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szinhaz elmélet, vagy annak arnyéka [...].

Az elmélet mar magéaban a latas aktusaban
b)) jelen van.” — Herbert Blau szavai vildgosan
jelzik az Erika Fischer-Lichte vezetésével immar
nyolcadik éve mikodé kutatocsoport dltal meg-
valositott szinhaztorténet-iras {6 iranyat. A munka
els6 fazisanak kutatasi eredményeit a TheaterA-
vantgarde cim kotet foglalja ossze.! Az eurépai
szinhaz 20. szazadi torténetének megirasara vallal-
kozo projektet ugyanis az killonbozteti meg a tob-
bi kisérlettdl, hogy az adott korszak jelentds elda-
dasainak elemzése és értékelése, az altalanos ten-
dencidk felvazolasa mellett legalabb ekkora hang-
sulyt fektet a kor szinhazmtivészeti diskurzusa al-
tal felvetett elméleti problémak reflexidjara, illetve
annak targyalasara, hogy az adott mtialkotasok
vizsgalata milyen 1j feladatok elé dllitja a szinhaz-
torténet-iras mindenkori modszertanat. lly modon
a tanulmanygyujtemények egyarant olvashatok
szinhazelméletként és szinhaztorténetként; jelezve
a két megkozelités kozti viszony dichotomikus fel-
fogasanak tarthatatlansagat.

A megkozelités alapelve, hogy az irdsok a szin-
haztorténetet szigortian kulturtorténetként vizsgal-
jak, amelynek elméleti hattérét Erika Fischer-Lich-
te A szinhdz mint a kulturtudomdnyok modellje cimt
tanulmanya rogziti.> lly modon az adott korszak
szinhaztorténetének fundamentalis kodja mindig
a kor kulturalis valtozasaibol rekonstrualando. Ezt
tukrozi a szinhazi avantgarddal foglalkozo konyv
alcime is. A szinhdzi nyelv Eszlelés — Test — Nyelv-
kozpontu vizsgalata a valtozasokat az észlelési és

! Tubingen-Basel, Francke, 1995.

megismerési struktarak 20. szazadi atalakulasaval
hozza osszeftiggésbe, amelyek az olyan technikai
és kulturalis Gjitasok hatasara kovetkeztek be, mint
a sebesség (auto), a szimultan észlelés (foto, film),
és a verbalis onkifejezés problémainak formajaban
jelentkezd nyelvi krizis. A 20. szazad szinhaztorté-
netének ilyetén vizsgalata azonban azzal a kovet-
kezménnyel jar, hogy a kortars szinhdazmuvészetet
hangstlyosan a folytonossag, tehat a szinhazi avant-
garddal folytatott parbeszéd horizontjabol vizsgal-
ja. A két paradigma kozotti viszony taglalasa tehat
(erre utal a masodik kotet alcime) hangsulyozot-
tan a posztmodern vagy posztavantgard kérdése-
ként jelentkezik. Ily modon a 1960-as éveket ko-
vetd szinhazi tendenciakkal fogalkozo kotet rasai
,abbol a megfigyelésbol indulnak ki, hogy »a kul-
tura mint szoveg« hosszu ideje kozponti metafora-
ként mikodd elképzelését az dtvenes-hatvanas
évektdl kezdve egyre inkabb és radikalisan valtja
fel »a kultira mint performansz« metaforaja. (19.)
Ily modon a kotet két (egymassal osszefuggd) fe-
jezetre bomlik: a elsé a performativitas esztétikaja-
val, a masodik pedig ennek a torténelem, illetve a
torténetiség szinpadi megjelenitésére gyakorolt ha-
tasaval foglalkozik.

A tanulmanyok o6sszevalogatasa és sorrendje
mindkét fejezetben ugyanarrol a szerkesztési elv-
6l tanuskodik. Erika Fischer-Lichte, illetve Freddie
Rokem irdsai elméleti sikon dolgozzak ki a vizsga-
lat munkahipotéziseit, amelyeket az adott korszak
jelentds eléadasainak elemzéseivel tamasztjak ala.
Az ezt koveté munkak egyrészt hosszabb-rovidebb
esettanulmanyok forméjaban bizonyitjak a megal-
lapitasok tarthatosagat, masrészt a legktulonbozébb
szinhazi mufajokban és orszagokban tapasztalha-
10 jellegzetességek figyelembevételével arnyaljak a
kialakult képet (pl. Gabriele Brandstetter az iras és

? Ez a tanulmaény folyéiratunk Hist(o)riogrdfia cim( fejezetében olvashato.
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a performansz viszonyat, Wilmar Sauter a svéd
avantgard szinhaz egy fejezetét dolgozza fel). A
szinhaztorténet-iras altal killonosen megkovetelt
problémaorientaltsagot (és modszertani pluraliz-
must) bizonyitja, hogy mindkét részben helyet kap
egy-egy, a kor torténelme és a szinhazi tendenciak
kozott egyértelmtibb megfelelést feltételezo és el-
méletileg kevéshé reflektalt, am rendkivul alapos
és pozitiv informaciokban lenytigozéen gazdag ta-
nulmény (Sauter emlitett munkajan kivul ilyen
Joachim Fiebachnak a Schaubtihne 1970 és 1980
kozotti torténetét feldolgozo irasa).

LA performativitas ujfajta esztétikajanak kiala-
kulasa” Erika Fischer-Lichte esetében tobbszoros
jelentdséggel bir. A tanulmany maximalisan telje-
siti a 1960-as, 1970-es évek prerformanszkulttra-
janak (Hermann Nitsch, Marina Abramovi¢ és Jo-
seph Beuys egy-egy produkcioja altal képviselt)
rendkivil mély elemzésével szemben tamaszthato
valamennyi kovetelményt, am legalabb ennyire je-
lentds az, ahogy a német szinhaztudomany torté-
netében korszakos jelentdségt és a nevéhez ftiz6-
dé szemiotikai elméletre reflektal. Ha a munkat
~egy szinhazszemiotikai ész onkritikajaként” olvas-
suk, az alapvetden strukturalista beallitodasu jelel-
meélet kozponti kategoriai gjradefinialasanak lehe-
tunk tanui. A szinhazi jelentésképzédés szeman-
tikai, szintaktikai és pragmatikai dimenziéja
(Morris), és ezzel osszeftigésben a szinész/szerep/né-
20 viszonyrendszerében artikulalodo teatralitas
ugyanis a 1970-es évek szinhazi diskurzusanak ho-
rizontjaban (épp az elébbiekben targyalt folytonos-
saghol kovetkezden) nem megkérddjelezédik, ha-
nem atértékelddik. Fischer-Lichte hangsulyeltolo-
dasrol beszél, ami a kulturafogalom valtozasaban
gyokerezik. A 1980-as évek elején kidolgozott
szemiotikai elmélet a kulturalis rendszereket — és
igy az azok folott hiperkodként mikodd kultarat
— egyrészt az emberi vilag jelentésessége, masrészt
a jelentésképzddést szabalyozo kodok stabilitasa
felsl definialta. Milton Singer elmélete szerint azon-
ban a kultura nem szilard artefaktumok osszefug-
gésrendszerében, hanem sokkal inkdbb un. cultu-
ral performance-okban jon létre és manifesztalodik,
melynek kovetkeztében elsésorban a jelentéskép-
z6dés referencialis és performativ funkciéjanak vi-

szonya értékelédik at, hiszen a figyelem mar nem
csak és nem elsésorban az abrazolasra, hanem a fo-
lyamatszeriiségre és a megmutatasra, a jelentéskép-
z6dés tényére és mikéntjére iranyul. (Ennek a meg-
kozelitésnek az eredménye pl. a testszinhaz 20. sza-
zadi torténetének leirasa is: Fischer-Lichte érvelé-
se szerint ugyanis az kulonbozteti meg a realista, a
Kklasszikus avantgard és a posztmodern paradigmat,
hogy a test jelei a mindennapi élet természetesnek
tartott emberi vilagara vonatkoztatva, vagy egy ar-
tisztikus, de rogzitett szabalyrendszer alapjan bir-
nak-e jelentéssel, vagy pedig puszta targyként ké-
pezik részét a szinpadi vilagnak és szerepik nem
a jelentés, hanem az érzékekre gyakorolt hatas fel6l
definialodik.)’

A performativitdsnak természetesen — kulonosen
az anglo-amerikai szakirodalomban — ériasi hagyo-
manya van. Fischer-Lichte ez esetben Jean Alter
szocioszemiotikai elméletére tdamaszkodik.* Ennek
értelmében a tradicionalisan strukturalista katego-
riakat (pl. a referencia problematikajat) a szocio-
antropologiai segitségével ,menti meg” a dekon-
strukeiotol (Derrida), azaz egyrészt nem kérdéje-
lezi meg az ,abrazolt” és a ,jelentés” kategoriainak
rogzithetéségét, masrészt viszont nem egy univer-
zalisan érvényes, statikus, s ily modon ontologizalt
kod alapjan, hanem a tarsadalom- és kultartorté-
net dinamikus valtozasaban ragadja meg ¢ket. A
jelentésesség kérdése ily modon a universe of dis-
course és a keret (Goffman)’ terminusainak haloja-
ban ragadhat6 meg. Az utébbit fejti ki Petra Maria
Meyer Amikor a szinhdz kihullik egy keretbdl cimi
tanulmanya, melyben J. Cage 4'33” cim (és ennyi
ideig tart6) néma koncertjének példajan pontosan
azt a folyamatot elemzi, ahogy megvaltoznak a szin-
hazi alkotds és befogadas mikéntjét rogzité, s ily
modon a szinhaz fogalmat definialo tényezék. Ez
a megkozelités azonban — a derridai ,elvarasok el-
varashorizont nélkul” problémajara reflektalva —
nem a recepciotorténet, hanem sokkal inkabb a
pragmatizmus, illetve a fenomenologia fel6l koze-
liti meg a ,Mi torténik itt egyaltalan?” és ,Milyen
feltételek mellett tartunk valamit val6sagosnak?”
kérdeését, s igy rogziti az észlelés és értelmezés felté-
teleit. (Ezt jelzi az is, ahogy az elemzés finom ku-
lonbséget tesz a diszkurziv, a pszicholdgiai, a kultu-

> The Nature of Culture. Szerk. Walter A. Koch. Bochum, 1989. 414—416.
* Alter, Jean: A Socio-semiotic Theory of Theatre. Philadelphia, 1990.
>Erving Goffmann: Rahmen-Analyse: ein Versuch uber die Organisation von Alltagserfahrungen. Frankfurt am Main,

Suhrkamp, 1993.
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ralis és a medialis keret kozott.) Ily modon a refe-
rencialitas ,valamit valamire vonatkoztatunk”- vi-
szonyrendszere, a ,valamit valamilyen keretre vo-
natkoztatva észlelunk és értelmezunk”- folyamata-
ként definialodik.

A tanulmanygytjtemény masodik részének ko-
zéppontjaban a torténelem és a szinhaz viszonya
all. Freddie Rokem a francia forradalom leghire-
sebb el6adasainak vizsgalata soran arra kérdez ra,
hogy a torténelmi események szinrevitelének re-
cepcios szokdsait, az autenticitds és fikcionalitas
kovetelményét mi és miért kulonbozteti meg a bar-
milyen mas torténet abrazolasat kisér6tdl. Tanul-
manyanak cime (Performing history) pontosan arra
az oximoronra jatszik ra, amit a méltan elhiresult
historiographie (de Certeau) etimologiaja rejt maga-
ban: a torténelem és az iras, azaz a valosag és a dis-
kurzus viszonyadra. A kifejezés ,nem csak a szinpa-
don foly¢ szinhazi el6adasra vonatkozik, hanem
torténelmi tettek megmutatasara is. E két szféra ko-
z0Ott a szinész tolti be az 6sszekotd kapocs szerepét,
aki a torténelmi tetteket, eseményeket a kivitelezés
és az eldadas altal hozza kozel a néz6hoz, hiszen
nem csak jatszik’, hanem ezzel egyidejtileg ‘meg-
értve végbevisz’ valamit”. (319.) A mult eseményei
gerjesztette szocidlis energidt (Greenblatt)® a szi-
nész képes olyan esztétikai és forradalmi energia-
va alakitani, mely a témat feldolgozo kortars pro-
dukciokat a benne rejlé lényegessel, valosagossal

koti ossze. Ennek kovetkeztében jon létre az au-
tenticitasnak egy, a dokumentarista hiségtol kilon-
boz6 és mindig a mara reflektalo kovetelménye. A
felvetett kérdésekre a Peter Weiss-féle Marat/Sade
(1964), az Ariane Mnouchkine-féle 1789 (1970), a
Bergman-féle Madame de Sade (1989), illetve Wil-
son rendezte Danton haldla elemzése kozben kere-
si a valaszt, mig Christel Weiler a Marburgi Szin-
hazi Mtihely egy eléadasa kapcsan a holocaust el-
feledett aldozatainak és a jelennek a zsidok emlé-
kezet-jatékban tematizal6do feszultségérdl, Friede-
mann Kreuder pedig egy Gruber-rendezés apropo-
jabol a klasszikus Weimar és fasiszta multjanak vi-
szonyarol ir.

Mig a konyv elsé részében a performanszok rész-
letes lefrasa — amivel mar énmagaban nagy szolgala-
tot tettek az eurdpai szinhaztorténet-irasnak —, a
masodik részben a témavalasztas(ok) igazoljak azt
a (a szinhazi avantgard és a posztmodern kapcso-
lata feldl is megvizsgalando) megallapitast, mely sze-
rint a 20. szazad szinhazaban az élet targyi és nem
csak targyi valosaganak valmennyi eleme teatrali-
zalodhat. A kotetet olvasva pedig sajnaljuk, hogy a
kutatocsoport tagjai bizonytalannak latjak a kozos
munka folytatasat, s igy az ,ezredfordulé kiszobé-
nek szinhazarol” irando, s a kutatast ,befejez6” ta-
nulmanygytjtemény elkészulte is bizonytalan.

Kiss Gabriella
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