ERIKA FISCHER-LICHTE

Az atvaltozads

mint esztétikai kategoria

Megjegyzések a performativitds uj esztétikdjahoz

1. Performansz-miivészet és mas kulturalis
performanszok

z atvaltozas (Nietzsche hatdsara) mar a torté-

nelmi avantgard szinhazaban is kozponti ka-

tegorianak szamitott. Georg Fuchs a nézét a
mamor révén akarta megvaltoztatni, Mejerhold pe-
dig az 4j értelem teremtdjévé akarta tenni, Artaud
viszont arra tett kisérletet, hogy az eléadas a nézé
spiritualis halalaként és wjjasziiletéseként hasson.
A szinhaznak tehat képesnek kell lennie arra, hogy
megvaltoztassa a néz6t, mikozben 6nmaga is a kul-
turdlis performansz kiilonboz6é miifajaiva alakul at!,
amelyeket — a szazadel6 kortars szinhazaval ellen-
tétben — a referencialissal szemben egyértelmiien a
performativ funkcié dominancigja jellemez, aho-
gyan példaul az tinnepet, a ritudlét vagy a cirkuszi
eldadast is. Ennek kovetkeztében a performativ
szinhazesztétika kialakulasat a szinhazi el6adas és
a kulturdlis performansz mas mufajai kozott viszony
atrendezédése inditotta utjara.

Abbol a tézisbél indulok ki, hogy a hatvanas
évek nyugati kulttrdjanak szinhazaban az atvalto-
zas recepciodesztétikdjanak ismételten kozponti
kategorigjava valt. A performansz-miivészetben —
és a kisérleti el6adasokban — a performativitas olyan
esztétikaja alakult ki, amelynek szempontjabol
alapvetd jelentdségli az atvaltozas folyamata. Mind-
azonaltal elfogadom, hogy nem egyszertien a tor-
ténelmi avantgard mozgalmaiban megfigyelheté
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tendenciak ismétlédésérol vagy folytatasarol van
sz0, hanem mind az atvaltozas kategorigja, mind a
performativitas esztétikdjanak alapjaul szolgalo
koncepcio lényeges aspektusokban tér el a torté-
nelmi avantgard elképzeléseit6l.

E tézis plauzibilissé tételéhez ésszertinek és ter-
mékenynek tlinik, ha a vizsgalat tertium compara-
tionisaként azt a viszonyt valasztjuk, amely a mu-
vészi performanszok és a kulturdlis performansz mas
mufajai kozott all fenn. A performansz-mtivészet-
ben — leegyszertisitve a dolgot — a performansz két
tipusa kilonboztethetd meg: az egyik a mindenna-
pi cselekvések folyamataban realizalodik, a mésik
pedig a kulturdlis performansz kilonbozé miifajai-
hoz visszanyulva konstitualodik. Az elsé tipushoz
tartozott példaul Thomas Schmitt Zyklus fiir Was-
sereimerje (Vizesvodor-ciklus), amelyet a fluxus-
muvész 1962-ben mutatott be el¢szor. Schmitt egy
harminc vodorbél — a késébbi eléadasokban tive-
gekbdl — allo kor kozepébe térdelt, melyek kozul
egy tele volt vizzel. A vodor tartalmat, az 6ramuta-
t0 jarasa szerint haladva, sorra attoltotte a tobbi vo-
dorbe egészen addig, mig az utolso csepp is ki nem
lotykolédott vagy el nem parolgott. Mivel hiany-
zott a mindennapi cselekvés megszokott és azt pon-
tosan minésité kontextusa — példaul a takaritas
vagy a tlzoltas el6készilete, az allatitatas, a vodor-
tisztitas —, a néz0k szamara az ,untitled eventhez”
hasonléan” nehéz volt jelentést tarsitani a cselek-
véshez. Ily modon az aktus mindent és akarmi mast

L A kulturdlis performansz fogalmahoz 1sd. a kotet Grenzgdnge und Tauschhandel — Auf dem Wege zu einer performativen Kultur
cimt bevezet$ tanulmanyat (amelyben Erika Fischer-Lichte Milton Singer definiciéjaval dolgozik vo. Traditional India.
Structure and Change. Philadelphia, 1959. XIIf. — A fordit6 megjegyzése)

“ Erika Fischer-Lichte a konyv bevezetdjében elemzi J. Cage, David Dudor, Jan Watts, Robert Rauschenberg, Merce Cun-
ningham, Charles Olsen és Mary Caroline Richards 1952-ben a Blac Mountain Colleges Nyari Iskolajaban lezajlott per-
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is jelenthetett, vagy egyszertien annak fogtuk fel,
ami tortént: vizet 6ntenek egyik vodorbél a masik-
ba. Az olyan performanszok, mint Schmitt Zyklus
fur Wassereimerje, amelyek tehat dekontextualizalt
mindennapi cselekvésekben realizalodnak — és eb-
bél a szempontbol Duchamp Szokdkutjaval vagy
Warhol Brillo-dobozaival mutatnak rokonsagot —,
mindenek elétt a mindennapi cselekvések kreativ
dimenzidja feldl érthet6k és értelmezhetdk.

Ezzel szemben mas performansz-miivészek a kul-
turdlis performansz kulonbozé mufajaira utalnak, igy
példaul a karnevalra és utcai tinnepségekre épité brit
performansz-csoport, a , The Welfare State”; a bohoc-
szamaikkal a cirkuszi eléadasokra rajatszé sz6l6-bo-
hocok, Bill Irwin és az Avner the Excentric; a gyo-
gyito és ordogizé ritualékat transzformalo Joseph
Beuys; az aldozati ritualékra épit6 Hermann Nitsch
és Marina Abramovi¢; a torténetmesélés mufajahoz
visszanyulo Rachel Rosenthal, Laurie Anderson és
Spalding Grey; a sztriptiz-show mintéjaval dolgozo
Karen Finley; a performanszai kiindul6pontjaként a
mukorcsolya-versenyeket tekinté Asta Groeting,
vagy a népkiallitasok mufajat specialis modon
transzformalo Coco Fusco és Guillermo Gomez-
Pena. A bevezetében jelzett dsszefuggések szem-
pontjabol e mivészek performanszai kilonosen ér-
dekesek, hiszen abbdl indulok ki, hogy az a vizsga-
lat, amely a kulturdlis performansz bizonyos mtfa-
janak egy performansz-muvész(nd) altal végrehajtott,
specialis transzformacidjara iranyul, azért jarulhat
hozza az emlitett kérdések megvilagitasahoz, mert
fontos informaciokkal szolgalhat a performativitas
altalanos sajatossagairol, illetve szerepérdl és jelen-
t6ségérél. Ennek kapcsan azonban nem szabad fi-
gyelmen kivul hagynunk egy igen fontos kulonbsé-
get: mig a szinhazi avantgard a szinhazat akarta a
kulturdlis performansz mas mufajaiba transzformal-
ni, addig az emlitett performansz-muvészek éppen
a kulturdlis performansz mas mfajaibol indulnak ki,
hogy mitivészi performanszba transzformaljak. (...)

2. A tarsadalmi energia korforgasa

hatvanas és hetvenes évek performansz-mtivé-
szei feltinéen gyakran fordulnak a ritualék-
hoz. A kulturdlis performansz mas mufajaival
ellentétben a ritualék esetében azok az atvaltozas

céljabol elsidézett hatasok bizonyulnak konstitu-
tivnak, amelyek egyéneket és tarsadalmi csoporto-
kat érintenek, mégpedig statuszvaltozas, életvalsa-
gok vagy évszakos ciklusok soran. Efféle hatarese-
mények a sztletés, a pubertas, az eskiivd, a terhes-
ség, a betegség, az éhezés, a haboru és a halal. Ezek
az Arnold Gennep altal atmenetinek nevezett ritu-
sok? a hatarérzet és az dtmenet erételjesen szimbo-
likus tapasztalataval: az un. ,liminalitassal” kapcso-
lodnak 0ssze. Az atmeneti ritusok harom részre ta-
golodnak:

1.az elvalasztas fazisa, amelyben a transzforma-
lando személy(ek) elszigetelédnek mindennapi éle-
tiktdl, és elidegenednek az dket kortilvevd tarsa-
dalmi miliétél;

2. a kiiszob- vagy transzformaciofazis. A transz-
formalando személy(ek) ekkor egy minden lehet-
séges tartomany ‘kozé’ esé allapotba kertulnek,
amely teljesen 1j, részben megrazo tapasztalatok
megszerzését teszi lehet6vé a szamukra;

3. az inkorporacio fazisa, amelyben az éppen
csak most transzformalt személy(ek) ismét felvé-
telt nyernek a tarsadalomba, és immar j statuszuk-
ban fogadjak el dket.

Ez a struktura a legkillonbozébb kulttrak atmene-
ti ritusainal is megfigyelhetd. A kulturaspecifikus
kulonbségek csak a tartalomban jelentkeznek.

Ily modon az atmeneti ritusok olyan folyama-
tokként irhatok le, amelyekben a tarsadalmi ener-
gia kulonosen telitett strtiséggel cirkulal és cseré-
16dik egy kozosség tagjai kozott®. Ez kulonosen ér-
vényes az aldozati ritualékra, de felismerheté a gyo-
gyito, az 6rdogizé és a beavato szertartasoknal is.
A hatvanas és hetvenes évek peformansz-mtivészei
pontosan ezekhez a ritualékhoz — azaz az aldoza-
ti, gyogyito, 6rdogilizé és beavatd szertartasokhoz
— fordulnak kulonos eldszeretettel. Ha elgondol-
kozunk e ritudlék szerepérél — tehat arrél, hogy a
szertartasok az egyéni és tarsadalmi valsagok idején
az adott allapotbol egy masikba vezetd, biztos at-
menetrdl kezeskednek —, akkor a performansz-mi-
vészek e valasztasa akar az elsé pillantasra is vila-
gos lehet. Hiszen a hatvanas és hetvenes évek egy-
értelmuen a mélyrehato individualis, kulturalis és
szellemi valsagtapasztalatok koranak tekinthetd:

2 Vo. Arnold van Gennep: Ubergangsriten. Frankfurt a. M.—New York, 1986.
3 A tarsadalmi energia fogalméhoz Isd. ,A tarsadalmi energia korforgasa” cimu fejezetet in.: Stephen Greenblatt: Verhand-
lungen mit Shakespeare. Innenansichten der englischen Renessaince. Berlin, 1990. 7-24.
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hogy csak a legismertebbeket emlitstik: a vietnami
habort, a hatvannyolcas mozgalmak, a terrorizmus
(igy példaul Németorszagban a RAF™ tldozése)
jelzik ezt az utat. Ahhoz, hogy e kapcsolatra vonat-
kozolag tarthato hipotéziseket allithassunk fel, tisz-
tazni kell azt a kérdést, hogy mi torténik a ritualék-
ban virulens tarsadalmi energiaval azokban a mtivé-
szi performanszokban, amelyek az energia transz-
formaécioja soran jottek létre. Erre a kérdésre olyan
performanszok elemzése révén kerestunk valaszt,
amelyek — mint Hermann Nitsch 1963 ota folyo
baranyszéttépési akeioi, illetve Marina Abramovic
Lips of Thomasa (1975) — az aldozati ritualéra,
Joseph Beuys Coyote: I like America and America likes
meje (1974) pedig a gyogyité ritualéhoz nyulnak
vissza."""

2.1. Az dldozat

marcius 16-an a bécsi Dvotak Galé-
riaban hajtotta végre masodik akcio-
jat a grafikus Hermann Nitsch. Par-

tittrdja, amely késébb valamennyi 1960 és 1979
kozott el6adott akcidjanak vazlataval egytitt megje-
lent, a kovetkezé utasitasokat, illetve leirasokat tar-
talmazza:

»a kozponti terem falait fehérre festett juta boritja,
amelyre festéket, vért, véres vizet csurgattak. a te-
rem plafonjarol bel6go kotélen, melynek végére egy
hentesbardot rogzitettek, fejjel lefelé egy levagott
és megnyuzott, véres barany fiigg. a galéria padlo-
jan a barany alatt egy fehér kendé, tele vértél ned-
ves allati belséségekkel. a baranyt az egyik jatékos
vérrel csurgatja le (a vér a bels6ségekre és a fehér
kendére csepeg). a véres baranyt a terem teljes
szélességében ide-oda hintaztajak. a falakra, a
padléra, a nézékre vércseppek szoroédnak. vodor-
bél vért ontenek a belséségekre és a galéria padlo-
jara. a jatékos nyers tojasokat dobal a falakra és a
padlora, majd szétrag egy tearozsat. a barany véres
bére a bevérzett jutaval beszétt falon fugg. vért

csurgatnak ra™.

Nitsch masodik akciéjan — és a tobbin is — egy-
értelmtien felfedezhetd az atmeneti ritusok harmas
strukturaja. Az esemény elétt, illeve annak kezde-
tén Nitsch fehér ingbe o6ltozik: igy szigetelddve el
a mindennapoktol. (Ugyanez torténik a nézékkel,
amikor othonukbdl, illetve munkahelytkrél az ak-
ci6 szinhelyére érkeznek.) A muvészek és néz6k al-
tal ezt kovetSen végrehajtott cselekvések alkotjak
a hatarfazist, az inkorporacios fazis pedig az akciot
lezaro kozos vacsoraban valosul meg.

Az akcioban felhasznalt elemek mindenek elétt
két tulajdonsaggal rendelkeznek: az eurépai — k-
lonosen a katolikus — kultura tagjai szamara egy-
részt igen mély szimbolikus jelentéssel birnak, mas-
részt a veluk valo kozvetlen érintkezés erds érzéki
benyomasokat tesz lehetévé. Nitsch ossze is alli-
totta azoknak a lehetséges ,szimbolikus asszocia-
cioknak” és ,érzéki benyomasoknak” a listajat,
amelyek nyilvanvaléan fontosnak bizonyultak
szamara. [gy a ,vér” esetében az alabbi lehetséges
,szimbolum-asszocidciokat” sorolja fel: ,vorosbor,
oltariszentség, Krisztus vére, dldozat, emberaldo-
zat, allataldozat, levagas, tavaszi aldozat, szakralis
gyilkossag, életnedv”. A huis eleméhez a ,kenyeret,
az oltariszentséget, a kenyér atvaltozasat Krisztus
testévé, az aldozatot, az emberaldozatot, a szakra-
lis gyilkossagot, a levagast, a sérulést, a gyilkossa-
got, a haborut és a vadaszatot” rendeli. A ,belekhez”
pedig a ,vagohid, a szakralis gyilkossag, az allatal-
dozat, az emberaldozat, a tavaszi aldozat, a vada-
szal, a hdboru és az operacio™ szimbolikus jelenté-
seit tarsitja.

Feltting, hogy a Nitsch altal az akcio elemeihez
rendelt szimbolikus asszociaciok nagy része az ar-
chaikus-mitikus vagy keresztény-katolikus ritua-
lékra utald szemantikai mez6hoz tartozonak tekint-
hetd. Azaz az akciok elemei az itt és ma (azaz a het-
venes évek elején) zajlo performanszokat olyan ri-
tualékkal hozza kapcsolatba, amelyek vagy még
mindig a nyugati kultira — pontosabban a hatvanas
évek eleji bécsi kulturajanak — szerves részeiként
funkcionalnak, illetve mint ilyenek bizonyos szer-
tartasok alkotoelemeiként vannak érvényben (ilye-

" A Rote Armee Fraktion (Voros Brigadok) a hetvenes évek Nyugat-Németorszaganak rettegett terrorista csoportja.

(A fordit6 megjegyzése)

" A kovetkezdkben csak a tanulmany Nitsch performanszat elemzd része olvashaté. (A fordito megjegyzése)
* Hermann Nitsch: Das Orgien Mysterien Theater. Die Partituren aller aufgefiihrten Aktionen 1960-1979. Bd.1: 1-32. Aktion.

Neapel-Minchen—Wien, 1979. 50.

> Hermann Nitsch: Die Realisaton des O.M. Theaters. In.: H.N.: Das Orgien Mysterien Theater. Aufsdtze, Manifeste, Vort-

rage. Salzburg-Wien, 1990. 103f
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nek példaul a katolikus egyhaz ritualéi, mindenek
elétt az oltariszentség és az trvacsora), vagy éppen
olyanokkal kapcsolta dssze, amelyek elképzeléstink
szerint az antik Gorogorszagban jatszodtak le. Ez-
zel nem azt akarjuk mondani, hogy a nézé minden
esetben osztja a Nitsch altal javasolt szimbolikus
jelentéseket. Azt viszont feltételezhetjiik, hogy a
kora hatvanas évek bécsi kulttrajanak tagjai olyan
universe of discourse-zal rendelkeztek, mely lehet6vé
tette az efféle asszocidcickat®.

Akarmilyen asszociaciokat idéztek is fel a né-
zében az emlitett elemek, a képzettarsitasokat min-
den esetben egy dominans elemre: a baranyra, az
oszovetségi aldozati allatra utalas strukturalta, és
az elemek a hozza fiz6d6 viszonyukban kaptak je-
lentést. A keresztény kultardban a barany ,Isten
baranyat”, Jézus Krisztust és az 6 felaldozasat szim-
bolizalja. A barany tehat ennek az akcionak (és
Nitsch csaknem valamennyi akcidjanak) kozponti
eleme. A tobbi elem baranyhoz fiiz6d¢ viszonya
tehat ennyiben a performansznak ,Jézus Krisztus
keresztre feszitésével” és a keresztény-katolikus ri-
tualékkal, mindenek el6tt az arvacsoraval valo kap-
csolatat emeli ki, amit maga Nitsch is erételjesen
hangsulyoz:

Az urvacsora: VEGYETEK; EGYETEK. EZ AZ
EN TESTEM, MELY ERTETEK TORETETT A BU-
NOK BOCSANATARA. ..

IGYATOK EBBOL MINDNYAJAN; MERT EZ
AZ EN VEREM, AZ UJ SZOVETSEG VERE,
A MELY ERTETEK ES SOKAKERT KIONTATIK.”

Nitsch olyan asszociaciokkal folytatja, amelye-
ket szamara idéz fel a barannyal torténd akcio:

diontiszosz széttépése

oidipusz megvakitasa

a ritualis kasztracio

orfeusz megolése

adonisz halala

attisz kiherélése

a ritualis kiralygyilkossag

a totemallat megolése és elfogyasztasa

a szado-mazochista si excesszus

ételek: hus és bor mértéktelen magunkhoz vé-
8

tele

Azaz az itt felsorolt jelentések kulturank alap-
jaira, a kereszténységre és az antik mitologiara uta-
16 szimbolikus rendet alkotnak.

A ritualék, amelyekre Nitsch mind akcidiban,
mind pedig kommentarjaiban hivatkozik, aldoza-
ti ritudlék. Kozéppontjukban az aldozati allat, a ba-
rany széttépése all.

Monumentalis mavében, a Das Heilige und die
Gewaltban (A szent és az erészak) René Girard az
se szerint az aldozas ,sajat erészakossagatol” védi
meg ,a kozosség egészét”; ,a kozosséget mas, rajta
kivul allo aldozatok felé tereli. Az dldozathozatal az
aldozatra vetiti a viszaly mindenutt jelen 1évé csi-
réit, s egyuttal fel is osztja a kozosség tagja kozott,
eképp csillapitva le egy idére a kedélyeket.”. Girard
gazdag antropologiai anyaggal bizonyitja, hogy a
betegség és éhezés eldidézte kilsé krizisek idején
az egy tarsadalomban latensen tobbé-kevésbé min-
dig jelenlévo erdszakpotencial hogyan sokszorozo-
dik egészen addig, mig el nem ér egy kritikus pon-
tot. Ezutan veszi kezdetét a figyelemremélto folya-
mat: kijelolnek egy aldozatot. Ezzel a mindenki el-
len iranyulo és mindenkiben meglévé erészak egy
kozos és az aldozat ellen iranyulo erészakba csap
at: blinosnek tinik és meg kell semmistlnie. Az al-
litolagos biinos aldozat meglincselése kozben egy-
ség jon létre, és a tarsadalmi béke ismét helyreall.
Ez a Girard altal , katartikusnak” nevezett erészak
megakadalyozza, hogy a tarsadalom tagjai egymas
ellen kovessenek el tisztatalan” erészakot. Az aldo-
zati ritualékban, amelyekben az eredetileg engesz-
tel$ aldozat helyét egy allat — példaul egy barany —
veszi at, az alaperdszak 6si jelenete ismétlddik meg
és zajlik le tijra. Nemcsak az eredeti, hanem az ezt
szimbolikusan értelmezé aldozés is kiemelten ko-
zdsségteremtd, illetve -megtarto6 szerepet kap.

Az aldozati kultusz valsaganak idején a szimbo-
likus aldozat mar nem képes eredményesen betol-

6 Jelen keretek kozott nincs arra mod, hogy részletesen targyaljuk annak a — specialisan bécsi — tradiciénak a kérdéseit,
amelybdl Nitsch taplalkozik. Ehhez Isd. Ekkehard Stark tanulmanyat: Hermann Nitsch — Orgien Mysterien Theater und die
Hysterie der Griechen. Quellen und Traditionen im Wiener Antikenbild seit 1950. Mitinchen,1987.

" Hermann Nitsch: Das Orgien Mysterien Theater. Die Partituren aller aufgefiihrten Aktionen 1960-1979. Bd.1: 1-32. Aktion.

Neapel-Minchen—Wien, 1979. 87.
8 Uo.

9 René Girard: Das Heilige und die Gewalt. Frankfurt a. M.,1992. 18.
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teni ezt a funkciot. Atmenetileg mas jelenségek vagy
intézmények lépnek a helyébe. Girard magyaraza-
ta szerint a gorog tragédia szinhaza is az aldozati
kultuszok efféle krizisébdl sztletett. A szinhaz ugy
probalta meg athidalni a valsagot, hogy szimboli-
kusan dbrazolta az engeszteld aldozat alapjat képe-
z6 mechanizmust, ahogy ez az Oidipusz kirdlyban
és a Bakkhansnékben kualonosen jol megmutatko-
zik. Ezzel a szimbolikus abrazolassal sikertilt a szin-
haznak legalabbis egy idére atvennie az engesztelé
aldozat szerepét, és megakadalyoznia, hogy a ko-
z0sség visszaessen a kolcsonos erdszak vilagaba.

Nitsch akcidiban az dldozatot nemcsak szimbo-
likusan abrazoljak, hanem ténylegesen be- és meg-
mutatjak: a baranyt megolik és a sz6 legszorosabb
értelmében véve széttépik. Ez azt a latszatot keldi,
mintha a mtvész kozvetlentl visszatérne a szim-
bolikus allataldozathoz. Mindazonaltal aligha fel-
tételezhetd, hogy olyan probalkozéssal lenne dol-
gunk, mely az aldozas archaikus intézményének
visszaallitdsara iranyulna. De milyen funkciot tolt
be akkor az dldozashoz valo visszatérés?

A Nitsch-féle akciok elemei nemcsak erételje-
sen szimbolikusak, hanem igen erés ingereket gya-
korolnak a lato, szaglo, izleld és tapinto érzékek-
re, amelyekrdl Nitsch szintén listat allitott ssze.
A vér” eleméhez a kovetkez$ érzéki benyomaso-
kat rendeli: ,testmeleg, a mészarszék melege, vértdl
csepegd, nedves, erds szind, rikité piros nedves-
ség, valami, ami spriccelhet, csepeghet, tocsoghat,
sos iz, sérilés, gyilkolas, vérrel szennyezett fehér
ruhadarab, menstruacios vér, vérszag”. A ,hus” ele-
me altal kozvetitett benyomasok kozul az alabbia-
kat sorolja fel: ,testmeleg, a mészarszék melege,
vértdl csepegd, nedves, nyers, élénk piros, gyturha-
t6, tapinthato, a nyers hts ize, sérulés, gyilkolas, a
nyers hus szaga”. A ,bél” eleméhez pedig a kovetke-
z6 lehetséges ,érzéki benyomasokat” rendeli: , test-
meleg, vértdl csepegd, a mészarszék melege, gytr-
hato, tapinthato, ruganyos, felszarni, 6sszezuzni,
kitiriil6 bélsar, a nyers hts és a bélsar erés szaga.”1°.

Ezek az érzéki benyomasok nemcsak a jatéko-
sokban, hanem a nézékben is felidézédhetnek. Hi-
szen Nitsch akcioi Gjra és tjra testileg is bevonjak
anézét: mintegy 6 is jatékos lesz. Vérrel, bélsarral,
oblitévizzel és mas nedvekkel szorodik be, alkal-
ma lesz arra, hogy sajat magara locsolja, hogy a

baranyt sajat kezével belezhesse ki, huist ehessen,
bort ihasson.

A Nitsch altal hasznalt elemek a hatvanas évek
elejének nyugati kulturajaban tabunak szamitot-
tak: a vér, a nyers hus, a belek egyfelél az emberi
test normalis esetben (azaz ép allapotban) hozza-
férhetetlen teruletéhez tartoznak; ebbdl kovetke-
zik, hogy csak olyan belsé fizikai folyamatok soran
érzékelhetdk, mint a fagjdalom, vagy a bor érintése.
Csak betegség, menstruacio, erészak, sebestilés ese-
tében kertlnek felszinre, és igy valnak a lato-, szag-
16-, tapinto- és izlel6 érzékek szamara kozvetlentil
érzékelhet6vé. Masrészt viszont, ha vérrdl, nyers
htsrol és allati belekrél van sz6, ugy azokkal nyer-
sen, azaz feldolgozatlan dllapotban csak bizonyos
helyekre szamuzve talalkozhatunk, mint a vago-
hid, a mészarszék vagy a konyha. Csak akkor lehe-
ttink biztosak abban, hogy mar nem keltenek meg-
botrankozast, azaz a tarsadalom tagjai mar nem fer-
t6z0dnek meg erészakkal, ha megf6ttek, megsiil-
tek, bepacoltak dket.

Nitsch akcioi lehet6vé teszik a néz6k szamara,
hogy nyilvanosan atlépjék ezeknek a gondosan 6r-
zott és védett tabutertleteknek a hatarait, atadjak
magukat azoknak az érzéki benyomasoknak és tes-
ti tapasztalatoknak, amelyektdl rendszerint elzar-
va és eltiltva élnek.

Kultarankban a sajat szimbolikus rendjuket lét-
rehozo jelentések mar régen elszakadtak azoktol a
konkrét targyaktol (a rajtuk, illetve velik létrejo-
VG testi tapasztalatoktol), amelyekbdl az adott szim-
bolumképzddési folyamatok kiindultak. Nitsch ak-
cioi arra tettek kisérletet, hogy résztvevéik ossze-
kothessék e jelentéseket az egyén testi tapasztalatai-
val. Ellentétben a blaszfémia vagy a forradalom
aktusaval, a rank hagyomanyozott szimbolikus ren-
deket eztittal nem egyszertien megtagadjak, illetve
felboritjak, hanem az egyén sajat érzéki tapaszta-
lata vizsgalja meg, igy sajat testén kérdez ra az érvé-
nyességiikre. Bar a barany széttépése sok tabuval
szakit, és igy implicit modon utal arra az erészak-
ra, amelyet a tarsadalom a tabuk allitasaval gyako-
rol; kultarank szimbolikus rendjei elvileg nem kér-
déjelezédnek meg. Sét, azt is mondhatnank, hogy
az aldozat, a barany ellen iranyul6 kozos (és most
mindegy, hogy kellemesnek vagy undoriténak ér-
zett) erdszak az egyéni erdszakot eltéritette attdl a

10 Hermann Nitsch: Die Realisaton des O. M. Theaters. In.: H.N.: Das Orgien Mysterien Theater. Aufsdtze, Manifeste, Vortrdge.

Salzburg—Wien, 1990. 103f
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szimbolikus rendtél, amelyre egykor iranyulhatott.
Igy az akci6 destruktiv energisja masfajta energia-
ra alakul. Kérdés, hogy miféle energiara.

Baranyszéttépési akcioihoz irt és elébb idézett
kommentarja végén Nitsch (az oltariszentséghez
csatlakozva) az atvaltozast nevezi ,a szinhaz miti-
kus vezérmotivumanak™!. Mivel egyértelmd az al-
dozati ritualéra utalas, az atvaltozas a performansz
konstitutiv faktoraként jelenik meg.

Ez a kijelentés azonban nem problémamentes.
Az aldozati ritudlé elSidézte atvaltozas ugyanis —
mind az aldozati 4llaté, mind az aldozatban részt-
vevéké — egy sor olyan feltételre vezthetd vissza,
amelyek Nitsch akcidjaban — és altalaban véve a
muvészi performanszokban — nem adottak. Egyfe-
161 olyan kollektiv konstrukciok érvényességét els-
feltételezik, mint a mitoszok, a legendak, a hagyo-
many, tehat amelyekben a kozosség tagjai hisznek,
és amelyeknek lényegi mibenlétét a ritualé megtor-
ténte minden alkalommal megtjulva mutatja fel,
hatasukat pedig felerdsiti. Esetiinkben efféle kol-
lektiv konstrukciorol nem lehet sz6. Sokkal inkabb
beszélhetiink az egyes miivészek szubjektiv konst-
rukcioirol, amelyeket a galériaban osszegytilt nézok
legjobb esetben is csak megérteni képesek, de ame-
lyekben semmiképpen se hisznek.

Masfel6l a ritualé sikerének eléfeltétele, hogy egy
erre felhatalmazott személy a cselekvéseket bizo-
nyos kontextusban és bizonyos feltételek mellett
véghez vigye, és hogy a kozosség meg legyen gyd-
zédve ennek az embernek a hatalmarol. A ritualé-
ndl tehat egy, a beszédaktushoz hasonl6 folyamat
zajlik le: csak akkor sikertilhet / hathat, ha bizonyos
helyen, bizonyos idében és bizonyos modon olyan
személy viszi véghez, aki erre egyértelmtien fel van
hatalmazva. Ha nem a pap, hanem masvalaki 6ntozi
meg vizzel az ember homlokat, és mondja ki azokat
a szavakat, hogy ,megkeresztellek az Atya, a Fiti és
a Szentlélek nevében...”, akkor nem keresztel6 tor-
tént. Mivel ugyanis ez a kijelentés ,az autoritas hi-
jan nem lehet cselekvés, hanem csak puszta beszéd;
semmitmondo kiabalasra, gyerekségre vagy bolond-
sagra korldtozodik™!2, jegyzi meg Benveniste.

Ahhoz, hogy sikertljon, — a beszédaktussal meg-
egyezé modon — a ritualénak is bizonyos keretre

van szuksége!®. A kerethez egy bizonyos inditék,
hely, id6, egy meghatarozott szamu specialis cse-
lekvés kell, hogy tartozzon, amelyet minden eset-
ben az(ok) a személy(ek) hozz(a)k létre, aki(ke)t
felhatalmaztak e cselekvések elvégzésére. Kérdés
tehat, hogy mi hatalmazza fel a sajat és a tobbi részt-
vevd / néz6 szemében a miivészt egy ,ritualé” vég-
hezvitelére?

Végil pedig azokban a ritualékban, amelyekre
Nitsch rajatszik, a hatast — azaz az atvaltozast —
olyan isteni vagy kozmikus-magikus erék befolya-
soljak, amelyeket a ritudlé idéz eld, vagy szabadit
fel. Ok garantaljak a ,significando causare” elvé-
nek érvényességét, mely szerint a ritualé éppen azt
a hatast éri el, amelyet az jelent. Mi képviseli Nitsch
performanszaiban ezeket az eréket? Mi képes at-
valtozasként hatni? Honnan nyernek a szimboli-
kus jelentések erét ahhoz, hogy hassanak, hogy at-
véltozast okozzanak? Hogyan vonatkoztatodik egy-
masra jel, jelentés és hatas?

Azoknak a lathatatlan, isteni vagy magikus erék
helyébe, melyek révén a Nitsch akcioiban szerep-
16 ritualékkal hatas jon létre, ez esetben a jatékos
és a néz4 testi tapasztalatai lépnek. Mig ott a min-
denki ellen iranyul6 és mindenkiben meglévé eré-
szaknak vetnek gatat és tisztitjak meg téle a kozos-
séget, addig itt az akciok az egyes emberek — a jaté-
kosok és a nézék — szamara nyujtanak lehetéséget
arra, hogy addig ismeretlen és tiltott testi tapaszta-
latokhoz jusson, amelyeket mindenki a maga mod-
jan kapcsol ossze a kultura altal rogzitett szimbo-
likus jelentésekkel. Azaz az akci6 lehetéséget és al-
kalmat ad arra, hogy az egyes résztvevék onmaguk
szamara és szubjektiv modon hidaljak at azt a kul-
turalis szakadékot, amely bizonyos elemek szim-
bolikus jelentései és azok érzéki tapasztalatai ko-
zott tatong. Azok a cselekvések, amelyeket a nézé
maga hajt végre ezeken az elemeken, olyan testi ta-
pasztalatokat idéznek el6 benne, amelyek egyrészt
képesek a jelentésképzédés uj folyamatainak alap-
jaként fungalni, masrészt viszont kilonleges ming-
ségtikben éppen azon jelentések feldl definialod-
nak, vagyis azon jelentések képezik a megértés fel-
tételeit, amelyeket az egyén tulajdonit nekik. A jelek
(elemek) specialis anyagisaga, az altaluk lehetévé

! Hermann Nitsch: Das Orgien Mysterien Theater. Die Partituren aller aufgefiihrten Aktionen 1960-1979. 1. 1-32. Aktion. Ne-

apel-Munchen—Wien, 1979. 87.

12 Emile Benveniste: Probleme der allgemeinen Sprachwissenschaft. Frankfurt a. M., 1947. 304.
13 A keret” itt hasznalt fogalméhoz 1d. Gregory Bateson: Eine Theorie des Spiels und der Phantasie. In.: G.B.: Okologie des
Geistes. Anthropologische, psychologische, biologische und epistemologische Perspektiven. Frankfurt. a. M.,1985.
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tett érzéki tapasztalatok és a tarsitott jelentések
kozott tehat mindig masképp realizalodo, koleso-
nos viszony van.

Ebben az értelemben tehat tarthat6 az a tézis,
hogy a jatékosok és a nézék az eddig meg nem ne-
vezett és tiltott érzéki benyomasokkal és testi ta-
pasztalatokkal egy, az atmeneti ritudléban a transz-
formacios fazisra tipikus és jellemzé hatarzonaba
lépnek. A vérrel, nyers htissal, belekkel és mas ele-
mekkel Nitsch akcioiban szerzett tapasztalatok ké-
pessé tehetik a nézdket arra, hogy a liminalitas al-
lapotaba kertljenek. Ily modon a destruktiv ener-
gia olyan energiava valik, mely az egyént képes
transzformadlni. A liminalitas allapotat az egyes né-
z6k szamara a sajat maga altal végrehajtott cselek-
vések, illetve az e cselekvések révén keletkezd testi
tapasztalatok kulonleges minésége idézi el6. Ebbdl
kovetkezik, hogy mindenki masképp tapasztalja
meg a liminalitast, és mindenki szamara masképp
megy végbe az atvaltozas. (...)

Az dldozas soran tehat az atvaltozassal szimbo-
likus rend keletkezik: az az erészak, amelyet az
aldozo az aldozat testén kovet el — az aldozat el-
pusztitasa — a testet szimbolumma valtoztatja. Ez
a szimbolum képes arra, hogy hatart szabjon az
erészaknak; lehetévé teszi az aldozo szamara, hogy
az Wjonnan keletkezett szimbolikus rend hatarain
belul erészakmentesen lépjen fel. Ebben az értele-
mben a kulttra annak az erdszakos aktusnak ko-
szonheti sziletését, mely egy ultimativ atvaltozas
aktusaként megy végbe. (...)

2.2. A test a performanszban

vizsgalt és az aldozati, illetve a gyogyito ritua-

lékhoz a legkulonbozébb modon visszanyuilo

miuvészi performanszokban a testnek a szin-
hazi avantgard mozgalmaitol eltéré aspektusara ira-
nyul a figyelem: egy alapvetéen 1j test-koncepcio
fogalmazodik és valosul meg. Mig a torténelmi avant-
gard szinhazanak kozéppontjaban a motorikus, a
mozgasba lenduld, illetve a kilonbozé jelfolyama-
tok anyagként hasznalhato, azaz a szemiotizalt test
jelensége allt, addig Nitsch, Abramovic és Beuys az
energetikus testet helyezik elétérbe: azt a testet,
amely cselekvéseivel erét szabadit fel és hatast kelt.
Bar ezt az aspektust mar a torténelmi avantgard egyes
képvisel6i (példaul Georg Fuchs vagy Antonin Ar-
taud) is hangsulyoztdk, sesmmiképpen sem kapta az
itt betoltott szerepet. Ebbél a szempontbdl tehat ér-
zékelhetden hangsulyeltolodas kovetkezett be.

Az energetikus test koncepcidjaval szorosan
osszekapesolodik az atvaltozas koncepcidja. Az ed-
digi vizsgalati eredmények alapjan az atvéltozas fo-
lyamatat a ritualékra utalo mavészi performanszok
konstitutiv faktoranak tekintettuk. Ezért térhetunk
most ra annak a kérdésnek a magyarazatara, hogy
miféle atvaltozasrol is van itt sz6. A van Gennep al-
tal rogzitett atmeneti ritusokban az atvaltozas egy
szilard statuszbol egy masikba torténd atmenetet
jelent: a gyerekkorbdl a felnéttlétbe, a betegséghol
az egészségbe, a tisztatalansaghol a tisztasagba, a
medddségbdl a termékenységbe stb. A mtivészi per-
formanszokban ilyen atvaltozasrol nyilvanvaloan
nem lehet sz6. Taldn pontosabban fejthetjiik ki és
irhatjuk le a legalapvetébb jellemzéket, ha a ritua-
1é és a mivészi peformansz néhany alapvetd k-
lonbségébdl indulunk ki.

A ritualé olyan tartosan biztos kozosségen be-
lul zajlik le, amelynek tagjai egy emberként hisz-
nek a kozosség szamara alkoto és megtartd erével
biré konstrukciokban. Ezzel szemben a muvészi
peformansz soran csak egy, a jaték rovid idején
belul létezd kozosség jon létre. E kozosség tagjait
a véletlen hozza 6ssze; nem gyakorol barmilyen
kilonosebb nyomast tagjaira, és nem kivanja t6-
luk, hogy egyforman viselekedjenek. Sét, inkabb
azt teszi lehetvé, hogy tagjai szabadon nyilvanit-
sak ki és osszak meg egymassal szubjektiv benyo-
masaikat, érzéseiket, tapasztalataikat, értelem-el-
képzeléseiket, igy vigyenek végbe nyelvaktusokat
és testi cselekvéseket.

A ritualé mikodését nemesak bizonyos kollek-
tiv konstrukciok biztositjak, hanem az is, hogy ko-
z0s szemantikai univerzumra vonatkoztatva mi-
kodik. A hasznalt elemekhez, illetve az ezen ele-
mekkel, elemeken megtorténd cselekvésekhez meg-
hatarozott, a kozosség valamennyi, vagy legalabbis
valamennyi beavatott tagja szamara kozos, szim-
bolikus jelentések tarsulnak, amelyek a ritualé si-
kerét biztosito alapvetd eléfeltételek egyikét jelen-
tik. Ezzel szemben a muvészi performansz egy mu-
vész szubjektiv konstrukcidjan alapul. Bar a per-
formanszok — legalabbis Nitsch és Abramovic¢
esetében — a néz6k kozos universe of discourse-ara
apelldlnak, am anélkiil, hogy a befogadok szamara
kotelezveé tenne bizonyos meghatdrozott jelentés-
képzédést. Inkabb arrol van szo, hogy minden
egyes néz6 szamara lehetévé teszi, hogy a jelek
anyagisaga, a veluk osszeftiggd testi tapasztalatok
és a hozzajuk tarsitott jelentések kozotti szubjek-
tiv alapon mikodé kolesonos viszonyt mindenki
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mindig masképp aktualizalja mégpedig anélkul,
hogy a szemiozis folyamata valaha is lezarodna.

Ezekbdl az alapvetd eltérésekbdl egy, a hatar-,
illetve a transzformacios fazist érinté lényeges k-
lonbség bontakozik ki. A liminalitas allapota,
amelybe a ritualé az egyént helyezi, Turner szavai-
val élve egy bizonytalan, kozottes létként: ,a joggal,
szokasokkal, konvenciokkal és ceremoniakkal jel-
zett pozici6k hataran és kozott”'* irhato le és ha-
tarozhato meg. Amennyiben ,a liminalitasban 4j
jatékmodok, a szimbolumok 1j kombinacioi kerul-
nek kiprobalasra, hogy felhagyjunk veluk, vagy ép-
pen elfogadjuk 6ket!?, akkor a hatérfazis kultura-
lis jatéktereket nyit a kisérletek és az Gjitasok sza-
mara. Ebbdl a szempontbdl a Nitsch akcioiban
lehet6vé valt 4j érzéki benyomasok, a nézé Abra-
movic-féle konfrontalasa sajat teste megsebzésének
tabuva tett folyamataval, illetve Beuys talalkozasa
a prérifarkasokkal osszevethetd az olyan hagyoma-
nyos atmeneti ritualékkal, mint a tabu-ételek elfo-
gyasztasa, a test idegen szubsztancidkkal valo be-
dorzsolése, a tetovalas és a darabokra torés, a szelle-
mekkel, szornyszilottekkel, az emberi dimenziot
meghaladd méreti testrészekkel és vadallatokkal
valo konfrontacio. Mig a ritualéban ez a fazis egy
4j, a tarsadalom 4ltal altalanosan elismert statusz
megszerzésével végzidik, és ennyiben ténylegesen
csak két helyzet, illetve identitds kozti atmenet, azaz
egy el6zetesen kilatasba helyezett célhoz vezetd tt,
addig a mtivészi perfomanszban maga az ut, tehat
a liminalitas allapota a cél. A liminalitas eléallitasa-
val a mtivészi performansz jatéktereket nyit az
egyén szamadra, hogy énmagat folyamatosan tjsze-
ren és maskeént észlelje, hogy mindig mas és (j
En’ elképzelésére legyen képes.

Mindazonaltal a mivészi peformansz hatasara
létrejott atvaltozas nem két rogzitett allapot kozotti
atmenetet jelent, hanem barmilyen rogzitett alla-
pot ,elvi” tagadasat: leginkabb egyfajta allandéan
folyamatban 1évé, mindig Gjraképzddo, s igy per-
manensen valtozo énképet feltételez. Az atmenti ri-
tualékra rajatszo és azokat specialis modon transz-
formalo muvészi performansz tartos allapotta teszi
a liminalitast.

Ez a sajatossag viszont egyutt jar a szinhazi
avantgard és az itt vizsgalt muvészi performanszok

kozotti masik fontos kulonbséggel. Kétségtelen,
hogy a szazadeld szinhaza a szinhaznak a kulturd-
lis performansz mas mifajaiba torténd transzforma-
cidjaval szintén a hangsulyosan ,a szinhaz kozponti
anyagaként” felfogott néz¢6 egyfajta atvaltozasat cé-
lozza meg. Ez az atvaltozas azonban — az atmeneti
ritusokhoz hasonléan — egy helyzetnek egy masikka
valasat feltételezte: a polgari, lélektanilag kidolgo-
zott individuumnak egy transzindividualis szubjek-
tumma valasat, mely ideologiai vagy vilagnézeti
helyzetétél fuggéen mindig masképp definialo-
dott!®. Ezzel szemben az itt vizsgalt mivészi perfor-
manszokban az atvaltozas olyan folyamatarol van
sz0, amely tartos allapotként jelenik meg, és nem
vezet egy Uj és tisztan behatarolhato identitashoz.

Ha elfogadjuk ezt a tézist, akkor a muivészi per-
formanszok mas értelemben ugyan, de atmeneti ri-
tusokként foghatok fel és irhatok le. Ez azokra a
hatvanas és hetvenes évek elejét jellemz6 kultura-
lis, tarsadalmi és individualis valsagtapasztalatok-
ra is érvényes, amelyekrél korabban mar volt sz6.
A miivészi performanszok nem tartalmilag foglal-
koznak velilk, nem elemzik az idevezet$ okokat —
még akkor sem teszik ezt, ha éppen olyan folya-
matokra utalnak, amelyek (mint példaul a kulon-
boz6 tabuk, amelyek ellen Nitsch performanszai
lépnek fel, és amelyekre Abramovi¢ valamint Be-
uys is utal) kétségtelentil hozzajarultak a krizis ke-
letkezéséhez. Sokkal inkabb egy 1j kulturalis pa-
radigma megfogalmazasaval és megvalositasaval re-
agalnak a valsagra. Ez mindenek el6tt az energe-
tikus test koncepciéjara érvényes, ami a nyugati
kultaraban hosszt ideje figyelmen kivul hagyott és
elfeledett értékekkel ruhazza fel az emberi testet —
olyan értékekkel, amelyek mas korokban és kultu-
rakban (a performativ kulturakban) mindig az oly-
an ritualék soran valdsultak meg, amelyekre a
hatvanas és hetvenes évek mtvészeinek performan-
szai utalnak. A | ritudlé” mifajanak altaluk végreha-
jtott, egyéni transzformacioja pedig a kulttra értel-
mezésében eredményez hangsulyeltolodast. E je-
lenség kovetkeztében (még ha nem is teljes mér-
tékben) ismételten latotertunkbe kertil az a nyugati
kultaraban mar régota elfojtott tény, hogy minden
kulturalis alkotasnak az emberi test az alapja, és
hogy a test cselekvések utjan teremt kulturat. Nem

4 Victor Turner: The Ritual Process. Structure and Anti-Structure. London, 1969. 95.
15 Victor Turner: Variations on a Theme of Liminality. In.: Sally F. Moore, Barbara G. Myerhoff (szerk.): Secular Ritual. As-

sen, 1977. 40.

16 v, Erika Fischer-Lichte: Geschichte des Dramas. 2. Tubingen, 1990. 163-289.
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azok az artefaktumok allnak tehat az érdeklédés
kozéppontjaban, amelyek e cselekvések altal létre-
johetnek, és amelyekre kulturank és szellemtudo-
manyunk egészen a hetvenes, s6t részben még a
nyolcvanas évekig is koncentralt. A figyelem sok-
kal inkabb az energetikus testre és arra a mulo pill-
anatra iranyul, amelyben a test cselekvéseket hoz
létre és ezzel hatast valt ki, illetve amikor olyan er-
6k keletkeznek, amelyekkel atvaltozasa soran az
Fn’ onmagat képes megvaltoztatni. Ily médon a
miivészi performanszok olyan atmenti ritusokként
foghatok fel, amelyek nemcsak kiutat mutatnak a
hatvanas, hetvenes évek valsagabol, hanem azon-
nal ra is lépnek erre az utra.

A miivészi performanszok azonban atmenti ri-
tusként nemcsak az akkoriban aktualis kulturalis,
tarsadalmi és individualis valsagokra vonatkoztat-
hatok, hanem a XX. szazad nyugati kulturajaban
végbemeno altaldnos érvényi valtozasra is. A mo-
dernitas ugyanis nemcsak az anyagi kulturat, azaz
a szovegeket és az emlékmuveket, hanem a stabil,
onmagaval identikus En koncepciéjat is elényben
részesiti a performativ folyamatokkal szemben.
Ennek kovetkeztében a szoveg valik a kulttra
paradigmajava. A muvészi performansz viszont az
anyagi kultarat csak mint a performativ folyamatok
alkotdelemét ismeri el, és a rogzitett jelentést épp-
ugy tagadja, mint a stabil identitast. Ezért lehet egy
4j, performativ kultura eléképe és paradigmaja,

amelyhez a nyugati kulttira mintha éppen most al-
kotna meg az atmenetet. Ahogy az egyén valsaga-
iban és a tarsadalmi krizisekben azért kapnak he-
lyet a hagyomanyos atmeneti ritusok, hogy a jelen-
legi helyzetb6l az uj felé tarto atmenet biztosan és
veszélytelentl megtorténhessen, ugy az egyéni mu-
vészek alkotta, az atmeneti ritualékra épulé perfor-
manszok arra tesznek kisérletet, hogy biztositsak
és ezzel parhuzamosan el§ is segitsék azt a kultu-
ralis mozgast, mely az elsédlegesen anyagi kultu-
ratol egy uj, performativ felé kozeledik. Ez az at-
menet a tudas Uj rendje, a szemiotikai mechaniz-
musok ujabb fajtdi, az En és a Maga (Selbst) olyan
ujszerd koncepcioi felé mutato folyamatként is fel-
foghato, amelynek kielégité leirasara és definiala-
sara még aligha vagyunk képesek — leginkdbb csak
sejtéseink lehetnek rola. Es ha a mivészi perfor-
manszokra a régi szovegparadigmat alkalmazzuk,
akkor ezek az események egy atmeneti kor jelzé-
seiként olvashatok.

(Erika Fischer-Lichte: Verwandlung als asthetische
Kategorie. In:. Theater seit den 60er Jahren. Grenz-
gange der Neo-Avantgarde. Szerk. E.F-L., Friede-
mann Kreuder, Isabel Pflug. Tubingen, Basel,
Francke, 1998. 21-32.)
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