jon létre, ami rogton reflektalhatova is valik: a re-
performansz ezeknek a leképezéseknek, illetve (és
forditva) mas re-performanszok fényében mutat-
kozik meg. Kolcsonosen kommentaljak egymast.
A befogadok a performanszok, a performanszokra
utalo képek és mas re-preformanszok tiraszaval
konfrontalodnak. De mi elevenedik meg? A fény-
képen rogzitett performansz? Vagy a fénykép? Vagy
a napokban és hetekben épp lejatszodo re-perfor-
mansz mintajaul szolgdl6 re-performanszok? Vagy
mindez egyttt? A Seven Easy Pieces esetében mar a
szorolapon olvashato leiras kapcsolatot teremt a
minta és a megelevenités kozott, ugyanis Abramo-
vi¢ akarata ellenére a latogatok rendelkezésére bo-
csatottak az eredeti anyagot”. Az pedig, (a)hogy a
The Artist is Present-ben (ahol és mivel Abramovi¢
sajat munkainak masok révén létrejové re-perfor-
manszai szerepeltek a musoron) a kiallitas targya-
va valik ez a minta és a megelevenités kozott 1étre-
jové kapesolat, pontosan demonstralja a mihiség-
nek elkotelezettséget. A The Biography Remix
(2004-2005) kapcsan Abramovi¢ ezt mondta:
~Megkértem a didkjaimat, hogy jatszanak el engem.
Elkezdenék egy, a Rest Energy-hez (1980) hasonlo
darabot, és a kozepén atadnam az ijat és a nyil-
vessz6t nekik, hogy dolgozzanak veliik tovabb, ami
persze nagyon veszélyes. Ily modon felveszem a
professzor szerepét, aki tovabbadja a tudasat vala-
ki masnak, hogy az folytassa a muvét. Eltokéltem,
hogy egyre inkabb visszavonulok. Ezutan még ke-
vésbé lesz szuikséges az ott létem a munkéhoz.”’
A The Artist is Present esetében a minta olyan
muvészet-felfogast kozvetit, amely lehetvé teszi,

1.m. 19.

hogy Abramovi¢ munkai meg- és tuléljék a tavoli
jovét, és amire a ,mivész mar nincs tobbé jelen”
illetve a ,mtivész mindig mindenttt jelen van” ko-
zott, feszultséggel terhes viszony ad modot. A kép
ugyanis — akarcsak a The Artist is Present-ben tor-
ténik — olyan hatosagga valik, amely nem ad enge-
délyt az értelmezés szabadsagara, hanem (és a Se-
ven Easy Pieces-ben 6nmagaval szemben tamasztott
elvarasokkal ellentétben) a pontossdg iranti felelés-
ségre szolit fel, ugyanakkor jot is all a pontossag el-
lendérizhetéségéért. Ezzel parhuzamosan megjele-
nik egy olyan tendencia is, amely megkérddjelez-
heti az Gjrajatszasok statuszat. Hiszen mi is tulaj-
donképpen a reenactment? Megelevenités?
A dokumentécié mas, Gjszerti formdja? Vagy to-
vabbi re-perfomanszok mintaja?

Fuggetlenul attol, hogyan is élik tal munkai az
elmulast, Abramovi¢ egy specialis kisérlettel jarult
hozza a Performance Art torténetéhez: megprobal-
ta re-performanszok és ujrajatszasok segitségével
biztositani, hogy életmtive életben maradjon. Az
ok a jovében keresend$ — mondhatnank Beuys sza-
vaival. Vagy Kierkegaard-t idézve: az ismétlés koz-
ben a még csak most bekovetkezére emlékezink.

(Seven Easy Pieces, oder von der Kunst, die Geschich-
te der Performance Art zu schreiben. In. Jens Roselt,
Ulf Otto (Hg.): Theater als Zeitmaschine. Zur perfor-
mativen Praxis des Reenactments. Theater- und kul-
turwissenschaftliche Perspektiven. Bielefeld, trans-
cript, 2012. 101-123.)

A forditds Kiss Gabriella munkdja.
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CZIRAK ADAM

Ujra lehet-e jatszani
a tiltott miivészetet?

Gondolatok a magyarorszdgi neoavantgdrd melankolikus
jegyeirdl és reenactment-jeinek hidnydrol*

harmadik évezred miivészettudomanyi disz-

kurzusa izgalmasan ambivalensen itéli meg a

performanszok esztétikai statuszat. Egyfeldl
hangsulyozzék a szinhazi és performativ esemé-
nyek egyediségét illetve megismételhetetlenségét,
masfeldl olyan vonatkozasi pontoknak bizonyul-
nak, amelyek mar megtortént akciok tjra-élése ré-
vén képesek szembesiteni a multtal. Ily modon az
Ujrajatszas [reenactment] fogalmaval jelolt és torté-
nelemmé valt eseményekre vonatkoztathaté mu-
vészi akciok vizsgalata soran egyforma figyelem ira-
nyul az egyediségre és a (tokéletes) ismétlés (lehe-
tetlen) mechanizmusaira. Kovetkezésképp — bar az
Ujrajdtszds elmult események (csatak, demonstra-
ciok, muivészi performanszok) itt és most zajlo, kor-
hti megtestestilése, vagyis semmiképp sem tekint-
het6 egyfajta auktorialis Gjra-értelmezésnek vagy
4j koncepci6 szinrevitelének — fontos szerepe van
egy csoport vagy kozosség identitasanak, hagyo-
manyainak, kulturalis emlékezetének (ki)alakita-
saban és megmutatkozasaban.? Hiszen attol fug-
getlentl, hogy az ujrajdtszds nem az innovacio és
az aktualitas jegyében fogan, az ismétlés révén tor-
ténelmet ir, és sziikségszertien kommentalja a mul-
tat. Ugyanakkor semmiképpen sem teszi mtuzeum-

ban ,kiallitott targgya”, hiszen megkérddjelezi, sét
egymasba omlasztja a mult és az archivum, illetve
a mult és az ,itt és most jelen 1év6” kozott feszuld
binaris ellentétet, s ily modon mozgasban tartja,
formalja a nyitott struktaraként elképzelt kultura-
lis hagyomanyt.

A performansz-muvészetek torténetének isme-
retében kétségtelen tény, hogy az ujrajatszdsok el-
terjedése nagy szerepet jatszik egyes alkotok és ak-
ciok kanonizalodasaban illetve mitossza véldsaban.
Marina Abramovi¢, Vito Acconci, Yves Klein vagy
Joseph Beuys, Yoko Ono és John Cage kulttrtor-
téneti jelentéségét és relevanciajat mar az a puszta
tény is igazolja, hogy a body art és a fluxus disz-
kurzusat djraolvaso, aktualis mivészi gyakorlat tar-
gyava valnak. Ezért is figyelemre mélto jelenség,
hogy a kortars magyar Live Art palettdjan alig tala-
lunk olyan eseményeket, amelyeket ebbdl a histo-
riografiai szempontbdl foglalkoztatnd a magyar
neoavantgard muivészi hagyomanya.* Ha belegon-
dolunk abba, hogy a nyugat-eurépai és észak-ame-
rikai performansz-miivészet kortars gyakorlatatban
lassan tiz éve mekkora népszertiségnek orvende-
nek a rekonstrukcio, a reinvencio és a reenactment
mtifajai,” akkor feltting, hogy a hatvanas-hetvenes-

! Kalon koszonettel tartozom a budapesti Artpool Mivészetkutaté Kozpont munkatarsainak (kulonosen Galantai Gyorgy-
nek, Halasi Doranak és Klaniczay Julidnak) és Kricsfalusi Beatrixnak a kutatas soran nyujtott segitségukért. A tanulmany
nem johetett volna létre a Deutscher Akademischer Austauschdienst (DAAD) altal tamogatott bécsi kutatomunka nélkiil.
A munka eredetileg német nyelven megfogalmazott és a Berliner Beitrdge fiir Hungarologie cimt folyoirat 2012. évi szama-
ban (76-111.) megjelent részeinek forditasa Kiss Gabriella munkadja.

% Az uijrajdtszds tradicioképzd szerepének jelentSségéhez lasd Kiss 2011, 187-204

3 Vo. Tecklenburg 2012.

* A Live Art fogalmat a RoseLee Goldberg-i értelemben hasznalom, aki a szinhaz, a foto, a film és a képzémiivészet elemei-
bél szovédo, intermedialis dialogust tartja az angol-amerikai neoavantgard egyik legfontosabb jegyének. V6. Goldberg

2004.
> V6. Franko 1989; Schneider 2011.
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nyolcvanas évek magyar performanszainak meny-
nyire nincs visszhangja sem a kulturalis emlékezet-
ben, sem a kortars muvészi akciokban. E diagnozis
ismeretében még izgalmasabbnak tinhet a New
York-i Wooster Group Poor Theatre (Szegény Szinhéz,
2004) cimi eléadasa, amely Grotowski 1962-es
Akropoliszdt ismételte meg, Marina Abramovic¢ Seven
Easy Pieces (Hét konnyt darab, 2005) cimt tjra-
jatszds-sorozata vagy Boris Charmatz 50 years of
dance (A tanc étven éve, 2009) cimi koreografidja,
amely a posztmodern tanc vezéralakjanak munkas-
sagarol fennmaradt fotosorozat alapjan és Merce
Cunningham tancosaival késztlt.® Az tjrajdtszdsok
feltartoztathatalan sora és gyakorlata altal felvetett
medialis és muifaji kérdések dsszetettségét talan Su-
sanne Linke 1978-as Wandlung-janak (Atvaltozas)
historio-grafiaja példazza a legjobban. Miutan
ugyanis Jéréme Bel a The last performance (1998)
kozponti elemévé tette, és egymas utan négyszer is
megismételte a hires tancszolot, a Wooster Group
2013-as I AM JEROME BEL and he is Jéréme Bel cimt
munkaja mar nem Susanne Linke eléadasat, hanem
a konceptudlis tanc doyen-jének reenactment-jét
jatszotta ujra. Vagyis a Wooster Group négy, Bel ki-
vetitett szekvencigjanak ttikorképeként tancolo per-
formere szamara Jéréme Bel Linke virtuozitdsaval
ossze sem hasonlithat6, néha megremegé, a ritmus-
bol kiesé mozdulatai valtak ,mintava”.”

Ténykeént kell kezelni, hogy a performansz-mu-
vészet nyugat-europai torténetétdl eltéréen Ma-
gyarorszagon nem mértékado a Live Art historio-
grafiai pozicioit érinté, azokat re-aktivizalo eszté-
tikai gyakorlat. Ha eltekintiink az olyan szorvanyos
kivételektl, mint Szentjoby Tamas 1972-es bala-
tonboglari Kizdrds-gyakorlat Biintetésmegeldzd-au-
toterdpia cimi performanszanak a Kis Varso felké-
résére 2005-ben megrendezett ujrajdtszdsa,® Tot
Endre legutébb 2013. méjus 2-4n az Andrassy uton
lathat6 ZERODEMO-ja vagy Klaniczay Julianak és
Galantai Gyorgynek az 1989-es Tikor transzparens-

ét 2013. junius 13-an megismétls akcidja, megkoc-
kaztathatjuk azt a kijelentést, hogy a reenactment
mufaja — mas posztszocialista allamokhoz hason-
l6an — a magyarorszagi eléadomtivészet szamara is
kiaknazatlan lehet6ségeket tartogat, sokak szama-
ra pedig egész egyszerden ismeretlen.’ Az ujrajdt-
szdsok elenyész6 szamara adhat magyarazatot Bar-
bara Susec Michieli és Helmar Schramm tézise,
mely szerint a kozép- és kelet-eurdpai rendszerval-
tast meghatarozé gazdasagi és tarsadalmi atalaku-
las hatasara a kulttura agensei nemcsak a politikai-
ideologiai orientaciéjukat veszitették el, hanem
alapvetéen szkeptikusan foglaltak allast a kozel-
mult értékeinek és torténelmi tudasanyaganak at-
hagyomanyozhatosagat illetéen. E szkepszis isme-
retében logikus ,a kétely mivészetérdl, beszélni, !
a ,tagadas filozofiai dominanciajanak” szempont-
jabol pedig meghatarozonak tinik az a melankoli-
kus hangoltsagu beallitodas, amely ,a kulttra va-
lamennyi dimenziéjat athaté teatralitas kapraztato
feluletein” kivul keresi a miivészi megnyilvanulas
Uj formdit.!! Tény: a magyar neoavantgard alkotoi-
nak esztétikai onértelmezése és politikus stratégiai
mindeddig nem valtak a mtivészet kritikus gyakor-
latanak termékeny részévé, s ennek mas okai is van-
nak, mint a hideghaborut kovetd pradigmavalids.'?
A tovabbiakban az e , késlekedéshez” vezetd ténye-
z6k muvészet- és szinhaztorténeti vizsgalatara te-
szek kisérletet.

A magyar Live Art hetvenes évek 6ta meghata-
roz6 formainak elemzése soran abbdl az eldfelte-
vésbdl indulok ki, mely szerint az allamszocializ-
mus alatt tapsztalhato mtvészi ellenallas egyik 1é-
nyegi sajatossaga a melankolikus hangoltsag. Elte-
kintve attdl az uralkodo és egyébként pontos
megitéléstdl, mely szerint a keleti blokk akcio- és
performanszmtivészetét a tiltakozas provokativ és
lazado gyakorlata jellemzi,'® azt is figyelembe kell
venni, hogy meglep&en sok miivész élt a visszavo-
nulés kifinomult moédjaival. Anélkul, hogy nyiltan

© De meg lehetne még emliteni a Living Theatre (The Brig, 2007), a Wooster Group (Hamlet, 2008) és a Gob Squad (Gob
Squads Kitchen, 2009 Andy Warhol filmjei alapjan) munkait is.
7 Vo. http://thewoostergroup.org/blog/2013/04/2 6/from-the-archives-i-am-jerome-bel-and-he-is-jerome-bel (2013.07.03.)

8Veo. Cseh 2013.

° A muvészszinhazak ondefinicidjanak horizontjabol jelzi ezt a problémat Kiss Gabriellanak a Katona Jozsef Szinhédz No-

toriusok-sorozataval foglalkozé tanulmanya (Kiss 2013).
10y, Schramm / Michieli 2009, 280.! Uo. 279, 290.

12 A kérdéskor és a kortdrs magyar szinhdzi szcéna esetleges osszefiiggéseihez lasd Kricsfalusi 2011.
13 Vo. Hock Beata és Zolyom Franciska Agents and Provocateurs cimt, a Dunaujvarosi Kortars Mtivészeti Intézetben (2009)
és a dortmundi HMKV-ban (2010) megrendezésre kerult kiallitasanak koncepciojat (http:/www.agentsandprovocateurs.-

net, 2012.05.26.).
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atlépték volna a hivatalos kulttrpolitika altal enge-
délyezett hatarokat, élni tudtak az onkifejezésnek
és az onabrazolasanak azzal a paradox és melanko-
likus hangoltsagu logikdjaval, amely feszultséggel
telt parbeszédbe léptette egymassal a visszavonu-
las gyakorlatat és az onmegmutatas pillanatait.
A mtvészek az dénmegvonasnak az aktusaban val-
tak lathatova, azaz ajult allapotban léptek a nyilva-
nossag elé vagy akcioikat ,csak” megszovegezett
cselekvési utasitasok formajaban koroztették. Er-
velésem kozéppontjaban ezért all az a kérdés, hogy
a visszavonulas révén megtorténé onmegnyilvanu-
lasnak ezek az ambivalens stratégiai és az akciom-
vészeknek az ezzel egyttt jard, a szovegben és a
performanszban megtapasztalhato, kisérteties je-
lenléte mennyiben tekinthetdk olyan eljarasoknak,
amelyek politikailag suroljak a totalitarianus rend-
szerek uralkod6 normai diktalta hatarokat, illetve
hogy a magyar Live Art spektralis jellege magyara-
zatot tud-e adni megismételhetdségének ceztiraja-
ra és megszakitottsagara.

A magyar Live Art diszkurziv helye

alantai Gyorgy mitiveinek katalogusa Esterhazy

Péter meséjével kezdddik. A Bevezetés olyan

magyarokrol tudosit, akik dramai tapasztalat
részeseivé valtak: hiaba érintik meg talpukkal az
altaluk lakott ,magyar foldet,, lépéseikkel nem tud-
nak nyomot hagyni. ,Félelem szallta meg ekkor
Sket, hogy talan akkor 6k nem is volnanak, talan
nem tobbek, mint arnyékok, hogy talan nem is lé-
teznek, csak valaki kedvességbdl vagy rosszindu-
latbol almodja ¢ket, hogy talan az orszag is nincs,
ez a Magyarorszag nevl, semmi sincs, csak zacs-
kos tej meg a rozsda.”'* Anélkul, hogy egyértel-
muen megneveznék Gket, az elbeszélés szerepléi-
ben félreérthetelenul raismertiink annak a ,maso-
dik nyilvanossag”’-nak a mivészeire, akik késébb
rafinalt modon probéalnak meg nyomot hagyni.
Kérdés persze, hogy a neoavantgard szubkultura-
nak és a hetvenes évek efemer Live Art-janak van-
nak-e egyaltalan nyomai, és ha vannak, akkor rog-
zithetéek- illetve lejegyezhetéek-e? A tovabbiak-
ban azokra a tényezdkre osszpontositunk, amelyek
a csak ,félig jelenlévs” magyar underground sza-
mara megnehezitették a nyomok hagyasat.

14 Esterhazy 1996, 34.
15vo. Jakfalvi 2006, 186-226.
16 Vg, Sasvari 2003, 13-15.

A szocialista realizmus dominans ideologiaja-
nak elterjedésével parhuzamosan Eurépa allamszo-
cialista orszagaiban két killonbozé modon nyilt le-
hetéség a szubverziv muvészi cselekvésre. Az in-
tézményes keretek kozott mikodd szinhazakban
megszilet$ ,kettés beszéd” mechanizmusa olyan
diszkurziv gyakorlat, amely a repertoar szigoru el-
lenérzésének dacara is lehet6vé tette, hogy torés
keletkezzen a kimondas és a megmutatds, a textu-
alis referencia és a szinpadi jelentés kozott. Az ab-
razolasnak ez a gyakorlata a kritikai megnyilatko-
zas tiirt formai kozé tartozott, hiszen a dramatur-
giai jelentés révén rendszeres megfigyelés targya le-
hetett és ellendrzés alatt lehett tartni.!®> Szamos
képzémuvész és szinhazcsinald (tovabba zenész,
filmkészit6 és mas értelmiségi) viszont az allami
iranyitas alatt allo kommunikacion kivil élt a meg-
mutatas kozvetlen és konkrét modjaval, s ily mo-
don a nem hivatalos, tiltott ,masodik nyilvanossag”
jatékosaiva valtak.

Az, hogy az underground kezdetben kocsmak-
ban és lakasokban 6sszegytld protagonistai a hat-
vanas évek végén egyre inkabb kiléptek a privat
szférabol, és a klubok vagy a kulturhazak kozossé-
gi tereiben megvalosithato nyilvanossagra tartottak
igényt, végsé soron egy Osszetett, szamos politikai
aspektussal biro, kommunikacios halozat kialaku-
lasaval fugg ossze. Az uralkodé muvészi rendszer-
nek a kulturalis szcéna periférigjan €16 ellenzéke
igényt formalt a megnyilatkozas és az (el)ismert-
ség, tovabba a hatalmi poziciéban 1évé diszkurzu-
sokon kivul folytatand6 parbeszéd lehetdségére.
A mindaddig szérvanyos fellépések és intervenciok
a szubkulturalis hal6zat megszilardulasahoz vezet-
tek, melynek kovetkeztében a happeningek, a per-
formanszok és a felforgato akciok novekvé szama-
ra a kulturpolitika is felfigyelt. Mig azonban az iro-
dalmi mtivek megfigyelésére aprolékosan kidolgo-
zott rendszer allt a ,cenzorok,rendelkezésére, a
képzémuivészet tertuletén hianyoztak a ,harom T”
muikodtetéséhez szitkséges politikai iranyvonalak.'®
Egyre erételjesebb kuzdelem bontakozott ki a pia-
cot iranyitd, s ezuttal elbizonytalanodott dontno-
kok és a vakmerd, a kulturpolitikai érveket rend-
re kijatszo, elismerésre és érvényestlésre vagyo
avantgardok kozott. S ennek az alarendelt poziciok
betagozodasa illetve kizarasa kapcsan folyo dialek-
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tikus harcnak a legitimitas volt a tétje. Illy modon
az autonom muvésznek a magyar neoavantgard
marginalizalodasa révén megfoghatéva valo statu-
sza Osszefuggésbe hozhat6 azzal a kisérteties anta-
gonistaval, aki — mivel Gjra és ujra kizarodott a re-
pezentacio konszolidalt rendjeibél — korlatozott je-
lenléte okan ,csak” kereste azt a keretet, amelyben
lathatova és hallhatéva vélhat. S ez a helyzet nem
is csupan a muivész szubverziv esztétikajanak volt
koszonhetd, hanem sokkal inkabb azzal a retori-
kaval hozhato osszefuggésbe, ahogy ellenzékiségét
egyfajta alternativ életmoddal és az alkotasaiba ve-
titett ellenallassal tarsitottak.

Galantai Gyorgy Becsomagolt kidllitds (hidnymui)
(1973) cimt alkotésa (1. kép) pontosan jelzi, hogy
a masodik nyilvanossag jatékosai hogyan probal-
tak meg a miivészi alkotds targyava tenni onmaguk
alapvetéen melankolikus, vagyis a kirekesztédés
veszélyének allandoan kitett definiciéjat, illetve ho-
gyan torekedtek muvészi és tarsadalmi kirekesz-
tettségik nyflt megmutatasara.l” A kiallitds eszté-
tikuma abban ragadhaté meg, ahogy Galantai vég-
rehajtja, ugyanakkor ezzel egyidejtileg a mualko-
tas részévé teszi a kultarpolitikai tiltast. Mint
ismeretes Barta Eva, a képzémivészeti lektoratus
vezet$ ,cenzora” figyelmen kivul hagyta a lektora-
tusi zstri dllasfoglalasat, és megakadalyozta, hogy
anézok lathassak a kiallitdsra szant — és korabban
mar engedélyezett — képanyag kétharmad részét.
A bemutathaté muiivek szamanak drasztikus (és a
koncepciot megsemmisits) csokkentését Galantai
ugy oldotta meg, hogy a verniszazsig rendelkezé-
sére allo huszonnégy ora alatt becsomagolta, és
ugyan lefedve, de az eredetileg tervezett helyekre
fuggesztve allitotta ki a betiltott képeket. A meg-
formalasnak ez a rafinalt stratégiaja azzal ért el ha-
tast, hogy a prezentacié performativ pillanata egy
torvényi tiltas kovetkezményeként és kizarolag a
cenzura kirekeszté mechanizmusai révén johetett
létre. A Becsomagolt kidllitas (hianymui) kulonleges
jelent6sége abban a gesztusban ragadhaté meg,
amellyel Galantai anyagisagaban is nyilvanvalova
teszi a ,cenzdra” hidnyossagait, és szinre viszi a
Lhiany jelenlétének, megkettézédott retorikajat: lat-
hatova teszi egyfel6l a cenzura (hivatalosan mindig
is letagadott) 1étét, masfeldl a rendszertdl idegen
muvészet spektralis jellegét. A lefedett képek pe-
dig annak a muvésznek a nyomarol tantiskodnak,

18 Klaniczay / Sasvari 2003.

aki kétféleképpen is ,jelen van” a mtivekben: egy-
felél szerzoként (aki grafikus), masfelél kommen-
tatorként (aki kiallitast szervez). Masképp fogal-
mazva: Galantai nemcsak befogadhato artefaktum-
ként allitja ki a képeit, hanem a recepcio részleges,
torténetileg meghatarozott kontextusanak szinre
vitele révén performalja is Sket. S a lathatosag és a
lathatatlansag kozott imbolygo , hianymtvekben, le-
tagadhatatlanul felismerhetévé valik a szinrevitel-
nek az a miivészi gesztusa, amely hic et nunc jogot
formal arra, amit megmutat.

A Galantai-kiallitas altal felvetett probléma se-
git megfogalmazni azt a kérdést, hogy mennyiben
és milyen modon tehetd érzékelhet6vé és kinyilat-
koztathatova a masodik nyilvanossag miivészének
melankolikus és tehetetlen poziciéja. A Becsoma-
golt kiallitas (hianymti) ugyanis jol példazza azt a
gyakorlatot, amely nem azzal kritizal, hogy sebet
ut a rendszeren vagy megtamadja. Epp ellenkez6-
leg: a mtivészi megmutatas ellenallo jellege és ettdl
paradox modon elvalaszthatatlan szuverenitasa ab-
ban a déntésben artikuldlodik, hogy (bar szembe-
szall a kiallitas betiltasaval) épp a kulturpolitikai
iranyvonalak megvalositasa révén ragaszkodik ah-
hoz az alkalmazkodas soran keletkezé, a szimbo-
likus renddel (Lacan) soha sem azonos, de tSle nem
is idegen ,maradékhoz,, amelyet viszont nyiltan
meg lehet mutatni és érzékelhetévé lehet tenni.

Kétségtelen, hogy a totalitarianus kulturpoliti-
ka koraban balatonboglari projektjei révén (1970—
1973) elséként Galantai Gyorgy vallalta fel azt
a feladatot, hogy segitse a mivészi onkifejezés foly-
tonossagat, illetve létrehozza azokat a tereket, ahol
az underground alakjai dolgozhatnak és talalkoz-
hatnak egymassal. Az altala bérelt és felgjitott ba-
latonboglari kapolna rovid idén beliil a performa-
tiv muifajok melegagya lett, s a legjelentdsebb ak-
ciok, fluxus-események, kiallitasok, koncertek és
szinhazi el6adasok mellett itt valtak lathatova a leg-
fontosabb magyar body-art-mivészként szamon
tartott Hajas Tibor els6 performanszai is. A harom
éven at allami megfigyelés és ellendrzés alatt allo
kapolnat végul 1973. augusztus 27-én a renddrség
megrohamozta és lezarta. Mindazonaltal (és errél
szamos muvészi onvallomas illetve dokumentum
tanuskodik'®) a képolna-kiallitdssok hirnevét az is
oregbitette, hogy mtivészek generacioit kototte
ossze, jobban mondva eltér$ iskolak, miivészi
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iranyzatok és szamos kelet-eurdpai orszag alkotoi,
illetve kulonbozé ideologiai meggydz6dést és sti-
laris érzékenységi emberek kertltek egymassal
kapcsolatba. Az irok, képzémuvészek, szinészek és
performerek kozotti egyuttmitkodés azonban nagy
mértékben a kiils6 kényszer eredménye volt, vagyis
a kozos munkat csak ritkan motivaltak a rokon ,ars
poetica™k. Azaz a szocialista diktatira kontextu-
sdban az alternativ szcénat olyan centrifugalis er
tartotta egyben, amelynek mtikodése erételjesen
kulonbozik a nyugat-eurépai neoavantgard szer-
vezeti formaitol.

Ezért is tinik logikusnak arra kovetkeztetni,
hogy Magyarorszagon nem lehet altalanossagban
beszélni a performansz-mtivészetrél. Ismeretes,
hogy a nyugati performansz-mtivészet és a body
art szuletését meghatarozza az a tény, hogy ez a hu-
szadik szazad kozepén létrejové diszkurzus radi-
kalisan elhatarolodott mind a tulajdonként atru-
hazhato és piacon értékesithet$ objektumokra fixa-
lodott képzémtivészettdl, mind a fikciok utdnzasa-
ra torekvd abrazolo muvészettdl. A balatonboglari
kapolnamdterem kiallitasai azonban nyilvanvalo-
va teszik, hogy Magyarorszagon a muvészi pozi-
ciok halmaza olyannyira heterogén, hogy nem
definidlhatok az épp kovetendének tartott vagy épp
elutasitott stilusok alapjan — mindenekel6tt az el-
tinés sokféleképpen bekovetkezhetd veszélyének
érzete koti Sket 6ssze.' Ebbél a szempontbél Ga-
lantai Gyorgy és a tovabbiakban részletesebben tar-
gyalando Hajas Tibor csak két tetszéleges példa ar-
ra a jelenségre, amikor egy életmtvet meghataroz-
nak a muvészi gyakorlatukban tapasztalhato transz-
gressziv tendenciak: Galantai esetében a festészet,
a mail art, a szobraszat, az akciomuvészet, Hajas
esetében pedig a koltészet, a fotografia, a film és a
performansz lép egymassal termékeny parbeszéd-
be. S még egy fontos szempont! Ha kovetkezete-
sen végiggondoljuk a magyar szinhazi és neoavant-
garddal kapcsolatos és elsésorban Jakfalvi Magdol-
na nevéhez kothetd téziseket,?” akkor megallapit-
hato, hogy a képz6- és az abrazolé mtivészeteknek
a magyar underground-ban egymasra gyakorolt
diszkurziv hatasa nem valt a kutatas tényleges tar-
gyava. A magyar szinhaztudomany mindezidaig a
magyar Live Art-nak csak azokkal a jelenségeivel

foglalkozott, amelyek hatést gyakoroltak az alter-
nativ szinhazi csoportosulasok (mindenekel6tt a
Kassik illetve Orfe6 Studio) formanyelveire, vagy
integralodni tudtak a rendezéi szinhaz olyan for-
makanonjaiba, mint Jeles Andrasé vagy Gaal Erzsé-
beté. Ezzel a sajat kutatasi targyanak egy jelentds
tradicigjat figyelmen kivil hagy6, modszertani vak-
saggal parhuzamosan a Live Art-tal foglalkoz6 ma-
gyar milvészettorténészek esetében is megfigyelheté
egyfajta elméleti tétovasag. Ennek okan a perfor-
manszokat és a muvészi akciokat nem azok folya-
matbeliségében vizsgaljak, és nincsenek tekintet-
tel arra, hogy létmodja elvalaszthatatlan a befoga-
das erételjesen valtozo feltételeitdl.?! S nem lehet
elhallgatni azt a tényt sem, hogy nem iranyul kel-
16 figyelem a performansz-miivészek manifesztu-
mainak, cselekvési utasitasainak, kiséré szovegei-
nek az emlitett diszciplinak vizsgalati perspektiva-
jabol szintugy kirekesztett irodalmi minéségére.
Mivel a magyar Live Art diszkurzusok kereszte-
z6désében helyezkedik el, elemzése soran nem az
a modszertani horizont valik termékennyé, amely
mualkotasok / szovegek / eléadasok csoportjaiba
sorolja az elemzés egyes, elére rogzitett targyait,
hanem az, amelyik médiumokat atfogo kérdések-
bél indul ki, tovabba a keletkezés kortulményeinek
torténeti meghatdrozottsagara iranyitja a figyelmet.
Ezért a tovabbiakban olyan perspektivabol foglal-
kozunk a neoavantgard Live Art-tal, amely lehetd-
vé teszi, hogy a diszciplinaris hatarok atlépése ré-
vén lehessen megitélni a textudlisan, képileg vagy
testileg kodolt akciok politikai statuszat. Ily mo-
don a példaelemzésekben az irodalom, a képzdé-
miivészet és a test szinrevitelének performativ di-
menzidjara iranyul a figyelmunk. A performativi-
tas fogalmanak ezt a nem csupan a (szinhazi) el6-
adas mufajara redukalt értelmezését az a torténelmi
kontextus indokolja, amelynek eredményeképpen
az erdszakkal elnyomott ,live” akciok jelentds ré-
sze csak kézzel foghato médiumok — cselekvési uta-
sitasok vagy a fotok — révén mutatkozhatott meg.
Tekintettel az allami cenzura erételjes eltunte-
t6 politikajara, nem lehet figyelmen kivul hagyni,
milyen modszertani nehézségekkel kell szembe-
néznie annak, aki torténetileg és a diszkurzasana-
lizis rekonstrukeios szandékaval kozeliti meg a ko-

19 Erre a nyugati avantgardot jellemzd ,onkéntes” kezdet és a kelet-eurdpai avantgardnak a tevéleges buntet&joggal ossze-
fuggd kialakulasa kozotti kulonbségre utal Gyorgy Péter is. Vo. Gyorgy 1992, 7.

20Vo. Jakfalvi 2006; Lengyel 2011.
21 Vo, Beke 1999; Hegyi 1999.
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z€p- és kelet-eurdpai Live Art-ot. Jakfalvi Magdol-
na hangsulyozza, hogy az avantgard akciok kelet-
kezésuktdl fogva kovetkezetesen kirekesztddtek a
historiografiai diskurzusbol, és hivatalosan sem do-
kumentalték 6ket.?> Mivel nemcsak a mivészi szcé-
na, hanem a torténetiras és a muivészetkritika ak-
kori gyakorlata is szigort ellenérzés alatt allt, csak
legendakbol, levélvaltasokbol, interjukbol és imp-
resszionisztikus szébeli beszamolokbol alkotha-
tunk képet a performanszok recepciojarol és esz-
tétikai megcsinaltsagarol. Ebben az osszefiiggésben
valik vilagossa, hogy a performansz-mtivészek sza-
mara létfontossagu volt az akciok archivalasa: arra
kellett torekednitik, hogy a mtivészi 6nérvényesi-
téssel egyidejtileg az alkotas nyomait is biztositsak,
am mindkét intenciojuk a megnyilatkozas melan-
kolikussaganak jegyében zajlott.

Az irodalom mint politikus performansz

Is6 pillantasra magatol értetdddnek tiinik, ha

(formai okokbol) egymastol fuggetlentl vizs-

galjuk a Hajas-életmt két kulon szakaszaba tar-
toz¢ irodalmi szovegeket illetve testakciokat. Te-
matikus és retorikai szempontbél viszont mar ke-
vésbé tlinnek termékenynek ezek az intramedialis
értelmezések. Els6ként Dékei Krisztina, mtivészet-
torténész vette észre, hogy Hajas Tibor mar elsé
(klasszikus lira) alkotoi korszakaban szakitott az
epigrammak és a szonettek szigora formaival: mind
test-performanszaival, mind a versekkel és az elbe-
szélésekkel arra torekedett, hogy rogziteni lehes-
sen a megtapasztalas egyedi pillanatait.?> Azt a té-
zist, mely szerint az eseményszertiségnek a textu-
alitas, a fotografikussag vagy a filmszertiség szint-
jein kibomlo aspektusait semmiképp sem lehet
elkuloniteni a mtivészi performanszokrol sz616 be-
szédmodtol, Hajas Tesztlap cimd, lyukakkal teli és
a hétkoznapokban megtapasztalt hianyokat felso-
rolo szabadversének felszolito jellege is igazolja:

TESZTLAP

Véleményem szerint a kovetkezé bettik hianyoz-
nak az ABC-bdl:

22 Jakfalvi 2006, 186.
2 Dékei 1999.
2* Hajas 2005, 107.

a kovetkezd problémak hidanyoznak az emberi gon-
dolkodasbol:

a kovetkezé szervek hianyoznak az emberi szerve-
zetbdl:

a kovetkez§ tapasztalatok hianyoznak a torténe-
lembél:

a kovetkezé mértékegységek hianyoznak a rend
fogalmabol:

a kovetkezé torvényszeriségek hianyoznak az
oroklédésbal:

(A valaszok osszesitése utan a dolgozé nép okos

gytlekezetében hanyjuk-vetjik meg szdz bajunk.)**

Amikor Hajas a versszoveg meghatarozo fordula-
tait kipontozza, és arra szolit fel, hogy nevezzuk
meg az ABC vagy a torténelem, az emberi anato-
mia, az 6roklédés illetve a mértékegységek és a rend
vagyott fogalmait, akkor éppen azokban az onké-
nyes és absztrakt rendszerekben konstrual veszte-
séget, amelyek vagy hianytalanul funkcionalnak,
vagy elképzelhetetlen, hogy megvaltozhassanak.
A performativ retorika hatdsmechanizmusa akkor
valik érthet6vé, amikor a felszolitas révén egyértel-
muvé valik, hogy a vers nem tolti be a lirai kom-
munikacio referencialis funkciojat, és felmondja a
kolto és az olvaso kozott (a klasszikus modernitas-
ban) létrejott kozmegegyezést. A cimzett” megszo-
lal(tat6dik), s a transzformécio leplezetlensége ,,ir6-
tarssd” teszi. lly modon mésodlagos kérdés, hogy
az olvaso kiegésziti-e a toredékes sorokat, vagy mér-
legeli-e egyaltalan a szovegalkotas lehetdségét — a
felszolito aktus mikodésbe lépteti az olvasot
megérinté és involvalo performanciat. A Tesztlap
textualitasa tehat olyan, a képzémuvészetbdl jol is-
mert cselekvési utasitasokéhoz hasonlithato teatralis
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mozzanatokat teremt, amely André Eiermann tézi-
se szerint mar az olvasas soran egyértelmiivé teszi
a performativ lehetdségeket: ,Az eseményszertisé-
get az az esztétikai aktus garantalja, amely szimbo-
likusan az akcio részesévé teszi a megfigyelét: mar
az akcio esetleges kivitelezése elétt involvaljak és
erre buzditjak”.?> A koltemény performativitdsa fo-
lyamatosan a tapasztalat targyava teszi a hianyt, ami
melankolikusra hangolja az olvasasi aktust. A dol-
gok vélheté rendjeibdl kirekesztett maradékért fo-
lyo kiizdelem, illetve a hiany megnevezésének ku-
darca olyan kisérletek, amelyek teret adnak az iro-
nikus reflexiora, és tudatositjak, hogy a torténelem-
hez vagy a diszkurzushoz hasonlo, konszolidalt
normativ strukttrak tulajdonképpen megvaltoztat-
hatatlanok. Kovetkezésképp a szovegben lyukként
tatongo ures helyek azt is hangsilyozzak, hogy nem
lehet atlépni a szociokulturalis konstrukciok és a
tarsadalmilag elfogadott cselekvési lehetéségek ha-
tarait, hiszen be vagyunk zarva a hatalom célsze-
rliségbdl és torvényességhdl, funkcionalitasbol és
hatékonysagbol kovacsolt racsai kozé.

A Tesztlap mondatainak ures helyek altal szét-
tordelt konstrukeidja csak még nyilvanvalobba te-
szi ,a melankolia fenomenoldgiai jellegét”,*® mely
Judith Butler definici6ja értelmében ,az, ami ki-
vonja magat a pillantas alél”.2” Hajas szovege lat-
hatova teszi a diszkurzus nyilt sebeit, amelyek ar-
1ol tantskodnak, hogy a szimbolikus rend latszo-
lagos teljessége egy hiany kortl szervezddik, ,a vi-
lag olvashatatlansaga, pedig allandéan megprobal
elrejtézni. Az olvasas folyamataban egy néma disz-
kurzus képes tulharsogni a koltemény jatékos iro-
niajat, és leleplezi, hogy nem tobb a melankolikus
beszédmaodnal, pontosabban (és paradox médon)
a melankolikus hallgatas kozlékenységénél. Hiszen

25 Eiermann 2009, 280.

(ismét Butlert idézve) ,tudjuk, hogy a melankolikus
ember [...] nagyon is kozlékeny, ami arra enged
kovetkeztetni, hogy beszéde [...] elkertilhetelentl
kozvetett és manidkus. A melankolikus beszédet
ugyanis épp az hatdrozza meg, amire a melanko-
likus nem tud magyarazatot adni: a kimondhatot
strukturdlé kimondhatatlan.™®

A melankolikus gondolkodas és beszéd rendu-
letlen kétségbe esettségét mar Arisztotelész felimerte,
Freud pedig egy tapasztalatilag igazolhatatlan okra
vezette vissza. A mélabu diszkurzusanak torténete
egészen a modernitésig transzcendentalis okokkal
(a ,természet adta,test diszkfunkciodival, asztrolo-
giai hatasokkal vagy az 6rdogi kisértés lehetdségével)
magyarazza a hianynak ehhez a maganyhoz vezetd
tapasztalatat. A melankolia olyan jegyei, mint a de-
szubjektivizacio, az elnyomottsag és a tehetetlenség
a felvilagosodasban valtak patologikus tiunetekkeé,
amelyeket a tarsadalombol valo kirekesztettség alla-
potaval hoztak osszefuggésbe.2° Ha abbol indulunk
ki, hogy a melankolikus megszemélyesiti az iparo-
sodas és a piacgazdasag kapitalizmusanak arnyol-
dalait és negativ hatasait, akkor értelemszertien
olyan tényez6, amely megzavarja a racionalis alapo-
kon nyugvo kozosségek utopisztikus eszméjét.

Ha azonban Butler gondolatmenetét kovetve tgy
tekinttink a hianyra, a veszteségre és a gyaszra, mint
az emberi 1ét olyan (kellemetlen volta ellenére is)
alapvetd tapasztalataira, amelyek a tarsadalmi ,Mi, -
hez kapcsoljak az ,En”-1,° akkor kétség kivil
megingathaté az azonosithato targy vesztesége fe-
lett érzett és kemény munkaval feldolgozhato gydsz
illetve az elveszett targy mibenlétének orok bizony-
talansagabol fakado melankdlia kozotti freudi ku-
lonbség.>! A tiszta gyasz kategoridjanak tételezése
ugyanis azt jelentené, mintha képesek lennénk az

26 Lepecki 2008, 159. Hangsulyoznunk kell azt a médszertani dilemmat, amelyet az aldbbi elemzések vetnek fel: Mennyi-
ben kozelithetiink a kelet-eurépai neoavantgard muvészthez olyan posztstrukturalista koncepciokkal, amelyek minden
bizonnyal nem jatszhattak szerepet a Vasfuggony innensé részén, s igy a diskurzusanalizis horizontjabol irrelevansak
ttinnek? Nem érheti-e ezt a perspektivavaltast azért kritika, mert a nyugati esztétikai paradigméakhoz és interpretacios
tradiciokhoz méri a kelet-europai (izolalt) muvészi gyakorlatot? Bar e kérdések differencialt koruljarasa szétfeszitené je-
len tanulmany kereteit, utalnunk kell Keith Moxey és Andras Edit allasfoglalasara, akik a keleti és nyugati diskurzusok
produktiv 6sszekapcsolasa mellett érvelnek: , [almi természetesen nem azonos a direkt atforditassal, [hiszen a posztstruk-
turalista — C. A.] teéridk helyi viszonyokhoz val6 igazitasa elengedhetetlen.” Andras 2009, 28. Vo. tovabba Moxey (2002)

hasonld, de Sasvari altal tobb helyen pontositott érvelését.

27 Butler 2001, 173.
28 Uo.
29 Vo. Boshme 2006.

30 Erre a kétségtelentll merész, és a részletesebben most nem targyalando felismerésre jut Judith Butler. Vo. Butler 2005, 36-68.

31 Vo, Freud 2011.
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(elvesztett) targyat egy masikkal zokkendmentesen
helyettesiteni, és ily médon elérhetnénk az auto-
nom szubjektum modernista statuszat. Ha viszont
abbol indulunk ki, hogy a targyvesztés megtapasz-
talasa mindig hagy pszichés nyomokat, és mintegy
magaban foglalja a racionalizalas lehetetlenségének
melankolikus magjat, akkor mindannyian arra
kényszerultink, hogy életink végéig hordozzuk ki-
sajatitasunk torténeteit. Ebbdl a szempontbol a
szubjektum nietzschei és foucault-i széttoredezettsé-
ge mindig is tukrot tartott a melankolikus szorongas-
nak, hiszen ennek az érzésnek az a fennallo tarsa-
dalmi rend a targya, amellyel onveszélyes vallalko-
zas konfliktusba kerulni — kulonosen egy totalidri-
anus rendszerben. Kovetkezésképp a melankolikus
szubjektum bels6vé teszi azt a konfrontaciot, ame-
lyet a szubjektum nem képes sajat kiilsé targyvo-
natkozasai segitségével megélni. Am e ,belsévé té-
tel” ellenére a politikussag posztmodern teoretiku-
sai kozil Homi K. Bhabha®? vagy Judith Butler??
(barmilyen paradoxonnak ttinik is) észreveszik a
melankolikus szubjektumban rejlé szubverziv lehe-
t6ségeket, és tagadjak, hogy a melankolia diszpozi-
cidja apolitikus lenne. Annak a helyzetnek a
kétértelmusége ugyanis, hogy a melankolikus szub-
jektum kizaroélag visszavonulasa soran valik ,latha-
tova,,, és kizarolag a mell6zottség pillantaiban képes
a reflexiora, olyan mtivészeknél érzékelhetd, akik
érzékeny és kifinomult technikakkal forgatjak ki
onmagabol a kivilallas pozicidjat és a politikai jogok
gyakorlasatol valo eltiltast — vagyis akik képesek tar-
sadalomkritikava alakitani egy néma és tudatalatti
diszkurzust. Kétségtelen, hogy a mtivészi megnyi-
latkozas melankolikussaganak Hajas Tiborra jellemzé
modja ilyen: beszédmodja egyértelmtien és folya-
matosan alaassa a jelentésképzés nem szabadon va-
lasztott, hanem rakényszeritett ideologiai rendjét.
Lattuk, hogy Hajas a Tesztlap textualitdsanak
szimbolikus szintjén performalja a hiany tapasztala-
tat, ami egyet jelent a targyvesztés diszpozicidjanak
kimondasaval. A hiany létrehozasanak ezt a nega-
tiv dialektikajat teszi pozitivva, s transzformalja
adomannya A kommunizmus felé /I./ cimi négysoros:

A kommunizmus felé 1.

Bejelentem, hogy lemondok Tibor keresztne-
vem hasznalati jogarol.

Tulajdon-foloslegemet barki hasznalhatja, aki-
nek sztiksége van ra.

Ez a bejelentés hivatkozasi alap minden esetle-
ges tulajdonjogi vitaban.

Mott6: Vedd szamba, mire van sztikséged, mire
nincs!**

smét a visszavonulds révén végrehajthato, po-

litikus cselekvés hatalma a téma, ezuttal azon-

ban az En-nek a sz6 legszorosabb értelmében
vett visszavonasarol van szo: a névrél valo lemon-
das ugyanis egyet jelent azzal, hogy felajanlja, mi
tobb: az olvasora ruhdzza az individualis létezés
allitolagos jelét, egymas megszolitasanak illetve a
felszolalasnak a feltételét. Az adomanyozas gesz-
tusa ismét megkérddjelezi a normativ (ez esetben
torvényes) vonatkoztatasi rendszereket, illetve me-
lankolikus hangoltsagaban teszi hallhatova, hogy
a megszolalo nem akar betagozodni a referenciak
konvencionalis rendjébe. Hajas egy performativ
viszony létesitése soran azt adja at az olvasonak,
ami épp az adomanyozas aktusaban vesziti el a re-
ferencigjat. Derrida tézise szerint ugyanis az ado-
many kizarglag abban a pillanatban létezik, ami-
kor ellenall a csere és a szamitas logikajanak, s
nem alkalmazkodik a tudas és a megértés okono-
miajahoz. A jelentékenység hitét biztosité mara-
déknak a versben lezajlo — és persze lehetetlen —
atruhazasa az adomanyozas ontolégiai paradoxo-
nat kérvonalazza: adomanyt csak akkor lehet ad-
ni, ha nem rendelkeziink vele.>> Derrida erre a
megvalosithatatlan aldozathozatalra hozza példa-
nak a névadas aktusat: ,Es mi torténik,” teszi fel
a kérdést Derrida, ,amikor nevet adunk? Mit
adunk olyankor? Nem egy dolgot [chose] kina-
lunk, nem nyudjtunk semmit, és mégis elérkezik
valami [quelque chose], ami egyet jelent annak ada-
saval — mint Plétinosz mondta a Jorél —, amink

32 Bhabha (1992, 65-66) a felkelés egyik formajanak tartja a melankoliat.

33 V6. Butler 2001, 177; Butler 2005, 39.
>* Hajas 2005, 108.

% Altalaban azt gondoljuk, hogy csak azt lehet odaadni, ami a miénk, amit sajat tulajdonunkkeént birtoklunk, és az, aki-
nek ezt odaadjuk, maga is tulajdonosava valik. Az ’azt adni, amivel nem rendelkezunk’ paradoxona, amelyrél mar ejtet-
ttink néhany szot, cask azért lesz paradoxon, mert a kdzonséges értelem az adast a birtoklassal kapcsolja egybe.” Derri-

da 2003, 78.
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nincs”.*® Bar a név dtadottsaga (a jog konszolidalt
értelmében) egyetlen megnevezett szamara sem
valik de facto megfoghatova, példaként mégis és
annak ellenére a politikussag szférajaba vezet,
vagyis megtori a piacgazdasag rendjét, amelyben
minden ,kézbdl kézbe” vandorol.?”

Ebben a derridai 6sszefiiggésben valik jelentéssé
A kommunizmus felé /1./ félre nem értheté zarlata, hi-
szen a szoveg performanciaja megvaldsitja a kommu-
nista ideolégia romantikus és mindeddig utdpiszti-
kus narrativajanak célképzetét: a magantulajdon
nélkuli tarsadalom gondolatat. A koltemény azt ki-
nalja fel és annak a lehetelenségét leplezi le, ami tul-
lépi a tulajdon(las) és a kolcson(osség) kapitalista
logikajanak hatarait. Ha Hajast az immaterialis al-
dozat és adomanyozas okan irritalja a szimbolikus
rend konzisztens volta, akkor a mise en abyme for-
maja kétségtelenul arra utal, hogy sajat kirekesztett-
sége a hivatalos gondolkodas- és beszédmod gya-
korlatabol egy szinttgy irritalo, sét kisérteties lét-
modhoz hasonlit. Az adomanyban és a kirekesztett-
ben ugyanis kozos, hogy kulonbozé modon, de
egyarant annak ,a kisértetiestél valo félelemnek” a
gyakorlatat terjesztik el,’® ami nem bizhatja magat
ra transzcendentdlis garanciakra. Az azonban, hogy
az adomanyozas logikdja a kommunizalas alapelvé-
nek értelmében vilagit ra a kommunizmus megva-
losithatalansagara és a rendszer ellentmondésossa-
gara, a dolognak csak az egyik oldala. Hajas ugyanis
arra is reflektal, hogy az olyan, a kommunizmus
megvalosithatatlansaga altal kivaltott érzéseket, mint
a melankolia, a kétely vagy a frusztracio, az 6t ko-
rulvevé tarsadalom elfojtandénak itéli, s mint hiva-
talosan ttirhetetlen, elnyomott effektusokat zaros
hataridén beltl ra is ruhdzza a kommunista utépia-
val allitolagosan perlekedd mtivészekre.

Az En elvesztése sordn tanusitott ellendllds:
Hajas Tibor testakcioi

z irodalmi kompozicioktol nem idegen modon
teszik lathatova Hajas testakcioi is, hogy a meg-
vonds révén is lehetséges a politikus megnyil-

36 Derrida 2005, 5.
37V6. Derrida 2000, 274.
38 Etzold 2006, 38.

vanulas: az En elvesztése altal (vagyis paradox mo-
don) megtorténd onkifejezés viszont melankolikus-
ra hangolja a performanszok esztétikai beszédmod-
jat és hatasat. A melankolia létrejottének visszaté-
16 jegyei kozul els6ként a sz6l6 mufajaban hang-
sulyozodo elmaganyosoddst kell kiemelniink:* az
elszigetelddésnek azt a Hajasnal leginkabb az éjfe-
kete sotétségben megsziletd szandékat, amelyre al-
talaban csak pillanatokra (és a kamera villanasa-
nak, magnézium robbandsanak vagy a fellobbano
tliznek koszonhetben) esik fény, vagyis csak futo-
lag érzékelhetdk. A megvonas szinreviteleinek
visszatérd motivumai a kendével bekotott szem, a
ruhacsipesszel befogott szaj, az dsszekotott kezek
és labfejek, tovabba a fizikum korlatozott voltat
megmutatd, nem ritkan meztelen testiség.

Hajas testakcioinak melankolikussaga akkor ért-
hetd, ha figyelembe vessziik az 6nsebzés realis és
az akciok sajatjanak szamito veszélyét, és elfogad-
juk, hogy a fajdalom fel- és megidézése épp az ab-
razolast ellehetetlenité megmutatkozas dimenzioit
korvonalazza.*® A Hiroshima, mon amour (1978) so-
ran Hajas jelentés mennyiségli magnéziumot éget
el meztelen 6lében, és hagyja, hogy a langok bele-
kapjanak sajat keztileg levett ruhaiba. A Chod
(1979) asszisztense egy kifeszitett expanderrel a
kezében ,fesziti keresztre a performert, akinek teste
a teljes perfomansz alatt ilyen merev marad. A csak
cselekvési utasitasok formajaban ismert Iddpatak-
ban Hajas ismét asszisztensét kéri meg arra, hogy
orvosi ttvel vért vegyen a karjabol, s a vér addig
csopog a foldre, mig hangzosaganak ritmusa az ora
utéséhez kezd hasonlitani. Nem adta el6 a Kifulla-
dasig cimt akciot sem, amelyben egy mozg6 kocsi-
hoz kotve mintegy husz percig rohan. A Cim nél-
kiil Nr. 9-ben (1980) a performansz el6tt megivott
kék festéket hanyja ki, a Psychében (1979) égési se-
beket okoz sajat maganak, a Kihallgatas (1980)
cimu akci6ja pedig az elsé olyan performansza,
amelyben (s halalaig rendszeresen) hasznal egy, az
arcara iranyitott és a bér hamlasaig le nem kapcsolt
kvarclampat. Nem lehet nem észrevenni, hogy a
szinrevitel 4t akarja lépni a tervezhetdség hatarait,

39 A performansz-mivészek elmaanyosodasat Beke Laszl6 a neoavantgard akcio-mivészet egyik jellegzetességének tartja,
és a hetvenes évekre datalja tendenciakénti elterjedését. Vo. Beke 1980, 100.

0 A fajdalom mint olyan nem-abrazolhaté és csupdn hatasai révén kommunikalhat6 instancia. Olyan jelenség, amely tjra
és ujra kirekeszt6dik a szinhazi reprezentacio rendjébdl. V. Siegmund 2006, 212.
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és hogy a performer 6nmagat is egy, csak korlato-
zottan kiszamithato veszélynek és fajdalomnak te-
szi ki. A szemtanuk egyetértenek abban, hogy Ha-
jas performanszaiban ujra és Gjra eléfordultak koc-
kazatos pillanatok: a Kihallgatds néz6i csak azt ko-
vetden léptek kozbe, vagyis csak akkor oldottak ki
a koteleket, amikor az arcb6r mar lefoszlott a hus-
16l;*! a Cim nélkul Nr. 7-ben langok kisérték a rend-
kiviil heves magnézium-robbanast, és a megkoto-
zott Hajasnak segitségért kellett kialtnani, a kozon-
séget pedig ki kellett killdeni.** S a Dark Flash-t
(1978) is id¢ elétt be kellett fejezni, mert a csuk-
l6janal megkotozott és egy csigaval a magasba emelt
Hajas elajult.¥

Az autoagressziv konfliktusok egyértelmii szan-
dékossagat nyilvanvaloan az magyarazza, hogy Ha-
jas igy artikulalja a kils6 kapcsolatteremtés illetve
a tarsadalomba valo betagozodas sikertelenségének
érzéseit. Ez azt jelenti, hogy a létezés fizikalis-testi
szintjére is kiterjeszti a melankolikus, azaz a vesz-
teség konfliktusait 6nmagéba vetité szubjektum al-
lapotanak azt a sajatossagat, amelyet Freud a pszi-
chés-mentalis szinten lokalizalt. A pszichoanalizis
logikaja szerint a melankolikus ¢nmagara terheli
azokat a konfliktusokat, amelyeket képtelen a tar-
sadalom szovetén belil kezelni, és ezzel idézi el
a szubjektum torését. Az onsebzd performanszo-
kra jellemzé autoagressziv formaban annak a fo-
lyamatnak a dramai pillanata radikalizalodik, ami-
kor az En sajat magat teszi objektumma. Az élet-
veszély keresése provokativ modon teszi lathatova
a klausztrofob, az elismerés szimbolikus struktu-
raibol kirekesztett jelenvalo 1ét egzisztencialis ér-
zését. Azt a kisérteties allapotot, amikor — bar élet-
ben vagy — nem fejezheted ki azt az igényedet, hogy
masok érvényesnek tekintsenek, és amelyet Jacqu-
es Lacan a ,két halal kozotti,létként irt: Szophok-
lész Antigonéjanak példajan elemzi azt a meg nem
élt életet, azt a szimbolikus és a valos halal kozot-
ti spektralis jelenlétet, amely ,nem volt elég érté-
kes ahhoz, hogy a megeéliségén faradozzanak” **
Hajas azt sugallja, hogy amikor tgy tlinik, mintha
felismerné, hogy a reprezentacio rendjében meg-
torténd cselekvés kozelit a hatalmon 1évé realpoliti-
kai rendszer ,nyelvéhez”, akkor nem lehet kritiku-

#1Vo. Beke 1980, 105.

* Uo.

V6. Ungvary 2005, 445.
#* Lacan 1996, 316.

san viszonyulni sajat aktudlis jelenéhez, és mell6z-
nie kell tarsadalmi létének mimetikusan meghata-
rozott abrazolasmodjat. lly modon Hajas onsebzd
akcioi azt viszik szinre, ahogy az egyén egy sztikos,
de intim térben megprobal fuggetlenné valni az ak-
tudlpolitikdtol. ¥ Performanszai tehat célképzetkeént
fogalmazzak meg azt a 1étmodot, amely a politikus-
sag szférajaban, az ellenéllasban, az ossze nem
egyeztethetdség vilagaban, az adomanyozas soran
artikulalodik. Mindezek értelmében a melankolia
polikussaga nem az onmagamba fordulas politika-
ja, hanem az ellenallas egyik énmagaban és 6nma-
gaért valo gesztusa: ha 6nmagamat teszem targgya,
akkor az En elvesztésének aran kozbe léphetek.

k% %

Kérdésfeltevésiinknek az volt az alapja, hogy a ma-
gyarorszagi neoavnatgard Live Art jelentdsége és
hatastorténete nem hasonlithaté ossze a nyugat-
europai hagyomannyal. Megallapithatjuk, hogy a
budapesti underground mtuivészek esetében az
onérvényesités masfajta igényérdl van szo, mint
ami a nyugati performansz-muvészet kontinuita-
sat garantalta és garantalja mind a mai napig — je-
lesul a fikcioképz6 abrazolasi eszétika meghalada-
sardl és a mu- illetve piacorientalt muvészeti szcé-
na forradalmiasitasarol. A masodik nyilvanossag
szinpadai szamara mindenekelStt a cenzura pél-
datlan jelenléte, az irasok, kiallitasok és fellépések
betiltasa, és nem utolso sorban azok a mindenna-
pok rendjébe és a maganéletbe betolakodé retor-
ziok birtak alkoto erével, amelyek azt eredményez-
ték, hogy a hetvenes évek avantgard muvészei a
korlatozasok és a biintetések tapasztalatanak ho-
rizontjaban éltek és dolgoztak. Ez az oka annak,
hogy a magyar Live Art hagyomanyaban bekovet-
kez§ és az 1989-es rendszervaltassal egybeesé to-
rés korvonalait nemcsak az események hianyos do-
kumentacioja vagy a kollektiv kulturalis emléke-
zetben tapasztalhato jelen nem léte jeloli ki, ha-
nem az is, hogy mintegy megsztnt az e muvészi
gyakorlat kizarolagos hattereként funkcional6 szo-
ciokulturalis és realpolitikai kozeg. Kovetkezés-
képp nem meglepd, hogy Szirtes Janos tizenkét év-

* Ez az értelmezés rokon az Ungvary Rudolffal folytatott beszélgetésben elhangzottakkal. V6. Ungvary 1992, 54.
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vel a szocializmus 6sszeomllasa utan igy fogalmaz-
tameg a kulturalis atalakulas okat: ,a héskorszak,
amikor tett volt megnyilvanulni, elmult”.*® Oka-
fogyotta valt-e azonban mindaz, ami a magyaror-
szagi neoavantgard szubverziv muvészetét éltette?
Lehetséges-e, hogy a szocialista szobrok lerombo-
lasaval, az utcak szisztematikus atnevezésével
egyltt és az egy ,hagy” generacio szocializacidjat
meghatarozo koralmények megsziinésével parhu-
zamosan az ,immateridlis, miivészeti tradicio is fe-
ledésbe merul?

Amikor Erika Fischer-Lichte azt llitja, hogy az
tjrajatszdsok szerepet jatszanak a torténelmi kon-
tinuitas létrehozasaban illetve megerdsitésében,*’
felmerul a kérdés, hogy milyen szerep jut a mult
performativ Gjra-jatszasanak azokon a geopoliti-
kai szintereken, ahol a torténelmi fordulatok (for-
radalom, rendszervaltas stb.) soran ez a kontinui-
tas megtort, s6t: kifejezetten ellentmondasos lett.
Szulethetnek-e tjrajatszasok akkor, amikor a
neoavantgard mivészek tobb generacidja is egy
csapasra veszitette el identitasat, és (az orszag ,4j-
jaépitésének,arnyoldalaként) arra kényszerult,
hogy allandoan modositsa torténelmi tudasat, ha-
bitusat, véleményalkotasi szokasait és maodjait,
orientacioit? Relevans vonatkoztatasi pontta val-
hat-e a 20. szazad masodik felének performansz-
mtuvészete egy olyan fiatal generacié szamara,
amely — kozép- és kelet-europai kortarsaikkal
egyutt — mindenekel6tt a multat szeretné maga
mogott hagyni, hogy nyugati esztétikai trendek fe-
lé orientalodva ,csak” europaiként definialhassa
magat?*® Vagy altalanosabb problémadra utal az tij-
rajdtszds gyakorlatanak hianya, s még mindig ab-
ban a Hans Ulrich Gumbrecht-i értelemben vett
Jatencia-periodusban” léteztiink, amely traumak
felhalmozasa, egzisztencialis torések és atalakula-
sok utan kovetkezik be, és vakuumkeént teszi le-
hetetlenné a mult differencialt ,feldolgozasat,,, mi-
vészeti szempontbol pedig gatolja a torténeti ese-
mények revitalizalasat, jrajdtszdsat tovabba azt,
hogy a torténteket elfogadva torténelmunket in-
tegralni tudjuk a kulturalis emlékezetbe?

Mivel ezekre a kérdésekre az elkovetkezd évek
performansz-miivészeinek tevékenysége ad majd

46 Hock 2001, 9.
47 Fischer-Lichte 2012.
* V5. Andras 2009, 228.

valaszt, a tanulmany a neoavantgard miivészek iro-
dalmi, képi és esemény jellegti alkotasain keresz-
til probalta meg koriljarni az vjrajatszds hianya-
nak kérdését. Nyilvanvalova valt, hogy az egyes
akciok performativ hatasai nem allnak feltétlenul
oszeftiggésben a megnyilatkozas medialis formai-
val, s igy oriasi modszertani tévedés lenne médi-
aspecifikus szempontok szerint osztalyozni a dik-
tatorikus eszkozokkel ellenérzott kulttraban meg-
sziilet§ performansz-mtivészetet. Kovetkezésképp
sejthetd, hogy az tjrajatszds magyarorszagi hagyo-
manyat elsésorban a jelenség intermedialis aspek-
tusa foglalkoztatja majd. Masrészt lathattuk, hogy
az onabrazolas performativ aktusai egy melanko-
likus alaphangoltsagot kozvetitenek, amely nem-
csak esztétikai és dramaturgiai, hanem politikai
kérdéseket is magaban foglal. Ezt indokolja a be-
mutatott példak kapcsan latott (on)veszélyes ket-
tésség: az események egymasba omlasztjik az En
megvonasanak és az onkifejezésnek, a hianynak
és a jelenlétnek, a hallgatasnak és a megszolalas-
nak az ellentéteit. Bar elemzésiink kozéppontja-
ban Hajas Tibor allt, melankolikus hangoltsagu
életmtive semmiképp sem tekintheté egyedinek.
Gondoljunk csak Szkarosi Endre néma performan-
szara az 1987-es budapesti Marcel Duchamp-szim-
poziumon, amelyen magaban olvasta fel az
el6adasszoveget,” tovabba a szamifizdat publika-
cios gyakorlatanak (leginkabb az Inconnu csoport-
nal megfigyelhet$) szorvanyos jellegére, vagy Tot
Endrének a kommunikacio ellehetetlentilését jelzé
zéro-akeisira!™®

A melankolia jegyében szulet (vagyis betiltva
megnyilvanul6 és ily moédon csak korlatozottan
hozzaférheto), ,félig jelenlévé, muivészet nem alkal-
mazkodhat problémamentesen az emlékezés és a
felejtés hagyomanyos dialektikajahoz. Nem érvé-
nyesek ra a dokumentalhatosagnak és a lehetdsé-
gekhez képest egzakt megismételhetSségnek azok
az elvei, amelyek Rebecca Schneider mottéjanak
(,performing remains”) értelmében a kulturalis em-
lékezet teremté mechanizmusainak tekinthetdk.
Schneider hangsulyozza, hogy az tijrajdatszds soran
nemcsak imitaljak, hanem ,megérintik,és megél-
hetévé teszik a multat. Ez az ismétlés vezet az idé-

* V6. http://www.artpool.hu/Duchamp/MDspirit/text/Szkarosi.html (2013. 08. 05.)

0 Vo. Tot 2012.
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beli koordinatak egymasba omlasahoz, ,amikoraz  és jelenthet kihivast. Hiszen nem az a cél, hogy a
akkor és a most megérinti egymast”.’' S bar nagyon neoavantgard multat a mutivészi tradicioképzés re-
ugy tlnik, mintha a magyar neoavantgard elzar-  konstrualhato példatarava nemesitsuk, hanem hogy
kozna a schnedieri értelemben vett ,megérintheté-  meg tudjuk idézni a betiltott mtivészeket éltet6 am-
ségtél,, e kétely szekpticizmusa éltetheti a reményt,  biciokat.
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