narrativa, amelyre ironikus reflektalasokat is tala- MTA bezaratja az Illyés-archivumot, a hagyaték te-
lunk a kortars szinhazban (Pintér Béla, Mohacsi-  hat mar nem talalhato meg egyetlen jol kutathato
testvérek). tarhelyen.

Magat a darabot ugyan ma ritkan veszik elg, de A bemutatot kovetden az *50-es években dom-
a Kossuth-Gorgei kérdés még egyszer elékerul a  pingje van a Fdklyaldngnak, Szegeden, Szolnokon
korszak dramairoinal. Mig Illyésnél Gorgeit inkabb ~ és Debrecenben is jatsszak kozel ugyanabban az
aruloszerepben latjuk, Németh Laszlo Az druléban  évben (Szeged, Szolnok, Debrecen (1953), Gyér
(1954) azt is vizsgalja, hogyan lehet a vadat rész-  (1954), de Illyés at is dolgozza a kritikak ,javasla-
ben elismerve tisztazni a lelkiismeretet. Ahogyan tainak” mentén, és '68-ban mar ezt a verziot
azt mar lattuk, a Fdaklyalang vitadrama, a masodik  jatsszak. A kovetkezé boom a '60-as évek végén
felvonas egy az egyben érvek és ellenérvek, két né-  kovetkezik (Veszprém, Katona Jozsef Szinhaz, Mis-
zépont Osszecsapasa, ez a vonas késébb fellelheté  kolc, 1967-68.) — a szabadsag leveg6jével djra eld
Székely Janos és Suté Andras dramaiban is. merik vennia darabot. Kérdés, hogy miért ,lobban
Ugyanakkor a korszak egyes kritikusai a darabot a  fel” ’68-ban ismét a Fdklyalang, ki és miért rendeli
Bank ban és Az ember tragédidja folytatasanak lat-  el? A *70-es évek folyaman még elvétve jatsszak a
jak,*" a Bank banhoz a Fdklyalangot Kossuth alak-  darabot (Békéscsaba, Budapest, Gyér, Debrecen),
janak hésiessége és Jozsa jellemzéen tiborciként — utdna viszont sokaig egyaltalan nem. Legkozelebb
aposztrofdlt szerepkore is hasonlithatja.?® 2002-ben talaljuk mitisoron, de tobbé nem azok-

Ennek megfelel6en Illyésbdl napjainkra a nem-  ban a szinhazakban, amelyeket a kritikairas vagy a
zeti ideologia kurzusiréja valik, vita robban ki sze-  szinhaztorténet-iras kiemelkedd jelentdségtik okan
mélyének ellentmondasaibol, 2013-ban pedig az ~ kovet figyelemmel.

" Hubay Miklos: Faklyalang — Illyés Gyula szinmuve a Katona Jozsef Szinhazban, Népszava, 1952.12.28.
28 A Bank ban, Az ember tragédidja a magyar dramatorténetben dllandé autoritas: hozzajuk hasonlitani egy-egy dramat le-
galizaciot jelent, és gyakran olyan mtivekkel is eléfordul, amelyeknek az emlitett darabokhoz semmi kozuk.
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UNGVARI ZRINYI [LDIKO

A kopasz énekesnd 1967-ben

Gergely Géza: A kopasz énekesnd, 1967

Az elemzés modszertana értelmezési mezejét megnoveli, hogyha tovabbszo-
v6dé haloban gondolkodunk, amelyben a kapcso-
elen elemzés igen jol demonstralja a mai szinhaz-  16dasi pontok 4j adatokat hoznak létre, megnovel-
torténeti kutatas mint torténeti diskurzus prob-  ve ezzel a korabbiak mobilitasat. A halo kilonféle
lematikus pontjait. Mivel olyan eléadéas képezi ~ dokumentumok adatait tartalmazza, illetve hozza

z elemzés targyat, amelyet az elemzé nem latha-  mozgasba: szoveges és képi adatokat, illetve ezek
tott,? az eléadds ujrateremtésében teljes egészében  kulonféle kombinacisit. Elsd latasra a képiek rej-
masodlagos forrasokra kell tamaszkodnunk. Eb-  tik magukban a szinhazszertiséget, a performativ
ben az esetben latvanyosabban nincs esélye a kor-  dimenziot, de mint késébb latni fogjuk, a perfor-

hti rekonstrukcionak — akkor jarunk el korrekt mo-
don, ha ujrateremtésrél, Gjraélesztésrél, ujrafelta-
lalasrol gondolkodunk, illetve, ha elismerjuk, hogy
ezzel sosem az eredetit, hanem az egykori el6adas
egy verzi6jat hozzuk létre

Ujrateremtés alatt olyan hermeneutikai folya-
matot értink, amelyben egy-egy Gjabb adat felbuk-
kanasa ajabb értelmezésre késztet, az addigi tudas
Ujraértékelésére, és amelynek ekképpen nincs vég-
s¢ allapota. A folyamat eredménye egy halo, amely-
nek kapcsolodasi pontjai esetében mindig fennall
az Gjrarendezddés lehetdsége, és az egyes adatok

mativitas mas adatokra is vonatkozhat.

A halo metaforajat alkalmazva a fényképek mint
dokumentumok hasznalatara azt latjuk, hogy a
szinhazi foté mint képrél készilt kép (Balme)* on-
magaban sosem elégséges dokumentum, hiszen
mindig valamilyen (ideologikus) szinhazi és/vagy
fotografiai konvencio szerint orokiti meg a szinpa-
di eseményeket. Ennek rajzolatat segit felfedni az
a tény, hogy a korabeli fotok még mindig beallitott
(,megrendezett”)’ fotok voltak, tehat nem lehetett
spontanul ellesett pillanatokat megorokiteni, ha-
nem ki kellett valasztani és ,megfagyasztani” azokat

! A tanulmény az OTKA 81400-as projektjének keretében készult.

% A kopasz énekesnd, Bemutaté datuma: 1967. 02. 21, A bemutat6 helyszine: Marosvasarhelyi Szentgyorgyi Istvan Szin-
muvészeti Intézet Studio terme, Rendezd: Gergely Géza, Szerzé: Eugene Ionesco (Eugen Ionescu), Fordito: Gera Gyorgy,
Kisérézene: Szabo Csaba, Diszlet- és jelmeztervezd: Kemény Arpad, Tarsulat: negyedéves végzds didkok osztalya, Sziné-
szek: Bratescu Janos (Mr. Smith), Kiss Ildiké (Mrs. Smith), Toth-Pall Miklos (Mr. Martin), Bartis 1ldik6 (Mrs. Martin),
Récz Maria harmadéves h. (Mary, a szobalany), Geréb Attila, masodéves h. (A tizoltoparancsnok).

% V.6. Maggie B. Gale- Ann Featherstone: The Imperative of the Archive. Creative Archive Research. In: Baz Kershaw és He-
len Nicholson: Research Methods in Theatre and Performance. Edinburgh, Edinburgh University Press, 2011. 23.

* ,Akdrcsak a szinhdz maga, a szinhdzi fot¢ is mindig egy képnek a képe (an image of an image), hiszen sosem egy talalt és
autentikus valosagdarabot reprezental, hanem olyasvalamit, amit mar elézéleg megformaltak és szinpadra allitottak.”
Christopher Balme: Introduction to Theatre Studies. Cambridge, Cambridge University Press, 2008. 106.

> A ,megrendezett foto” kifejezést Soulages hasznalja Jean-Claude Lemagny nyoman, a ,szubjektiv, kidolgozott, autonom
fotokra”, szemben a ,kozvetlen fotoval”, amely a riportfotd, portré és tajkép esetét jellemzi. A kettd kozti kilonbséget jol
megragadja az alabbi kijelentés: ... a »kozvetlen fotografiat« a fénylé targy irja, mig a »megrendezett fotografiat« az alany
irja, mint valami felvilagosult uralkod6.” (Francois Soulages: A fototgrdfia esztétikdja. Ami elvész és ami megmarad. Buda-
pest, Kijarat Kiado, 2011. 69.) Ebben az id6ben a szinhazi fot6 olyan megrendezett fotd, amely nem vallalja fel megren-
dezettségét. Az ellenpolus pedig a szinhazi muvészfoto, amely késébb jelenik meg. E kérdéshez lasd még: Ungvari Zrinyi
Ildiko: Testreprezentaciok és eléadasnyelv a 40—60-as években. In: Lazok Janos — Ungvari Zrinyi Ildiké (szerk.): A Szent-
gyorgyi Istvan Szinmiivészeti Intézet torténetei. Marosvasarhely, UartPress, 2011. 74-94.
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amomentumokat, amelyeket a fotds, esetleg(esen)
arendezd fontosnak gondolt az eldadasban.® A fo-
t6 igy mindig is a kulturalis kontextus ideologiajat
reprezentdlja, ez azonban nem zarja ki azt, hogy ne
lennének mas perspektivak is, hiszen a szinhazi fo-
t6 performativ lenyomat, amelyben, mint korabban
meghataroztuk, a performativ arra vonatkozik, aho-
gyan a test performadlja 6nmagat, azaz szinre viszi
onmagat bizonyos konvenciok, tarsadalmi szaba-
lyok szerint.” A szinhazi fot6 egy performalt hely-
zetnek az anyagi reprezentacioja; ahhoz hasonléan,
ahogy az Austin-féle performativum is mint nyel-
vi hordozo csak beszédkornyezetben valik teljes jo-
gt performativumma (tehat cselekvésekkel, gesz-
tusokkal egytitt jelenik meg), ugy a foto altal képi
modon reprezentalt testek és test-targy egyuttalla-
sok is csak az eldadas performalt és ugyanakkor
beszélt kozegében nyerik el értékiiket. A fotd pe-
dig komplex modon utal az eléadas kozegére, va-
lamint létrejottének tag kontextusara is, amennyi-
ben olyan formanyelvet hasznal, amely adott élet-
vilagbeli konvenciokhoz képest nyeri el identita-
sat. Ilyen értelemben a hermeneutikai folyamatban
vizsgalt lenyomat nem tekintheté mechanikus le-
nyomatnak, hanem inkabb nyomnak, a sz6 derri-
dai értelmében: valamilyen tavol levére utal.

A performativum létrejottének, konvencidinak
és tarsadalmi szabalyainak kutatasakor derul ki az
is, hogy abban az esetben, ha az ideologiai sztiré
megakadalyozza, hogy az el6adas lényeges momen-
tumairol foto készulhessen (mert a fotézas mar a
realista nyelvhez idomult, az el6adés fontos pilla-
natai azonban nem ebben a kulcsban sziilettek —
tehat a fotd nem azt dokumentalja, amit elvarnank,
és ami Gjszer(i az el6adasban), ezeket kénytelenek
vagyunk a performativum mas elemeiként, menta-
lis képekként tételezni, amelyeknek a megképzé-
sében mas dokumentumok vesznek részt: leghasz-

nosabbak nyilvanvaloan a képiek, pl. esettunkben
egy jelmezterv, amely stilust sugall, illetve olykor
a szoveges dokumentumok is: szinhazi kritika (pl.
egy-egy szemléletesen leirt gesztus®), rendezépél-
dany, interju, jelen esetben pedig az eléadasban
szerepld szinész-diakok allamvizsga-dolgozatainak
elemzései, leirasai. (A kétségeket ekkor sem lehet
kiirtani, hiszen semmi sem szavatolja, hogy csak
ezek a képek léteztek az eléadasrdl, és az sem ele-
gendd érv, hogy a reprezentativ folyoiratok ezeket
a képeket kozolték, hiszen konnyen meglehet, hogy
ugyanabban a vaksagban szenvedtek, mint az ide-
jét mult szinhaz, és tovabbra is a szokvanyosat akar-
tak latni/lattatni.)

Nemcsak az emlitett dokumentumok segitenek
Ujrateremteni a szinhazi eléadast. Diana Taylor
szemléletében az eladasban mindig kulturalisan
elkotelezett testek szerepelnek, fontos tehat a ,meg-
testesitett kultara” fogalmabol kiindulni: Taylor
olyan repertodrrol beszél, amely a megtestesitett
gyakorlatot/tudast foglalja maggba.? Ennek az efe-
mer repertoarnak” a kitapintasdhoz az adott kor
performanszait, gesztusait, mozgasat, szobeliségét,
téancait, énekeit kell megvizsgalni.'° Esetiinkben ez
a kutatas tamaszkodni tudott a diktattra szertar-
tasvilagat és testgrammatikajat vizsgald tanulma-
nyunkra,!! tovabbd pedig a mindennapi alternativ
terek és a térbe irodo kulturalis performanszok
mikrotorténelmi szovetének kutatdsara.'? El6bbi-
ben az tinnepi felvonulas és testreprezentacioi ke-
rultek goresé ala, az utdbbiban pedig a szinhazi te-
rek altal megkovetelt testhabitusok, illetve az un-
nepi terek, a meztelenkedés, a felszabadult testek
megnyilvanulasai a'60—70-es években. Ezeket a je-
lenségeket érdemes akkor is figyelembe venni, ha
az eldadas éppen, hogy nem él a testviselés emlitett
megoldasaival. Hogy miért nem, az a szinhazkul-
turalis kontextusbol derul ki: a realista konvenciok

© A kor tanuitol tudjuk (els6képpen Kovics Levente rendez6tdl), hogy az intézet rangos szinhazi fotésa, Marx Jozsef, na-
gyon is autoriter volt az ilyen pillanatok kivalasztasaban és a beallitasban — valoban ugy viselkedett, mint valami ,felvi-
lagosult uralkodo”. Feltehetleg A kopasz énekesnd fotoit is 6 készitette.

7 A performativ lenyomat kifejezéshez lasd még: Ungvari Zrinyi, i.m.

8 Az emlitett korszakban a kritika nemigen tartalmazza a gesztikus és testi jelek leirasat.

° Diana Taylor: The Archive and the Repertoire: Performing Cultural Memory in the Americas, Durham, NC and London:
Duke University Press. 19-20. Idézi Jim Davis, Katie Normington and Gilli Bush- Bailey with Jacky Bratton, Researching
Theatre History and Historiography, In: Baz Kershaw és Helen Nicholson: Research Methods in Theatre and Performance.

Edinburgh, Edinburgh University Press, 2008. 94.

19 Taylor szerint az idétallé anyagi dokumentumok mellett (szovegek, épiilet stb.) ott van az efemer (tinékeny) repertoar

(beszélt nyelv, tanc, sport, ritualé). i.m. 93.

' Ungviri Zrinyi 1ldiké: Szertartas és intézmény. A szinhaz eléredél. In: Symbolon, 2006, nr.11. 59-70.
12 Ungvari Zrinyi 1ldiko: Test-képek és a dialogikussdg 1954 és 1976 kozott. Kézirat.
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lassan idejétmultnak tiinnek (ez olvashato ki K. Ja-
kab Antal egy 1965-6s kritikajabol'®), a példasze-
1l Teatrul Mic-beli roman Kopasz énekesnd sem ezt
az utat koveti, am ezt fel is r6ja neki a kritika.!* Ko-
vacs Gyorgy, az intézet érdemes professzoranak az
a javaslata, hogy az eléadast a legnagyobb realiz-
mussal kell jatszani; Gergely Géza, aki alkata és am-
biciéi szerint valoszintileg a roman eléadas megol-
dasaival rokonszenvezik, azt valasztja, hogy a rea-
lista nyelvet egyrészt a vigjaték fele tolja, masrészt
pedig megtiizdeli automatizmussal, kinagyitassal
(a roman eléadas hatasara). Nem hasznalja tehat a
koznapi felszabadult test-diskurzust — erre egyéb-
ként a lonesco-drama korabeli olvasata sem sar-
kallja. A drama osztonvilagra vonatkozo utalasai
tehat feltaratlanul maradnak, ehelyett hangsulyos-
sa valik a formanyelv keresésének folyamata. Ma-
gyaran, sokkal fontosabb volt kiizzadni egy hiteles
abszurd format, mintsem a hétkoznapok beat-kul-
tura altal ihletett, felszabadult vilagat a szinpadra
vinni, kilonosen, hogy ez itt most nemcsak okta-
tasi feladatnak minésult, hanem az erdélyi magyar
szinhaz szoszinhazi hagyomannyal valo kiizdelmé-
nek fontos pillanatat jelentette.

Természetesen a dokumentumok nem tudnak
hézagtalan narrativat létrehozni, ez esetben pedig
vallalni kell a betoltetlen helyeket, a haloszert kép-
z6édést. A performativ dimenziot tehat a halosze-
rlien dsszekapcsolodo adatok teremtik meg. A koz-
vetlen tapasztatbol nem ismert, sokféle dokumen-
tumbol felélesztett-tjrateremtett eléadasok esetén
egyik forras sem lehet elsédleges a masikhoz ké-
pest: azonban mindegyik hordozénak megvan a
maga elénye: a mozgasokrol, szinészi jatékrol a kri-
tika, a diszletrdl és jelmezrdl, esetleg gesztusokrol
a foto nyujthatja a legtobb informaciot; az eladas
ritmusarol, a szinpad teljes képérél gyakran a ren-
dezépéldanybol értestilhetunk. Az el6adas stilusa-
nak, a nehezen kitapinthat6 szinészi jatéknak a
megragadasa érdekében a szinhazkulturalis kor-
nyezeten kivil (a jatszohely képe, mas lonesco-e-

16adasok képet, az évadrol szolo beszamolo) a kul-
turalis-ideologiai kornyezetet is megvizsgaltuk, a
korabeli folydiratok képi reprezentdciot, szokas-
gyakorlatait, a fentiekben emlitett efemer reper-
toart, nem tévesztve szem eldl azt a tényt, hogy a
Philther-projekt, amelyben az elemzés helyet kap,
internetes feltleten jelenik meg, tehat valtozatos
vizualis informaciokat igényel.

Az egyes dokumentumok és adatok allando egy-
mashoz valé viszonyitasa és haloszertd mutikodteté-
se olyan performativ eréteret jelent, amelyben a do-
kumentumok elveszitik eredeti szdszerintiségiiket,
és a szovegeknek is lehet performativ dimenzigjuk.
Ahhoz tehat, hogy az informaciok jatékba vonod-
janak, sziikség van egy hermeneutikai alanyra, az
értelmezé parbeszéd résztvevdijére, aki megteremti
a halot, és jatszatja az adatokat. Erre a kontextusra
érvényes lehet Kiss Gabriella megallapitasa, mely
szerint a szinhaztorténeti adatok onmagukat per-
formaljak.!> Kordbbi gondolatmenetiinkhoz vissza-
térve egy beharangozo szovege is jatékba kerulhet
akkor, ha kontextusanak részévé tesszuk egyrészt
a beharangozo napjan megjelent politikai beszédet
vagy a tévémusor és a mozi kinalatat. Ebben a kor-
nyezetben gesztusértéket kapnak a szoveges doku-
mentumok, maguk is performativ lenyomatta valva
strd értelmezési mezébe kertlnek. Az egyes ada-
tok komplementer médon is viszonyulnak egymas-
hoz. Példaul a rendez6példany részben képi, rész-
ben szoveges anyaga korrigalja azt a fotok optika-
jabol szarmazo képzetet, hogy a diszlet legfonto-
sabb eleme, a stilizalt kandallo a jatéktér jobb
oldalan helyezkedik el — a rendezépéldanyban ta-
lalhato egyszert skicc megmutatja, hogy kozépre
tervezték. Egyébként szintén gesztusszertien funk-
cionalnak a rendezépéldany alahuzasai és mozgas-
ra, zenére utalo szovegei, amelyekbdl (de nem csak
ezekbdl) kiolvashatjuk az eldadas ritmusat.

Az értelmezési mezd emlitett stirtiségét az is no-
veli, hogy a korszakban uralkodik még és mar egy-
fajta kettds beszéd,!® amelynek sajatsaga, hogy a

13 K. Jakab Antal a szébanforgé kritikdban a Studiéban latott Liliom c., Kovacs Gyorgy éltal rendezett eléaddst biralta, azt
allitvan, hogy az el6adas ,szabvanygondolatokkal, sekélyes érzelmekkel és (...) szegényes kifejezési kultaraval” fert6z.
K. Jakab Antal: Apacsromantikabol elégséges, Utunk, 1965/46. sz.

 Lasd Elvin kritikajat, amely szerint az eléaddsmodban a mindennapi természetességnek kellett volna uralkodnia. (Ennek
ellenére az eléadast még két évvel a bemutato utan is telt hazzal jatsszak.) B. Elvin: Cinci schite de 1. L. Caragiale si
Cintdreata cheala de E. lonescu (Ot Caragiale-jelenet és Eugen lonescu: A kopasz énekesnd). Teatrul, 1965/5. 55.

15 Elhangzott Kiss Gabriella Katona Jozsef Szinhdz — Notoriusok c. eléadasaban, 2013. apr. 26-an a budapesti Philther-kon-

ferencian.

16 A még és mdr arra vonatkozik, hogy mig az 6tvenes években erételjes cenzira létezett, valamint az a kivanalom, hogy az
eseményeket a hatalom szemszogébdl lattassak, addig a hatvanas évekre a hatalom enyhitette az irodalomiranyit6 nyomast —



sajtoban, a nyilvanos térben megjelend szovegek-
nek két cimzettje van, egyrészt a tényleges olvasok/
hallgatok, masrészt a cenzura, illetve az ideologiai
6rposztot betoltd jozan ész (ugyanis nem mindig
kilsé cenzurarol van szo, hanem egyfajta 6ncen-
zarazo jozan észrél, amely tudja, mi illik, mi a hi-
vatalos verzio, mi kertulendd). Ezt a mtikodést az
olyan ovatos, korultekinté kijelentésekben latjuk,
mint pl. ,Aranylag »szelid« abszurd drama. Itt még
nem igazan rossz a szerzé kozérzete...”,!7 vagy:
»... amai kispolgari életforma... altalanos jegyeket
mutat...”'® Ha efelé] olvassuk tjra a részletez6 har-
madik kritikat, feltting, hogy szerzéje az abszurd
mindennapisagat bizonygatja, mintegy legitimalni
prébalvan, és ugy tlnteti fel, mintha az abszurd
csak divatos kifejezés volna valamire, ami mar rég-
161 fogva ismert.'® Ezekben a szovegekben és gesz-
tusokban sok helyen nehéz kulonvalasztani az ideo-
logiai megbélyegzéstél valo félelmet a tényleges ut-
keresés bizonytalankodasaitol — elemzéstink egyik
nagy probatétele ez. Sajatos beszédmodot képvi-
selnek az intézet belsé nyilvanossaga szamara iro-
dott allamvizsga dolgozatok (szakdolgozatok), ahol
az irodalmat vagy szinhazat méltato altalanos kér-
dések szovegében rengeteg az ideologiai klisé (pl.
,korunk hése nem lehet tragikus”, ,a kispolgar
egyéniségnélkuliségét szatirizalja”, ,metafizikava
absztrah4lt osztdlyszorongas™ a tartalom és a for-
ma dialektikus egységének mellézése™!), amelyek
gyakran altalanos ellenségképre utalnak, és ame-
lyeket nyilvanvaloan a megfelelni-akaras mondat a
szerzékkel. A beszédmodok keveredését jol szem-
lélteti a kovetkezé mondat: , Az avangardet ma mar
nem lehet letagadni, messze tul van azon, hogy ku-
riozitasnak tinjék. lonescu Kopasz énekesndje és

Alecke tiz év 6ta, a felujitas ota, egyfolytaban megy
Parizsban, igaz egy nagyon kis szinhazban.”.??
Nincs tertink itt a téma kibontasara, csupan kons-
tataljuk az ambivalencia jelenlétét. Az ambivalens
mondatok mellett pedig talalunk egyértelmt koz-
lésmodot is, pl. a szerepelemzé részekben — ezek
a szovegek az intézet belsé szakmai nyilvanossaga-
nak szoélnak, és néha utalnak e nyilvanossag ese-
ményeire, vitdira.?>

Minden egyes adat Gjra- és ujraértelemzi a fel-
tételezett egészt, az Gjrateremtés és élové tétel fo-
lyamataban egyes kijelentések, adatok tobbszor is
megfontolasra kertilnek. Eredményként olyan to-
rékeny elemzés szuletik, amely, mint fentebb alli-
tottuk, semmiképpen sem tekinthetd véglegesnek.
Azonban az adatgyjtés sokféle dimenzi6ja valami-
féle biztonsagos alapot teremthet a jelennel is dia-
logizalo adatok jrateremtésének folyamataban.

Az eldadds szinhdazkulturdlis kontextusa:

onesco A kopasz énekesnd c. ellenszinmuvét Vig-

jaték egy felvondsban alcimmel jatszottak a Szent-

gyorgyi Istvan Szinmtivészeti Intézet végzds diak-
jai. A Gera Gyorgy forditotta drama bemutatojat
(1967. februar 21., kedd este 8 ¢ra) az alkotok egy-
bekototték Tennessee Williams Ez a hdz bontdsra
vdr c. egylelvondsosanak bemutatasaval >* Az ,aru-
kapcsolas” oka egyrészt a darabok rovidsége lehe-
tett, masrészt talan a ,védhetévé tétel” szandéka,
hogy lonesco formabonto szovege mellé konven-
cionalisabb felépitésti darabot allitsanak. A bemu-
taté napjan megjelent politikai beszéd is, a viszony-
lag szabadabb kulturalis kornyezet, az enyhiilés el-
lenére is azt bizonyitja, hogy még mindig létezik

ideologiailag kultivalt ellenségkép.?> Mint a kdzép-
pontos rendszerek altalaban, ez sem toleralja az al-
ternativakat.?® Ezen a napon ez a bemutaté volt az
egyetlen szinhazi esemény.

A drama el6adasanak kontextusat a dramai ma-
fajokkal és szinhazi stilusokkal valo kisérletezés,
azok tanulmanyozasa hatarozta meg. Emogott fel-
tehetéleg a sztanyiszlavszkiji lélektani realizmus-
t6l eltéré munkamodszer keresgélésének inditéka
is meghuzodott. Az intézmény torténetében ilyen
el6zménynek szamitott Maltz A préba c. dramaja-
nak brechti stilusu eldadasa, szintén Gergely Géza
rendezésében, és ide kapcsolodott egy évvel késébb
Pirandello Hat szerepld szerzdt keres cimt, Lohinsz-
ky Lorand altal rendezett eléadasa (1968). Az in-
tézet vezetésége, oktatasi intézmény lévén, legiti-
malva érezte magat az esetleges, a darabvalasztast
illeté tamadasokkal szemben. Ezeket a kisérleteket
iddszertivé tette a Székely Szinhaz felbomlasa, és a
hozza kotédé nagyrealista stilus megkopasa, amely-
nek egyik képviselgje, Kovacs Gyorgy ekkor is az
intézet tanari karanak nagytiszteletd, véleményei-
ben megkertilhetetlen egyénisége volt.

A szinhazi kisérletezés szellemét segitette a tér/
teatralis hely: 1962-ben kertilt atadasra a tanintézet
sajat gyakorlo szinhaza, a Studio-terem, melynek
egyszerl proszcéniumszinpada és osztatlan nézétere

volt. Ez a sajat jatszohely a korabbi allapothoz ké-
pest?’ megengedte a nagyszinpadon valé prébdkat,
valamint az el6adas kiérlelését. Egyszerti szerkeze-
ténél, kisebb méreténél fogva pedig nem akada-
lyozta az uj szinpadi formakanonok bevezetését.?

Magyar nyelvti 6sbemutato volt A kopasz énekes-
nd bemutatéja.”® A dramat azelétt Roméniaban is
csak a bukaresti Teatrul Mic-ben rendezték meg
1965-ben.

Dramatikus szoveg, dramaturgia

onesco szovegének elsé kiadasaban is szerepel a

cim utén az ellen-szinmit mifaji megnevezés.*® A

darab helyileg sokszorositott, gépelt példanyan
allo cime ala azonban mar nem kerult mtfaji meg-
nevezés, az eléadas a musorfiizet tantisaga szerint
pedig egyfelvondsos vigjdtéknak hirdette magat. En-
nek oka egyrészt abban keresendé, hogy az abszurd
dramat ill. szinjatékot avantgard jatékhagyomany
hijan kénnyebb volt a komédia, a bohozat fell
megkozeliteni, masrészt pedig abban, hogy lones-
co felforgato egyénisége és a korabeli ideologia
szempontjabol nem egészen szalonképes drama-
turgiaja természetszertien kivaltotta a mentegets-
zést és ovatoskodast,®! annak bizonygatdsat, hogy
nem azonosulnak a Parizsban él6 és alkot6 drama-

ez sszefiiggésben volt az 1964-es politikai stratégiavaltassal; ekkortol az irodalom a maganélet, annak esetleges irracio-
nalitasa felé fordul (V6. Balazs Imre Jozsel: Megtérés, teatralitas, osztalytudat. Palyakezdé prozairék emberképe az otve-
nes-hatvanas években, A Hét 2006. augusztus 10., http://balazs.adatbank.transindex.ro/belso.php?k=60&p =4698; le-
toltés datuma: 2007. 10. 10.) A kett6s beszéd itt kevésbé uralkodo, mint a *70-80-as években.

7 Marosi Ildiko: Kettés bemutato a Studio szinpadan, Véros Zdszld, 1967. marcius 18.

18 Peris Teréz: Két egyfelvonasos bemutatdja a Studié Szinhazban, Voros Zdszlo, 1967. februar 21. 2.

19 Sz8¢s Istvan: Az abszurdok gyokeres tjdonsaga, Utunk, 1967/9. sz.

20 Toth-Pall Miklos: A kopasz énekesnd. Allamvizsga-dolgozat, 1967. A Szentgyorgyi Istvan Szinmitivészeti Intézet Archivu-
ma, 1966-1967-es iratcsomo

21 Bratescu Janos: Az abszurd szinhdz — Eugen Ionescu. Allamvizsga-dolgozat, 1967. A Szentgyorgyi Istvan Szinmtvészeti In-
tézet Archivuma, 1966-1967-es iratcsomo

22 Toth-Pall, im. 9.

2 T6th-Pall szakdolgozatdban emliti, a Teatrul Mic esetében a kritikusok szerint az volt a hiba, hogy babszerd, egyéni vo-
nasok nélkuli figurak jatszottak (Toth-Pall, i.m. 30.). A megjegyzés bizonyitja, a szinészeket — akarcsak a rendezét — fog-
lalkoztatta, hogyan lehet ezek utan eléadni a darabot.

2% Tennessee Williams: Ez a hdz bontdsra vdr, Szinmd egy felvonasban. Forditotta Beney Zsuzsa. Rendezd: Bacs Ferenc, Disz-
lettervezd: Kemény Arpad. Szinészek: Borbath Ottilia harmadéves (Willie, fiatal lany), Jancsé Miklés (Tom, fin).
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25 N. Ceausescu beszédében szerepel ez az ellenségkép: ,Figyelembe kell vennunk, hogy kilonboz8 formakban, némely
maradi felfogasok, amelyek kozil egyesek kiviilrél jonnek, megnyilvanulasi talajra lelnek orszagunkban s egyes diakok
soraiban is. Ezért a part- és ifjusagi szervezeteknek széles kort politikai-neveld tevékenységet kell folytatniuk a maradi
eszmék és felfogasok lekuzdésére...” (Ceausescu elvtars beszéde Romania Szocialista Koztarsasag Didkegyesuletei Szo-
vetségének VI. Konferenciajan, Voros Zdszlo, 1967. februar 21. 1.) Ez az elég homalyos és utalasos szerkezet olyan csap-
dahelyzetet mtikodtet, amelynek lényege, hogy a megfogalmazasba barmi és barki beleérthetd.

%6 A valasztas kizarasat tamogatja az ideoldgiai egynemiség megteremtése a tomegkommunikacioban: azaz, pl. hogy a po-
litikai beszédeket minden kozponti allami lap és a helyi lapok egyarant vezércikként kozolték. Ezt az alternativanélkili-
séget tamogatta a Roman Televizi6 egyetlen, allami csatorngja is. Igaz, hogy ez technikai korlatozottsagbdl is fakadhat,
ugyanakkor késdbb, a diktattra bekeményedésének éveiben sincsen csak két allami miisorcsatorna.

%7 Korabban a Kulturpalota termében jatszottdk a végzds eldadasokat, de probara itt nem adédott lehetéség. Mind az osz-
talyvizsgakat, mind pedig a végzds el6adasokat a tantermekben probaltak.

28 Nem volt olyanszert akadaly, mint pl. tal nagy szinpadi tér, dtbeszélhetetlen nézétér, ellentét a jatékstilus és a proszcénium
latvanya, kornyezete kozott. Az ebben az évben elkezd6dott, a Korunk hasabjain indul6 drama-vita alkalmaval, amely tulaj-
donképpen az abszurd dramaturgia kapcsan robbant ki, bar nem kimondottan a vitdhoz kapcsolodva Pall Arpad kifejtette,
hogy a kolozsvari szinhaz repertoarjaba azok a dramak valok, amelyekben a nagy emberi szenvedélyek, hitek és sorsok
csapnak 0ssze, nem pedig a ,csupan a formai és nem tartalmi” Gjitasokat hordozok. Ehhez zaréjelben fiizi hozza: ,Mellesleg
sz6lva, az ilyen darabok mar csak azért sem a kolozsvari magyar szinhéz testére szabottak, mert a hatalmas, ezerféréhelyes
teremben a suttogast koznapi beszéddé kellett felerdsiteni, hogy hatasos legyen, s mindaz, ami egy intim hangulatt kama-
rateremben megkapadan hat, itt szinetté alakul 4t.” Pall Arpad: A korszerd jatékstilus felé (175 éves a kolozsvari magyar
szinhdz), Korunk, 1967/10, 1385. A P4ll Arpad altal ekképp megrajzolt szinhaz a derridai sugélyuk-modellre emlékeztet.

29 A dréma Magyarorszdgon csak1986-ban kertilt szinpadra Kaposvaron, Ascher Tamds rendezésében.

30 A harag éjszakdi. Modern francia dramdk, Kovacs Gyorgyné (szerk.), Budapest, Europa, 1965.

3l A rendezépéldanyon a cim utan nincs mufaji megjelolés. Peris Teréz a bemutat6 napjan irt sajtébeharangozojaban vig-
jatéknak nevezi. (Peris i.m.) Marosi 1ldik6 egy honappal késdbbi kritikajaban abszurd dramarol beszél. (Marosi i.m.) A
merészebb Szdcs Istvan szerint ,pazar bohozat, isteni »szatirjaték, kitting komédia”. (Szécs i.m.)
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ir6 ,szélséséges” szemléletmodjaval >* A dramat te-
hat a kispolgari 1étforma szatirajaként jatszottdk, és
sziniiskolarol 1évén szo, hivatkozhattak a szinhazi
stilusok tanulmanyozasanak oktatasi sztikségessé-
gére, ha a darabvalasztas indoklasara kertlt sor. Er-
re lehetett is szamitani, hiszen magyar nyelvterti-
leten ekkor jatszottak eldszor lonescot. Az effajta
kisérletezés természetesen jotékonyan hatott abban
az idészakban, amikor a Sztanyiszlavszkij-féle rea-
lizmus volt a megszokott és kotelezé.

A szinpadi dramaturgiaban mintaul szolgalhat-
tak a roman lonesco-jatszas megoldasai, stilusa —
igy az 1964-es Rinocéroszok,> illetve az egy év mulva
a Teatrul Mic-ben szinre vitt 1965-6s A kopasz éne-
kesnd.>* Utobbi azért is kinalkozik parhuzamként,
mert itt is 0sszekapesoltak a dramat egy masik sz6-
veggel ¥ A szovegel egészében lejatszottdk, a rende-
zépéldany tantsaga szerint lényeges htizasok nél-
kul. Szintén a rendezépéldany tantskodik arrol,
hogy a szerz6i instrukciokat is betartotta a rendezé.

Keveset tudunk arrol, hogy hogyan zarodik a ja-
ték, milyen technikai megoldast kinal a halaltanc-
szer( krizis-jelenetre, amely a korkoros szerkeze-
tet erdsiti, és amely a nyelv, az automatizmusok és
klisék vilaganak széthullasat. Egy szakdolgozatbol
tudjuk, hogy ebben a jelenetben a parok ,szabaly-
talan mozgast” irnak le, végul a villany kialszik.

A rendezés

ar egy évvel korabban, harmadéves koruk-
ban elétanulmanyokat folytattak a szinész-
diakok Gergely Géza vezetésével, és Toth-Pall
Miklés dolgozataban olvashatjuk, hogy babszerti

mozgassal, maszkokkal is kisérleteztek. Végil, ugy
ttnik, hogy a szinészi felkésziilés jobbara realista
modon folyt, azonban megszakitasokkal, amelyet
az idénkeénti gesztusbeli felnagyitas mutatott. Hason-
16 hatast valtottak ki a hangok (példaul a szobalany
pipaja, mintha fegyver lenne, elsiil), a zene, amely
nem illusztralo funkcioval szerepelt. A szalonbe-
szélgetést és a Martin hazaspar abszurd egymasra
talalasanak, a tizolto és a szobalany egymasra is-
merésének fordulatait valamint a nyelv klisékre, al-
landésult nyelvi szerkezetekre, majd hangokra va-
16 bomlasat valoszintileg nem kisérte szertartasos-
sag, a rendezés nem értelmezte halaltancként a je-
lenetet. A musorfiizet bemutatdsabol olvashato ki,
hogy miutan a szerepldk ,replikaik oncéluan rop-
kodnek egyik széktél a masikig és vissza”, a tetd-
ponton ,0ssze-vissza beszélés, meg az ériltekéhez
hasonl6 jovés-menés” szinhelye lesz a szalon.?®
Mégis, a metafizikai abszurd szellemiségét araszt-
jak a krizisponton megmozdulé diszletelemek.

A diszlet targyi elemei: a székek és egy antik sti-
lust megidézé, részben festett, részben pedig tér-
elemeket tartalmazo ,polgari” téglakandallo, amely
folott nagy festett latvanyfelilet talalhato, egy va-
kablak halvany kerete rajzolodik ki, ezen keresz-
tul tombhazlakasok esti fényei latszanak, és mint-
ha ezen ,nézne be” egy nagy falfelulet, amelyen fes-
tett, csukott esernyd és néi kalap lathato, mely egy-
részt az angol polgari létforma kellékeire, masrészt
pedig abszurd-sziirrealisztikus képzettarsitasokra
utal.>” (Az eldadasrol készult képek szemlélésekor
figyelembe kell venniink, hogy még nem készite-
nek szines szinhdzi fotot®®). Az eldadasban kikisér-
letezett formanyelv fontos gjitasa, hogy a diszlet-

32 Jonesco Romanidban sztiletett, hosszu idén keresztul Parizsban élt szileivel, majd visszakoltozott Romanidba. A méso-
dik vilaghaboru alatt félig zsid6 szarmazasa miatt menekiilni kényszerult, igy a Vichy-kormany kulturattaséjaként ujra
Parizsba koltozott. A habort utan szeretett volna visszatelepedni Romaniaba, am egy pamflet miatt megtamadtak, és mint
a hadseregre és a nemzetre nézve veszélyes elemet 11 év bortonre itélték (5 év a hadsereg, 6 pedig a nemzet ellen inté-
zett tamadasért), valamint 5 éves korrekcios iddszakra. Maig sem kerult el az az okirat, amely szerint felmentést nyert
volna, azonban & ugy értestilt, hogy a baratai elintézték a buntetés aldli felmentését. (vo. Marta Petreu: Ionesco in tara

tatalui [Tonesco az apa hazajaban], Cluj, Apostrof, 2001.)
33 Teatrul de Comedie, Bukarest, 1964. R: Lucian Giurchescu.

3% Teatrul Mic, Bukarest, 1965. R: Valeriu Moisescu.

¥ Jellemz§ egyébként, hogy a ’65-6s roman eldadasban a lonesco-szinmti mellett egy Caragiale-novellakbol készilt gro-
teszk jaték szerepelt, mig a magyar bemutato egy realistan megrendezett Tennessee Williams-darab utan kapcsolodott.
% Ez a hdz bontdsra vdr — A kopasz énekesnd. Msorfuzet, 7. Tobb, mint valészinti, hogy a musorfuzet szovegét maga a ren-

dezé irta (Kovacs Levente szobeli kozlése).

7 Vo. Lautréamont monddsat az esernyd és a varrogép véletlen talalkozasarol a boncasztalon.

8 A korszak mindennapi vizudlis vilaga jéval szegényesebb volt, mint a mai. Nincs szines reklamvilag, és bar hét mozi is
mitkodik Marosvasarhelyen, és kinal programot a bemutat6 napjan, a szines tévé hire csak ebben az évben jut el Erdély-
be (Hodit a szines TV, Vords Zdszlo, 1967. marc.19. 3.; itt olvashat6, hogy Amerikaban, Japanban és Kanadaban mar koz-

vetitettek szines televizios musorokat).
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hattér megremeg, a zene idénként borzongato ide-
genszerlséggel hangzik fel, a vilagitas hirtelen és
sejtelmesen valtozik.

Az el6adas ritmusa aprolékosan kidolgozott, a
szinészi munka egyik legértébb kritikusa ugy lat-
ja, hogy a hagyomanyos dramaturgiai konvencio-
kat (meseszovés, jellem) helyettesité belsé ritmus,
a ritmusbeli kulonbségek és meghokkenté valta-
kozasuk teremti meg a szinpadi feszultséget.>

Szinészi jaték

gyik dokumentum arrél tanuskodik, az

el6adast el6szor ugy probaltak, hogy a szerep-

16k babok voltak, ,minden egyéni vonas nél-
kul, egységes larvaszerti maszkokkal és minimalis
mozgassal”.*® Az eldadast végul a szalonkomédia
parodiajaként jatszottak, megtartottak a ,gesztus-
nélkuliséget és a mozgasok minimalisra csokken-
tését”. Az el6adas képei valoban inkabb a ,kajan
bolondozast” juttatjak esziinkbe,*! amelynek ke-
vés koze van a metafizikus abszurdhoz. A szoveg-
ben, instrukciokban a testiségre, allati létre, sz-
tonvilagra tett utalasok nem kaphattak kifejezési
format, hiszen a semleges jelmezek mellett a rea-
lizmussal otvozott vigjatéki konvenciok , tették for-
méba”* a testeket. A diktattura ideolégidja nem tir-
te az 6sztonok uralmat, a test szigortian szabalyo-
zott grammatikaja jol megfigyelhetd volt a ,forro
kultura” tnnepségein, a felvonulasokon. A testi-
ségre épuld jatekmod a nyelv bomlasanak pillana-
taban sem lehetett jelen, hiszen a krizis-momen-
tum a ,dihos egymasra tdamadasban”,* illetve ,az
ériltekéhez hasonlo jovés-menésben”** merult ki.
Azonban ugy, ahogy a '60-as évek mindennapjai-
ban mar megjelentek a felszabaditott test megnyil-
vanuldsai, és ezek keveredtek a kotott test-techni-
kakkal, igy itt is a vigjatéki konvenciok mellett az
automatizmusra utalo kimerevitett gesztusok, szim-
metrikus mozgasok jelennek meg. Alapjaiban vé-
ve tehat realista a formanyelv,* amely a szalonvig-
jaték konvencioira épul, és amelyet kissé elvontta

3% Marosi, i.m.
0 T6th-Pall, i.m.

tesznek, illetve az abszurd gépiességhez kozelite-
nek az idénként kimerevitett mozdulatok, mimi-
ka, eltulzott gesztusok, a lemezen megakadt tii min-
tajara ismételt mondatok. A fényképezés szamara
azonban olyan 4j helyzetet teremt ez, amelyben saj-
nos csak a szokvanyos mintakat kovetik, igy a ké-
pek nem rogzitik a kimerevitett groteszk pillana-
tokat, a szimmetrikus mozgasokat, hanem inkabb
vigjatéki konvenciokat latunk itt is. A jelmezek rea-
lizmusa, ,semmitmondé mértéktartasa” gyengitet-
te az eléadas formakarakterét, stilizaltsagat. Holott
Kemény Arpad jelmezterve mds, szurrealis stilust
sejtetett. Feltételezhetd, hogy a jelmezek idékoz-
ben a jaték realista alapjahoz szelidultek.

Szinhdgzi ldtvdny és hangzds

szovegmondasrol kevés adatunk van: a sziné-

szi jatékhoz hasonloan idénként automatikus

ismétlésbe csap at, ,A feleségem mindig is ro-
mantikus volt” vagy ,1gazi angol né” — ezek a mon-
datok ugy ismétlddnek, mintha kis idére ,lizemza-
var” keletkezne.*® A szinpadkép sziirrealista lat-
vanyt teremt, a diszletmozgas és a zene fokozza a
bizonytalansag hatasat. Sem a diszlet, sem a zene,
sem pedig a latvanyvilag nem volt illusztrativ/illa-
zioteremté funkeioju. Feltételezésunk szerint a rea-
lista-bohozatos, karikirozo jatékstilust ironikussa
tette egyrészt a fent részletezett jatékmod, masrészt
pedig a sztirrealis diszlet, amely a jaték adott pont-
jan onallésodott — megmozdult a targyi kornyezet.
Amennyire kiuresedett életformakrol szolt az
eldadas, annyira szolhatott egy avitt szinhazi nyel-
vezet kitiresedésérdl is. Erre utal Toth-Pall Miklos
elemzésébdl a kovetkezd passzus: ,a hazastarsak
felzarkoznak egymas mellé és igy orditjak egymas-
nak a kulonbozé szétagokat. A parok szétvalnak,
szabalytalan mozgast irnak le, ugyanazon szavakat
orditva. A nyelv teljesen felbomlik. Megmozdul-
nak a diszletek, kialszik a fény és elkezdédik elol-
rél a darab ugyanazokkal a mondatokkal, mint a
Smith hazaspar esetében, csakhogy most a helytik-

#1 Sz8cs Istvan: Az abszurdok gyokeres tjdonsaga. Utunk, 1967/9. sz.

* Eugenio Barba kifejezése.

+ Bartis 1ldiko, a Mrs. Martint alakit6 szereplé 2005-6s visszaemlékezésében fogalmaz igy. (Bartis Ildiké szobeli kozlése)

* Ez a hdz bontdsra vdr — A kopasz énekesnd. Miisorfuzet.

* Kovacs Gyorgy professzor szerint az el6adast a legnagyobb realizmussal kell jatszani — igy emlékezik vissza Bartis Ildiko
szinésznd, és ezt tanusitja Toth-Pall Miklos allamvizsga-dolgozata is.
0 Az izemzavar” kifejezést, valamint a két mondatot Toth Pall Miklos emlitett dolgozata idézi.
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ben Martinék tlnek”.*” Elemzése soran a fiatal szi-
nész azonban azt is megjegyzi, hogy a dramat pa-
rodiaként jatszottak, ,a szinhaz parodigjaként
(ahogy lonescu is annak szanta)”.*

Ugyanakkor azonban azt is meg kell allapitani,
hogy a fragmentélas az automatikussa, céltalanna
valt mozdulatok és ismétlédé frazisok, a kinagyi-
tas, illetve a kozonség iranyaba valo kimozdulas
(a rendezépéldany tantisaga szerint Mary, a szoba-
lany a kozonséghez beszél az 5. jelenetben) nem
sértette, nem kezdte ki a mui egységét, vagy leg-
alabbis a kritika (és kozonség) nem érzékelte igy,
hanem ,kulturdlt osszehangoltsdgot™® teremtett.
Semmi kétség afeldl, hogy az eldadas egy totalizalo
vilagkép talajan sziletett.

Az el6adds hatdstorténete

z el6adast sikerként konyvelték el, ezt olvashatni
egy, az intézet kozelmultjat attekintd dsszegzés-
ben,* szinhazi formanyelv tekintetében tjdon-
sagként is hatott: a kritika szerint Gergely Géza fel-
szinre hozta azt, ,ami lonescuban valoban 4j”. A ko-
lozsvari Szécs Istvan kritikdja szerint az el6adas ,tel-
jes jogt és rangos szinhazi esemény”, Marosi szerint
,jol hangszerelt”, kitiné eléadas™.>! Nézettségi mu-
tatoja szerint 19 elSadast ért meg, és 3566 nézé latta.
Nem tajoltak vele, és valoban kérdéses, hogy
alkalmas lett volna-e a tajolasra. A nézék tobbsége
valoszinileg a vigjatéki-bohozatos kulcs szerint fo-
gadta be az el6adast. (Masok tartozkodassal fogadtak,
ahogy az egyik szinészdidk emliti.’*) Természete-
sen mas elvarasai és tapasztalatai lehettek annak
a sztik kozonségrétegnek, amely mar ismerte az ak-
kori kedélyeket izgat6 abszurd dramat és szinha-
zat. Eppen az abszurd drama kapcsan robban ki a

dramavita: ebben az évben fogalmazza meg K. Jakab
Antal a vitat elindito, A drama és a dramai cim ta-
nulmanyaban, hogy az abszurd drama az abszolut
dramaisagot képviseli, a dilemmat.”®> Az eladast
tehat ugy tekintették a dramaelméleti és szinhazi
szakemberek, mint az elméleti vita egyik gyakor-
lati tampillérét. Azt, hogy milyen szinpadi forma-
nyelvet jelent egy abszurd drama szinrevitele, mar
korabban tematizalta A kopasz énekesd 1965-6s bu-
karesti, Teatrul Mic-beli szinrevitele, valamint az
1964-es Rinocéroszok. Ismeretes, hogy ebben az idé-
szakban az intézet tanarai gyakran latogattak a buka-
resti szinhazi eléadasokat, ismerték a roman formai
kisérletezéseket. Fentebb emlitettik, hogy a buka-
resti Kopasz énekesnd eldadasmodja vita targyat ké-
pezte az intézetben. Masrészt a sajtoban is igyeke-
zett témava tenni Marosi I1diko kritikus az el6adas
altal felvetett formanyelvi kérdést: az absztrakt, a
non-figurativ szinpadi megfelelsjének kérdését.”

A kopasz énekesnd esete tehat vilagosan mutatja,
hogy milyen torténeti-intézményes (mivészi-kriti-
kai) nehézségekkel kellett megktizdeni az erdélyi
magyar szinhaz 4jit6 formai kisérletezésének, még
akkor is, ha jotékonyan befolyasoljak ezt a keres-
gélést-tajékozodast a roman kulttira merészebb ki-
sérletei.” Ebben a kontextusban Gergely Géza
eldadasa igazolta, hogy lehetséges hiteles nyelven
megszolaltatni egy olyan darabot, amely ugyan szél-
s6ségesnek tlinik, de ezt indokolja az altala meg-
fogalmazott tartalom bonyolultsaga, korszertisége.

A kritika dicsérte az el6adas formanyelvét, a
Jmértéktartd” szinrevitelt (Szécs Istvan), a sziné-
szek kozul Toth Pall Miklost, Bartis Ildikot, a szo-
balany szerepében Racz Mariat. Elismeréssel be-
széltek a diszletrdl — talan az els6 onallo életet €16
diszletrdl az intézetben® —, Marosi I1diké pedig el-

*im., 28.; ugyanez a dolgozat technikai megoldasként mechanikus ismétlésekrl, szimmetrikusan végzett mozgasokrol is

beszél.
% im. 28.

9 Szécs Istvan: Az abszurdok gyokeres tjdonsaga, Utunk, 1967/9. sz.
20 Szabo Lajos: Huszéves a Szinmiivészeti Intézet. A szinésznevelés szolgalatdban, Igaz Szd, 1968. oktéber. 557.

51 Szécs, i.m., Marosi, i.m.
52 Toth-Pall, i.m.

33 K. Jakab Antal: A drama és a dramai, Korunk, 1967/1. 63-65.

>* Marosi 11diko: Kettés bemutat6 a studié szinpadén, Voros Zdszlo, 1967. mércius 18. sz.

> A nehézségek kozé sorolhat6 az avantgard szinhazi hagyomany hidnya; masrészt a némiképp divatjamult jatékhagyomany,
amelyet az intézet idés tanarai képviseltek, és amelyek nem tartottak kivanatosnak a roman avantgardhoz valo kozeledést;
harmadsorban pedig az intézetben tapasztalhato 6dzkodas az elméleti megkozelitésektél, az elvont szinpadi gondolko-
dastol. Erdekes egyébként (és talan ennek koszonhetd), hogy a dramavitdba nem sz6lt bele az intézet tanari kara.

%% A studidszinpad 1962-t6]1 megteremtette az egyéni diszletezést eldadas lehetSségét is, Gergely Géza rendezése tehat az

artisztikus diszlettel is kittnt
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marasztalja a jelmezeket, amelyekbdl szerinte
hianyzik a leleményes stilizacio. Feltehetéen nem
lehetett hangosan tnnepelni az el6adas ujszertisé-
gét (bar Szécs a cimbe fogalmazza a ,gyokeres 4j-
donsag” kifejezést), hiszen maga a téma volt érzé-
keny. Az irasokban valtakozik az tavolsagtartas és
menteget$zés azokkal a gondolatmenetekkel, ame-
lyek megprobaljak megtalalni az abszurd helyét a
szocredl mivészetben, a halado szemléletti  forra-
dalmi” mindennapokban (példa erre Szdcs Istvan
kritikaja, aki a népmuvészetben, a csalimesében
keresi az abszurd elédoket). Talan ilyenfajta utke-
resés Gergely Géza A bdgd c. irasa is, amely igyek-

szik megmutatni az abszurdot a mindennapokban,
illetve felvallalni a tarsadalmi abszurd valtozatot;
ez az intézményes viszonyokat karikirozo kis iras
mindenképpen a formakeresés bizonysdga.>’

A kritika mas fontos dramaturgiai és stilisztikai
kérdéseket is felvetett: Marosi Ildiko irasa azzal is
foglalkozott, hogy cselekmény és mese hijan, a
szokvanyos dramaturgiai konvencioktdl ,teher-
mentesitett” darab hogyan kelt szinpadi fesziiltsé-
get, milyenek a szinészi munka lehet6ségei. Ezek
a kérdések végul is az el6adas kardinalis problé-
mai, és tagabb értelemben az erdélyi magyar szin-
héz hatvanas éveinek dilemmai.

7 Gergely Géza: A bég6, Voros Zaszlo, 1967. februar 18. 2.
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