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A slam poetry perfomativitdasa

0. A kanonizdlédas titjdn

0.1. A dolgozat hipotézise
és az elemzés stratégidi

A slam poetry mint jelenség leirdsara szamos kisér-
let sziiletett a mtifaj harminc éves fennalldsa 6ta.’
Els6ként az akadémikus élet korein kiviil, a miifajt
miivel6 kiilfoldi és hazai el6addk préobaltak meg
rendszerbe foglalni az irodalom- és szinhaztudo-
manyos diskurzus hatésugaran kiviil, sajat kritéri-
umaik és szempontrendszereik alapjan. Ami a ten-
gerentul végzett tudomdanyos kutatésokat illeti,
azok leggyakrabban a slam poetry hagyomany-tor-
ténetére, politikussdgara, a populdris és akadémi-
kus koltészet kozti tarsadalmi fesziiltségekre, a faji
és gender kérdésekre, tovabba a szerz6i identités-
beli problémékra 6sszpontositottak. S bar a slam
poetry mint aktivités irdsbeliséghez és oralitdshoz
fiz6d6 viszonyat tobb amerikai tanulmany bon-
colgatja,? arrél, hogy a miifaj hogyan és miért él
a teatralitas részét képezd performativ aktus lehe-
téségeivel, csak elvétve esik sz6. Az alapos, kifeje-
zetten leir¢ jellegl definiciés torekvésekre pedig
még ennél is kevesebb példat talalni a kilfoldi szak-
irodalomban. Az eddigi tapasztalatok azt mutatjak,
hogy a slam kutatdsanak tengerentuli tendenciai
nem erre helyezik a hangsulyt, noha ezek a tipusu
meghatéarozasok sokkal inkabb az értelmezés kere-
teinek kitagitasat és a miifaj kanonizaci6jat szol-
galndk, mintsem az értelmetlen és rugalmatlan sza-
balyok bevezetését.

Az elmult nyolc évben, ami6ta a slam poetry
Magyarorszagon is megvetette a 1labat,* megjelen-
tek ugyan a muifajjal kapcsolatos szoveges reflexi-

6k, de vagy nem szantdk tudomdnyos munkanak
6ket (ilyenek példaul a kiillénboz6 slam esemé-
nyekrd6l irt kritikdk és szubjektiv élménybeszdmo-
16Kk), vagy ha mégis, akkor tulnyomé részt iroda-
lomtudomanyos, liratorténeti szempontok alapjan
vizsgaltak, és elsGsorban a szovegek elemzésére
koncentraltak. Jelen dolgozat tézise erre a hidnyra
reflektalva 4llitja, hogy a slam poetry tengerentuli
és hazai recepci6ja eddig nem, vagy csak kivételes
esetben torekedett a miifaji sajatossagok teatrali-
tasénak és performativitdsanak megragadasara.
Ahelyett, hogy szinjatéktipusként elemezte volna,
s a kortars szinhaztudomany eléfeltevései mentén
jarta volna koriil, megelégedett a slam hagyomany-
torténetének bemutatasaval és a szovegek liraelmé-
leti vizsgélataval. Vagyis a téma szinhaztorténeti és
-elméleti feldolgozasa eddig még nem tortént meg.

Marno Janos sokat hivatkozott interjijdban éle-
sen biralja a slam poetryt mint a fiatal lira egyik 4j
és népszerd tendencidjat, am ledorongolé kritika-
ja inkdbb pillanatnyi érzelmi benyomésnak, sem-
mint tudomdanyos meggyéz6désnek tlinhet. ,Essek
tul el6bb a kellemetlenen: taszit a slam poetry. Erte-
ni vélem a megjelenése okait, céljait, mindenekel6tt
a piac mint territérium felkutatdsat vagy megte-
remtését, ez azonban nem teszi kevésbé ellen-
szenvessé a miifajbél eredé fokozott exhibicioniz-
must, s a vele tarsulé tolakodéast, hizelkedést, kér-
kedést, torleszkedést, szajhdskodést. A slam poetry
csak latszatra hasonlit az egykori beat kolték per-
formanszaira, azok nonkonformizmusara, lazada-
séra, a slam, amennyit én megnéztem-hallgattam
beldle, kivétel nélkiil a sajat komfortérzete fokoza-
séra tort”™ - fogalmaz Marno. Latjuk tehét, hogy a

! A slam poetry a mfaj torténészei szerint 1983-ban, Chicagoboél indult itnak. Egy verskedvel6 mérnok, Marc Smith a nyolc-
vanas évek kozepén megunta Chicago koltészeti rendezvényeinek leveg6tlenségét, és ugy dontott, versengéssel dobja fel az

almatag felolvaséestek hangulatét.

2 Jlyen amerikai szerzdk tollabol szarmaz6 tanulmany Susan B.A. Somers-Willett: The Cultural Politics of Slam Poetry - Race,
Identity and the Perfromance of Popular Verse in America cimd irésa, vagy Dana Goia 1991-es Can Poetry Matter és 2004-es
Disappearing Ink cim( dolgozata, Mark Mattern: Doing democracy activist art and cultural politics cimU esszéje, esetleg Tyler
Hoffmantél a Treacherous Laughter: The Poetry Slam, Slam Poetry, and the Politics of Resistance. Erdemes megemliteni tovab-
ba HE Bruce és BD Davis: Slam: hip-hop meets poetry - a strategy for violence intervention, vagy H. Gregory: The quiet revo-
lution of poetry slam: The sustainability of cultural capital in the light of changing artistic conventions cim{ tanulmanyat.

3 A hagyomany ugy tartja, hogy a legels6 magyarorszagi slam poetry rendezvényt, a Budapest Slamet 2006 februarjaban ren-

dezték a Mticsarnok alagsoraban.

4 Marno Janos, Hlen az anarchidhoz, Jelenkor Online, 2014. julius 31.
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slam poetry magyarorszagi recepcidjat heves polé-
miak 6vezik. Azt minden tulzas nélkiil kijelenthet-
jik, hogy a miifaj megjelenésének mar a 2010-es
évek elején komoly szakmai visszhangja volt, és a
legkiilonb6z6bb reakcidkat valtotta ki az irodalmi
élet szerepl6ibdl. A hazai slamnek az irodalmarok
korében szamtalan rajongéja van, am még ennél is
tobb ellenzéje akad. A kozosségi oldalakon és az
internetes irodalmi portalokon csak Gigy sorjaznak
a szkeptikus hangvételti cikkek és kritikak, melyek
nem gy6zik a mtifajt elmarasztalni sekélyességéért,
a magyar lira szinvonalara nézvést karos demokra-
tikussdga miatt, és azért, amiért Gjra meg Gjra sze-
mérmetlentil megtaldlja azt a piaci rést, amit a sz6-
rakoztato és az elit irodalom kinalata egyiittes er6-
vel sem képes lefedni.

A slam poetryrdl tehat sokaknak van véleménye,
azonban felkészlilt, relevans kérdéseket megfogal-
maz6 kritikust még mindig keveset talalunk.’
Hiszen a hagyomdnyos miivészetelméletek fel5l
kozelit6 irodalmar nehezen tud mit kezdeni a mifaj
intermedialitasaval, a koltészet programként meg-
hirdetett demokratizalasaval vagy a popularis kul-
tira paradigmainak verses szovegekre is kiterjed
alkalmazasaval. Tehat ha a slam poetrynek mint
jelenségnek alapos és minden szegmensére Kiter-
jedd definici6jat szeretnénk megalkotni, el6szor is
végig kell gondolnunk az elemzés lehetséges stra-
tégiait. Ha elfogadjuk, hogy a slam textualitas és
teatralitds permanens fesziiltségébdl és fesziiltsé-
gében él, lényegi magjat intermedialitdsa adja,
akkor egyfeldl definidlhaté (@) liratorténeti és lira-
elméleti szempontok alapjan (dm ekkor csak a slam-
r6l mint irott, irodalmi sz6vegrél tehetiink érvé-
nyes kijelentéseket), (if) masfel6l meghatarozhaté
a szinhaz fel6l. Jelen dolgozatnak ez a célja, s ez
indolkolja, hogy a slamrdl mint szinjatéktipusrol
beszélunk.

A slam poetry olyan tipikusan posztmodern kul-
turdlis jelenség, ami a maga teljességében nem
ragadhaté meg egymastol hermetikusan elvalasz-
tott tudomanyos kategériakkal. fgy nem termékeny
olyan meghatarozasokat raeréltetniink, melyek
kirekeszté jellegiiknél vagy rugalmatlansaguknal
fogva képtelenek erre. Ezért célszeri ugy tekinte-
niink a slamre, mint olyan kulturalis aktivitasra,
amely kiilonb6z6 tudomanyok kutatasi tertiletei-
nek metszéspontjaban képzédik meg, és épp komp-
lexitasanal és médiumok kozottiségénél fogva valik
az interdiszciplindris vizsgalat adekvat targyava.

A kulturalis modellnek tekintett szinhaz pedig ennek
a vizsgalatnak tokéletes eszkoze, mert ,miikodése
olyan prizmahoz hasonlithat6, amely 6sszegyjti
az adott tarsadalomban megjelend problémakat, és
az igy keletkez6 problémanyalabot még élesebben
veri vissza ugy, hogy kozben interdiszciplinaris dia-
l6gus markans metszéspontjaként miikodjon”.°
A fischer-lichte-i tézis mentén artikuldlédhatnak tehat
az elemzés Uj stratégidi, melyek a szinhaztudomany,
a teatralitaskoncepciok és a performativitas fogal-
ma fel6l olvassdk Gjra a slam poetry jelenségét.

A slam poetry szoveges jellegénél fogva csabit az
irodalomelméleti targyt elemzésre, és ezek a tex-
tualitasra fokuszal6 vizsgalatok j6 szolgalatot tehet-
nek nekiink abban, hogy a slam mint mfifaj szemi-
otikai dimenzi6jat alaposabban megértsiik. En a
szinhaztudomanyos olvasatot a definicids torekvés
szolgélataba allitva mégis az alabbi munkahipoté-
zisbél indulok ki: a slam poetry pontos definicidja-
nak megalkotasa érdekében elkeriilhetetlen, hogy
figyelembe vegyiik a jelenség (irott, oralis és per-
formativ jellegébdl fakadd) médiumok kozottisé-
gét, tovabba ezt szem el6tt tartva interdiszciplina-
risan is alkalmazhaté mddszerek segitségével kul-
tiratudomanyos elemzés targyava tegyiik. Ennek
érdekében a slam poetryt a teatralitds fogalomko-
rén belll konstrudlédo performativ aktusként értel-
mezem, s ily médon egyfeldl szinjatéktipusként,
masfel6l tarsadalmi jelenségként from le.

0.2. Néhdny eddigi megkozelités
A slam poetry altalanos meghatarozasa szerint
olyan verseny, ahol kolt6k adjak el6 vagy olvassdk
fol sajat szerzeményeiket (ritkdbban masok verse-
it), az el6adast pedig a kozonség soraibdl elére kiva-
lasztott zs(ri egy tizes skalan értékeli. Azonban
Marc Kelly Smith és Joe Kraynak: Take the Mic -
The Art of Perfromance Poetry, Slam and the Spo-
ken Word cim(i 2009-ben megjelent kdnyvében a
fenti definiciét mint negativ példat emlitik a slam
meghatarozasara. Ez nem véletlen, hiszen a slam
poetry estek szabalyait, jatékmaodjat és céljait el6-
szOr épp Marc Smith, a kényv szerzje és a miifaj
alapitéja hatarozta meg 1984 t4jan, chicagoéi klu-
besetjeinek elinditasakor A konyv stilusat a szaraz
akadémikus hanggal szemben egyfajta szenvedé-
lyes, intuitiv beszédmad jellemzi. Smith szavaival
élve ,a slam olyan magaval ragadé koltészeti ese-
mény, mely a kozonség figyelmét kifejezetten a vers
eléadésara irdnyitja. A slam kélteményt pedig azért

> Marno Janos nyilatkozatanak tengerentuli tiikorképe Harold Bloom megszoélalasa, melyben a kolt6 a slamet egyenesen a kol-

tészet haldlanak tituldlja.

¢ Imre Zoltan: Szinhazak - torténetek - alternativak. A szinhdztorténet-iras és kutatds lehetdségei és problémai. In: UG (szerk.):
Alternativ szinhdztorténetek. Alternativok és alternativdk. Bp., Balassi, 2008. 20.
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irjak, csiszoljak és tanuljak meg, hogy végiil szinpa-
don adjék el6 - leggyakrabban (de nem mindig!) egy
verseny keretein belil. [...] A slam karneval, 1atva-
nyossag, interaktiv tandra, tandcsiilés, bohoctréfa,
versbe szedett bokszmérko6zés, vallasos megtisztu-
las, ami felvillanyozza és élettel teliti mindazokat,
akik nézik vagy hallgatjak.”” Smith és Kraynak késéb-
bi definicios kisérleteik soran is ragaszkodnak az
olyan vallasos-metafizikus fogalmak hasznalatahoz,
mint a ,templom”, a ,revelacié” vagy a ,szécirkusz”.
Az alapitéatyak konyvét olvasva azt érezhetjiik tehat,
hogy a mozgalom minden erejével ellenall az iroda-
lomelmélet vagy mas tudomanyos diszciplinak nor-
mativ kategorizalasanak.

A miifaj kialakulasanak okait Smith az unalom
apellal, amikor olyan hagyomanyos versfelolvasa-
sok élményeit eleveniti fol, melyek alkalmaval ,asi-
toztunk és az 6rankat néztiik unalmunkban, a kolt6
pedig olyan eleven volt, mint egy elgazolt allatte-
tem. Konyorogve kérlek benneteket, ne valjatok ti
is ilyen vérszivé zombi-kolt6kké” - folytatja Smith
a kritikai itéletet, hogy aztan rogton meg is fogal-
mazza krédojat, és mintegy tananyagszertien irja
el6 a kezd6 slam koltéknek a helyes slammer-atti-
tldot. ,Nyulj le magadban mélyre, tépd ki likteté
szived és hordozd korbe a szinpadon. Razd fel a
publikum érdeklédését. Ragadd meg Gket a tor-
kuknal... persze csak képletesen. Hasznald a han-
god, a szemed, a tested, a szived, a lelked, az elméd,
hogy langra lobbantsd végre a papirra szamtizott
szenvedélyt! [...] Grimaszolj, dobogj a labaddal,
gesztikulalj, suttogj, tivolts! Legyél a bolond, a proé-
féta, a hdsszerelmes, a kirdly, vagy a kenguru, ha a
vers azt kivanja. Tégy meg mindent azért, hogy a
kozonség tekintete rad szegez6djon, hogy izgalmuk
egy percig se lankadjon, és hogy a vers kifogastalan
el6adas utjan juthasson el hozzajuk.”®

Smith a slam alappilléreiként a kovetkezdket jelo-
li ki:

,1. A slam vers. Nem esszé, nem regény, vagy
novella, noha olykor a térténetmondast (story-
telling) vagy szénoklatot is magéba olvasztja.

2. A slam el6adés. Ugyanolyan szakmai igényes-
séggel (izik, mint barmely masik el6adé mtivé-
szeti format.

3. A slam verseny. A rivalizdlds nem lényege, de
fontos dsszetevéje.

4. A slam interaktiv, visszajelzést var a kozonség-
t6], akit partnerként kezel.

5. A slam egy koz0sség, azoknak a népes csaladja,
akik a koltészet 6romiinnepét iilik vilagszerte.

6. A slam egy olyan teatrélis eszkdz, ami felhivja a
publikum figyelmét az eladott koltészetre.”

Ellenben tdmadja a papirra szdmiizott széveg
politikajat, a hagyomanyos versfelolvasdsok unal-
masnak tekintett gyakorlatat és a verbdlis és fizi-
kai reakciokat tekintve passziv hallgatéi-befogadéi
magatartast. Végiil kijelenti, hogy a slam nem olyan
miivészeti 4g, melyben a versek irodalmi értékét
illetéen egy kivalasztott elit dont, igy céljai kozt
nem szerepel a ,koszorus kolt6” megvalasztasa sem.
Marc Kelly Smith és Joe Kraynak Take the Mic - The
Art of Perfromance Poetry, Slam and the Spoken
Word cim( slam tankonyvében szembehelyezkedik
az akadémikus poétika kanonizalt irdnyaival, sze-
repl6ivel és intézményeivel. Kiilon fejezetben tag-
lalja a performativ koltészet el6adasmodjanak alap-
jait, hasznos példakkal szemlélteti, hogyan kell ke-
zelni a ldmpalazat vagy kikiiszbdlni a rossz el6adéi
szokasokat, részletes tanacsokat ad némely ir6i
technikak, a préba, a gyakorlas és az emlékezet fejlesz-
tésére, és kitér a kozonséggel apolt kapcsolatra is.

LA slam poetry elnevezés oralis 1étmodu, figye-
lemért kiizd6 koltoi-el6adoi kulturalis produktu-
mot, tovabba ezeknek a performanszoknak helyet
adé, alulrél szervez6d6, versenyszituaciot teremtd
specidlis eseményt jeldl. A rendezvények harom
perc erejéig barkinek lehet6séget biztositanak egy
sajat szerzemény el6adasara, hallgatéit pedig a kri-
tikus székébe helyezik, egyeseket sz6 szerint a zsti-
ribe véalasztva”® - sz6l Susan B. A. Somers-Willett
slampoetry-definici6ja Vigh Levente forditasaban.
A University Michigan Press gondozasédban megje-
lent The Cultural Politics of Slam Poetry - Race, Iden-
tity and the Perfromance of Popular Verse in Ame-
rica cimd tanulmany elsé fejezetében Somers-Wil-
lett a slam poetry amerikai torténetének legfonto-
sabb momentumait veszi sorra. Felemlegeti a
sorsfordité pillanatot, amikor ,,1988-ban Joseph
Epstein Who Killed Poetry cim{i vitaindit6 irdsdban
szdmol be a kortérs egyestilt dllamokbeli koltészet
r6l, ami a versek olvasokozonségének eltiinését és
a koltészet kulturdlis szerepének atértékel6dését,

"Marc Kelly Smith, Joe Kraynak: Take the Mic - The Art of Perfromance Poetry, Slam and the Spoken Word, Naperville, Illino-

is, Sourcebooks, Inc., 2009. 26.
8 Marc Kelly Smith, Joe Kraynak, i. m. 16.
° Uo., 28.

°Vigh Levente, Slam Poetry: a koltészet szabadsdga, a szabadsag koltészete, Szkholion, 2013/1. 96.
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hanyatlasat vonta maga utan. [...] Az Epstein ira-
séval kezd6do, tobb éven at tarté problémafelvetés
és megoldaskeresés az alkot6-mu-befogadé viszo-
nyanak atgondolasan tul jelentds belatasokkal jarult
hozza a koltészet tarsadalmi szerepérél, alkalmaz-
hatosagarol és sziikségességérol kialakult képhez”
- irja Vigh Levente Slam Poetry: A kéltészet sza-
badsdga, a szabadsdg kéltészete cim(, Szkholion-
ban megjelent elemzésében. Vigh Dana Goia Can
Poetry Matter cimd 1991-es irasanak 6sszefoglala-
saval folytatja elemzését, melyben Goia hat pont-
ban 0sszegzi az irodalmi élet teend§it arra nézvést,
hogy a koltészet minél szélesebb kozonséghez eljut-
hasson. Véleménye szerint ,a koltészet demokrati-
zalodasanak elGsegitése és megteremtése, kiveze-
tése az akadémiai elszigeteltségbdl jelent6s mér-
tékben a tomegtajékoztatds médiumainak széles
kort felhasznélasan és az irodalomoktatas atalaki-
tasan, tovabba a kirekeszt6 koltéi magatartés fel-
szamolasan nyugszik”.!! Goia meglatasa szerint az
amerikai megosztott kultdra, melyben az irodalom
egy szik réteg maganiigye, ahol nem beszél egy-
massal kolté és olvaso.

Somers-Willett szerint az amerikai kutatok és
elméletirdk eddig kizardlag a slam poetry oralita-
séra, tehat az eredetileg irasban megsziiletett ma
beszédben torténé megjelenésre helyezték a hang-
sulyt, példaként pedig Dana Goia 2004-es Disappe-
aring Ink cimd irasat emliti, melyben a szerz6 a
popularis koltészet foltamadasaként aposztrofalja
a rapet, a cowboy koltészetet és a slam poetryt is,
és oralis jelenségként definidlja 6ket. Somers-Wil-
lett azonban vitatja, hogy kulturtorténeti szem-
pontbdl a slam poetry oralitasa lenne legfontosabb
jellegzetessége, és hogy az elemzés soran csak
beszéd és hallas kettésére kellene koncentralnunk.
Allitasa szerint afol6tt, ami valéban vonzé a slam-
ben, elsiklik a tekintetiink. A slam poetry ereje a
szélesebb értelemben vett kulturdlis és politikai
dinamikaban rejlik, melyet az el6adason keresztiil
juttat érvényre. Az oralitas tehat csak a slam poetry
eléadasok egyik komponense: a performativ aspek-
tusok egész sora jarul hozza a komplex slam
poetry-élményhez. Ilyen aspektusnak szamit pél-
daul az el6adas vokalis és fizikai dinamikéja, a szin-
padi megjelenés, a helyszin, vagy a kozonség inter-
akcidja, irja Somers-Willett, és ezzel a kijelentésével
megidézi Georg Fuchs A szinhdz forradalma ciml
1909-es esszéjét, ahol Fuchs ,a teatralitast azon
anyagok és jelrendszerek [...] 0sszességeként értel-
mezi, melyek a drama irodalmi szévegén kiviil az

1 Uo.

el6adas részét képezik, és a maguk sajatsagos valo-
jaban jarulnak hozza a szinhazi el6adas 1étrejotté-
hez”.’? A slam tehat Somers-Willett szerint is teat-
rélis esemény, az oralis és azon is tul, a performa-
tiv kultira része.

A slam poetry oralitdsdra koncentral6 vizsgéla-
tok figyelmen kiviil hagyjak a slam poetry és az irott
szoveg viszonyat. A slam se nem irasbeliség el6tti,
se nem azon tuli jelenség - allitja a szerz6 -, az ilyen
kijelentések felszamoljak a slam és a szoveg kap-
csolatat, ami annak ellenére, hogy nem elsédleges
fontossagu, mégsem hagyhato figyelmen kivil. Az
a tény, hogy a slam széveg irasos formaban sziile-
tik, viszont el6adasra szanjak, egyfajta homalyos és
korvonalazhatatlan viszonyt feltételez a slam el6-
adasszertsége és szovegszertlisége kozott. Somers-
Willett szerint a tény, hogy az USA-ban a slamme-
rek CD-ket, DVD-ket jelentetnek meg, tv-ben és fil-
mekben szerepelnek, valamint konyvben is kiadjak
a szovegeiket, azt bizonyitja, hogy primer igényeik
kozott szerepel a kiilonb6zé médiumok kozotti
mozgas, és hogy meghdditsak a koltészet hagyo-
manyos tereit, igy a nyomtatott papirt is. A szerzé
konkluzi6ja tehat, hogy noha el6adasra szdnjak, a
slam poetry mint széveg nyomtatasban is megall-
ja a helyét, és ilyenforman elktilonbozik a szinhazi
el6adasszovegektol vagy forgatokonyvektdl, ame-
lyek csak az el6adas kdzben toltik be a nekik szant
szerepet. Somers-Willett a népszertiség és mindség
Osszefliggéseit is érinti a slam poetry kapcsan: meg-
latasa szerint a kett6 nem zarja ki egymast, ugyan-
akkor a pontozas és a demokratikussag sem garan-
talja a mindséget: a slam esteken gyakran a ,leg-
jobb” vers veszit - irja.

A konyv kiilon fejezetet szentel a szerz6i identi-
tas kérdésének is, melyre a szerz6 meglatésa sze-
rint a mifaj - antik elédeivel szemben, akik ese-
tében a szerzGség a szovegek ordlis Gton torténd
terjedésének koszonhet6en nehezen volt vissza-
kovethet6 - komoly hangsulyt fektet. A National
Poetry Slamek (az amerikai orszagos slam baj-
noksag) gyakori mtifaja az ,identités vers”, melyben
a kolté ondefinialé torekvéseirdl ad szamot. Az
ilyen koltemények gyakran a periféridra szorult,
faji, szexualis vagy gender okokbdl kirekesztett,
regionalis, foglalkozésbeli, tarsadalmi osztély vagy
érdekl6dési kor alapjan megkiilonboztetett, hata-
lom nélkili csoportok tagjaitél szadrmaznak, és a
marginalizaci6 erételjes szerephez jut benniik.

A dolgozatban az amerikai populdris koltészet
koriil kialakult kulturalis fesziiltségekrél is sz6 esik,

12 Erika Fischer-Lichte: A szinhaz mint kulturalis modell. Theatron. 1999/3. 73.
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és bepillantast nyertiink a ,,popularis koltészet” kife-
jezés hosszu és hanyatott amerikai torténetébe. Ere-
detileg a rap verses beszédmoédjira, a beatek
,nomad” és ,hip” stilusara, és a Black Arts kolt6k
militdns népnyelvi szovegeinek leirasara hasznaltak
- irja Somers-Willett -, kés6bb azonban ezzel a ter-
minoldgiaval illették a slam poetry népszertiségre
torekvd gyakorlatat, s6t még a radidallomasok és
tv-adok csilingel6 szlogenjeit is ide soroltdk. Ami-
kor az irodalomKritika popularis koltészetrdl beszél
tehat, olyan tipusu lirara utal, ami ,a vers hivatalos
kultarajanak” nevezett kanonon kiviil 1étezik.

Marc Kelly Smith és Joe Kraynak tankonyvén és
Susan B.A. Somers-Willett tanulményan kiviil még
szamos emlitésre mélto iras szlletett a slam poetry-
rél. Ilyenek tobbek kozott Mark Mattern Doing
democracy activist art and cultural politics vagy
Tyler Hoffman Treacherous Laughter: The Poetry
Slam, Slam Poetry, and the Politics of Resistance
cimd munkaja, de nem csekély figyelemre tarthat
szamot HE Bruce, BD Davis Slam: hip-hop meets
poetry - a strategy for violence intervention, vagy
H Gregory The quiet revolution of poetry slam: The
sustainability of cultural capital in the light of chan-
ging artistic conventions ciml tanulmanya. Mégis
ugy gondolom, hogy a két fentebb hivatkozott dol-
gozat emblematikusan példaz két egymassal ellen-
tétes elemzdi stratégiat: egyfeldl a tankonyv vagy
kézikonyv jellegti, a slam poetry technikaira és prak-
tikdira koncentral6 képzési anyag, masfel6l az aka-
démikus kutatas altal képviselt iranyokat.

Nem feledkezhetlink meg a magyar nyelven meg-
jelent tanulmanyokrél sem, melyek koziil érde-
mesnek tartom megemliteni Vigh Levente Slam
poetry: a kbltészet szabadsdga, a szabadsdg kolté-
szete cimii 2013-as, Szkholionban megjelent irasat,
melyben a szerzé a mifaj hagyomanytorténeti atte-
kintését kovetSen néhany népszerd slam szoveg
pontos liraelméleti elemzését végzi el, tovabba Vass
Norbert, szintén 2013-ban, a Szépirodalmi Figyelo
,Slam Poetry” kiillonszamaban Kis hazai slamtorté-
net cimmel publikalt munkgjat, mely nem csupan
a slam amerikai és magyarorszagi kialakuldsanak
fontosabb mozzanatait, de a jatékhagyomany ala-
kulasorténetét is sorra veszi. (Mindkét dolgozatra
tobb helytitt hivatkozom.) De fontos munkanak tar-
tom Veszeliszki Agnes A slam poetry mint sajdtos
szévegalkoté gyakorlat cimt dolgozatat is, melyben
a torténeti bevezetén tul a slam poetry szovegek
stilisztikai, kolt6i tropusokra is kiterjedd vizsgala-
ta jelent Gjdonsagot.

Azt az eddigi elemzések is folismerték, hogy a
slamet minden izében a pluralitas, az interdiszcip-

linaritas és transzdiszciplinaris hatja at, 1ényegi
magjat pedig paradox médon meghatarozhatat-
lansaga adja. A slam vérbeli posztmodern gesztus-
ként dialégusba lépteti a lira, az epika és a drama
miinemeit, az ezen miinemek ald tartozé mtfajo-
kat, az irott és az ordlis kulttra jellemz6it, valamint
a populdris és az elit kultira paradigmait. A slam
poetry tehat egyszerre irott széveg- és el6adoi
miifaj, igy parhuzamosan vizsgélhato a liratorténeti
és liraelméleti, illetve performativ jellegénél fogva
a szinhaztorténeti és szinhdzelméleti kutatasok
horizontjabol.

L Definicios kisérletek

L 1. A slam poetry és a posztmodern
A posztmodern olyan mivészeti stilus, amely felis-
merhetd bizonyos jegyekbdl, és az egyik legfonto-
sabb ilyen jellemz6 a jelen és a mult egytittélése oly
moédon, hogy egyikiik sem fedi el a mésikat. Sajat-
ja tovabba az a gesztus, hogy barhonnan és barmit
hajlandé kolcson venni, tehat szabadon hasznalja az
intertextualitas eszkozeit, az dtemelés rekontextua-
lizalasaért azonban nem vallal felel6sséget. Egysz6-
val a posztmodern rendelkezik torténelem és kul-
tura felett, meggy6z6dése, hogy a tradicié egy reper-
todr, melybdl bizonyos elemek athelyezhetok, ezal-
tal élénk kapcsolatot apol az atéroklott hagyo
mannyal, és tamogatja annak reflektalt, szabad app-
likalasat. Ebbdl kovetkezik, hogy a pluralitasban hisz,
nem pedig az egységes értékitéletek vagy normativ
mordlis allasfoglalasok érvényességében. A poszt-
modern tovabba onreflexiv, tehat gondolkodik
onmagarol, él a metatextualitds kinalta lehet&sé-
gekkel, gyakran ironikus, esetleg parodisztikus, és a
termékenység égisze alatt egymasba omlasztja az
elit és a tomegkulttra elemeit, hogy végiil egy alap-
vetGen pesszimista képet fessen a fogyasztéi tarsa-
dalom termékszemléletérsl. Ahogy Kékesi Kun
Arpad A szinhdz és a posztmodern cimii tanulma-
nyéaban irja: ,a performansz-szinhaz gyakran meg-
hokkentének és provokativnak mindsitett el6adasai
interpretalhatéak az irodalmi és mtivészeti poszt-
modernség Jauss altal kritériumokként megfogal-
mazott, de inkabb (a »konstans jellemz6« konnota-
ci6jat nélkiilozé szoval) tendenciak alapjan”.™ Hans
Robert Jauss szerint a szinhdznak ez a tipusa ,a
modernizmus aszkézise helyett az érzéki tapaszta-
lat és a megért6 élvezet” (tehat a fenomenolégiai és
hermeneutikai nézépont 6sszekapcsolasa), illetve a
szatira és a szubverziv komikum felé fordul, a szub-
jektum haldla helyett pedig egy még mindig maga-
nyos, de mar polifonikus én-te viszony élményét

13 Kékesi Kun Arpad: A szinhédz és a posztmodern, Adalékok egy kapcsolat magyarazatdhoz, Theatron, 1998/ 6sz, 44.
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kinalja. Az autoném mtialkotast és az onreferencia-
lis poétikat folaldozza az indusztrializalt vilagra tor-
téno reflexiok és a technikai médiumokra valé nyi-
tottsag oltaran, tovabba szabadon rendelkezik min-
den elmult kultara folott (intertextualitas), esztéti-
kai érdeklédését pedig athelyezi a recepciéra és a
hatdsmechanizmusokra, és mint azt fentebb irtam,
elfogulatlanul jatssza 4t egymasra az elit és a popu-
laris kulttrat, hogy valami Gjat hozzon létre. A poszt-
modern performansz-szinhaz tehat a reprezentacié
bezarédasat hirdeti, a tarsadalombdl val6 kivonu-
lassal szemben a teatralitast favorizalja, kiiktatja a
konvencidkat, és 6nalld vilagot teremt (amennyiben
szamara csak az el6adas tere és ideje 1étezik), mikoz-
ben tudatositja is ezt az illaziét, tehat beépiti esz-
koztaraba a brechti elidegenitést és az artaud-i per-
formanszot is.

Mi sem bizonyitja jobban, hogy a slam poetry izig-
vérig posztmodern jelenség, mint az, hogy tetten
érhet6 benne majd minden jauss-i tendencia. Ilyen
a tradici6é mint repertodr hasznalata, tehat az élénk
kapcsolat az atoroklott hagyomannyal, annak ref-
lektalt, szabad applikalasa, a pluralitas elve, az egy-
séges értékitéletek vagy normativ moralis allasfog-
lalasok elutasitdsa, az onreflexié és a metatextuali-
tas, az ironikus, esetleg parodisztikus beszédmod, a
fogyasztéi tarsadalom kritikdja, illetve az elit és a
tomegkultira elemeinek egybeomlasztasa.

L1.1. A populdris és az elit kultiira
viszonya a slamhez
Szamos probléma mertilt fel az utébbi évek soran
a slam poetry definicijat illetéen. Az egyik ilyen
definidlast hatraltaté tényez6 merében esztétikai
jellegi, amennyiben a populdris, illetve elit kulttira
problémas egyiittélésében gyokerezik. Almasi Mik-
16s Anti-esztétika. Sétdk a miivészetfilozofidk labi-
rintusdban cimd konyvét a kovetkezéképpen kezdi:
,Lehet-e a huszadik szdzad végén 6sszefoglald esz-
tétikat irni? [...] Nem lehet, mert a hagyomanyos
nagy esztétikak legfeljebb egy-egy mtvészeti dgat
tudnak leirni, s ami igaz a képzémtivészetre nézve,
nem biztos, hogy érvényes a zenére is.”** [...] ,Ezért
példaul a klasszikus modellre épit6 esztétika kép-
telennek bizonyult az avantgard mivek elemzésé-
re és megforditva. (Ez az eset a Lukacs kontra Ador-
no vitadban (1965) szolgélt maradandé tanulsagok-
kal)”** Almasi szerint egyetlen kultirkér fogalom-
rendszerébdl kiindulva - az eurdpai kultirkor

esetében ezt nevezi Derrida ,eurocentrizmusnak”
- lehetetlen altalanos érvényd esztétikat irni. A ,teo-
retikus szerénység” pedig annak a ténynek a bela-
tésa, hogy csak olyan erny6fogalmak megalkotasa-
ra érdemes vallalkozni, melyek a kés6bbiekben is
alakithat6ak, és nem proébaljak meg lezarni a miivé-
szetek fejl6dését. ,A szent miivészet és a fogyaszt-
hat6, nem szentesitett kulttra kettévalasztasaval s
még inkabb hierarchizalasaval a posztmodern fogal-
mazta meg nyiltan a szakitast, irja Almasi, hiszen
ezek éppugy a normativ gondolkodas hagyoma-
nyaba helyezddnek vissza, mint az ész univerzaliz-
musa, tehat az egyoldalu racionalizmusra épit6
modernség-paradigma. [...] Derrida szerint példa-
ul szakitani kellett az eddigi esztétikdk ,mindent
tudasaval” és metafizikai doktrinerségével.”'® Az
elmélet nagyképtiségét Adorno is kifogasolta, és a
ytulajdonképpeniség zsargonja” ellen szallt sikra,
ami szerinte nem csak a német filozofiai esztétikat
jellemezte, hanem a strukturalizmussal és a
dekonstrukciéval kialakult francias ,argoét” is. ,Mert
ez a teodria, fogalmainak 6ntorvényl homaélyaival
oly messzire kertilt a kbznapi esztétikai tapaszta-
lattol és élményvilagtdl, hogy belterjességét mar
csak e madarnyelv révén tudja fenntartani. (Susan
Sontag ironikus tanulmanya - Against Interpreta-
tion - ez ellen az interpretacio-taltengés ellen til-
takozott.)"V”

Almasi szerint nem volt még olyan korszaka az
emberiségnek, amelyben ennyire egymas mellett
és egymast atfedve 1éteztek volna a kiilonb6z6
mivészeti paradigmak, mint a modern kor eszté-
tikai kdrnyezetében. ,A mai irodalom jelent6s
hanyada koveti a klasszikus regény és drama nyom-
dokait, mikozben versenyez az avantgard szinhaz-
zal és altalaban a popularis kultiraval. Mindharom
szféra mas kodra miikodik, de a ma embere sza-
mara tobbé-kevésbé mindegyik familiaris, legfel-
jebb van olyan, amelyikkel nem él.” De ez az egyiit-
télés persze nem teljesen surlédasmentes, hiszen a
harom miivészeti szférdban harom egymastol radi-
kalisan eltérd paradigma miikodik: ,a klasszikus
miivészet embercentrizmusa, valésag-obszesszio-
ja, egyaltalan a mimetikus mania 6sszeférhetetlen
a modernek konstruktivitasdval, ami tudatosan a
klasszikus elvek lerombolasara épit. A popularis
miivészeteket a tomeghatas elsédlegessége, néhany
tucat alapmitosz variacidja és az erételjes effektek
valtoztatjak mindkét el6bbitél kiilonbozs, 6nallo,

1 Almasi Mikl6s: Anti-esztétika. Sétdk a miivészetfilozdfidk labirintusdban. Bp., Helikon, 2003. 5.
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s6t gy6zedelmes kozeggé [...]".** Almasi ugy véli,
hogy azért paradox az esztétika helyzete, mert egy-
feldl ,képtelenség egyetlen esztétikai paradigmaba
vagy rendszerbe foglalni a modern mtvészet uni-
verzumat, masrészt lehetetlen akar az egyiket, akar
a masikat a tobbi hatasa [...] nélkiil vizsgalni: vala-
hogyan mindegyik belel6g a masik kettébe”.

L[1.2. A slam és a kultiiratudomdny

A slam poetry meghatarozasara nézvést komoly
akadalyt jelent tovabba az a kommunikaciés sza-
kadék, ami a kiilonb6z6 mivészeti dgak és az azo-
kat kutat6é tudomanyteriiletek kozott tatong, és
amelyet a kultiratudomany mint interdiszciplina-
ris kutatasi modell probal athidalni. A tavolsagtar-
tas a kozos axiomak hianyat eredményezi, ennek
kovetkeztében pedig csak igen nehezen alakulhat
ki termékeny tudomanyos dialégus egy olyan mitifa-
jilag és medialisan is koztes poziciét elfoglald jelen-
séget illetéen, mint amilyen a slam poetry.

Az id6k soran differencialédé tudomanyéagak a
lem soran olyan leszi(ikité jellegli gyakorlatokat
alkalmaztak szakteriletiik korilhatarolasara,
melyek sordn alkalmatlanna valtak a kiillonbozo
miivészeti dgak és az ezeket vizsgalé tudomanyte-
riiletek kozotti terekben megképz6dé jelenségek,
igy a slam poetry leirasara is. A kultiratudomanyos
megkozelités szerint a tudomanyteriiletek kiala-
kulasa nem olyan moddszereknek koszonhetd,
melyek kizarélagosan egy bizonyos diszciplinara
lennének érvényesek. Hatdraik az id6k soran tobb-
szOr is megvaltoztak - allitja Erika Fischer-Lichte
A szinhdz mint kulturdlis modell cim{ tanulmanya-
ban. A sztik kord kutatasok az adott szakteriileten
kiviil nem rendelkeznek semmilyen relevanciaval, a
posztmodern gondolkodas mar a '60-as években
interdiszciplinaris és transzdiszciplinaris egylitt-
miikodéseket siirgetett, melynek alapvet6 értéke a
pluralitas, a kiilonbozdség elismerése. A szakmai
identitasra vonatkoz6 magatartasformak koziil sem
a lehatarolas, sem a kirekesztés, sem pedig a beke-
belezés nem bizonyult jarhaté ttnak. Fischer-Lich-
te szerint a sajat diszciplina identitdsaval kapcso-
latos kérdések feleslegessé valnak, mikor olyan
problémak keriilnek elétérbe, melyeket semelyik
szakteriilet nem képes egyedill megoldani. ,Ez az
eurépai mivészettorténet kozelmultjat és jelenét
meghatdrozé jelenség aligha ragadhaté meg a
hagyomanyos muvészetelméletek segitségével -

1 Uo.,, 11.
9 Uo., 12.

még akkor sem, ha azok egy része bizonyos szem-
pontbdl tovabbra is alkalmazhaténak és hasznal-
haténak bizonyul. A performativ fordulat donté pil-
lanatat (a mi eseménnyé valasa és az a valtozas,
amely ennek hatasara all be a szubjektum és objek-
tum, illetve anyagisag és jelszerliség kozotti
viszonyban) ugyanis nem képesek megragadni”® -
irja a 60-as évek performativ fordulatarél Erika Fi-
scher-Lichte A performativitds esztétikdjdban, és azt
latjuk, hogy épp ilyen problémadkat vet fol a slam

A szézadel6n, a torténelmi avantgard idején Craig
és Artaud eréfeszitései a miivészetet és az életet elva-
laszt6 szakadék felszamolasat tlizték ki célul. A sza-
zad masodik felében az 1960-as és 70-es évek neo-
avantgardja, tovabba a torténelmi avantgard tertile-
tén folytatott kutatasok és az Eurdpan kiviili szin-
hazi kultarak iranti érdekl6dés is a szinhazfogalom
kibéviilt hasznalatat eredményezték. Ennek kovet-
keztében a fogalom Kiterjedt a kultdra mas tertile-
teire is: kiallitasokra, demonstracidkra, egyszdval
mindenre, ami latvanyossag. Az 1970-es évektdl Gjra
divatba jott a szinhazi metafora hasznalata a kiilon-
b6z6 kulturdlis teriileteken olyan kdzpontiva valt
kérdésekkel kapcsolatban, mint az En szinrevitele, a
média “megcsinalasa”, vagy a koz- és maganélet teat-
ralizalodasa. Kantot kovetéen elhittiik, hogy a valo-
sag szamunkra nem hozzaférhetd, irja Fischer-Lich-
te, igy nem a 1ét, hanem a jelentés és a latszat kertilt
mindennapi érdekldésiink kozéppontjaba. A szin-
héz mint miivészet, sz6l a tételmondat, ,annak a kul-
tiranak a megkett6z6dése, amiben jatszodik, anya-
gat kiillonbozo kulturalis rendszerekbdl merditi, és
jelek jeleiként hasznalja”.?!

A szinhdzban tehat kiilonb6z6 kulturélis rend-
szerek taldlkoznak 0ssze, a szinhdz mint egy priz-
ma Osszegyjti a tarsadalmi problémaékat és egy
interdiszciplinaris dialégus metszéspontjaként
képes miikodni, mindez pedig annak készonhetd,
hogy a mai kulttra és a szinhdz egyarant tranzit6-
rius azaz dtmeneti, esemény jellegl. A szinhazfo-
galom Ujragondolésdban kozrejatszottak azok az
eredmények is, melyekre a kutatok a szinhaz szé
fogalomtorténeti vizsgalata soran jutottak (a ,the-
atrum” sz szinhelyet jelent, egy olyan helyet, ahol
valami megmutatésra szant dolog torténik), illetve
az a tény is, hogy a val6sag teatralizdlédasa a kor-
tars kulturdk egyik kozponti elemévé 1épett eld.

Fischer-Lichte fentebb hivatkozott tanulménya a
szinhaz fogalmat mint a kultiratudomanyok heu-

2 Erika Fischer-Lichte, A performativitds esztétikdja, Budapest, Balassi, 2009. 25.
2! Erika Fischer-Lichte, A szinhdz mint kulturdlis modell, i. m. 77.
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risztikus eszkoztarat jellemzi, olyan lehetséges kul-
turalis modellként, mely a kiilonb6z6 kultaratudo-
manyi diszciplindk ko6zos alapjaként szolgalhat.
Jelen dolgozatban a szinhéz, a teatralitas és a per-
formativitas fogalmait kisérlem meg alkalmazni egy
olyan miivészeti agak, mtiinemek és médiumok
kozotti jelenség leirasdra, ami eddig minden disz-
ciplina definiciés torekvéseit levetette magarél. Am
még miel6tt belekezdenénk a szinhdztudomanyos
elemzésbe, tegylink egy rovid kitérét a kutatas elsé-
ként felvazolt modszereinek segitségével, és vizs-
galjuk meg a slam poetry és az irodalom viszonyét.
Ezzel azt kivinom bizonyitani, hogy még abban az
esetben is, ha a slamet irodalomtorténeti és -elmé-
leti szempontbdl vizsgaljuk, a miifaj egyértelma
folytonossdgot mutat bizonyos irodalomtorténeti
stilusiranyzatokkal és daramlatokkal.

1.2 Irodalom-e a slam?

,Az irodalom fogalma [...] a nyelvhez kotédik, de
nem feltétlentil az irdshoz” - allitja Schein Gabor
és Gintli Tibor Az irodalom rovid térténete ciml
0sszegz6 munkajanak els6 fejezetében. ,Ha a sz6t a
szépirodalom értelmében hasznaljuk - folytatja a
szerz&paros -, akkor olyan irott vagy szébeli szove-
geket nevezhetiink irodalmiaknak, amelyek a mtivé-
szi igazsag értelmében vett szépség élményével ajan-
dékoznak meg. Az irodalom fogalma déntéen nem
az irassal, hanem a muivészetekKkel altaldban és az
olvasassal fiigg 6ssze. Irodalminak nevezhetiink min-
den olyan szoveget, amelynek gyakorlati hasznatdl
és sajat, kozvetleniil belathaté gyakorlati érdekeink-
tol eltekintve jelentést tulajdonitunk.”

Noha a szépség mint a miivészi igazsag fuggvé-
nye és az érdek nélkiili tetszés fogalma a kanti ité-
16er6 kritikdjanak mdra tulsdgosan is rigidnek és
normativnak haté szempontrendszerét idézi, az vi-
lagosan latszik, hogy az irodalom fogalmat Schein
és Gintli sem csak az irott szoveggel hozza dssze-
fuggésbe. ,Az irodalomként értelmezhetd szovegek
nem korlatozédnak az irott szovegre. [...] A sz6-
beliség irodalmi formai mindmaig jelen vannak a
kulttrankban, és az irodalmi irasbeliség bizonyos
megnyilvanuldsai igen szoros kapcsolatot tartanak
fenn a szoébeliséggel. S6t annak feltételezésére is
szamos okunk van, hogy az frasbeliség torténetileg
késGbbi jelenség a szadjhagyomanynal.”?

Az idézett sorok hivatkozasi alapul szolgélhat-
nak egy olyan definici6 megalkotdsara, amely a slam

poetryt mint a szébeliség egy maig él6 formajat
prébalja meg visszahelyezni az irodalomtorténeti
hagyomanyba, de jelen dolgozatban mégsem ezt
az elemzési irdnyt kdvetem. Bar szoveges jellege
kétségkiviil valamiféle folyamatossagot feltételez
az ordlis irodalmi hagyoménnyal, a slam poetry
rendre kivonja magat az irott mtifajokra érvényes
szabalyok és elvarasok aldl, mivel nem csak és kiza-
rélag szovegként olvastatja magat.

[2.1. A slam poetry és a lirai hagyomdny
problémdi

Az egyik olyan szakadék, melynek 4thidaldsa a slam
poetry definiciéjanak szempontjabdl a legnehe-
zebbnek tiinik, az eurdpai és az angolszasz lirator-
téneti hagyomany kozott tatong, pontosabban azok
bizonyos, egymastol eltéré moédon alakuld paradig-
mai kozott. Az angol-amerikai lirai modernség kap-
csan a legtobb eurdpai irodalomtorténet Ezra Pound
és T.S. Eliot nevét emeli ki a kortarsak koziil, arra a
tényre hivatkozva - irja Schein és Gintli -, hogy a
fent emlitett szerz6k poétikaja ,szdmos rokon
vonast mutat a kontinens (Eurépa) avantgard irany-
zatainak eljarasaival”.?* Vagy ahogy a Pal J6zsef szer-
kesztette Vildgirodalom cim{ 6sszegzé munkaban
olvashatjuk: ,Az angol koltészeti modernizmusban
még a regénynél is feltlinébb a kilfoldiek kezde-
ményez6 szerepe: két amerikai (Pound és Eliot) és
egy ir koltd (Yeats) maradt azoéta is a modernista
koltészet harom legnagyobb alakja...”?

De az angolszész lirai modernség egy masik, az
elioti és poundi torekvésekkel parhuzamosan jelent-
kez6 vonulatarél, William Carlos Williams poétika-
jarél a magyar irodalomoktatasban legtobbszor
csak igen kevés sz6 esik, Williamsre és az el6djének
tekintett Walt Whitmanre csak mint a beat-gene-
réaci6 kozvetlen inspiracidira szokas utalni. ,A ‘60-
as évek beatkoltSinek legtobbet hivatkozott példai
W. C. Willams és Whitman lettek. [...] De mig Gins-
berg és baratai f6ként Whitmanhez kapcsol6dtak,
addig a New York-iak a »masik« modernségnek
nevezett tradiciét, Rimbaud-ot, a francia sziirrea-
listakat, Wallace Stevenst, és féként a még é16 mes-
tert, William Carlos Williamst 4llitottdk szembe
Eliot és Pound klasszicizmusaval...”*

A 20. szadzad elsé felének Amerikajaban e két,
alapvetéen egymdssal szembehelyezked6 poétikai
irdnyon (az elioti és a williamsi poétikan) kiviil azon-
ban egy olyan harmadik, parhuzamos torekvés is

2 Gintli Tibor - Schein Gabor, Az irodalom révid térténete, Pécs, Jelenkor, 2003. 6.
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= Pal Jozsef (szerk.), Vildgirodalom. A modernizmus az angol irodalomban, Budapest, Akadémiai Kiad, 2005. 811.

2 Gintli-Schein, i. m. 504-505.
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megjelent, ami az eur6pai irodalom-torténetekben
maig vakfoltként szerepel. Ennek az alapvetéen
hangz6, el6addi-koltészeti vonalnak prominens
alakja Vachel Lindsay, a modern singing poetry
(ének-koltészet) atyja, aki kijelolte az egyik lehet-
séges iranyt, ami slam poetry kialakulasahoz veze-
tett. (A slam és a liratorténeti hagyomany kapcso-
latarél a kovetkezo fejezetekben még bévebben
irok.) Azt tapasztaljuk tehat, hogy mar a whitmani
és williams-i tradiciék sem élnek élénken tovabb az
eurdpai irodalomtorténet emlékezetében, de a Lind-
say (és kés6bb Langston Hughs-féle) oralis hagyo-
manyt teljes egészében folszamolja Eliot, Pound és
Yeats az angol-amerikai lirai modernség vezér-
alakjaiként betoltott egyeduralma.

1.2.2. A slam visszahelyezése
az eléadéi-kéltészeti tradicioba

Marc Smith kolt6, épitémunkés abban a remény-
ben inditotta el rendezvénysorozatat 1984-ben, a
chicagdi Get Me High Lounge jazz-clubban, hogy
életet lehel a kékadoz6 irodalmi estekbe. Ez a kez-
deményezés fektette le a mai slam poetry mozga-
lom alapjait. Magatdl értet6dé tehat, hogy a nyolc-
vanas évek kozepén indul6 el6addi-koltészeti miifaj
nem az irott, papir alapt koltészettel, sokkal inkabb
a hangz6 hagyomannyal keresi a folytonossagot.

A mtifaj kdzvetlen el6deit tekintve érdemes Kiszé-
lesiteni latokoriinket, hogy olyan kdnnytizenei el6-
adokat is észrevegyiink, mint James Brown, akit a
60-as években kibontakoz6 funk és blues uttoréje-
ként ismeriink, vagy Isaac Hayes, aki az 1971-es
Black Moses cim{ albumara készitett Ike’s Rap L-IL
cimd szamaival a zenére valdé beszéd, azaz a rap-
pelés addig jaratlan 6svényét taposta ki az utékor
szamara, hiszen ezek az el6adok a dalszovegek for-
makanonbeli megujitasaval jelentésen hozzajarul-
tak a slam alakulastorténetéhez. De ebbe a spoken
word (hangzé- vagy el6addi-koltészeti) hagyo-
manyba illeszkedik Gill Scott-Heron munkassaga,
és ikonikus, 1970-es The revolution will not be tele-
vised cimU sz6vege is, melynek koszonhetben a spo-
ken word el6szor kertilt fol az amerikai toplistak-
ra. Az id6ben és a kontinens kultirtorténetében
visszafelé haladva azt tapasztaljuk, hogy a slam
poetry alakuldsat tekintve legalabb ilyen jelent&s
hatdsa volt a 60-as évek afroamerikai emberi jogi
mozgalmainak - egy ilyen mozgalombél valt ki pél-
daul a Last Poets nevii kolt6i csoportosulas -, vagy
az 1920-as években miikod6 Harlem Renessaince
nevi kulturdlis és emberi jogi mozgalom, ami a spo-
ken word miifaj bolcs6jének tekinthetd. ,Az ere-

detileg a hagyomanyok, illetve a kdzosség mitikus
héstetteinek és szenvedéseinek atorokitését szol-
gél6 - oralis és leirt formaban is 1étez6 - storytel-
ling nagyjabdl a 19. és a 20. szazad forduldjan gaz-
dagodott identitasjel6ls, politikai-polgarjogi fel-
hanggal”? - irja Vass Norbert.

,Mar a szazadforduléon komoly vitdk zajlottak a
fekete 6ntudat koriil, melyek aztan a huszas évek
harlemi reneszanszanak parazslé 1légkorében telje-
sedtek ki. [...] A harlemi reneszansz pr6zajara és
koltészetére a radikalis hangtés jellemzd, de szin-
hazi tradici6ja is roppant expressziv. [...] A korszak
dzsessz-zenészei egyre tobbszor hasznaltdk fel dala-
ikban fekete kolt6k verseit, ezeket pedig gyakran
kompetitiv jelleggel mutattak be, noha - a slam
poetrytdl eltéréen - szerzeményeik ilyenkor elséd-
legesen nem egymassal versenyeztek. [...] Az afri-
kai-amerikai kozosség sajatos miivészeti egyenjo-
glsagi harca radikalis, szocialista eszmékkel is teli-
t6dott a harmincas évekre, a harlemi reneszansz
pedig kétségkiviil sikeres volt a fekete identitas
amerikai eszmetorténetbe integraldsa terén.”?
Ennek a Harlem Renaissance-nak volt a tagja Langs-
ton Hughes afroamerikai kolt6, aki jazz-poetry
miifajy, ritmikus, improvizativ hatast kelt6 versei-
vel szintén hozzajarult a slam poetry fejlédéséhez.
A spoken word alakulastorténetnek ezen az osvé-
nyén haladva eljutunk Hughes mesteréig,
a mar emlitett Vachel Lindsay-ig, akinek poétikaja
leginkdbb William Butler Yeats-ével rokonithato,
amennyiben az antik gérdg lirai hagyomanyhoz
kivant visszatérni Gjra folfedezve magédnak a vers-
ben rejlé ritmust és zeneiséget. Lindsay The Congo
cimd 1912-es kolteménye a modern ének koltészet
(singing poetry) ékes példdja. A slam poetry afro-
amerikai elGképeit vizsgalva azt tapasztaljuk, hogy
a miifaj gyokerei a nyugat-afrikai kontinensre, a
Mali tertiletén él6 énekmondoé-torténetmesélskig,
a griotokig nyulnak vissza, akik mar a 14. szazad-
t6l kezdve a torzsi dobok ritmuséra skandaltak el-
beszél6 kolteményeiket. Ahogy Vass tanulmanya-
ban kifejti: ,A beszélt nyelv uralasa, a verbdlis vir-
tuozitas ugyanis a fekete k6zosségek szamara rop-
pant fontos kompetencia. Richard Shusterman
raprdl sz616 tanulmanyéaban azt irja, a rapper sze-
xudlis vonzerejére, Uizleti sikereire és a birtokaban
1év6 vagyontargyakra vonatkoz6 hencegése mogott
érdemes meglatnunk, hogy mindeme statuszszim-
boélumok birdsa csupan a kovetkezménye beszéd-
beli félényének - masodlagos jellegli a szavak ura-
lasdhoz képest. [...] Shusterman azt allitja, mindez
a nyugat-afrikai énekmondd, torténetmeséls, ima-

27Vass Norbert, Kis hazai slamtorténet, avagy a text-tusdk kontextusa, Szépirodalmi Figyeld, 2012/6. 41.
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kantalo griotok tiszteletéig vezethet6 vissza, de a
tradicié - ha valamelyest mas kontextusban is -
természetesen Eszak-Amerikaban is folytatédott.”?

Tudjuk, hogy a blues zene kialakulasa is ebben az
afrikai hagyomanyban, illetve a késébbi, mar Ame-
rikdban létrejott vallasos spiritualékban és a rab-
szolgdk munkadalaiban gyokerezik. ,A bendzséval
kisért blues-dalokat Gyukics Gabor éppugy a slam
poetry fontos el6zményének tartja, mint a déli
ultetvényesek gyermekeit dajkalé fekete asszonyok
alomba ringaté torténeteit. Az 1890-es évekig -
olvassuk Richard Ruland és Malcolm Bradley kony-
vében - a feketék legerételjesebb alkotésai vagy rab-
szolgatorténetek formajaban jelentek meg, vagy az
amerikai indian mtivészethez hasonléan dalokba
foglaltattak, netdn szadjhagyomany utjan terjed6
népmesékben oltottek testet.”* Azt latjuk tehdt,
Ujraélesztése, mind pedig a népkoltészeti (vagy
popularis koltészeti) hagyomany fontossaganak fol-
ismerése termékenyen hatott a szdzadel6 angol-
szész lirai modernségére.

De egyre inkdbb ugy tiinik, hogy a slam poetry
kialakuldsa a Walt Whitmantdél indulé, és William
Carlos Williamsen at egészen a beatekig nyulé spe-
cidlisan amerikai poétikai hagyomanyhoz is szer-
vesen kapcsolédik. Errél tandskodik a Gintli-Sche-
in-féle irodalomtorténet 1960-as évekrol szolo feje-
zete is, melyben a szerz6paros a kovetkezéket irja:
,Mikozben az 1j kritika Eliot és Pound modernsé-
gét intézményes konvenci6va tette, a 60-as évek
elején egy sor olyan ir6 jelentkezett, akik elutasi-
tottdk az irodalmi magaskulttra hierarchidjat, és
az eisenhoweri korszak tarsadalméanak normadit is
- mert e két dolog szdmukra 6sszetartozott. Min-
dent vissza akartak hozni a koltészetbe, amit az j
kritika a formai szigorra és a mli autonémidjara
hivatkozva kiliz6tt onnan: a deklamalo, vagy akar
a profétalo beszéd lehet8ségét, az én expressziv
onmegfogalmazasat, a tudat és a nyelv testiségét,
tal a koltéi intellektus jolneveltségén.” A beatek
tehat egy 4j kolt6i 6nazonossagot kivantak kiala-
kitani, szembeszegiiltek az akadémikus koltészet
szemléletével, ami a kész miivet tartotta a legfon-
tosabb esztétikai eseménynek, helyette magara az
irds folyamatara fektették a hangsulyt, jazz-zenét
hallgattak, tobbek kozt Charles Parkert és impro-
vizativ be-bopot. ,Verseikben a kreativ energidk, a
virtuozitas, egyfajta kozvetlenebb érzékenység és

2 Vass, I. m. 40.

* Yo, 41.

31 Gintli-Schein, i. m. 503-504.
32 Uo., 503-504.

3 Vass, i. m. 40.
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agresszivebb szexualitas felszabaditasanak médjat
kutattak, és azt, hogy miként tudnak a mu részévé
vélni az amerikai élet mindennapjainak tapasztala-
tai. E koltészet kozonsége nem kis részben meg-
egyezett a korabeli jazz és beatzene kdzonségével,
és az érintkezés formai is kozelitettek egymashoz,
a felolvasasok happeningékké valtak.”s!

Nyilvanval6 tehat, hogy a slam poetry a virtuozi-
tas irant érzett vonzdodasa, fokozott érzékenysége
és személyessége, a szabad, improvizativ formak és
a zene szeretete, rendszerkritikus, humanisztikus
szemlélete, illetve performansz és happening kul-
tardja kapcsan is mind a beatek poétikai tradicio-
jaba helyezédik vissza. ,E megvaltozott irodalmi-
sag uj eldoket talalt maganak” - irja Gintli és Sche-
in -, ,mindenekel6tt William Carlos Williamset, aki
a 30-as években egészen mas valaszokat adott a
fragmentalitas és a teljesség avantgard eredet for-
maproblémaira, mint Eliot és Pound. Amig 6k a kol-
t6i tevékenységet a nyelv mtikodésére dsszponto-
sitottak, és a zart értelmi egységgé mar Osszeil-
leszthetetlen szovegvilag toredékeit ironikusan egy-
mas mellé llitottak, hogy ezdltal a parbeszédnek és
a vitanak egyfajta polifonikus, széttarté6 mozgésa
indulhasson el kozottik, addig W. C. Williams -
James Joyce példaja nyoman - a teljesség viziojat
romantikus eszkozokkel, a kozvetlen személyesség
kozpontba éllitdsaval és e személyesség mitikus
szemléletével igyekezett Gjra felépiteni.”*? De az a
kijelentés is a slam poetry és a beatek torekvései
kozti szoros kapcsolatot tdmasztja ala, amit Vass
elemzésében Szkarosi Endrére hivatkozva ir: ,Az
izmusok zajjal és zorejjel kevert deklamaciéi utan
a koltészet oralis talalasat a beatek vették Gjbdl bir-
tokba, a kozosségi tér és az emberi jelenlét ihlets
voltaval egyiitt, hiszen reading-jeiken nem ritkan
improvizacio is el6fordult. A szoveg egy része ilyen-
kor a helyszinen, a kozonség fiile hallatara vagy
éppen aktiv részvételével képz6dott, masképpen
mondva: az improvizacio lehetGsége a koltsi kom-
pozici6ba emeltetett.”*

De a slam poetry el6képeit nem csak az an-
gol-amerikai lirai modernség poétikai hagyo-
manyban érdemes keresniink, hiszen a 20. szdzad
eurdpai liratorténetének is éppligy megvan a maga
performativ, el6ad6-koltészeti kdnonja, mint az
angolszéasznak. Az 1910-es évek derekan Hugo Ball
és Tristan Tzara altal alapitott ziirichi Cabaret Vol-
taire fiatal mtivészeket és irékat tomoritett maga-



ba, akiknek k6zos célja egy olyan helyszin 1étreho-
zasa volt, ami a mivészi kibontakozas teljes sza-
badséagat szolgalja. A kabaréba vendégmiivészeket
hivtak meg a legkiilonb6z6bb miifajokbdl és sti-
lusiranyzatokbol, akik zenés el6adasokat és felol-
vasasokat tartottak a rendszeres napi taldlkozék
alkalmaval. A mtisorban el6adé6-koltészeti perfor-
manszok, tanc és zene is szerepelt, de az esték gyak-
ran az Uj performansz tipusokkal val6 radikalis
kisérletezés, a hang- és szimultan koltészeti akciok
botranyos és kaotikus helyszinévé valtak. Noha a
Cabaret Voltaire-t a dadaizmus sziil6szobajaként
tartjuk szdmon, az avantgard mas mozgalmainak
képviseldit is befogadta. Olyan neves irdk és el6-
adomtivészek 1éptek itt fol, mint Hugo Ball, Tristan
Tzara, Wassily Kandisnky, Sophie Taeuber-Arp, Hans
Arp, Marinetti, Paul Klee és Max Ernst.

A szazadel$ avantgard torekvéseit a neoavant-
gard performansz viszi tovabb.,A k6z0sségi tér
egyébként a hatvanas évek miivészi tendencidiban
is kiemelten fontossa valt a happening- és perfor-
manszkultiratdl a fluxusig. A kdzosség ugyanis -
mutatott ra fentebb emlitett el6adasdban Szkarosi
- a mtvészet keletkezését és befogadasat magaba
foglalé harmonikus forma. Amint pedig deklaméacio,
performansz és zene ugyanabban a térben, egy-
szerre fogan, maris megérkeziink a slam poetry-
hez.”** A slam poetry el6képeinek vizsgalatakor
érdemes volna kitérni a 60-as évek majd minden
miivészeti 4gaban jelentkezé performativ fordu-
latra, a nemzetkozi neoavantgard neves képvisel6-
ire, s6t a mozgalom magyar akci6 és performansz-
miivészei is bévebb emlitést érdemelnének, nem
beszélve a slam szamadra oly fontos el6dnek szami-
t6 hazai szavalastorténet kiemelkedd alakjair6l.

A miifajt még ennél is tdgabb kontextusba helyez-
ve megéllapithatjuk, hogy a slam poetry az altala-
ban vett performativ vagy el6adé-koltészeti hagyo-
manyba irja vissza magat, ami hol aktivan, hol pedig
kevésbé lathatoan, de végigkisérte az egész eur6-
pai kultartorténet alakulasat. Az 6kori gorog eposz-
, himnusz- és dithtirambosz koltékt6l kezdve, a
kozépkori vagansokon, minnesiangereken és tru-
badurokon 4t a klasszikus- és neoavantgard per-
formerekig mind a performativitas aktusaval éltek.
,Bar axiomanak ttinik - irja Vass -, mégsem art tisz-
taznunk, hogy az eredendéen ordlis jellegti kolt6i
kozlés a slam poetryvel a vokalitas kozegébe talal
vissza. Oda, ahol hosszua évszazadokon at eleve léte-
zett.”® Amikor az aktudlis liratorténeti konvenciék

3 Uo., 40.
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épp nem favorizaltak (ilyen id6szak volt példaul a
trubadurok kihaldsat kévetSen a reneszansz, majd
a konyvnyomtatas 15. szazadi felfedezésétol kezd-
ve egészen a 19. szazad masodik feléig tart6 id6-
szak), a performativ koltészet visszahuzédott a nép-
koltészetbe. ,Anélkiil, hogy részletekbe bocsatkoz-
nank, konnyen belathatjuk, hogy - az 6kori goro-
gok lirajatél a kronikas énekesek lantjaig -
Eurépéaban sokaig elvalaszthatatlan volt egymastol
az emberi és a mesterséges hang.” Ahogy Szkarosi
Endre megjegyzi: ,Ezen egymasmellettiséget jol pél-
dazza a leg6sibb hangszer, a dob, amely mint az
emberhez még természetesen két6do instrumen-
tum mintegy hidat képez a két mindség kozott.
A koltészet, ahogy ma gondolunk ra, akkor kezdo-
dott, amikor a nyelvi kozlés kibontakozott a hang
érzéki egészének 0Olelésébdl. Az frasbeliség megje-
lenésével a lejegyzés, majd a sokszorositas leheto-
sége felgyorsitotta a nyelvi k6zlés autonomizalé-
dasét, noha a zenei kiséret igénye igy is sokaig fenn-
maradt.”

1.3. Az elemzés hagyomdnyos stratégidja:

a slam poetry hdrom dimenzidja
Az elmult évek féként online irodalmi organu-
mokban zajl6 vitai arra hivjdk fol a figyelmiinket,
hogy ha a slam poetryt mint miifajt valamely mtivé-
szeti ag vagy szakteriilet fel6l altalanositd, a létjo-
gosultsagat megkérddjelez6 kritika éri (ilyen tama-
dasok leggyakrabban az irodalom fel6l érkeznek),
a mufaj 6nvédelembdl arra kényszeriil (egyfeldl a
kritika alaposabb megértésének céljabol, masfell
a kérdéses teriiletek egybemosasat elkeriilendd),
hogy 6nmagét szegmenseire bontsa, és kilon-
kiilon vizsgédlja a mas-méas médiumokhoz tartozé
teriileteit, tehat egyenként kérdezzen ra a slam
poetry irott, el6adott és kozosségi-tarsadalmi di-
menzidjaban jelentkezé problémakra. Az ilyesfajta
véalaszok jogosnak ttinhetnek egy olyan kritikai
recepci6 esetében, amely egy komplett el6adéi és
szovegmuifajt marasztal el csak azért, mert a 2010-
es évek Magyarorszagan kialakuld slam poetry szo-
veg- vagy jatékhagyomanya valamilyen okbdl nem
nyeri el esztétikai tetszését, esetleg taszitja tarsa-
dalmi-politikai szerepvallaldsa vagy tulzott piaci
népszerlsége.

Az elemzés hagyomanyosabb megkozelitése
tehat - ebbe tartoznak az olyan liratorténeti és lira-
elméleti megkozelitések, melyekrdl fentebb mar
sz6ltam - a slam dimenziéinak szétvalasztasa mel-
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lett dont. Annak az alapvet6 distinkciénak a meg-
tétele mellett, melynek sordan megkiilonboztetjiik
a slam poetryt (i) mint frott széveget, (ii) mint a
kiilonb6z6 performativ aktusokon és médiumokon
keresztiil megjelenitett és befogadott el6adast, azaz
performativ aktust, illetve (iif) mint az irodalmi dis-
kurzus, a kozélet, a politika és a piac tereinek hatar-
mezsgyéjén megképz6dé kulturalis jelenséget. Ez a
kiilonbségtétel a hagyomanyos miivészetelméletek
szamara elengedhetetlen, anndl is inkabb, mert a
slam poetry kiilonb6z6 aspektusainak elemzéséhez
és rendszerezéséhez mas-mas tudomanytertiletek
bevondasara van sziikség. ¥

Susan B. A. Somers-Willett dolgozataban leszo-
gezi, hogy a slam poetry mint széveg, noha el6-
addsra szanjak, nyomtatasban is 1étrehozza sajat
értelmezési horizontjat, és ilyen forman elkiilon-
bozik a szinhdzi el6adas szovegektdl (vagy forga-
tokonyvektdl), melyek csak a performativ aktus
kozben toltik be a nekik szant szerepet. A jelen dol-
gozatban mégsem valasztom kiilon a slam textua-
litasat a performativitastol, hiszen annak a széveg
is részét képezheti. Mikor a slam textualitasat vizs-
géalom, leginkabb ugy tekintek ra, mint a szinhazi
el6adas szovegre: a rendezd altal az el6adashoz ido-
mitott, az el6adas soran elhangz6 textusra, ami a
szinpadon nyeri el végsé formajat, és csak ritkan
jelenik meg nyomtatasban - nem pedig mint olva-
sdsra szant dramatikus szovegre (konyvdramara).
A dramatikus szoveg és az el6adas szoveg kozti
kiilénbségekrasl Kékesi Kun Arpéad a kovetkezéket
irja Hist(o)riogrdfia, A szinhdzi emlékezet problé-
mdja cimi tanulmanyéban: ,A szinhdzi hagyomany
«llenben nem »kéznél 1évé’ szovegek halmaza,
hiszen az egykori el6adasok - id6ben behatarolt
folyamatjellegiik okan - nem kindl(hat)jak magukat
az Ujranézésre, bar sok esetben tekintélyes recep-
ci6torténetet hagynak maguk utan. Léteznek ugyan
“teatralis képz6dménynek” tekintett, s az irodalmi
hagyomany részét képezd (jaték)szovegek, ezek
azonban nem szinhazi el6adasok, hanem szindara-
bok szovegei. Azaz olyan dramatikus szovegek,
amelyekbdl adott (és néhdny paraméterében sza-
munkra ismert) koriilmények kozott szinhazi els-
adésok késziiltek. A szinhazi hagyomany azonban

nem egyenld a dramatorténettel, noha évszazado-
kon keresztiil sokan irtak szinhazrél uigy, hogy iga-
zan dramat értettek alatta.”® A fenti idézetben a
dramatikus szoveg és az el6adas szoveg kozti
kiilonbség hangsulyozasa kival6an példazza az olva-
sasra szant szovegek és slam poetry szovegek kozti
eltérést. Mig egyiknél a permanencia és az ujraol-
vashat6sag, a masiknal az illékony, dtmeneti jelleg
kerll el6térbe: az el6adés ,enyhén szélva instabil,
olyan tranziens tényez&k alkotjak (az emberi test-
lenné teszik a maradandésagot”.* Mint latjuk tehat,
a slam (minimum) harom dimenziéjanak szétva-
lasztdsa csupan az elemzés egyik, hagyomanyos
mivészetelméleti paradigmak szerinti iranya.

Az elemzés masik, a definiciés torekvésekre
nézve termékenyebbnek bizonyulé stratégiaja sze-
rint a slam poetryrdl nem sziikséges levalasztani a
szovegdimenzi6jat, hanem egy alapos és a miifaj
minden szegmensére kiterjed6 definicié6 megalko-
tésa érdekében a szinhaztudomany, azon beliil pe-
dig a teatralitiskoncepciok fogalma fel6l érdemes
megkozeliteniink. E hipotetikus definicié gyakor-
lati bizonyitasaként a kovetkez6 fejezetben arra te-
szek kisérletet, hogy a slam poetryt a teatralitas
fogalomkorén belil performativ aktusként, s ily
moédon szinjatéktipusként elemezzem.

1L
Deszkripcion innen, elméleten tiil

»A jo slammer elgondolkodtat, megnevettet, meg-
hokkent; el6adasa nyomot hagy a kozonségben. [...]
Gyors elterjedése mutatja, hogy a slam poetry egy
jol érthetd, szorakoztatd, konnyen dekédolhato és
szinte minden nyelvi kérnyezetbe gond nélkiil adap-
talhat6 struktura.”® Noha a slam poetry koltésze-
ti-el6adoi estek célja, kerete és szabélyai orszdgon-
ként és kulturanként eltéréek lehetnek, az utobbi
évtizedekben kialakult egy olyan édllandénak tekint-
heté jatékhagyomany, mely alapjan a slam poetry
események meghatdrozhaték szinjatéktipusként.
Miel6tt azonban ennek részletes leirdsaba fognék,
elengedhetetlen, hogy megkiilonboztessek egy-
mastol két gyakran dsszetévesztett fogalmat. Az

3 Ez a hdrmas tagolds természetesen nemcsak a slam poetry leirasara alkalmas, hanem minden olyan performativ aktusra,
melynek soran valamiféle szoveg hangzik el kozonség el6tt. Vegyiik példaul a dramatikus szoveget, melynek elsédleges meg-
jelenési formaja az iras (konyvdrama), lehetséges szinpadi megvaldsulasa a szinhazi el6adas, tarsadalmi vetiilete pedig egy
politikai el6adas esetében példaul lehet a recepcié politikai természete. Ugyanez vonatkozik a dalszévegre is, ami legtobb-
sz0r szintén papiron, irasban sziiletik meg, noha els6dlegesen nem olvasés kozben torténé befogadasra szanjak, nézgi-hall-
gatodi recepcidja az eléneklés soran torténik meg, tarsadalmi vetiilete pedig igen szélés skalan mozoghat.

38 Kékesi Kun Arpad: Historiografia. A szinhazi emlékezet probléméja. In Imre Zoltan (szerk.): Alternativ szinhdztorténetek.

Alternativok és alternativdk. Budapest, Balassi, 2008. 67.
* Uo.,, 63.
40 Vass, i. m. 38.

43



egyik a ,spoken word poetry”, ami olyan el6adésra
szant koltészet jelent, mely irasban sziiletik, de kife-
jezetten azzal a céllal, hogy elmondjak. Kihasznal-
ja a szoveg zeneiségét, belso ritmusat, esetenként
zenével, tanccal kisérik, kdzvetlen el6képei a blues
és jazz-zene, a fekete spiritudlék és baptista lelki
pasztorok prédikaciéiban, illetve politikai aktivis-
tak beszédeiben keresendék. A masik a ,slam
poetry”, ami a spoken word (gyakran) kompetitiv
valfaja. (Lévén a slam poetry eseményeken leg-
gyakrabban spoken word szévegek hangzanak el.)
A slam poetryt jelen esetben mint a teatralitas kate-
téktipust (vagyis specialis ismérvekkel rendelkezé
torténeti jelenséget) vizsgalom.

II.1. A slam poetry mint szinjdtéktipus

A slam poetry a mtifaj torténészei szerint, 1983-ban,
Chicagébdl indult Gtnak, hogy imméar harminc éves
palyafutasa alatt az egész viligot meghdditsa.
LA slam-legendarium szerint egy verselés irant érdek-
16d6 mérnok, bizonyos Marc Smith a nyolcvanas évek
kozepén raunt Chicago koltészeti rendezvényeinek
tespedtségére. Arra gondolt hat: versengést visz a
levegétlen, almos felolvasdterekbe. A Get Me High
Lounge-ban ttjara bocsatott, majd 1986-ban allan-
dé lakhelyére, a Green Mill Jazz Clubba koltoztetett
slam poetry aztan - Bob Holman kozvetitésével - a
szeles varosbol New Yorkba kertilt. Ott elsének a
Nuyorican Poets Café kozonsége élhette at a slam-
versenyek hangulatat, majd kés6bb Holman a man-
hattani Lower East Side-on megnyitotta sajat helyét,
a Bowery Poetry Clubot. Az elkotelezett slam-szer-
vez§ a Poetry Spots cimt tévémiisorral a Bowery fiis-
tos falain tulra is eljuttatta a mozgalmat...”*! - olvas-
hatjuk Vass Norbert Kis hazai slamtorténet cim(
munkajaban. Az idészak tehat, amit a slam eddigi
palyafutasa felolel, a 20. szazad végétdl kezdve egé-
szen napjainkig tart.

A miifaj sziiletése folott babaskodoé tarsadalom a
republikanus Ronald Reagan Amerikdja, allamfor-
majat tekintve koztarsasag, berendezkedésére néz-
vést liberalis demokracia. Nem meglepé tehat, hogy
a slam poetry a koltészet demokratizalasat tiizte
ki célul, egyenjogusagot hirdet a miivészetekben
is, és egy olyan piaci alapd miivészetfelfogast vall
magéénak, ahol az artefaktum maga is termékké
valik. A slam 1ényegébdl fakadéan politikus, és a
sz6las szabadsagat hirdeti, értékhierarchidjaban a
népakarat mindenek f616tt 4ll, és a protestans
erkoles diktalta munka fiiggvényében méri a meg-
becsiilést és a sikert, igy az anyagi javak kdzponti
szerephez jutnak. A szarmazasi, vallasi és szexua-

“ Uo,, 38.

lis orientaci6 iranti tolerancia viszont tarsadalmi-
lag és szocidlisan is érzékenyitik mind a slam poetry
miivészt, mind pedig a kozonségét, ennek kdszon-
het6en a miifaj a véleménynyilvanitasra alkalmas
platformma valik a nemzeti kisebbségek, a femi-
nistdk, az LMBTQ és mas hatalom nélkiili, negati-
van diszkriminalt csoportok szdmara.

A slam poetry versenyek a tengerentulon rend-
szeres, nyilvanos, altalaban délutani vagy esti el6-
adasok, melyek a hét barmely napjan megrende-
zésre kerlilhetnek. Gyakorisaguk kozosségenként
eltérd, de tipikusan heti, havi vagy kéthavi rend-
szerességgel szervezik Gket.

Aversenyek idétartama a nevez6k szamatol fiig-
gben 1,5-2 6ratél kezdve egészen 3-4 6raig is elhu-
zodhat. Az esteket legtobbszor maguk a kolték
szervezik, a munka nagy részét onkéntes alapon
végzik, és a nevezési dijbdl befoly6 dsszeget a kovet-
kez6 rendezvény finanszirozasara vagy mas speci-
alis projektekre forditjak - példaul a nemzetkozi
bajnoksagokra utazo versenyzok utikoltséget fede-
zik beléle.

A hivatalos amerikai slam poetry ranglétra els6
foka a PSI (Poetry Slam Incorporated) nevi non-
profit szervezet ltal szervezett klub-eseményeken
val6 részvétel és gy6zelem. A PSI 1997 6ta Ameri-
ka 6tven allaméban, valamint még hét Amerikan
kiviili orszagban felel a nemzetkozi slam poetry
kooperacié zavartalan miikodéséért és az évente
megrendezett orszdgos slam poetry bajnoksag
(National Poetry Slam) lebonyolitasaért. A PSI altal
hivatalosan szervezett helyi érdekd klub-esemény-
re barki jelentkezhet, és innen juthat tovabb az
egyéni vilagbajnoksagra.

A kovetkez6 1épesofok az IWP (Individual World
Poetry Slam, azaz egyéni slam poetry vilagbajnok-
ség). Ez egy olyan tobb napig tart6 eladéi-kolté-
szeti torna, amelyre azért érkeznek koltok a vilag
minden t4jarél, hogy egy egyéni verseny keretén
beliil mérjék ossze erejiiket. Az IWP-n limitalt a ver-
senyz6k szdma: dsszesen hetvenketten nevezhet-
nek, ami a szervezgk allitasa szerint garantalja ver-
seny exkluzivitdsat és magas szakmai szinvonalat.
A regisztraci6 els6é két honapjaban hatvan helyet
tartanak font olyan el6ad6k szamara, akik valamely
hivatalosan bejegyzett PSI-helyszint képviselik, a
nevezés pedig beérkezési sorrendben torténik.
A maradék tizenkét helyre pedig olyan egyének
nevezhetnek, akik vagy a hivatalos slam kozossé-
gektdl tavol élnek, vagy valamilyen okbél nem tud-
nak nevezni a lakéhelylikon talalhaté PSI-helyszi-
neken - ebbe a kategdridba tartoznak példaul a kiil-
foldi indulok is.
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Az NPS (National Poetry Slam, vagyis orszagos
slam poetry verseny) a vilag legnagyobb szabasu
yteam-slam” (csapat-slam) bajnokséaga, egy olyan
rendes, éves slam poetry torna, melynek keretében
harom-6t f8s csapatok nevezhetnek Eszak-Ameri-
kabol és Eurépabdl, hogy versenybe szalljanak egy-
massal az orszagos bajnoki cimért. A gigaszi mére-
teket 6lt6, 6t napon at tarté eseményt minden
évben mas varosban rendezik meg, és ennek
koszonhetden az elmult évek soran a legkomolyabb
presztizsli ,show-case” rendezvénnyé nétte ki
magat. Az els6 NPS-t 1990-ben szervezték San Fran-
cisco-ban, mig 2013-ban Boston, 2014-ben pedig
Oakland adott otthont a nagyszabasu eseménynek.

A jatékalkalmak tekintetében Magyarorszag
mutat némi eltérést az amerikai slam poetry hagyo-
manyhoz képest. A havi SPB (Slam Poetry Buda-
pest) klub-eseményt minden hénap utolsé cstitor-
tokén rendezik. ,Az Open Mic (errél a kés6bbiek-
ben még sz6 lesz) és a verseny is nyitott, barki
nevezhet. A nevezés elektronikusan torténik, min-
den hoénap elsejétél addig, amig be nem telik a lista.
A fér6hely limitalt: 6sszesen 25-en nevezhetnek a
versenyre és 10-en az Open Micra. A bekeriilés
jelentkezési sorrendben torténik, de vidékiek (kivé-
ve Pest megyeiek) és kilfoldrél érkez6k els6bbsé-
get élveznek” - irjak a szervez6k a Slam Poetry
Budapest honlapjan. A magyar jatékhagyomany sze-
rint tehat a slammerek havonta egy SPB klub-ese-
ményt szerveznek, ezen kiviil pedig évente meg-
rendezik az Slam Poetry OB-t (orszédgos bajnoksa-
got), melyet selejtez6k el6znek meg. Mi tobb, az
utobbi években amerikai mintara hazdnkban is sor
Kkertilt az Orszagos Team Slam Bajnoksagra (csapat-
slam) - ez nagyjabdl a tengerentuli NPS-nek felel
meg. Ezen kiviil pedig szerveznek tematikus show-
case slameket is, melyekre a mtifaj kiemelked6 kép-
visel6it hivjdk meg. Nyitott és demokratikus jelle-
giiknél fogva a slam poetry események a legkiilon-
b6z6bb tarsadalmi rétegek, foglalkozasi korok, val-
lasi, szarmazasi vagy nemi identitastu csoportok
tagjait vonzzak. ,A slam poetry sosem volt értelmi-
ségi beluigy. A koltészet kavéhazi Hyde Park sarkai-
ban barmikor mikrofont ragadhattak munkanél-
kiiliek, hajléktalanok, kétes egzisztencidk is.”*
A slam figyelme tehat a nézére 6sszpontosul, igy a
szovegek és az estek dramaturgiaja az el6adasban
aktivan részt vevo, tetszését és nemtetszését egya-
rant kinyilvanité néz6 szokasrendjét erdsiti. A chi-
cago6i Green Mill Tavernben megrendezett Uptown
Slamen példaul - ez a klub volt a slam poetry bol-

2http://slampoetry.hu/szabalyok/ (2014.09.11.)
4 Vass, . m. 39.
4 Uo., 50.

cs6je — a porondmesterek (hostok) rendszeresen
arra buzditjak a kozonséget, hogy fejezzék ki véle-
ményiiket az adott kolt6 el6adasaval kapcsolatban.
Példaul csettintsenek az ujjukkal, ha jénak talaltak,
huhogjanak, vagy doboljanak a labukkal, ha nem
tetszett nekik, amit lattak. A szabalyok szerint, ha
a kozonség felhaborodasa elér egy bizonyos szin-
tet, a kolt6 kénytelen elhagyni a szinpadot akkor
is, ha még nem ért az el6adasa végére. ,A tengeren-
tudlon, illetve egyéb érettebb slamkultirakban elter-
jedt hagyomanya van a ,hackelésnek”, vagyis a csip-
kel6d6 megjegyzések kozbevetésének is. A kozon-
ség ezzel megprobalja a versenyzdt megakasztani,
kizokkenteni a ritmusbdl, kibillenteni az egyen-
sulybél, vagy pedig szofisztikalt, fifikas valaszra
birni. Az is a porondmester feladata, hogy kezelje
az ennek nyoman kialakuld, nem ritkan 16poros
hangulatot.”*

A slam poetry versenyek célja alapvetéen az
egyén privat vagy a ko6zosség tarsas szérakozasa.
Az el6adés soran elhangzé szovegeknek azonban -
nem lévén rajuk vonatkozoé témabeli megkotés - a
legklilonbozEbb egyéni céljaik lehetnek, melyek
Osszefliggésben allhatnak a széveg muifaji vagy sti-
laris elemeivel. Am versenyhelyzetben az el6adas
els6dleges célkitlizése mégis az, hogy a leheté leg-
erésebb hatést valtsa ki, folkeltse a publikum figyel-
mét és tetszését barmi aron elnyerje, illetve, hogy
ez altal gy6zelemhez segitse az el6ado6t. Legyen
mégoly fontos is a jaték, a slam szévegek kritikus-
sagukkal és onreflexivitdsukkal gyakran tulmutat-
nak a verseny keretein. Eldszeretettel politizalnak,
mutatnak be szocialis problémakat, vagy szolgal-
nak egy tarsadalmi csoport 6ndbrazolasara. Sikra
széllnak olyan demokratikus alapelvekért, mint a
sz6lasszabadsag vagy a tolerancia, és olykor vallalt
céljuk a szocidlis értelemben vett érzékenyités.
A slam szdmadra az egyenléség elve mind az el6-
adasban, mind pedig a birdlatban kiemelten fontos,
igy programként hirdeti meg a koltészet demok-
ratizalasat, egy olyan irodalmi és el6ad6i kozosség
életre hivasat, melyben mindenkinek joga van a
maga hiarom percéhez a szinpadon, és nem az aka-
démikus irodalom ,f6lszentelt papjai” dontenek az
eléadasok miivészi értékérdl, hanem a kozonségé a
végsb sz0.

A slam poetry elutasitja a hagyomanyos, norma-
tiv esztétikakat, szembe szall tobbek kozott a szép-
ség, hasznossag és josag fogalmanak kanti szétva-
lasztaséaval. A slam esztétikaja el6nyben részesiti az
olyan fogalmak hasznalatat, melyek, ahogy Almasi
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is irja, a kés6bbiekben is alakithatok, és igy nem
zarjak le a miivészetek fejlédését. Ennek érdekében
tehat célszertlibb a slam esztétikijat a szinhazi
nézés esztétikaja fel6l megkozeliteni, és végiggon-
dolni, amit Jakfalvi Magdolna A nézés 6réme. Avant-
gdrd szinhdzi paradigma cim( irasdban Robert
Jauss elméletére hivatkozva allit. ,A szinhazi eszté-
tikai élvezet a masik nézésébdl fakad. Jauss Augus-
tinus Vallomdsokjat elemezve felhivja figyelmiinket
arra, hogy kiilonbséget kell tenni »az érzékek hasz-
nalataban a gyonyorkodtetés [voluptas] és a kivan-
csiskodas [curiositas] kozott: az el6bbi a szép, kel-
lemes, izes, zeng® és barsonyos, tehat az 6t érzéket
érint6 pozitiv hatasokra vonatkozik, az ut6bbi ezek
ellentéteire is, mint a szétmarcangolt tetemek vagy
akar csak a legyeket fogé gyik megigéz6 latvanya-
ra«. A szinhazi tekintet is nyilvinvaléan gyonyor-
kodik és kivancsiskodik, az elemzésnek leginkabb
azt kell korbekeritenie, mennyiben miifajspecifikus
ennek mikéntje és hogyanja. [...] A voluptas és a
curiositas kivaltasa és f6ként egymashoz viszonyi-
tott ardnyuk tradiciondlis szerkezeti szerepet tolt
be az eléadasokban. A szinpadi bienscéance kdde-
xe a 20. szdzadban is Boileau Arisztotelész-olvasa-
tén alapul, mely szerint a voluptas 6romét az eré-
nyes, nemes lélek szépsége, a curiositas-ét a buka-
séban, esetleg nevetségességében szanandd rossz
megfigyelése valthatja ki.”*> Annak ellenére, hogy a
slam poetry probléma nélkiil belesimul a pluralitas
elvét vallé posztmodern esztétikaba, nem hagyja a
befogadét moridlis 4llasfoglalds nélkiil. Ugy tiinik,
hogy az ember megjobbithatatlansdganak tudata
helyett a német klasszika Schiller és Lessing altal
hirdetett Bildung-eszményének egyfajta 21. szaza-
di valtozatat propagélja: az ember tokéletesedésé-
be vetett hit jellemzi - igy valik a slam esemény és
tagabb kontextusban a slam kozdsség az ember-
nevelés helyszinévé. Bar érdemes végiggondolni azt
a paradoxont, hogy képes-e slam poetry mint ver-
seny ,hiteles” politikai vagy tarsadalmi diskurzust
folytatni, mikdzben célja mindenekel6tt a tetszés,
a tobbi el6ado folott aratott gyézelem.

A slamre tehat jellemz6 egyfajta agora-struktira
is. Csak uigy, mint Kr. e. 600 koriil Athén politikai,
tarsadalmi és kereskedelmi életének kozpontja -
az 6kori Athénban az agoran tartottdk a cserép-

szavazasokat, itt itélték el és végezték ki Szokra-
tészt is, de voltak itt szinhazak, iskolak és az osz-
lopcsarnokok arkadjai alatt tizletek is épiiltek - a
slam esemény is a demokratikus szabadsagjogok
gyakorlasanak helyszine. Mivel Magyarorszagon, az
amerikai hagyoménnyal ellentétes médon, mar a
slam poetry sziiletésénél is jelen voltak a fiatal értel-
miség képvisel6i — rapperek és irodalmarok kozo-
sen fektették le a mtfaj alapkoveit - a hazai slam
hamar égiszére tiizte az irodalom népszertsitését.*
Az orszagban eddig megvaldosult slam események
jelent6s hanyada kapcsolédik tehat valamilyen
modon irodalmi rendezvényekhez, konyvfesztiva-
lokhoz, vagy mas kulturalis eseményekhez. Termé-
szetesen az ezzel kapcsolatos nézetek itthon is
megoszlanak: vannak, akik egyenesen az irodalmi
kanon részeként latnak szivesen a slam poetryt, és
vannak, akik a tengerentuli el6dok nyomdokait
kovetve markans hatarvonallal valasztjak el egy-
mastdl a slam és az elit irodalom territériumait.

A slam poetry estek céljai kozott folmeriil az
anyagi haszonszerzés lehet&sége is, ami hol kevés-
bé (az amerikai versenyeknek egy nonprofit szer-
vezet a lebonyolitéja), hol pedig jobban érvényesiil.
Magyarorszagon a slam poetry klub-események és
az orszagos selejtezok, illetve a donté is belépti dij
ellenében tekinthet6k meg, a versenyek pénzdija-
sak, és a bajnokok illetve az els6 harom helyezett
altalaban extra jutalomban is részesiil, amit szpon-
zorok (gyakran konyvkiad6k) finansziroznak. A slam
poetry estek szerves részét képezi az adott hely-
szin, tdmogat6-befogadd szervezet, szponzorcég
reklamozasa: erre a célra molinokat, ajandékkony-
veket, és mas ajandéktargyakat hasznélnak.

A slam poetry események, csak Ggy, mint a kol-
t6i-el6adoi estek altalaban, a szabadtéri helyszi-
nekt6l, utcakon, tereken, udvarokon, fesztivalokon
felallitott emelvényektol, satraktdl kezdve a klubok,
romkocsmak, kavézok egyszerl deszkaszinpadain
at a kisebb alternativ szinhdzak doboz- vagy a ha-
gyomanyos készinhazak kulisszaszinpadaig barhol
helyet kaphatnak. A mar neviikben is helyszintiket
hirdet6 klubesteket a jatékhagyomanyhoz hiven
szorakozohelyek fogadjak be. A kordbban mar hivat-
kozott chicagb6i Get Me High Lounge, majd a miifaj
1986-t61 mtikodé allandé helyszine, a Green Mill

4 Jakfalvi Magdolna, A nézés orome. Avantgdrd szinhdzi paradigma http://www.philinst.hu/recepcio/htm/4/406_belso.htm

(2014. 12. 11)

4 A Mcsarnok alagsordban 2006-ban megrendezett els6 magyar slam poetry bajnoksagra igy gondol vissza Petranyi Zsolt,
az intézmény akkori igazgat6ja és az esemény fészervezdje: »Kiilonos volt - emlékszik vissza Petranyi — az esemény pszi-
choldgidja. A rapperek nagyon lelkesek voltak, mert tgy érezték: végre egy platform, ahol dsszemérethetnek, s akar kon-
frontal6dhatnak is az irodalmarokkal. A kélt6k pedig - ez volt a benyomasom - ugy érkeztek oda, hogy a verseik majd tigyis
magukért beszélnek.« Beszamol6jat hallgatva, rogvest eszembe 6tlott egy bicegd, de talan mégsem teljesen elvetendé athal-
las. A honi slam poetry sziiletése pillanataban eszerint a rapperek voltak a kihivok, vagyis a harlemi reneszansz kontextusa-

ban értett feketék, mig a kolt6k a fehérek.” Vass, i. m. 45.
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Jazz Club, vagy a Bob Holman vezette New York-i
Nuyorican Poets Café, de a manhattani Lower East
Side-on talalhat6 Bowery Poetry Club is, mind-mind
a mar emlitett kavéhazi és kocsmakultura tereit
képviselik. ,A hagyomanyos vélekedés szerint a
legels6 magyarorszagi slam poetry rendezvény a
2006 februarjaban a Miicsarnok alagsoraban meg-
rendezett Budapest Slam volt...”,*” latjuk tehat,
hogy a chicagdi vitorlabontéssal szemben itthon b6
tizenkét évvel késébb, a hivatalos, kanonizalt kul-
tara tereiben bontakozott ki a mtfaj, ami elére
meghatdrozta néhany hazai specifikumat. A M-
csarnok alagsora egy fehér granitburkolatu biifé-
bél és a hozza tartozo steril kiallitotérbol all, amely
elég tavol esik a New York-i kavéhazak cigaretta-
fiistos, alkoholg6zos hangulatatol. A kovetkezo alka-
lommal, a 2007-es, masodik Budapest Slamet még
szintén ugyanitt rendezték, de a 2008. januar 27-én,
vasarnap indulé, elsé rendszeres magyarorszagi
slam poetry klub a Kélevesben mar az amerikai
jatékhagyomany tereit idézte. A klub-események
magyarorszagi helyszinei évrél-évre valtoznak és
béviilnek. A minden hénap utolsé csiitortokén meg-
rendezett klub-est 2011-t6] a Mika Tivadar nevi
hetedik kertileti szérakozohelyen miikodott, majd
két éves palyafutasat kovetden a Kirdly utcai Kolor-
ba, késébb a Paulay Ede utciban taldlhaté Ankert-
be koltozott.

A slam poetry klubesemények egyik leggyako-
ribb helyszine tehat a romkocsmék bels6 tereiben,
pincéjében folallitott egyszert, deszkaszinpad,
melyet a néz6k legtobbszor a foldon iilve vagy allva
vesznek koriil, esetleg az el6adas kozben a helyii-
ket szabadon véltoztatva jarnak korbe. A tér jelle-
gétol és a szinpad alaprajzatol fliggéen helyet fog-
lalhatnak a szinpaddal szemben, a szinpad mellett,
s6t magasabb nézGszam esetén akar két oldalt, a
szinpad szélén is. Igy a befogadéi tekintet véltoz-
tathatja perspektivajat, nincsen helyhez kotve, a
néz6 tobb kiilonb6z6 szogbdl is ralat az esemé-
nyekre. Ellenben a nagyobb volumenti vagy orsza-
gos méretl slam poetry eseményeket rendszerint
professziondlis szinhazi, kiallit6- vagy koncertter-
mekben rendezik, nem utols6 sorban széles befo-
gadoképességiik miatt. Leggyakoribb helysziniik a
disztelen, feketére festett keret nélkiili dobozszin-
pad, melyre - mivel a szinpad kéz6s szimmetria
tengelyen helyezkedik el a nézétérrel - a nézé csak
egy sikban lat ra.*®

7 Uo., 43.

Ugyanakkor az ilyen koncertekre, el6adasokra
rendszeresitett helyszinek kozott is lehetnek
kiilonbségek. A harmadik Budapest Slamre 2010-
ben a Mtcsarnok helyett mar az A38 4ll6hajon
Kertilt sor. A hajé gyomraban, mely barpulttal fel-
szerelt kocsmaként és nemzetkozi szinvonalu kon-
certteremként is funkcional, a masfél méter magas,
keret nélkiili kulisszaszinpadot a nézdk a patké
alakban elhelyezett asztalok és székek melldl figyel-
ték. De a 2012. marcius 14-én, a WAM Design Center-
ben rendezett elsé Pilvaker szinpadan zajl6 ese-
ményeket a publikum mar éllva, sétlva, a helyét
valtoztatva kovette. Ezzel szemben a Trafé szinhé-
zi tere - itt rendezték az II. Orszagos Slam Poetry
Bajnoksagot 2013-ban - egyszerl dobozszinpad,
homogén, feketére festett téglatest, melynek bel-
sejében a jatékteret csak a képzeletbeli negyedik
fal valasztja el a lelatohoz hasonld, lépcsézetesen
siillyed6 széksoroktol.

A Traféban megrendezett orszdgos bajnoksag
szcenografiai megoldasa csak egy a lehetséges vari-
aciok koztil, de remekiil mutatja a slam poetry estek
szcenikai sokszintiségét. A Slam Poetry Budapest
rendezvényeinek diszletezéséért altaldban a Kiégd
1zz6k vj- formacio felel, akik utaztathato, vetithetd,
megyvilagithat6 térelemekkel rendezik be a szinpa-
dot. 2013-ban, a Traféban a slam eléaddk a prosz-
kéniumon jatszottak, kellékiik csupan egy szal all-
vanyos mikrofon volt, mig a szinpad hatsé harma-
daban a mtisorszamok kozott jatsz6 zenekar foglalt
helyet. A sotét fliggonyokkel hatarolt teret a zsi-
noérpadlasrol lelogo fehér, kor alaku, égitesteket
idéz6 vasznak tagoltdk, melyekre az eladas soran
végig villogé filmkockakat vetitett a Kiég6 1zzok
csapata. A szinpad rendezéi bal oldalan felfiig-
gesztve egy érzéki, szélesre tatott néi szaj volt lat-
hatd, szajliregében pedig egy stopperéra digitalis
szamlapja mutatta az id6t.

Az idedlis slammert, mar ha létezik ilyen, az iro-
dalmar-kolté mitveltsége és irdi tehetsége jellem-
zi, ugyanakkor a szinhazi szinészek eléadoéi kész-
ségével, a stand-up comedysek humoréval és a rap-
perek keresetlenségével, talpraesettségével és laza-
do, szokimondé természetével is rendelkezik.
A slammer a szinpadon el6adott szoveg szerzobje,
rendezéje és el6addja is egy személyben, igy igen
komplex szakmai felel6sség nehezedik ra. Leg-
gyakrabban egyéni produkci6 keretében 1ép fol, de
a team-slam (csapat-slam) el6adasok esetén alkal-

# Ez a modern dobozszinpad, annak a Guckkastenbiihnének a 21. szazadi véltozata, amely a reneszansz idején, a kozéppon-
tos perspektiva kialakulasat kovet6en jott létre, majd a barokk kulisszaszinpadban tokéletesedett, és 1ényegét tekintve azota
valtozatlan formaban létezik — noha a 19. szdzad végétdl kezdve megsziinik egyeduralma, és mas, progresszivebb szinpadi
konvencidkkal parhuzamosan van jelen. Nyilvanvalé tehat, hogy a 21. szazad magyar készinhazak - igy a slam események —
e tipusa is a sotétben magara hagyott, szinpaddal szembe forditott nézé szokasrendjét konzervalja.
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mi parosok, tobb f6s csoportok is létrejohetek. A
slam poetry hagyomanytorténete nem szamol be
a sz6 szoros értelmében vett tarsulati 1étrél, am
barati, mtivészi csoportosulasok és szakmai szer-
vezetek egyarant léteznek. A Slam Poetry Budapest
csapata példaul mint egy budapesti székhelyt van-
dortarsulat jarja az orszagot, és fellépdit — az adott
esemény arculatahoz alkalmazkodva - ugyanabbdl
a tizen egynéhany személybdl valogatja ki — amiért
nem mellesleg kritikdk is érik a szervezés antide-
mokratikussagat nehezményezdk részérdl.

A hivatésos slammer elnevezést olyan el6adéra
alkalmazzuk, aki rendszeresen 1ép fel slam rendez-
séget kap, esetleg megélhetési forrast jelent neki.
A slam el6adok kozott nék és férfiak is el6fordulnak,
a nemi egyenjoguisag miatt fontos mindkét nem lehe-
t6leg azonos aranyu reprezentacioja. A jatékosok tar-
sadalmi vagy szakmai hattere, hasonl6an a k6zénség
Osszetételéhez, a legktilonfélébb lehet. Gimnazista
didkok, egyetemi tanuldk és tanarok, szakmunkasok,
biirokratak, céges alkalmazottak, vallalkozok, hiva-
tasos és amatdér szinészek, zenészek és kolték is részt
vesznek a versenyeken. A sikeres slammer lelkesen
unnepelt sztar, akit a rajongok részérdl jelentds sze-
mélyi kultusz 6vez.

A slammer jelmezzel, szinhazi sminkkel, maszk-
kal nem operadl, ha csak a kiilonleges alakalom (jel-
mezes slam, slam-szinh4z) meg nem kivéanja. Olto-
zéke ennél fogva hétkoznapi, utcai 6ltozet. A slam-
mer jatékmoédjanak nem ismerjik rogzitett gesz-
tuskddjait, noha a mtifaj szubkulturdlis jellegénél
fogva szamtalan testi jelet atorokitett a rap vagy
hiphop-kultura gesztustarabdl. A slam el6adasok
szinpadan a test mesterséges szinhazi jeleit6l kezd-
ve a természetes jelekig minden megtalalhat6.
A szoveg ritmusat, dinamikajat alahtizé és egyben
el6segit6 gesztikulacié példaul, mint a gézmozdony
kerekét mozgaté hajtékar, megadja a taktust, sza-
balyozza a légzést és nyomatéKkositja a mondani-
val6t. Ugyanakkor az el6addsok soran megfigyel-
hetjiik, hogy a rogzitett kddoknal meghatarozébb
az adott slammerre specialisan jellemz6 jatékmaod,
a szinpadon megjelenitett érzelmi allapot szokat-
lan, egyedi tolmacsolasa, egyéniesitése. A slammer
szerepkoron beliili varatlan megoldasok, a nyelv, a
gesztusok, a mimika kreativ hasznalata Gjraértel-
mezik a szévegmondas szinrevitelének normait.

A slamnek mint szinjatéktipusnak szubkultura-
lis jellegénél fogva mar Magyarorszagon is sajat
szakzsargonja, szlengje alakult ki. A hazai slam-szcé-
na szamos kifejezést az amerikai elnevezésekbdl
vett at. Ilyen Kkifejezések az ,open mic”, a ,team
slam”, a ,showcase”, vagy a ,sacrifical goat”-bél
magyarra forditott ,aldozati barany”. De ilyen a

,slam-sziiz” Kifejezés is, mellyel az életiikben els6
alkalommal szinpadra 1ép6 slammereket illetik.
A ,mocskos” mint a szévegekre gyakran alkalma-
zott allando jelzé pejorativ felhangjaval ellentétben
pozitiv jelentéstartalommal biy, azt jelenti, a szo-
veg er@s, hatdsos, az ember elevenébe vag.

A slam poetry klub-események alkalmaval a hiva-
talos verseny el6tt gyakran rendeznek ,,open mic”
(szabad mikrofon) el6adasokat. Az open mic egy
olyan versenyen kivili slam produkcid, melyben
barki lehet6séget kap, hogy témabeli megkotés nél-
kiil el6adja szerzeményét. Egy ember vagy open
micra vagy versenyre jelentkezhet. A hazai slam
poetry szcéna nagyjabdl-egészébdl adoptalta a ten-
gerentuli jatékhagyomanyt és ezzel egylitt a verse-
nyek lebonyolitdsara vonatkozé szabalyokat is, igy
a klub-események versenyei az alabbi szabalyok sze-
rint zajlanak: (i) A sz6vegekre vonatkozéan nincs
elére megadott téma, viszont a versenyzének szi-
gortian sajat szerzeményt kell eldadni. A szoveget
az illet6 mondhatja fejbdl, de olvashatja papirrél
vagy telefonbdl is. (if) A széveg idGtartama maxi-
mum harom perc lehet, am az ezt megel6z6, bemu-
tatkozasra és folkésziilésre szant tizendt masod-
perc tiszteletidé mindenkit megillet. Az id6mérés
akkor indul, mikor az illet6 el6szor beleszél a mik-
rofonba. Az id6tullépés pontlevonassal jar: minden
megkezdett fél perc minusz egy pontot jelent. (iii)
A versenyz6k neveit papircetlikre irjak, melyeket
egy kalapbdl htiznak ki a porondmesterek (hostok)
- igy hatdrozzak meg a sorrendet. (iv) A versenyek
alkalmaval zenei kiséret nincs, kelléket hasznalni
tilos. A papir vagy telefon, amelyr6l a felolvasés tor-
ténik, nem szamit kelléknek. (v) A zstri 6t f6bdl all,
akiket a porondmester véletlenszertien valaszt ki a
kozonség soraibol. (vi) A zstritagok a produkcié-
kat 1-10-ig terjed6 pontszammal értékelik, a leg-
magasabb és a legalacsonyabb pontszam pedig kie-
sik. Holtverseny esetén a porondmester mondja
meg, hogy kozonségszavazassal vagy egy tjabb for-
dul6 soran déljon el az eredmény.

Az Orszéagos Egyéni Slam Poetry Bajnoksagra
(Slam OB) csak gy, mint a klub-eseményekre, nyilt
nevezés soran, online lehet jelentkezni, a tovabb-
jutokat pedig selejtezék soran rostaljak ki. A Slam
OB-selejtez6k alkalmaval a zstiri naponta két slam
blokkot értékel, egy blokkban pedig huszonét f6
versenyez. A megmérettetés szabalyai megegyez-
nek a klub-események szabalyaival, azzal kiegé-
szitve, hogy a selejtezén elhangzott vers késébb, a
dont6é masodik korében is felhasznalhato, de a
dontd els6 korében mindenképp Uj szerzeménnyel
kell szinpadra allni. Az OB-n ,a produkciékat négy-
f6s szakmai zstiri biralja el, egy a kozonség soraibol
kivalasztott nézdvel kiegésziilve. A végeredmény
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nem pontozassal dbl el. A dontébe Gsszesen négy
versenyzd jut tovabb: harom a zstri szakmai véle-
ménye alapjan, és egy, aki a legtobb kozonségsza-
vazatot kapja. A selejtez6kon a fellépdk is szavaz-
nak. Az eredményhirdetésre a selejtezé végén, a
zsUri rovid tandcskozasa utan keril sor”.* A Slam
OB dontéje két korbdl all, az elsé korben huszon-
hat f6 vesz részt (huszonnégy f6 a selejtez6kbdl
kertiil be, az 6sszlétszamot pedig a tavalyi hazai, és
az idei erdélyi bajnok adja).

Az open mic el6adasok és a hivatalos versenyek
mellett egy harmadik tipust is megkiilonboztetiink.
Az olyan slam poetry versenyt nevezziik show-case-
nek (bemutat6), melyben a versenyzék hivatasos
slammerek, vagy korabbi slam versenyek gy6ztesei
koziil keriilnek ki, és bemutatdjelleggel, gyakran
elére meghatdrozott témara frnak és adnak el6 sz6-
vegeket. A show-case-ek célja dltalaban a kozonség
szérakoztatdsa a versenyzdk altal garantalt szak-
mai szinvonalon.* A fellép6k mellett az események
allandé szerepléje a porondmester, mas néven MC
(ceremoéniamester vagy host), akinek kiemelt sze-
repe van mind némely adminisztracids tevékeny-
ségek lebonyolitdsdban (nevezések regisztralasa),
mind az est miisorvezet6jeként és eredményhir-
det6jeként, mind pedig a versenyzék alkalmi men-
toraként. ,O az estek dinamikajaért felel6s drama-
turg, az el6adok és a kozonség kozti kapocs. Fon-
tos, hogy szintén slamkolts legyen, vagyis ne csak
ismeréje, de tagja is a kozdsségnek. [...] O a miifaj
beavaté papja, a kultusz 6re, aki maga is atélte mar
a szinpad réviiletét, a cereménia mestereként
viszont inkabb tdrsainak engedi 4t a terepet. [...]
A porondmester szerepkoréhez ezen feliil afféle
pedagdégiai kompetencia is tartozik. Gyukics Gabor
szerint nem egy eseményen fordult mar el6, hogy
a konferansziénak kellett megnyugtatnia egy-egy
eksztatikus allapotba kertiil6 versenyzét. Az MC-nek
tisztaban kell lennie tehat a fellép&k vérmérsékle-
tével, karakterével, tudnia kell, meddig mehet el a
slammer, és hol van az a pont, ahol neki kell koz-
belépnie. Az Egyesiilt Allamokban [...] a slam irat-
lan szabalyai szerint a konferanszié abszolut hata-
lommal bir. Ha Ggy latja jonak, akar a pontozékat
feltilbirdlva donthet az est gy6ztesérdl, de kétes ese-
tekben is joga, s6t kotelessége kdzbeavatkozni.

“http://slampoetry.hu/szabalyok/ (2014. 09. 11.)

A konferanszié dolga az is, hogy az est folyaman
aktivizdlja, j6 itemben mozgassa a publikumot,
valamint végig ébren tartsa annak érdekl6dését.
Marc Smith szerint - a maximalis kiszolgalasra valé
torekvés jegyében — amint a kozonség soraiban vala-
ki unatkozni kezd, labdobogassal koteles azt az
aktudlis el6adé tudtara adni. A jatékszabalyok értel-
mében az MC-nek ilyenkor le kell sz6litania a slam-
mert a pédiumrol.”' A versenyek alkalmaval elsé-
ként szinpadra 1épd, az onfeldldoz6 martir szere-
pét magara vallalo el6ad6 az ugynevezett ,aldoza-
ti barany”. A zstiri, mint egy l6gyakorlat alkalmaval
a céltablan, rajta probalja ki fegyverét, a pontozé-
tablat, rajuk zaporoznak az els6 kiméletlen pontok.

Avj (video jockey) a slam poetry események lat-
vany- és diszlettervezdje, 6 tolti be a miiszak, a vila-
gosité és gyakran a hangosité szerepét is. Altala-
ban a szinpad hatterében kifeszitett (mozi)vasz-
nakra, scenea frons-ként vagy akar portalként funk-
ciondl6 térelemekre, geometrikus kulisszédkra,
fliggblegesen és vizszintesen is mozgathatd para-
vanokra vetit egy projektor segitségével. Reperto-
arjaban ugyanugy megtalalhatéak a statikus képek,
mint a pergd ritmusu filmrészletek és videomon-
tazsok, vagy az eldre leprogramozott, sokszor pszi-
chedelikus hatést kelt6 digitalis 1atvanyelemek. Sze-
repiik slam-kulturanként valtozo, de hazdnkban
igen gyakori résztvevéi az esteknek.

A zenekar vagy dj (disc jockey) alkalmazasa szin-
tén opcionalis: mig a kisebb klub-eseményeken alta-
laban dj-k jatszanak lemezjatszorél a slam perfor-
manszokat elvilaszt6 szlinetekben, addig a nagy-
szabasl, orszagos méretli rendezvényekre elGsze-
retettel hivnak meg é16 zenekart, akik dinamikus,
gyakran a szovegekre reflektald jatékukkal, humo-
ros zenei motivumokkal, fesziiltségkelté dobper-
géssel vagy hangzatos zenekari tussal tovabb eme-
lik az est fényét.

% Vass Norbert tanulmanyaban a kovetkezd szinjatéktipusként definidlhaté performativ aktusokat emliti az els6 rendszeres,
hazai klub-események kapcsan: ,A Kéleves-estek hagyomanyosan harom részbdl alltak. Az tgynevezett tematikus blokkban
az el6z6 alkalommal megbeszélt, a kovetkezd honapra kvazi hazi feladatként feladott témaban vartak szovegeket, ezt az open
mic-szekci6 kovette, ahol témabeli megkotéstdl fliggetlentil barki elmondhatta a versét, majd az ugynevezett tizszavas ver-
sennyel értek véget a taldlkozok. Utdbbi feltehetéen magyar sajatossag.” Vass, i. m. 47.

' Uo,, 50.
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I1.2. A slam teatralitdsa

LA mult szdzad utols6 harmadanak szinhaztudo-
manyéban az egyik leggyakrabban idézett szinhaz-
meghatarozas, amely a szinhazat aktivitasként, és
nem épliletként értelmezte, Eric Bentley-t6l szar-
mazott” - irja Imre Zoltan Szinhdzak - Torténetek
- Alternativdk cim{ tanulmanyéban. ,Bentley mini-
maldefiniciéja a kovetkez&képpen hangzott:
»A megszemélyesiti B-t, C pedig figyeli.« De - teszi
hozza Imre - a szerzd el6szor az frott formaban
megjelend dramaval foglalkozott a drama torténe-
tének, szereplSinek és jellemeinek, valamint dial6-
gusainak és gondolatanak elemzésén keresztiil,
majd ezt kdvetben azt a dramat vizsgalta, amely —
szerinte - az imént emlitett elemek szinhazban tor-
ténd el6adasabol allt. [...] Bentley-nél tehat a drama
szinpadi el6adasa alarendel6dik a dramairénak, és
az el6adast a dialégusokat (f)elmondé szinész (jaté-
ka), illetve az el6re megirt karakterek megszemé-
lyesitése uralja.”>? De Jakfalvi Magdolna szerint ,a
szinhazi el6adas fogalma, észlelése és igy definiala-
sa éppen olyan fordulatokon ment at, mint a tudo-
manyos diskurzus egésze. [...] A szinhdztudomany
kortars diszpoziciéi (talan az angolszasz nyelvi
dominancia okan) a szinhazi elgadas, a performan-
ce, a mise en scéne, a reprezentacio, a leistung kul-
turdlisan és torténelmileg és értett kiilonbségei mel-
lett belebonyol6dnak a performance definiciéiba.”*

Az 6nmagat a torténeti antropoldgia felsl defi-
nialé6 német szinhaztudomany a teatralitas fogal-
mét hadrom alapvetd szegmensre bontja: szinhazi
el6adasra, mtivészi performanszra és kulturalis per-
formanszra. Ezen felosztés szerint tehat a teatrali-
tas szinhaz keretein beliil és azon tul is értelmez-
hetd. Megldtasom szerint a slam poetry mint akti-
vitas ebben a harmas tagolasban sem hagyomanyos
értelemben vett szinhazi el6adasnak, sem pedig
kulturalis performansznak nem tekinthetd. E16b-
binek azért nem, mert az el6adasok sordn a dra-
matikus alakok megtestesitése helyett a sajat test
anyagisaga jut kdzponti szerephez, vagyis a repre-
zentacio rendjérdl a jelenlét rendjére helyez6dik a
hangsuly, utébbinak pedig azért nem, mert nem
tagozo6dik be a mindennapi élet szimbolikusnak
észlelt eseményei kozé. Igy tehat a slamet a mivé-
szi performansz kategoridjaba sorolom.

Amennyiben viszont - és ez a kitétel befolyasol-
ja a definialas stratégidit - a slam poetry meghata-
rozésat a szinhaz keretein tudl, a mindennapi élet

2Imre Zoltan, i. m. 16.

eseményire is kiterjesztjik, vagyis minden olyan
aktivitast slam poetrynek tekintiink, ahol egy
,K0z0s térben” valaki (szerz6i) széveget mond,
mikozben masok figyelik, akkor a slam poetry a
harmas tagolasban a miivészi és kulturalis perfor-
mansz kozott foglal helyet. Felmertil azonban a kér-
dés, hogy mit kezdenek ezzel a koztes allapottal a
teatralitas fogalmanak kiilonb6z6 torténeti varia-
ci6i. Az alabbiakban a teljesség és az elméletek
Osszebékitésének igénye nélkiil targyalok néhany
hires teatralitds koncepciot, hogy végiil kivalasszam
koziilik azt, amelyet elemzésem soran termé-
kenynek gondolok.

A szinhazi el6adas elvalaszthatatlan a néz6tél és
a befogadastél - erre Umberto Eco hivja fol a figyel-
miinket a ,bekeretezés” fogalmanak bevezetésével.
,Egy eseményt szinhazként és mindennapi cselek-
vésként is felfoghatunk - hivatkozik Ecéra Imre Zol-
tén -, hiszen abban a pillanatban, amint a kozoén-
ség elfogadja a »mise en scene« konvencibjat,
a vildg azon részének minden eleme, amely beke-
retez6dik (a pédiumra kertil), jelentésessé valik.”>*
Eco szerint tehat az adott esemény vagy jelenség
megtapasztalasa egyfel6l attél a kerettdl fiigg, ame-
lyet a megfigyeld allit fel, masfel6l pedig attol, hogy
a megfigyel6 hogyan alkalmazza az adott keretet.
,Eszerint a hagyomanyos szinhazi keret olyan tar-
sadalmi konszenzuson alapul, amelyben mintegy
el6irasként szerepel, hogy a keret magaba foglal
egy csoport egyént, akik tudataban vannak el6adéi
szerepiiknek, részt vesznek egy el6adott, fikciona-
lis vilagot 1étrehoz6 eseményben (az eladasban),
mikozben (tudatosan ki vannak szolgéltatva egy
masik csoport nézésének. Ez a masik csoport tuda-
taban van nézdi szerepkorének, mialatt a szamuk-
ra lejatszott fikcionalis vilaggal rendelkezd ese-
ményt, az eladédst nézik. Ami ebben az esetben
meghatarozo, hogy mindkét csoport tudatdban van:
amit létrehoznak, és amiben részt vesznek, az maga
a szinhdznak tekintett esemény.”® Ez azt jelenti,
véli Imre Zoltan, hogy ha szinhaznak azt tekintjuk,
amit szinhazként kereteziink, akkor a keretezés ele-
mei elméletben végtelen szdmuak lehetnek, igy
tehat a nyilvanos és a maganélet mindennapi cse-
lekvései is felfoghat6ak a szinhdzmodellen keresz-
tiil, és kulturalis performansznak tekinthetGek. Eco
koncepcidja alapjan tehat a slam felfoghato teatra-
litasként, ha a néz§ altal akként keretezédik. Mig
egy a hagyomanyos szinhazi konvenciékat felvo-

53 Jakfalvi Magdolna, A szinhdzi eladas fogalma a digitalis média koraban, http://mta.hu/data/cikk/13/33/80/cikk_133380/

MTA_20131120_Jakfalvi.pdf (2014. 10. 09.)
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nultaté el6adas sordn mindez nem eshet nehezére
a befogadodnak, addig egy a nyilvanos vagy maga-
nélet tereiben észlelt slam-el6adas kvazikulturalis
performanszként valé keretezése mar valamivel
tobb elméleti reflexiot igényelhet.

Erika Fischer-Lichte a teatralitds fogalmanak
A szinhdz mint kulturdlis modell cim{ irasaban. A
slam poetry mint aktivitas definidlhatésdga szem-
pontjabdl kiemelten fontos Georg Fuchs A szinhdz
forradalma cim 1909-es esszéje, melyre hivatkoz-
va Fischer-Lichte a kovetkezbket irja: ,A teatralitas
fogalmanak bevezetése olyan egyértelmu kritériu-
mok megfogalmazasara torekszik, melyek alapjan
a szinhaz mint sajatos miivészi forma minden mas
mitivészi formatdl elvalaszthatd. A teatralitast azon
anyagok és jelrendszerek (példaul testmozgas, a rit-
mus, beszéd, a hang, a zorej, a fény, a szin stb.)
Osszességeként értelmezi, melyek a drama irodal-
mi szévegén kivill az el6adas részét képezik és a
maguk sajatos voltdban jarulnak hozza a szinhazi
el6adas 1étrejottéhez.”® A fuchsi gondolatbdl kiin-
dulva tehat a slamre azért alkalmazhato a teatrali-
tas fogalma, mert az irodalmi szévegen kivil még
egy sor anyag és jelrendszer hozzajarul az el6ada-
sok megval6sulasahoz.

Nyikolaj Jevreinov A teatralitds apologidja cimG
1908-as miivében - amelyre ismét Fischer-Lichte
hivatkozik -a szerzé a szinhdzfogalomnak egy
tdgabb meghatarozasat adja, és a teatralitast az
,— autoném miivészetként vagy tarsadalmi intéz-
ményként felfogott - szinhaz keretein kiviil és haté-
tavolsagan tdl hatdrozza meg”.%” Ez pedig szoros
Osszefiiggésbe hozhatd, irja Fischer-Lichte, az avant-
gardoknak azzal a torekvésével, mely szerint hidat
kell verni a miivészet és az élet kozott tatongo sza-
kadék folé, azaz a szinhazat a valosag részévé kell
tenni. Tehat ahogy Imre Zoltan a fentebb mar hivat-
kozott tanulmanyban 6sszegzi: ,A teatralitas értel-
mezésében két eltéré megkozelitéssel talalkozha-
tunk. Az egyik szerint - ez Georg Fuchs verzidja -
a teatralitas a szinhaz sajatos és specifikus jelensé-
geit foglalja magédban, azaz a dramatikus sz6vegen
kivil minden olyan anyag és jelrendszert, amely az
el6adas részét képezi. A teatralitas masik értelme-
zése a fogalmat a szinhaz keretein kiviil és hatéta-
volsdgan tul, a mindennapi élet latvanyosnak és
szimbolikusnak tekintett eseményeiben hatarozza

¢ Fischer-Lichte, 1999, 73.
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meg.”*® Meggy6z6désem, hogy a slam poetry mint
aktivitas a teatralitds fogalmanak azon alfajahoz
tartozik, ahol egy széveg hangzik el a szerz6 els-
adasaban, mikdzben a nézok figyelik. Vagyis a slam
poetry, akarcsak a treatralitas, éppugy értelmez-
hetd a szinhaz keretein beliil, mint azon kiviil. fgy
vélik lehetségessé az is, hogy egy hétkoznapi, ott-
honi versmondast is slamnek, azaz teatralitasnak
tekintstink.

Elizabeth Burns teatralitasdefinicidja, melyet
1972-es Theatricality: A Study of Convention in the
Theatre and Social Life cim munkajaban fejt ki,
arra figyelmeztet benntinket, hogy a ,szinhazfoga-
lom mindenkor torténeti és kulturalis tényez6k
fliggvénye”*® az észlelésnek egy olyan modja, ami
attdl a néz6ponttol fliigg, hogy egy adott szituaci-
Ot vagy magatartast teatralitdsnak tekintiink-e vagy
sem. De mindnyéajuknal jobban kitagitja az értel-
mezés kereteit Peter Brook szinhdzdefinici6ja, aki,
mint azt Jakfalvi irja, ,1971-t61 a minimaldefiniciot,
a szinhazhoz sziikséges minimdlis eszkoztarat fag-
gatja, s hiressé vélt az Ures tér-ben leirt és tézis-
mondatta valt kijelentése, miszerint ha a szinész
belép az lires térbe, az mar szinhazza valik”.

Azonban a szinhazi el6adas nem csak a szubjek-
tum nézG6i bekeretezésétdl, a torténeti és kultura-
lis tényez6kt6l, vagy a tértél elvalaszthatatlan,
hanem a jatszok anyagi, testi mivoltatdl is, allitja
Fischer-Lichte mar az 1995-6s A szinhdz nyelve cim(
frasdban is, melyben tobbek kozott a kordbban mar
emlitett, Bentley-féle teatralitds-koncepciét gon-
dolja tovabb. Az 6 minimaldefinicidja a kovetkezé-
képpen alakul: ,A szinész megtestesiti X szerepet,
mikozben S nézi”. Azaz a kordbbi Bentley-féle
modellel szemben, ami a jellemmel, dontésekkel
felruhazott dramatikus alakok nyelvileg artikulalt
modon valé6 megszemélyesitését tartotta a teatra-
litas 1ényegi mozzanatanak - vagy, ahogy Jakfalvi
fogalmaz: ,a mimézisen alapuld, reprezentéciot
miikodtet6, tradicionalis szabalyrendet kovetd sta-
bil mtivészeti és tarsadalmi keretekben elképzelt,
statikus szinhdzat irja le”®! - Fischer-Lichte a cse-
lekvés testiségére, anyagisagara helyezi a hangsulyt.

A szerz6 2000-ben megjelent Theatralitdt und
Inszenierung cimU esszéjében mér egy olyan teat-
ralitdsfogalomrol beszél, ami egymas ,fliggvénye-
ként mutatja a szinhazi jelhasznalat bizonyos méd-
jat (szinrevitelét), az dbrazolas speciélisan testi vol-



tat (a megtestesiilést), a szinészek és a néz6k egyiit-
tes testi jelenlétével egytitt jar6 (performativ) folya-
matokat és a nézG6i pozicidk, illetve perspektivak
(az észlelés) szerkezetét”.52 2001-es Asthetische Er-
fahrung. Das Semiotische und das Performative
cimli munkajaban pedig egy Ujabb teatralitaskon-
cepci6t kinal 61, ami igy szol: ,Teatralitason a test
kiilonb6z6 médiumokban megvalésulé specialis és
azzal a céllal torténd szinrevitelét értjiik, hogy
masok észlelhessék.”®® E legutdbbi Fischer-Lichte-
féle definicio is azt sugallja, hogy a slam teatralis
aktus, hiszen megtorténik benne a test szinrevite-
le, melynek célja, hogy masok észlelhessék. Ha
pedig az els6 Fischer-Lichte-féle minimaldefiniciot
vessziik alapul - azaz elfogadjuk, hogy a megteste-
sités szerepfelvétellel jar - és kiegészitjik a slam
poetry el6adasok konstitutiv eleméiil szolgal6 szo-
veg-komponenssel, akkor a slam meghatarozasat
mint a definici6 egyik alesetét, a kovetkezéképpen
irhatjuk fol: a (slam-el6ad6) megtestesiti X (a T sz6-
veget el6ad6 slammer) szerepet, mikozben S (néz6)
figyeli.

Ebbdl vildgosan latszik, hogy jelen dolgozat szem-
pontjabol harom kordbban mar hivatkozott mini-
mal definiciot, a Bentley-féle és a két Fischer-Lich-
te-féle meghatarozast tekintem pozitiv elrugasz-
kodasi pontnak. Elengedhetetlen megjegyezni azt
is, hogy mindhdrom definicié produktiv lehet a
Hans-Thies Lehmann Az eléadds elemzés problémdi
cimd munkdjaban vazolt harom rendezési tipus
valamelyikében. Lehmann egy helylitt Schechner-
re hivatkozva a kovetkezét irja: ,Az eladas-elem-
zésnek [...] 6sszességében kell figyelembe vennie a
megrendezett dolog keretét alkot6 esemény vala-
mennyi struktirgjat.”**Itt Lehmann harom kiilon-
boz6 szint, a dramatikus/nyelvi szoveg, a rendezés-
szoveg és a performansz-szoveg szintjeinek dssze-
kapcsolédésara és kolcsdnds viszonyara utal.

I1.2.1. Slam és performativitds
Erika Fischer-Lichte a jatékosok és nézék egylittes
testi jelenlétén alapulé teatralitdskoncepci6éjanak
legkomplexebb reflexidja A performativitds eszté-
tikdja cim(i 2004-es mtivében torténik meg, amely-
ben 1995-6s, a megtestesités fogalmat mar hasz-
nald, de a szerepszerd kategéridkat még definicié-
alkot6 tényezének tekint6 meghatarozasat gondolja

tovabb, bevezetve a performativitas fogalmat.
A szerz6 abban latja a 60-as években bekévetkezd
performativ fordulat 1ényegét, hogy ,egyértelmd-
vé tette a killonb6z6 mivészetek kozotti hatarok
képlékennyé valasat és azt a tendenciat, hogy mu-
vek helyett olyan események jonnek 1étre, amelyek
felttin6en gyakran valésultak meg el6adasok for-
majaban”.> Ezt kovetben sorra veszi a képzém-
vészet illetve az akci6- és performansz-miivészet
meghatarozé alakjait, igy a Joseph Beuys és Wolf
Vostell nevéhez f(iz6d6 fluxus csoport mtikodését,
vagy a bécsi akcionista Hermann Nitsch nevét és a
hirhedt baranyszéttépési akcidkat is, majd pedig a
zenében mar az Otvenes években bekovetkezd
performativ fordulat kapcsan targyalja John Cage
pieceseit és eventjeit is. Am a jelen dolgozat szem-
pontjabol taldin még érdekesebb, amit Fischer-Lich-
te az irodalomban bekovetkezett performativ for-
dulatrél ir. Véleménye szerint a performativitas
megjelenése ,nem csak az irodalmisaggal kapcso-
latosan, példaul az Ggynevezett labirintusregé-
nyekben figyelhet6 meg, amelyek tetszés szerint
kombinalhaté anyagként kindlkoznak fel az olva-
sonak, és ezzel irova avatjak”. Vannak mas, a konk-
rét el6adashoz fliz6dé jelei is: , Errél tantskodik az
a hihetetlen mennyiségi felolvasas is, amelyek
kozonsége a kolto vagy az ird hangjara kivancsi.”®
Ebbéli igényeiket elégithették ki azok a nézdk, akik
1992-ben a hamburgi Thalia Theaterben végignéz-
ték, amint Glinter Grasst iit6s hangszereken kisé-
rik A hal cim regénye ily mdédon spektakulumma
valé felolvasasa kozben. ,A kozonség korében
viszont nem csak a kortars, hanem klasszikus szer-
z6k miiveinek felolvasasa is nagy népszertiségnek
orvend. Kiilonosen j6 példa erre az Edit Clever altal
el6adott O. mdrkiné (1989), a Bernhard Minetti erz-
halt Marchen (Bernhard Minetti mesél) cmi
Grimm-felolvasas (1990) [...], vagy Angelus Novus
Homer lessen (Homéroszt olvasni) cimd huszonkét
6ras rendezvénye, amelyre 1986-ban keriilt sor a
Weiner Kiinstlerhausban.”” A slam poetry mozga-
lom nyolcvanas években torténé elinduldsa szdmos
ponton mutat egyezést a hatvanas évek performa-
tiv fordulatéaval, igy szinte kikdveteli az dsszefiig-
gések felkutatasat.

A mivészet autondmidjat a miivészet intézmé-
nye garantalja — irja Fischer-Lichte -, azonban a

©2V0. Erika Fischer-Lichte: Theatralitdt und Inszenierung. In E. F-L. - Isabel Pflug (szerk): Inszenierung von Authentizitdit.
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hatvanas évek 6ta szdmos mtivész ennek az auto-
noémidnak a felszamoladsara torekszik, ,hiszen tevé-
kenységiik soran a miivészet a hataratlépés miivé-
szeteként definidlédik. Ezt nem csak a szinhaz és
performansz miivészet, hanem a (tars) mtivésze-
tek mas el6adasai is, mindenekel6tt azok a kialli-
tasok igazoljak, melyek nem »kiéllitjdk«, hanem
inkabb el6adjak a miivészetet. [...] A performativi-
tas esztétikaja a hataratlépésnek erre a miivésze-
tére iranyul. Sziinet nélkil arra torekszik, hogy
atlépje azokat a (mtivészet és élet, elit és popularis
kulttra, eurépai és mas kulturak kozott hiz6do)
hatarokat, amelyek a 18. szazad végén alakultak ki.
S mivel ezeket a hatarokat mind a mai napig elmoz-
dithatatlannak, athidalhatatlannak s ily médon min-
tegy természettdl fogva létezének tekintjik, ez a
torekvés a hatar fogalmat is Gjradefinidlja. Mig
eddig az elvalasztés, a kirekesztés, a differencialas
elve szamitott a fogalom dont6 aspektusanak, addig
a performativitas esztétikdja, az atlépés és az dtme-
net aspektusara helyezi a hangsulyt. Ez esetben a
hatar olyan kiiszobbé valik, amely nem elvélaszt,
hanem 0sszekot...”®

Fischer-Lichte A performativitds esztétikdjdanak
elsé fejezetében igy ir Marina Abramovi¢ 1975-0s,
az innsbrucki Galerie Krinzingerben bemutatott Lips
of Thomas cim( performanszardl: ,A performansz
és a nézok altal létrehozott kétoras esemény lefo-
lyasat a képzémiivészet és az dbrazold mivészet
hagyomanyai, illetve konvencidi és normai sem ki
nem jelolték, sem pedig nem legitimaltak. Az akci6
eredménye egyfel6l nem egy, a miivész személyétdl
fuggetlenithetd, rogzithetd és masra atruhazhaté
m -vagyis nem jot 1étre artefaktum. Masfel6l a mu-
vészi cselekvés semmit nem abrazolt. Abramovié
nem jatszott szerepet, nem jelenitett meg [...] dra-
matikus alakot. Onveszélyes cselekedetei nem vala-
ki masra vonatkoztak, hanem sajat magara: valoban
onmagat sebesitette meg. Szandékoltan semmibe
vette sajat testének korlatait, s igy fizikailag ban-
talmazta énmagat.”® Fischer-Lichte szerint a per-
formansz &ltal létrehozott helyzetben két olyan
viszony definial6dik Gjra, amely a hermeneutikai és
szemiotikai esztétikdk szamara alapvets és megha-
tarozo fontossagu: ,a kapcsolat egyfell szubjektum
(a megfigyel6, a nézd) és objektum (a megfigyelt, a
szinész), masfeldl jelols és jelolt (vagyis a perfor-

% Uo., 281-282.
®Uo., 10.
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" Uo, 11.
2 Uo., 17.

mansz résztvevéi altal észlelet elemek testisége és
anyagisaga, illetve jelentése) kozott”.”

A miivész (szubjektum) személyétél elvalasztha-
to, rogzitett és masra atruhazhat6 artefaktum
(muialkotas) targyi mivolta el6feltétele annak, hogy
a befogadé sajat észlelése szerint interpretalhassa
a miivet, hogy Ujra és tjra foglalkozhasson vele, és
Ujabb és Gjabb jelentést tulajdonithasson neki. De
abban az esetben, és ilyen Abramovi¢ performansza
is, amikor a mvész nem hoz létre artefaktumot,
épp ez a folyamat valik lehetetlenné. A performer
ilyenkor sajat testével dolgozik, azt alakitja at,
annak tulajdonit egyfajta transzformalé erét, mely
er6 hatasara mind magaban a mivészben, mind a
befogaddban belsé valtozas megy végbe, és ez a
belsé atalakulas, ahogy Fischer-Lichte fogalmaz,
Rilke Archaikus Apollo-torzéjahoz hasonléan ,arra
inti szemlél6jét: »Valtoztasd meg élted!«””" A
nézbéknek tehét egy olyan ,hic et nunc” élményben
van része, amelynek azonos térben és idében jelen
1évé, ,tars-szubjektumok” (Ko-Subjekt) egyforma
részesei. Fischer-Lichte Uigy véli tehat, hogy ,a szub-
jektum és objektum kozotti viszonyban bekovet-
kez§ valtozasok szoros Osszefliggésben éllnak az
anyagisag és jelszertiség, a jel6ls és a jelolt kap-
csolatdval. A mivészettel foglalkoz6 hermeneuti-
kaban és szemiotikdban a mutalkot4ds minden moz-
zanata jellé valik.[...] Abramovi¢ performansza koz-
ben az észlelet a néz4i testre kozvetlentill hat, és igy
a cselekvés testisége, illetve anyagisdga dominan-
sabba valik a jelszertiségénél. A cselekvést kivalto
testi hatas els6bbséget élvez, a folyamat anyagisa-
ga ellenall a jellé valasnak.””

Ha azt vizsgaljuk tehat, hogy a slam poetry mint
aktivitds mennyiben mutatja f6l az imént beveze-
tett Fischer-Lichte-féle performativitds fogalom kri-
tériumait, azt tapasztaljuk, hogy slam el6addsok
alkalméval egyfeldl (7) 1étrejon a mtivész személyé-
t6l fliggetlenithetd, masra dtruhdzhat6 artefaktum
- hiszen a megirt széveg adott esetben (nem dra-
maként, hanem) versként kanonizal6dva a slam pra-
xisabdl atszivaroghat az irodalom irott diskurzu-
séba,” masfeld], akarcsak a szinhazi el6adas szoveg,
a slam szoveg is el6adas kozben tolti be a neki szant
funkciét. (i) Az irott széveg szinpadi elmondasat a
reprezentécié rendje szervezi, mig a performativ
aktus kozben a szoveg mint artikulalt hangok soro-

73 V6. Jakfalvi Magdolna - Kékesi Kun Arpad, A kortars magyar drama és szinhéz, Alfold, 1998/9. 25.
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zata a slammer testi, anyagi mivolta, azaz a jelen-
1ét rendjét juttatja érvényre - legyen a sz6veg még-
annyira értelmezhetd is szemiotikai vagy herme-
neutikai szempontbdl (nem Kkell feltétleniil annak
lennie, példaul a hangkoltészet esetében sem).

(@iii) A miivészi cselekvés semmit nem abrazolt,
irja (vitathatéan) a Lips of Thomasrol Fischer-Lich-
te, tehat a néz6 els6sorban nem értelmez, hanem
tapasztal. Am ez az allitas a slam poetry esetében
csak részben éllja meg a helyét, 1évén nyelvi kifeje-
zésrél, egy eredendben szemiotikai természet(
jelentésképzésrol sz6, ahol jelols és jelolt egymas-
sal konstans kolcsonhatasban 1étezik. A miifaj szo-
vegek altali determinaltsagabol tehat kovetkezhet-
ne, hogy a slam igenis alapoz a mtivészeti herme-
neutika azon elméleti el6feltevéseire és céljaira,
miszerint a mdalkotast meg kell érteni. Am az ora-
lisan el6adott szovegek terén épp olyan gyakran
tapasztalunk az el6bbitdl eltérd olvasasi stratégia-
kat, mint a teatralitds mas tertiletein. Ilyenek pél-
daul a szintaktikailag vagy szemantikailag nem,
vagy csak nehezen megragadhat6 hangkoltemé-
nyek, melyek sokkalta inkdbb a hang nyelv el6tti és
értelem el6tti jellegét érvényesitik, vagy a szlirrea-
lis poétika beszédmaodjanak bizonyos esetei, melyek
a logikus ok-okozati 6sszefliggések és a szemiotikus
jelentésképzés helyett inkabb a totalis élmény befo-
gadasara csabitanak. Fischer-Lichte szavaival élve:
,ebben az esetben nem annyira a mtivész cseleke-
deteinek megértésérdl, mint inkabb a benne és a
nézokben kivaltott tapasztalatokrol, egyszdval: a
performanszban résztvevék transzformacidjarol
van sz6. Ez persze nem azt jelenti, hogy a nézének
nincs mit értelmeznie, hogy a hasznalt targyak és
a rajtuk, illetve vellik végzett cselekedetek nem
miikdodhetnek jelként.””* A jelen dolgozatban ilyen
hasznalt targynak tekintem a nyelvet is.

(iv) Az, hogy a slammer szerepet jatszik-e, ugyan-
ugy a teatralitas szemiotikai illetve performativ
dimenzidjanak aranyaitol fiigg, mint az Abramovi¢-
performansz esetében (erre a kovetkezé alpontban
részletesebben Kitérek). Mert noha a slammer sem
személyesit meg dramatikus alakot, és legfoljebb
sajat, a jatékhagyomany és a néz6i szokasrend altal
eléirt slammer-szerepét testesiti meg a szinpadon,
nem képes magat kivonni a szerepszeri kategori-
ak hatalya al6l.” (v) A provokativ célzati sokk, ha
nem is a daddra vagy a fluxusra jellemzé intenzi-

7 Fischer-Lichte, A performativitds..., i. m. 16.

tassal jelentkezik, de a szinpadon térténd szoveg-
mondasnak lehetnek olykor meghokkentd, varat-
lan elemei. Hasonld funkciét tolthet be egy el6z-
mények nélkiili tempd, dinamika, hangamagassag
vagy hanger6-valtas, ének, artikulalatlan motyogas,
sikitas, tivoltés, siras vagy nevetés. (vi) A nézé jaté-
kossa valasa a slam poetry egyik lényegi jellemzo-
je, a kozonséget partnerként kezeli, aktiv kommu-
nikaciot folytat vele és folyamatosan apellal a rész-
vételére. (vii) A slammer csak kiilonosen ritka eset-
ben él a neoavantgard Body Art performanszok
Onsebzésével: dltaldban tiszteletben tartja testének
korlatait, és nem jellemzd, hogy bantalmazna
magat. (viii) Viszont a miivészben és a befogadé-
ban egyarant végbemehet olyan belsé transzfor-
macio, spiritudlis atvaltozas, ami arra készteti, hogy
megvaltoztassa életét — a slam ereje gyakran poli-
tikussdgaban rejlik, a mindenkori tarsadalom alla-
potaira val6 kritikus reflexidjaban, illetve abban az
elemi erében, amelynek kszonhetSen tjra és Gjra
képes a fiatal generaciok szamara véleményforma-
16 tényez6vé valni.

I1.2.2. Slam és szerep
Gerald Sigmund Fischer-Lichtéhez hasonléan ,rep-
rezentacio” és ,jelenlét”, ,valés” és ,szerep” bindris
szembenallasaként latja a szinhazi aktivitast (noha a
performanszra kiilon nem tér ki), melynek ,lényege
az emlékezet, a szinész és néz6 kozotti emlékez6 kap-
csolat””. Az emlékezet problémadja Sigmund szerint
,a reprezentacié problémdja, hogy mi keriil repre-
zentalasra szinpadon”. Noha Freudra hivatkozva meg-
jegyzi: ,az emlékezet mindig Ujrairja a targyat, tehat
csak atiratokban létezik, a test szinpadi jelenléte
pedig sohasem fordithato le teljes egészében nyelv-
re”. Sigmund ,kettGs test elmélete” szerint a szerep-
test zart testképpel rendelkezik, a valos testet pedig
a forméalhat6ség, a fajdalom, a szexualités, az egyéni
torténet és a sajat sebek jellemzik. ,A test csak akkor
emlékezik, ha valamit beleégettek: ha jelekkel illetik,
amelyek mindig az én alakuldsanak fajdalméra emlé-
keztetik.” A test emlékezete tehat sajat alakithat6sa-
gaban gyokerezik. A szinhadzban a test altal kivaltott
hatas abban rejlik, ,hogy lathatéva tudja tenni sajat
alakithatdsagat. Az erdszak egyik formaja, ha jellé val-
toztatjuk a testet. A szinhazi gyakorlatnak ez az alap-
vetd folyamata rendszerint a kész szerep mogé rejti
erGszakossagat. Masrészt ez azt is jelenti, hogy a sze-

75 Bar lathatunk néha olyan el6adasokat is, melyekben a slammer a szinészi jatékot is segitségiil hiva dramatikus alakot sze-
mélyesit meg, vagy a lirai én maszkja mogé bujva egy dramai monolégot ad el6: ezek az esetek automatikusan a szerepfel-

vétel kategoridjaba esnek.

76 Gerald Sigmund, A szinhdz mint emlékezet, Theatron, 1999/3, 36-40.
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repen keresztiil a szinész egyéni torténelme, sajat
sebei éppugy, mint korabban eljatszott szerepei jaték-
ba jonnek és emlékezetiinkbe idéz6dnek.”””

Sem a reprezentacié rendje sem pedig a jelenlét
rendje nem kovetelhet maganak kizardlagos sze-
repet a nézbi percepcidban, allitja Sigmundnak is
ellentmondva Kérchy Vera. ,A performativitas min-
den egyértelmt kommunikacioé elbizonytalanitdja,
ugyanakkor ez az elbizonytalanitas, az alland6 fél-
reérthetdség, az ir6nia az egyetlen megnyilvanula-
si lehet&sége.”” Kérchy vitatja Fischer-Lichte azon
kijelentését, miszerint Abramovi¢ a Lips of Thomas
kdzben ,nem jatszott szerepet, nem jelenitett meg
[...] dramatikus alakot”.” A Paul de Man-i dekonst-
rukcids iskola feldl érkezé Kérchy a kovetkezd
ellentmondésokra figyelmeztet: ,Fischer-Lichte a
»szovegparadigma« »performativitds-paradigma-
val« val6 felvaltasardl beszél [...], és a val6sag-fik-
ci6 oppozicié mentén alkotja el6adas-elemzéseit,
még annak ellenére is, hogy a miivészet-élet, szi-
nész-néz6 binaritdsdnak megsziintetését hirdeti.
Am rendre beleesik abba a hib4ba, hogy el6adas-
elemzései sordn helyredllitja a val6sdg-fikcio, jelen-
lét-reprezentacio, test-nyelv metafizikus ellentét-
parokat. [gy épiil példaul vaskosan a val6sag-fikcio,
dbrazolas-megjelenités bindris ellentétére Abra-
movi¢ performanszanak elemzése.”s

Kérchy szerint Fischer-Lichte képes a perfor-
manszrdl egyfajta ,megkésett és naiv avantgard lel-
kesedéssel” beszélni még Derrida és a 90-es évek
performativ fordulata utan is, és folveti annak a
problematikdjat, hogy ,a jelenlét metafizikaja (a
»valds« test, a »valds« téy, a reprezentacio »teljes
kiiktatdsa«, a »testi jelenlét«, a »mulékony és elha-
16 hang» komolyan vétele)” nemcsak elméleti sikon,
de a konkrét (szinhazi) performanszok terén is kor-
rumpalhat6va valt, 1évén, ezek az el6adéasok is egyre
inkdbb az irénidra fektetik a hangsulyt, példaul a
test megsértésével elgallithaté hatést illetGen.
Kérchy ugy véli, azzal a dontéssel, hogy Fischer-Lichte
a performativitds fogalmat Austin Tetten ért szavak
cimli munkajabol prébalja levezetni, ,illetve az anya-
gisadg és az esemény fogalmainak és az oppozicio-
nalis gondolkozas felszamoldsanak kisérlete révén
a szerz$ Onszantabol veti magara a performativi-
tas dekonstrukcidés diskurzusanak arnyékat. [...]

7 Uo.

Amikor Fischer-Lichte performativitast mond, és
performanszot ért rajta, éppen a performativitds-
nak azt az uralhatatlansigat, szandék és jelentés
allando elcsuszasat demonstrélja, ami ellehetetlenit
barmiféle a performativitdst megragadni, megér-
teni, annak esztétikai jegyeit lokalizalni akaré torek-
vést.”®! Austin f6 tézisének lényege a fischer-lichte-i
gondolattal szemben épp abban all, irja Kérchy,
hogy kimondja a ,tett-sz6 dichotémia” folszamola-
sat. Tehat ,a beszédaktusok elmélete a beszéd aktu-
sairdl, a nyelvben rejlé cselekvési potencialrol, a
jelolé anyagi természetérdl szol, vagyis a mozgas
testi metafordjat viszi at a nyelvi mtikodések tertile-
tére. Ezek utan furcsanak tiinik az a gesztus, ami a
nyelvészetbdl probalja visszahiizni a testet, a cselek-
vést, az anyagisagot etc. a fizikai test térfelére...”s2
Kérchy meglatasa szerint tehat Fischer-Lichte A per-
formativitds esztétikdjaban elkeriili ,a test jelsze-
riiségének és a jel testszertiségének felismerését”.®

A slam poetry definidlasara is fontos kérdés tehit,
hogy a jatékosok esetében elkiilonithet6-e egy-
mastol a sigmundi valds és szereptest, hogy meg-
konstrudlédnak-e a szerepszeri kategéridk annak
ellenére (vagy azzal egyiitt), hogy a jatékos nem tes-
tesit meg dramatikus alakot, nem jatszik el dra-
matikus szituaciét, hanem dnmagat alakitja (vagy
legfeljebb sajat slammer énjét), aki egy szerzéi szo-
veget ad el6. Kérchy vélasza, hogy sem a reprezen-
taci6, sem pedig a jelenlét rendje nem johet létre
egymastol fliggetleniil a performativitas, elbizony-
talanit minket az egyértelmi valaszokat illet6en.

I1.2.3 A slam és a szinészi én-konstrukcio

,Az én problémdja kétségkiviil kdzponti jelentdsé-
gl a szinhazelméletben. Még olyannyira kiilonbo-
z6 elméletirék, mint Sztanyiszlavszkij, Brecht és
Grotowski is hallgat6lagosan a szinész énjét allit-
jak be az el6adas logoszaként. Mind ugy vélik, hogy
a szinész énje el6feltételezi és megalapozza a jaté-
két, s az én jatékban valé jelenléte szabad érintke-
zést biztosit a néz6k szdmdéra az emberi igazsa-
gokkal”® - irja Philip Auslander ,Csak magadat
add!” cim@ 1997-es tanulmanyaban.

Sztanyiszlavszkij ugy tekint a szinészre és szere-
pére mint 6nall6 entitasokra, melyek sajat 1élekkel
rendelkeznek, dm az ént részesiti elényben a sze-

8 Kérchy Vera, SZ/V: A ,performanSZ esztétikdjanak” performatiV “mellélovése, Alfold, 2010/6. 125.

7 Fischer-Lichte, A performativitds..., 10.
8 Kérchy, i. m. 126.

s Uo.,, 123.

82 Uo,, 124.
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84 Philip Auslander, ,Csak énmagad add!” Logocentrizmus és el-kiilonb6z6dés a szinhazelméletben, Theatron, 2004/2-3, 18.
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reppel szemben. A j6 szinészi jaték, meglatasa sze-
rint, a szinész sajat tapasztalatain, érzelmein alap-
szik, és a szinész énjének jelenlétére mint jatékanak
el6feltételére, az igazsag forrasara utal. Szinésznek
és szerepnek eggyé kell olvadnia a jaték soran,
hiszen a szinész sosem képes 6nmagan kiviil mast
jatszani, képtelen megszabadulni sajat lelkétdl, igy
egyetlen esélye, hogy magédban olyan érzésekre lel,
amelyek azonosak a szerep érzéseivel.

Brecht megkozelitése, noha szintén a szinészi ént
tartja az el6adas mozgatérugdjanak, szembe megy a
sztanyiszlavszkiji el6feltevésrendszerrel. Ugy tartja,
hogy ,az dlcanak kiilon kell vélnia a szinész személyi-
ségétdl és reflektélnia kell a szocialis tapasztalataira”.
Brecht tehat a tudattalannal szemben a tudatossagot
favorizalja, annak ellenére is, hogy a pszichének ez a
szintje is rég megfert6z6dott a tarsadalom altal suly-
kolt eszmékto6l. ,Elvarja, hogy a szinészek mutassak
meg tudasukat, az emberi viszonylatokra vonatkozot,
az emberi magatartasokra vonatkozo6t, az emberi
erbkre vonatkozodt , tovabba ne engedjék, hogy az alta-
luk jatszott szerep »erészakot« kivessen el rajtuk,
hanem tartsak el maguktél és mutassak meg a kozon-
ségnek. [...] Ahhoz, hogy a szinésznek a szereprél
alkotott véleménye vilagossd valjék a néz6 szamara,
egyszerre kell jelen lennie tigy, mint 6nmaga, s igy is,
minta megformalt alak, de sajat személyének nagyobb
hangsulyt kell kapnia, mint a szerepének.” A személy
tehat teljes egészében a darab jelentésének szol-
galataban 4ll, ez pedig, mint latni fogjuk, a derridai
értelemben vett logocentrizmus alapveté formaja.

Grotowskit a hétkdznapi életben viselt hazugsa-
gok maszkja érdekli, és az, ami a maszk mogott rej-
t6zik. ,Az én mély gyokereivel és rejtett motiva-
cidival val6 szembestiléstél igazsagtobbletet var”
Meggy6z6dése, ,hogy a szinésznek arra kell fel-
hasznalnia a szerepe kinalta alcat, hogy megszaba-
duljon a szocializacié soran rakényszeritett alarc-
t6], s feltarja énje és lelke legmélyebb rétegeit. Gro-
towski Ugy privilegizalja az ént a szereppel szem-
ben, hogy a szerepet elsédlegesen az onvizsgélat
eszk6zévé teszi: olyan »paravanni«, amely mogott
e folyamat nyugodtan beindulhat. A szegény szin-
haz nem pusztan az énen alapszik, hanem az énért
van - célja, hogy terapiaként funkcionaljon mind a
szinész mind a néz6 szamara. [...] Grotowski szin-
haza nem fiigg a verbalis nyelvtd], [...] a jelek és
hangok elementaris nyelvét propagalja, amely a sz6
szemantikai értékén tul is érthetd...”s

Sztanyiszlavszkij, Brecht és Grotowski dichotd-
midkon alapul6 kategéridi azonban, melyek olyan

5 Uo., 20.
% Uo., 21.
¥ Uo., 17.

egymasnak fesziilé6 fogalomparokkal operalnak,
mint “dlca” és “személyiség” vagy “ szerep” és “val6-
sag”, értheté moédon konnytl célpontnak bizonyul-
tak a dekonstrukcié szamara. A fenti elméletek der-
ridai kritikdja ravilagit arra az alapvet6 probléma-
ra, ,hogy amire szinészi énként hivatkozunk, az
korantsem bir a jatékat el6feltételezni képes, meg-
alapoz6 jelenléttel, hanem a szinhazi beszédmaédot
konstitudlé elkiilonbozédés miikdodésének ered-
ménye”. fgy tehat Derrida a korabban mér emlitett
sigmundi “kettds test” binaris oppoziciéit is alaas-
sa, mikor kimondja, hogy magat a testet is a diffe-
rencia konstitudlja, hiszen az altal, hogy szervek-
bol éptil fol, 6nmaga is tagolttd valik, tehat ,éppoly
kevéssé jelenval6 bnmaga szamara, mint a szellem,
nem jelent biztosabb alapot a kommunikacié sza-
mara, mint a verbdlis nyelv”. Derrida a logocent-
rizmus és az el-kiilonbozés (difference) fogalmai-
nak bevezetésével a nyugati filozofiat, a “jelenlét
metafizikajat” biralja. Tagadja a logosz, azaz a jelen-
tés rendjének uralmat: ,a gondolat, az igazsag, az
értelem, a logika, a Sz6” 6Gnmagaban valo 1étezését,
melyet alapként fogunk fel. Raimutat, hogy minden
mentalis vagy fenomenalis torténés el-kiilonbozés
eredménye: ,nem sajat lényegisége hatarozza meg,
hanem ahhoz valé viszonya, ami nem 6 maga. Ha
semmi sem tarthat joggal igényt stabil, 6nall6 iden-
titasra, akkor semmit sem ruhazhatunk fel a logosz
hatalmaval”. Mindezt Saussure kettds hipotézisére
alapozza, melynek lényege, ,hogy mivel a jel6l6 és
jelolt viszonya 6nkényes, a jelentés a nyelvi egysé-
gek kolcsonhatasa, nem pedig a szavak altal tartal-
mazott jelentésdarabkak sszekapcsolasa révén all
el6.” Tehat a nyelvi egységek ilyen kolcsonhatasa az
a differencia is, mely megteremti és hallhat6va teszi
a fonémakat, ellenben 6nmagaban nem valik hall-
hatéva. ,A jelentést ennél fogva a nem-jelenvald,
azaz egyfajta hidny hozza létre: ezt nevezi Derrida
el-kiilonbozddésnek. A jelentés tehat a jelolés folya-
mata soran képzédik, nem létezik transzcendens
logosz, ,nincs a jelentsek olyan rendje, amely meg-
alapozza a jelolés folyamatat”.”

De Auslander még tovabb sz6vi a gondolatmene-
tet, és Derrida nyoman kimondja, hogy a nézéi per-
cepci6 soran megképz4do szinészi ént is a differen-
ciak jatéka hatarozza meg. Ennek eredményeképpen
pedig nem tudjuk kiolvasni a szinész jatékabol
“val6s” énjét, hiszen ilyen a priori konstruktum nem
létezik. ,Az én a nyelvbe van beirva, a nyelv (langue)
funkcibja, az én elvilaszthatatlan attél a nyelvtd],
amelyen keresztiil kifejezi magat — funkcidja nem
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pedig el6feltétele a nyelvnek. [...] Sok minden befo-
lyasolja, hogyan érzékeljiik a szinész jatékat: azzal,
hogy kimondatlanul is 6sszehasonlitjuk szerepe mas
értelmezéseivel (vagy azzal, ahogy szerintlink kelle-
ne jatszania), ahogy emléksziink rd mas szerepek-
ben, amit tudunk az életérdl vagy arrél a stilus-
irdnyzatrol, amelyhez jatéka sorolhato.”®

A slam poetryvel kapcsolatos kutatdsok soran
gyakran folmeriil a szerz6i identitas autentikussa-
ganak kérdése is, hiszen a slam poetry eladé egy-
szerre szerzGje is a szovegeknek. Az autentikussag
a tarsadalom szemében egy olyan mindség, ,mely-
ben a szubjektivitas és az identitds kiilsé kényszer
nélkil jon 1étre”® - irja Susan B. A. Somers-Willett.
Az én autentikus megnyilvanulasat gyakran az ere-
detinek, egyedinek, igaznak vélt belsé tartalmak
kifejezéséhez kotjiik, ez viszont azt jelenti, hogy fel-
tételezziik egy egyedi, eredeti, esszencialis én léte-
zését - flizi tovabb a gondolatfonalat a szerzd, és
ez az allitds ismét visszavezet a Derrida-féle el-
kiilonbozédés és a stabil, 6nallé identitas dekonst-
rukci6jahoz. Az autentikus én koncepcidjat kezdik
ki azok a szinhdztudomanyos, antropoldgiai és filo-
z6fiai tedriak, irja, melyek szerint az identitas egy
olyan szociokulturalis képz6dmény, mely tudatos
és tudattalan folyamatok révén konstrudlédik meg
a mindennapi életben. Ezzel Somers-Willett Derri-
dan tul megidézi Goffmann kulturélis performansz
tézisét is, az ,én szinrevitelének” jelenségét a hét-
koznapokban, tehat a szinhaz mint metafora hasz-
nalatat az élet mindennapos teatralizalédasara.
LA nyilvanos felolvasdsok annak a dramatikus illa-
zi6jat keltik, mintha a szavak egyenesen a forra-
sukboél buzognanak fol, és igy magat a szerzéséget
valtoztatjak performanssza. A slam esetében pedig
ez tobbszordsen is igaz.”*

A slam és a szinészi én-konstrukcié viszonyéat
tovabb arnyalhatja azoknak a rendezési tipusoknak
a vizsgélata, melyeket Hans-Thies Lehmann Az el6-
adds: elemzésének problémdi cim( esszéjében vazol.
Lehmann héarom rendezéstipust kiilonboztet meg:
a metaforikus, a szcenografikus és a szituativ vagy
performansz-jellegi rendezést. ,Az elsé példaban
a szinhaznak a széveghez fliz6d&, ténylegesen értel-
mezésre szorul6 viszonya all az el6térben. [...]
Ebben az esetben az irodalmi széveg a szinhaz auto-
némiaja ellenére is megtartja sulyat. [...] A maso-
dik példéban [...] a szinhazi eszkdzok nem egy
kozéppontot alkotd, el6zetes jelentés kdré rende-

% Uo,, 18-21.

z6dnek: a szintézis esetleges lehet6ségeként funk-
cionald jelentés teljes egészében a megfigyel6re van
bizva [...], a harmadik tipus radikalisabban jut el a
konvenciondlis értelemben vett szinhaz hatarara
[...] olyan szituaciét dbrazol, amelyet a produkcié
és recepcio, a jatszok és a befogadok sziikséges
egylitt-jelen-1éte (Ko-Prasenz) tiintet ki.”*! Ha meg-
vizsgéljuk Lehmann felosztasat, azt latjuk, hogy
mindhdrom tipus operal szerepszerd kategoridk-
kal, azaz a szemiotikai dimenzié meglétével, noha
a performansz, azaz a harmadik tipus esetében a
reprezentécid és jelenlét bindris ellentétparjanak
felbomlasa a szerepszer( kategoridk megképzodé-
sének igen bonyolult alakuldsat eredményezi - mint
arra a Kérchy-féle dekonstrukciés olvasat is ravila-
git. Mindent egybevetve tehat arra a kovetkezte-
tésre juthatunk, hogy a teatralitisnak mindkét
dimenzidjaban: a szemiotikai és a performativ
dimenzidban (az utébbira Fischer-Lichte ,egylittes
testi jelenlétként” hivatkozik) is megkonstrualéd-
nak szerepszert kategéridk, és attdl fliggben, hogy
ezek az el6adas soran mennyire azonosithatoéak,
valik egyre dominansabbd az egyik vagy a masik
dimenzid. Abramovi¢ valéban a sajat testével dol-
gozik, hiszen nem testesit meg beazonosithat6 dra-
matikus alakot, de konnyelmiiség volna azt allita-
ni, hogy performanszai sordn teljeséggel meg-
szlinne a befogadas szemiotikai dimenziéja.

fgy tehat az elemzés konkltziéjaként megalla-
pithatjuk, hogy a slam poetry olyan, a teatralitds
kritériumait kimerit6é el6ado-koltészeti perfor-
mansz tipus, melynek sordn a (dramatikus szo-
vegnek megfelel6) slam szévegen kiviil olyan anya-
gok és jelrendszerek dsszessége is hozzdjarul az
el6adasok 1étrejottéhez, mint a mozgas, a ritmus,
a beszéd, a hang, a zorej, a fény vagy a szin, am
paradox médon mint specidlis performansz mégis
a logocentrikus-teologikus szinpadot valositja meg.
Hiszen lényegét nem csak, hogy a szerz6-teremtd
szovegének szinpadi reprezentaci6ja adja, hanem
maga a szerz6 adja el a sajat szovegét, és eziltal
rendezévé és szinész-performerré is avanzsal egy-
személyben. A szerepszerlség kategoridja a slam
performansz esetében kétféleképpen alakulhat:
els6ként megnyilvanulhat abban, hogy szert tesz
egyfajta ritualis jellegre, és igy beleszol a perfor-
mer 6nképének, identitdsanak, statuszanak alaku-
lasaba - ebben az esetben a teatralitas egy olyan
specialis kulturalis performansz, melyet az ,atme-

% Susan B. A. Somers-Willett The Cultural Politics of Slam Poetry - Race, Identity and the Perfromance of Popular Verse in Ame-

rica, Michigan, University Michigan Press, 2009.73.
% Uo., 32.
9 Lehmann, i. m. 50.
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net ritusanak” neveziink, és amelynek soran a sze-
repszerl kategoria egymasba jatszédik az sziné-
szi- (vagy slammer-) énnel - noha egy ilyen stabil,
0nallé identitasrdl a derridai értelemben nem
beszélhetiink. A masik lehet&ség, hogy a szerep-
szerl kategdria a megteremtédése pillanataban
azonnal dekonstrualédé szemiotikai képz&d-
ménnyé valik, ami értelemszerien nem arra kérdez
r4, hogy az adott jel616 mit jeldl, hanem arra, hogy
hogyan nem jelenti azt, amit elvarnank téle, ergo
a reprezentacié mindenkori rendjét, konvencioit
felborit6 energiara, vektorra, mechanizmusra ira-
nyitja a figyelmet.

Azt latjuk tehat, hogy a slam poetry el6adasok
soran mind a reprezentacid, mind a jelenlét rendje
érvényre jut — noha csak gy, mint az Abramovic¢-
performansznadl, a szerep megkonstrual6dasa igen
bonyolultta valik, hiszen a slammer sem személye-
sit meg egy adott dramatikus alakot. Ez viszont
nem sziikségszerten jelenti azt, hogy ne jonne létre
valamiféle szerep, hogy ne indulna el 6nkényesen is
a szemiotikus és hermeneutikus jelentésképzés.
Noha a slammernek a slam poetry perfromansz
soran nem kell dramatikus alakot megtestesitenie,
a hermeneutikai olvasat szerint nem tudja kiki-
sz6bolni a néz6i befogadas soran 1étrejové slam-
mer-szerep megkonstrualdédasat. A slam szoveg
nem ritkan a metatextualitas eszkdzeivel élve ref-
lektal a slammer én-konstrukciéjara. Ugyanakkor
Sztanyiszlavszkij, Brecht és Grotowski teéridinak
dekonstrukciés kritikajat kovetve megallapithat-
juk, hogy a slam poetry el6adasok sordn megkép-
z6d6 slammer-én - hasonléképpen a szinhazi el6-
adasok soran megkonstrual6dé szinészi énhez - a
Derrida altal bevezetett el-kiilonb6z6dés eredmé-
nyeként jon létre, igy fenntartasokkal kell kezel-
niink az el6adé valds énjénrél valo levalaszthaté-
sagat, hiszen a slam el6adasok soran is atjatszédik
egymasra a ,valés” és a ,szerepszemélyiség”.

III. A slam-eléadds elemzése

»A slam poetry elsédleges befogaddi kozege [...] a
kozosség, egyik legfontosabb ismérve pedig a koz-
vetlenség. [...] A stilaris sokszintiségen és a kom-
petitiv lebonyolitdson tul a miifaj f6 jellemzéje,
hogy a jelenlét varazsat kinalja. A slam poetry a pil-
lanat mtivészete.”? Legalabb is igy tartja az altala-
nos meggy6z6dés. Azonban ezt az allitast egy hazai
és egy német szinhazteoretikus kijelentésével is
megkisérlem kétségbe vonni.

92 Vass, i. m. 37.
% Kékesi Kun, Historiogrdfia..., i. m., 63.
% Uo., 64.

II1.1. A slam jelenideje

Kékesi Kun Arpad Hist(o)riogrdfia, A szinhdzi emlé-
kezet problémdja cimi irdsédban azt allitja, hogy a
szinhazi aktivitas - ami az el6adason tdl minden
olyan eseményre is Kiterjed, ami a szinhaz mint tar-
sadalmi konszenzus alapjan meghatarozott intéz-
mény keretein beliil torténik - rogzithetetlen, igy
,»Nincs« a ra iranyuld vizsgalédasnak »targya«.”
Ahogy azt mar kordbban is idéztem, Kékesi Kun
szerint: ,Az esztétikai tapasztalat alapjat jelent6
szoveg (ez esetben viszont mar az eldadas ‘szo-
vegrél’ van sz6) finoman fogalmazva instabil: olyan
tranziens tényez6k alkotjak (az emberi testtél a
teszik a maradandésagot. [...] Jollehet az el6adas
végteleniil ismétli 6nmagat, mégsem teljesen vég-
teleniil, s a (mindenhato) jelolt, amelyre az értel-
mezés jelol6 folyamata vonatkozik (vagy inkabb
vonatkozna) végs6 soron nem létezik.”

Azt allitom tehat, hogy a slam poetry el6adas
mint eredeti, ,els6dleges forras” konstruktumat
konnyedén aldassa a torténelem mint ,felidézett és
elfelejtett emlékek mindig at-meg atrendez6dé for-
majd, nem linedris folyamatként” valé folfogasa.
Tehat én mint a slam el6adast elemezni szandéko-
26 befogadé nem tudom visszakeresni emlékeze-
temben az elsédleges forrast, hiszen a slam poetry
is, mint minden szinpadi el6adas, magan hordozza
LA forrds nem lehet allandé (elsédleges), csakis
posztulalt (masodlagos): konstrukciéban létezik,
ilyen forman pedig felkereshetetlen. Nietzsche
Ursprung-fogalmat interpretalva Foucault megal-
lapitja: Az [...] eredet kutatasa feltételezi, hogy amit
meg akarunk talalni, az mar ‘létezett’, valamit kere-
stink, ami 6nmaga képével tokéletesen ‘azonos’, ami
annyit tesz, hogy jelentéktelennek itéliink minden
id6kdzben el6fordulé eseményt [...]".%

Gerald Sigmund allit4sa is alapjaiban bizonytala-
nitja el azt, amit a slam poetryvel kapcsolatosan a
“pillanat miivészetérdl”, azaz az elsédleges befoga-
doéi élményrél gondolunk. Sigmund szerint ,a szin-
haz specifikus ideje a tiszta jelen”. Csak a kozonség
jelenlétében létezik mindaz, ami a szinpadon zajlik.
LAz el6adas befejeztével a rendezés (Inszenierung)
épp oly gyorsan szétesik, mint ahogy létrejott. Esz-
tétikai szoveg 1évén, nem tarolhatd, és csak a kozon-
ség, illetve az alkotok emlékezetében é1”. Sigmund
azt hangsulyozza tehat, hogy az észlelés ideje, a
jelen pillanat {ires marad, hiszen akkor, amikor az
adott pillanatot érzékeljiik, csak mar mint elmult
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jelenre gondolunk ra, tehat felidézziik, és mar maga
ez a felidézés is reprezentacié (Derrida egyébként
Artaud-kritikdjaban épp ezt a jelenséget nevezi a
Jreprezentacié bezarédasanak”). ,A pillanat auten-
tikussaga és egyértelmiisége, amelybdl a szinhaz él,
val6jaban (sajat) lehetetlenség(e)™* - irja Sigmund
kimondatlanul is Derridéra utalva.

A slam poetry el6adasok elemzésekor irott szo-
vegek, hangfelvételek, vided és dvd-felvételek lehet-
nek segitségiinkre az el6adds kontextusdnak
rekonstruéldsakor. Noha az egyik elemezni kivant
el6adésrol (Saiid 2013-as, az Orszagos Slam Poetry
Bajnoksagon elhangzott performanszarol) torténe-
tesen van személyes tapasztalatom, az elemzés alkal-
maval mégis az el6adasrol késziilt videdra tdmasz-
kodom, hiszen mint az bebizonyosodott, t&bbszo-
rosen is képtelen vagyok a maga teljességében fel-
idézni a latottakat. Ha mar az él6 befogadas sem
tekinthetd elsédleges forrdsnak (csak masodlagos-
nak), akkor bizonytalan visszaemlékezésem csak a
felidézés felidézése, azaz harmadlagos forrés lehet-
ne, ,ha e sz69sszetétel nem viselné magan egy illu-
zi6 nyomaét, nevezetesen annak az illuzi6jat, hogy
»elsédleges forras« egyéltalan 1étezik”.%

Ebbdl kifolydlag tehat elemzésemhez a helyszi-
nen késziilt videét hasznalom, amellyel kapcsolat-
ban abba a hid dbrandba ringathatndm magam,
hogy legaldbb a masodlagos néz6i befogadas élmé-
nyét képes visszaadni, tehdt annak a kozvetlen
tapasztalatat, mintha jelen lennék a helyszinen. De
a videofelvétel szintén sajatos és esetleges bekere-
tezéssel él, ami a befogadast tekintve lesztikit6 elja-
rés, nem képes azzal az élménnyel szolgalni, amit
sajat néz6i perspektivam nyujtott az el6adés “nem
létez6 jelenidejében”. [gy tehat a vided szintén csak
“harmadlagos forras” lehet, még ha valamivel biz-
tosabb forras is, mint a puszta emlékezet.

II1.2. A slam poetry és a jelentésképzés
Hans-Thies Lehmann Az el6adds: elemzésének prob-
lémdi cimd munkajdban harom kiilonbozé rende-
zési modellen demonstralja az elemzés eltéré maod-
szereit. Els6 példéja a metaforikus rendezés tipus,
melyben ,a szinhdznak a széveghez f(iz6d6, tény-
legesen értelmezésre szoruld viszonya” all az el6-
térben, ami a néz6t a szoveg és az eléadés kozotti

% Sigmund, i. m. 37.

% Kékesi Kun, Historiogrdfia..., 63.
9 Lehmann, i. m. 50.

% Uo.,, 54.

* Uo., 56.

10 Jo,, 60.

viszony reflexidjara készteti. A masodik a szce-
nografikus rendezés. Ebben ,a szinhazi eszkzok
nem egy kdzéppontot alkotd, el6zetes jelentés koré
rendezddnek. A szintézis esetleges lehet6ségeként
funkcionald jelentés teljes egészében a megfigye-
16re van bizva.” A harmadik tipust rendezés pedig
egy olyan szituaciot abrazol, amelyet ,a produkcié
és a recepcid, a jatszok és a befogadok sziikséges
egylitt-jelen-léte tiintet ki.”*” Lehmann irasaban fel-
mutatja, hogy egy eléadason beliil a harom tipus
szimultan is applikalhat6 - mint azt irja: ,Ha az els6
esetben a dramatikus és a szinhazi széveg kozotti
viszonyon volt a hangsuly, a masodikban pedig a
szcenikai folyamat autoném voltan, akkor a szce-
nografikus szinhaztipus elemzése visszatekintve
gyengiti hitiinket, amelyet az irodalmi szinhazban
el6forduld, metaforikus hozzarendelések tarthato-
sagaba vetettiink. A szcenografia relativizalja az iro-
dalmi széveg hermeneutikdjat, mikozben tudato-
sitja a nem-verbdlis jel6l6k eminens tobbértelm-
ségét.”® Ha nem is ugyanugy, egyfajta objektivva
valé szemiotikaval kell mindkét szintet, a dramati-
kus szoveget és a rendezés-szdveget is értelmez-
niink, a két kiilonboz6 tipusu értelmezés kdlcsono-
sen erdsitheti egymdast. Lehmann a kovetkez6
kérdést teszi fol fent emlitett tanulmanyaban:
,A rendezést alkoto jel6l6k kiillonbozd szintjei sziik-
ségszerlien rendez6dnek-e egy totdlis struktiiraba,
vagy pedig nem torekedhetnek-e ugyanilyen joggal
éppen a jelek kozotti inkoherenciara?”®® Néhany
oldallal kés6bb a sajat kérdését valaszolja meg,
miszerint: ,A jelentésképz6dés (procés de signifi-
cance) lyukakat iit a jelentésalkotas sematikus rend-
szerén, és az értelmet olyan ritmusban skandalja,
amely az értelem el6tt jar és amelyet folyvast elvét
az értelem.”1®

Kékesi Kun Arpad Szinhdzelmélet és torténetiség
cim munkajaban a szinhaz-szemiotika értelmezé-
sével kapcsolatban gy fogalmaz, hogy: ,A hazai kri-
tikai gyakorlatban erésen él az az el6feltevés, hogy
a szinhazi jel6l6k mogott konkrét jeloltek allnak,
amelyek felderitése a szinikritikus feladata.”'*' A kér-
dés tehat nem is az, hogy képesek vagyunk-e, ha-
nem hogy egyaltalan sziikséges-e egy szinhazi el6-
adas esetében eldontentink, mit jelolnek a jelolok,
és ha igen, meg tudjuk-e egyértelmten hatarozni,

101 Kékesi Kun Arpad: Szinhazelmélet és torténetiség. In: K. K. A, Tiikorképek ldzaddsa. A drdma és a szinhdz retorikdja az ezred-

végen. Budapest, J6zsef Attila Kor - Kijarat, 1998. 23-24.
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mit tekinthetiink szinpadi jelnek. A valasz Lehmann
és Kékesi szerint is egy egyértelmt: nem, vélemé-
nyuk szerint a nézének nem feladata egy totalis sze-
miotikai struktdra leleplezése a rendezés-széveg-
ben, 1évén teljes egésziikben nem, vagy csak ritkan
ragadhat6ak meg a jelentésképz&dés ambivalens
esztétikai folyamatai. Max Bense meghatarozasa
szerint példaul minden jel, amit jelnek nyilvanitunk,
mely definiciét Lehmann azzal egészit ki, hogy és
az, ami integralva van a rendezés keretébe.

II1.3. Két slam-eléadds elemzése Patrice Pavis
eléaddselemzési kérddive alapjdn

Az alabbi két slam-el6adas elemzéséhez Patrice Pavis
Eléaddselemzés cimU kotetében megjelent kérd6i-
vét hasznalom fel, illetve Vigh Levente 2013-as Slam
Poetry: a kéltészet szabadsdga, a szabadsdg kélté-
szete cimi irdsdra tdmaszkodom. Els6 elemzésem
targya Stiveg Mark, mtivésznevén Saiid slam pro-
dukcibja, melyet az Orszagos Slam Poetry bajnoksag
(Slam OB) alkalméaval 2013. oktdober 26-an lathatott
a kozonség, a Trafé szinpadan. Masodikként pedig
Simon Marton 2012. junius 7-én, a Margo Slam kere-
tében elhangzott szovegét vizsgalom.

Saiid el6adédsanak esetében - ha szinrevitelnek
tekintjiik a slammer 6nrende(lke)zését: hiszen a
slammer egy személyben ird, rendezd és szinész -
a mise en scéne elemeit egy slam poetry versenyen
elhangz6 performansz tartotta 6ssze, melyre a sza-
balyoknak megfeleléen haromperces id6keret allt
rendelkezésre. Célja a kozonség tetszésének elnye-
rése, a gybzelem volt. Elemzésemben a szcenogra-
fia, a vilagitas, a szinészi jaték, a mise en scéne tor-
ténetolvasasa, a szoveg, és a nézk szerepének vizs-
gélata mellett arra is megkisérlek véalaszt adni, hogy
minek készonhetd, hogy Saiid széban forgé perfor-
mansza a zslri dontése alapjan a verseny fédijat,
az orszagos slam poetry bajnok cimet érdemelte Ki.

A Trafé szinhazi tere disztelen, keret nélkiili
dobozszinpad, melyre a néz6 csak egy sikban lat ra.
A homogén, feketére festett téglatestet itt is csak
a képzeletbeli negyedik fal valasztja el a székso-
roktol - a néz6i pozicid tehat itt is rogzitett. Az
esemény szcenikai megoldaséiért - ahogy a Slam
Poetry Budapest rendezvényeinek diszletezéséért
alaldban - a Kiég6 1zz6k vj-forméaci6 felelt, akik ezit-
tal is utaztathato, el6adasrél-eléadasra folallithaté
térelemekkel rendezték be a szinpadot.

A Traféban a slam el6addk szokas szerint a prosz-
céniumon jatszottak, mig a szinpad hatsé harma-
daban a mtisorszamok kozott jatsz6 zenekar foglalt
helyet. Az oldalt és hatul sotét fliggonyokkel hata-
rolt teret a zsinérpadlasrél lelogé fehér, korong
alaku, égitesteket idéz6 vasznak tagoltak, melyek-
re az el6adas soran végig fotokat és villogd film-

kockakat vetitett a Kiégo 1zzok. A szinpad rendez6i
bal oldalan felfiiggesztve egy érzéki, szélesre tatott
no6i szaj volt 1athato, szajiiregében pedig egy stop-
peréra digitalis szamlapja mutatta az el6adasok ide-
jét. A térbe logatott szaj hatterét képezé ovalis para-
vant egy vizszintes, téglalap alaka vaszon kototte
Ossze egy harmadik koronggal - erre a téglalapra
irtak ki a versenyz6 nevét. A harom térelem egytitt
egy stilizalt péniszt formalt, melynek kdszonheto-
en a szinpad akarva-akaratlanul a maszkulin hege-
monia gyakorlata altal dominalt térré valtozott.

Az el6adas soran az elsotétitett nézGtér és a fej-
lampakbol érkez6 rivaldafény hagyomanyos eljara-
sai mellett megfigyelhet6 volt a fényelés szinész-
performerhez kotott természete is. A vj-k az égi-
testeket idéz6 korong-paravanokra és a téglalap
alaku vaszonra a szoveg hangulatahoz ill6 képeket,
fényhatasokat, digitalis fényrajzokat vetitettek.
A rekvizitumok hasznalata a slam versenyek soran
tiltott, a slammer egyetlen kelléke a szinpad koze-
pén all6 mikrofonallvany és rajta a mikrofon. Noha
a slammereknek tetszés szerint lehet&ségiik van
mozogni a jatéktérben, Magyarorszagon a leg-
gyakrabban az el6szinpadon allva, a kzonség felé
fordulva, deklamalva adjak el6 szovegtiket.

Miel6tt Saiid szinpadra 1épett volna, a porond-
mesterek feladata volt, hogy felkonferaljak 6t mint
tavalyi bajnokot. Saiid entreé-jat a k6zonség részé-
r6l egybehangzé taps fogadta, és a porondmester
Mc Zeek is barati dleléssel tidvozolte a szinpadra
1ép6 slammert. Saiid performansza sordn nem hasz-
nalt jelmezt - a slamben a jelmez, amint a kellék is,
csak kivételes esetben (slamszinhdz) engedélyezett.
Ugyanakkor a hiphop és rap szubkultira 61t6zko-
dési stilusanak allandé attribitumai, a védjegynek
szamito6 baseballsapka és a laza, b§ szabasu nadrag
ezuttal is markans szociokulturdlis kontextusba
helyezték az el6ad6 személyét és igy magat az elo-
adast is. Még Saiid poéléjanak felirata is az alkot6i
intenciokrol arulkodott mintegy rejtett utalasként
mozgésba hozva egy sor korabban emlitett kérdést.
A pdlon ez allt: ,Attack on literacy”, ami magyarul
annyit tesz: ,Tamadas az irasbeliség (irni-olvasni
tudas)”, illetve a ,mtiveltség ellen”. Ez egy olyan, az
angol nyelv sajatossagaibél fakadoé poliszémia, mely
harom relevans problémat is felvet, mikozben nem
riad vissza az irénia eszkozétol sem. Egyrészt meg-
idézi annak az elit-irodalmi paradigménak a miiko-
dését, ami a miiveltséget mint az irasbeliség maga-
tol értet6d6 konzekvenciajat lattatja, de tovabb
arnyalva a hatést rakérdez a slam poetry jelenkori
irodalmi kdnonban elfoglalt helyére is. Végezetil
pedig reflektal arra a kérdésre is, hogy a slam tex-
tualitasa vajon 6nmagaban hordoz-e irodalmi érté-
ket, azaz ,megall-e egymagédban a papiron”.
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Saiid szikar testalkata, beesett, csontos arca egy-
fajta remeteszerd, aszketikus jelleget kdlcsonoz
megjelenésének, ami oppoziciéba allithaté vallal-
tan markatudatos, divatmagazinokba ill§ 61t6zko-
désével. Am Saiid szinpadra lépésekor olyan az inti-
mitas illuzi6jat megteremtd 1égkor jott létre, ami a
befogaddban a tobb szaz nézé ellenére is a szemé-
lyesség érzetét keltette.

Saiid performanszat teatralitas és textualitas ter-
mékeny fesziiltsége jellemzi, noha a performansz-
ban a testi jelenlét anyagisdga dominansabb a sz6-
veg értelemképz6 funkci6éindl. El6adaséat a zsido
hagyomany ritusainak stilizalt megjelenitésével
kezdi, ezzel maris megteremtve a produkcié meta-
fizikus sikjat. Az elészinpadon, a rivalda fénykoré-
ben all, és a sabbat tinnepi el6irdsait kovetve meg-
gyUjtja a két maga elé képzelt gyertyat. Ezt kove-
t6éen kezével harom kort ir le a langok f6lott, hogy
magéhoz vonzza fényiiket. Majd, ahogy azt a valla-
sos szokasrend el6irja, tenyerével eltakarja szemét,
és belekezd a szombati gyertyagyujtaskor esedékes
imaba: ,Boruch A-toh Ado-noi” - kantalja, melynek
hataséara egyértelmiien megemelddik a pillanat. De
a ritmusvaltas nem varat magara sokaig: az aldas
ritudlis ahitatat Saiid két varatlan dobbantassal tori
meg. Labaval ugy dobol a szinpad deszkain, mint-
ha valaki az ajtén dorémbélne. Mi tobb, a dobban-
tasok a vonatvagonok zakatoldsanak hangjait is
megidézik.

Jtt vagyok... Nem! Megyek. Itt vagyok! Nem
megyek!” - sz6l a szoveg elsé magyar nyelvi sora,
melyben a fizikai ébredés képeivel parhuzamosan
az elbeszél6i én/lirai én is mintegy 6nmagara esz-
mél, és ebben a zaklatott ébredésben maris a szub-
jektum valsaga artikulalédik: a szoveg a holokauszt
kollektiv élményének emlékanyagait hozza felszin-
re. A nyitanyban az elbeszél6i én pozicidja is azon-
nal megszilardul: egy olyan egyes szam, elsé sze-
mélyd, jelen idejd beszéd forméjaban, ami a mono-
l6gszerd szoveg végéig valtozatlanul érvényben
marad. A kdvetkezd két sorban mér tetten érhetd
a poétika repeticiéra és a mondatok toredékes szer-
kesztésére hagyatkozé stratégiaja is, és kiolvasha-
t6 az az alkotdi intencid, ami visszavagyik a desze-
miotizalt nyelv, a jelentés eltti jelentés, a beszéd
el6tti beszéd retorikai és stilaris hagyomanyaba.
,Fiam? Fiam! Megyek, megyek! Szomszéd, szom-
széd, Szomszéd!? Szomszéd?” - ismétlik az ezt
koveto sorok, melyek segitségével egyszerre terem-
tédnek meg az intimitas terei, és tagul ki az én hori-
zontja: a szubjektum figyelmének fokuszat lassan
athelyezi 6nmagarol a kiilvilagra, érdekl6dése egyre
inkabb ranyilik az 6t koriilvevé targyakra.

,Ho-va visz-nek, Ho-va visz-nek” - folytatja Saiid,
a szotaghatarokndl a mondatot erdsen tagolva,
mikozben a labaval iiti hozza a taktust. A szoveg
sebességének novelése, dinamikajanak folerdsité-
se, illetve az, hogy a szétagok artikulacidja mind
inkabb a 1égzés zaklatott, zihalé ritmusahoz illesz-
kedik, egylittes er6vel hozzdk létre a szoveg egy-
az allomasroél kigordiilé marhavagonok képeivel.
Id6kozben az egyik szemet takaré kéz leereszkedik
a torzs mellé, és mintha egy nala alacsonyabb sze-
mély, talan egy gyerek szemét prébalna eltakarni.
A ,visznek-viznek, szivem-szived, szappan-kattan,
vakon-vagon” pdros asszondncai a széveg szintak-
tikai és szemantikai dimenzi6t egyszerre hozzak
jatékba, és olyan esetenként bandlisnak tetsz6 jelen-
tés-tartalombeli asszociaciokat hivnak életre, mint
az emberi sziv dobogésa és a vonat zakatolasa kozti
hasonléség, vagy a vagonok sotétje és a vaksag par-
huzamai. ,De mér’ de mér’?! Nem én, nem én! Ne
félj, ne félj! Remélj, remélj!” - recitalja a kovetkezé
verze, melyben az 6nmagara reflektal6 szubjektum
ismét szamot vet az ontoldgia alapvetd kérdései-
vel, sorsanak kilatastalansagaval, szenvedésének ok-
és célnélkiiliségével, végezetiil azonban mégis fel-
mutatédik a remény mint az egyetlen lehetséges
vélasztas.

Az ezt koveto versszakban a személyes 1étbi-
zonytalansag érzetén ismét a masokért érzett fele-
16sség kerekedik feltl: az elbesz€él6 a marhavagon-
ban maga mellé képzelt gyermeket prébalja alom-
ba ringatni. Az ,alom, dlom” fénév és az ,alom-
alom”®? ciganyfolklorboél ismerds diadolas latszo-
lagos homonimidja ismét az intertextualitas jelen-
tésképz6 erejét hozza mikdodésbe: egymasba
jatssza az alomba, vagy a haldlba menekiilés roman-
tikus vagyat és a cigany folklor kesergd, banatos
érzelemvilagat. A kovetkez6 sor komplex poétikai
eljarasa a szohatarok elmosasaval és a hangzasbeli
azonosalakdsaggal (homonimia) allitja parbeszéd-
be a ,mas(h)allomas” székapcsolat és a ,shalom”
héber kifejezés jelentésrétegeit. A szavak szeman-
tikai dimenzi6janak 6sszefonédasa hozza létre a
termékeny fesziiltségét a héber sz6 jelentése
(békesség) és a porajmos (cigany holokauszt)
deportalasai kozott.

Az el6adas cstucspontjan a szubjektum krizise az
elviselhetetlenségig fokozodik, a 1ét megjobbitha-
tatlansdganak személyes tapasztalata immar egye-
temessé bomlik. Saiid az 6klével kezdi el iitni a
mikrofon kosarat a mar kordbban is megidézett
vonatvagonok zakatoldsdnak ritmusaban, amely-
nek kovetkeztében az egész néz6tér a kihangosi-

12 Alom alom dlom elhagyott a parom” vagy ,Alom-alom-4lom, megallott a malom.”
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tott 6kolcsapasoktol visszahangzik. A performansz
gyakran a textus fonoldgiai karakterét allitja par-
beszédbe a mondatok szemantikai sikon megkép-
z6d6 jelentésével. Az el6adas textualis és perfor-
mativ sikja kozott tehat dialogicités figyelheté meg.
A poétika al-etimologizal6 torekvései figyelhetGek
meg példaul akkor, amikor Saiid a ,koporsé” szo6t
morfémadira bontja, és a ,kopas”, a ,kopogas” vala-
mint az ,ors6” szavakra vezeti vissza. ,Isten, Isten!
Isten intsen! Isten nincsen! Isten nincsen...Nincs
tenni sem... Nincs semmi sem.” - sz6l a lemondé
hang kinyilatkoztatas, melynek soran a létezésbe
vetettség érzete az 6nmagara reflektalé szubjek-
tum teljes elbizonytalanodasaval és végiil az én fel-
szamol6dasaval fenyeget.

Anélkiil, hogy mélyebben elmeriilnénk a slam tex-
tualitadsdnak kérdésében, kijelenthetjiik, hogy ahhoz,
hogy a slam széveg mtifajat a mise en scéne szem-
pontjabol meg tudjuk hatarozni, el§szor tisztaznunk
kell, hogy definidlhaté-e szovegtipologiailag kiilon
kategoriaként a slam - megteremti-e a sajat szo-
vegmiifajat. Gyakran hangzik el az az allitas, hogy
slam-szoveg barmilyen miinemt és mufaju széveg
lehet, ami belefér harom percbe: a hangosan felol-
vasott BKK-csekktol kezdve a kozonség el6tt els-
adott filozo6fiai traktatusig. De vajon vannak-e a
slamnek olyan szovegtipoldgiai jellemzéi, ami alap-
jan mégis meghatarozhato, hogy melyik miinembe
sorolhat6? Bebizonyithat6-e, hogy nem csak egy
slam rendezvény apropdjan Osszegyilt szovegkor-
puszt nevezziik slam szévegnek?

Ha a slam szo6vegek altalanos nyelvi jellemz6i fel6l
kozelitjiik meg a kérdést, megallapithatjuk, hogy
kiemelten fontos a rim és ritmus szerepe, a szin-
taxis toredezettsége, a kontaminaciok (mondat- és
sz66sszevonasok), az anafordk (sor elejei ismétlé-
sek), a refrének és a poentirozas (humoros csatta-
noék). A slam stilarisan majd minden nyelvi regisz-
tert mozgésba hoz: a szlengtél és tolvajnyelvt6l
kezdve a kollokvilis stiluson at egészen az irodal-
mi beszédmaédig. A poétikai eszkozoknek és tro-
pusoknak is igen széles tarhazat folvonultatja, mig
az intertextudlis eljarasok alkalmazasakor az uta-
lasok kozé mind a popkulturalis, mind pedig a
klasszikus kulturalis tartalmakat beemeli. A slam
szovegek elGszeretettel hasznaljak az irdénia és a
szarkazmus eszkozét, és a kritikus, tarsadalmilag,
szocialisan reflektalt megszolalés, s6t a vallaltan
politikus beszédmad is elfogadott.

Am ha kézelebbrsl megvizsgéljuk a fenti kritéri-
umokat, azt latjuk, hogy ezek jellemezhetik mind a
dramatikus, mind az epikus, mind a lirai sz6vegeket.
Tehat ha a slam poetryt a mtinemek jellemzéi fel6l
kozelitjiik meg, megéllapithatjuk, hogy érvényre jut-
hat benne az epika elbeszél6 jellege, cselekményes-
sége, élhet, s6t gyakran él a lira erds szubjektivita-
séval, és alkalomadtan abrazolhat eseménysort is
parbeszédes formaban, mint a drama.'®®

Saiid el6adasanak esetében tisztan megfigyelhe-
nak dekonstrudlodésa.’®* Amint - a Fischer-Lichte-i
definici6 kiterjesztését alkalmazva - , Siiveg Mark
el6ad6 megtestesitené Saiid slammer szerepét, hogy
elmondja T széveget, mikozben S figyeli”, Siiveg
Mark derridai értelemben autoném identitéssal nem
rendelkezé ,valds” énje egybeomlik a szerep-sze-
mélyiséggel avagy perszondzzsal, és az ugynevezett
adtmenet ritusa kozben egyé valik vele.

Ha Saiid performanszat szinrevitelnek tekintjik
(és miért ne tekintenénk annak), kijelenthetjik,
hogy a mise en scéne torténetolvasasa viszonylag
koherensnek tekinthetd. Az el6adas textusa és a
rendezés-szoveg tobbé-kevésbé ugyanazt a trau-
matikus viziét kozvetiti a befogado felé: egy felnétt,
esetleg id6s6d6 zsido férfi deportalasanak szemé-
lyes tapasztalatat és ennek kovetkeztében artiku-
1416d6 tragikus 1étosszegzését. Tehat az el6adas
a textualitas és a peformativitas sikjan is a 20. sza-
zad egyik legstlyosabb kollektiv tragédidja és annak
tarsadalmi-kulturdlis recepci6ja fel6l olvastatja
magéat. A hermeneuta kemény faba vagja a fejszét,
ha az el6adasban a kiilonb6z6 olvasatok lehetdsé-
gét keresi. A rendezés-szoveg, ha szolgal is tobbér-
telmtiségekkel, azok leginkabb a széveg (gramma-
tika) szintjén képzédnek meg, a mise en scéne olva-
sési stratégiai, szemiotikai és hermeneutikai értel-
mezései viszonylag korlatozott lehet&ségeket
kinalnak. A rendezésszbveg a téma specifikusan ter-
helt jellegébdl fakaddan teljességében nélkiilozi az
onreflexiot és az iréniat, igy hatdismechanizmusat
tekintve konnyen valik keresetté vagy mesterkélt-
té, észrevétleniil csuszik at olykor a tragikum olda-
lardl a patosz térfelére, és igy lezarja a szovegekkel
folytatott dialogus lehetGségét.

Az el6adés kdzben a kozonség soraiban végig siri
csond honolt, a zenekar természetesen nem jat-
szott, s6t még tust sem hiizott, csak az széveg befe-
jeztével szakadt ki a néz6kbél az ovacio és egybe-

1% Hasznos volna megvizsgélni, hogy a slam poetry mint szévegtipus liriko-epikus jellegénél fogva szert tehet-e olyan, a mtine-

mek kozott kitlintetett poziciéra, mint a ballada.

104 Siiveg Mark ,Saiid” mint az Akkezdet Phiai alternativ rap és spoken word csapat alapit6 tagja komoly el6ad6i multra tekint
vissza: tizennyolc évvel ezel6tti palyakezdése 6ta szamtalan hazai és kiilfoldi fellépést tudhat maga mogott, és immar kétszer

is sikertilt elnyernie az orszdgos slam poetry bajnoki cimet.
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hangz6 taps. A pontok is a performansz egyontett
sikerérdl tantiskodtak: a zstiri majd minden tagja
maximalis pontszammal honorélta a slammer eré-
feszitéseit. Az el6adas kétség kiviil hatasos volt, s6t
mi tobb elemi erével hatott, témavalasztasat tekint-
ve bator volt, és a jelen tarsadalmi problémaira és
a széls6séges politikai kliméara is relevans kérdé-
sekkel reflektalt. Szovegét és el6adasat tekintve is
professzionalis kivitelezést volt. Ugyanakkor a szi-
goru kritikus joggal hianyolhatja a javasolt olvasat
tobbszoélamusagat, és talan folmeriil benne annak
a kérdése is, hogy etikus-e masok, vagy akar sajat
- melynek célja a kozonség tetszésének elnyerése
- el6adni, tovabba hogy milyen szerepe van a nézé
lelkiismeretének vagy politikai korrektségének a
jelentésképzbdésben, és miképp manipulalja a mise
en scéne a nézo figyelmét.

A kontrasztallitas céljabol masodikként Simon
Marton slam el6addsat elemezem,'® mely 2012.
junius 7-én a Corvin-tetén, a Margé Slam dont6jé-
ben hangzott el, és amellyel a slammer a verseny-
ben 2. helyezést ért el. Az oppozici6 Saiid és Simon
el6adasa kozott szembetling: Simont a poétikai
modszerek és az eladoi jatékmod tendenciait
tekintve is Saiid ellenp6lusaként hatarozhatjuk
meg. Mig Saiidnal a testi jelenlét paradigmaja domi-
nal, addig Simon esetében a reprezentacié rendje
az uralkodé: inkabb a textualitas eljarasaira, a sz6-
vegek nyelvi megformaltsagara fekteti a hangsulyt,
mintsem az el6adas mikéntjére. A derridai érte-
lemben vett logoszra (az értelemre, a szovegre, a
jelentésre) koncentral, ami az el6adas soran a befo-
gadoban egyértelmiien az irodalmi élmény érzetét
erdsiti.

A Margé Slam el6addi estje a Kedvencek Temeto-
Jje cimet viselte, egyszerre utalva Stephen King koz-
ismert horrorfilmjére és az irodalmi kanon hires
halottaira. A felhivas szerint a slam-el6adok feladata
az volt, hogy atirjak kedvenc holt kolt6juk egy ver-
sét. Simon Marton valasztidsa Nemes Nagy Agnes-
re esett, és az igy sziiletett parafrazis akar a kor-
tars magyar slam poetry szovegek éllatorvosi lova
is lehetne: magéan hordozza a posztmodern poéti-
kai hagyomany és a poszt-posztmodern eléaddi-
koltészeti formak szamos ismertet&jelét. Az inter-
textudlis eljarasok stirti applikacidja kozben szora-
koztaté médon omlasztja egybe az elit és a popu-

laris kultura példait, az életvilag referencialis, meto-
nimikus elemeit pedig sajatos médon hozza 6ssze-
fliggésbe a poétika metaforikus jelentésszintjeivel.

Az el6adas cime Ballaszton, ami mar onmagéaban
is athallas: arrél az alkotéi dontésrél arulkodik, hogy
Simon legfrissebb slam-szovegében Nemes Nagy
Agnes Balaton-ciklusanak motivumait sorakoztat-
ja fol és helyezi Gj kontextusba. A ballaszt, mint a
vizi jarmiveken az egyensuly, a stabilitds megtar-
téasa céljabol elhelyezett holtsuly, szdmtalan asszo-
cidciora ad lehetdséget. Gondolhatunk ra a Simon-
poétika on-referencidlis gesztusaként, mely a nyel-
vi regiszterek és kulturalis paradigmak kozotti
egyensuly megtaldlasanak vagyat artikulalja, de
tekinthetiink ra gy is, mint a Nemes Nagy-életmti
kivételes aranyérzékére tett utalasra.

Simon nyitdnya - ,Elt itt egy né, azt mesélik réla,
hideg volt, mint ki két fokos vizben alszik el” - a
Balaton-ciklus képeit idézi, azonnal megteremtve
a referencialis utaldsok és a versben megjelend
motivumrendszer egybeolvasasanak lehetdségét.
Nemes Nagy itt egyszerre jelenik meg tigy, mint a
hideg, kiméletlen szépségli kolténé idedlja — ami-
lyennek az anekdotak lattatjak — és mint a versben
elbeszélt Ofélidhoz hasonld, élettelen lanyalak.'
Simon itt a kolté6né megkozelithetetlen, szobor-
szerl szépségét és a Nemes Nagy-szovegben fel-
bukkané irodalmi alak élettelen bajat allitja parhu-
zamba. ,Lelke helyén egy madarhatarozé” - mond-
ja ki az elbeszél6i én/lirai én, és ezzel a gesztussal
a madar mint §skép konnotéciéit hozza mozgasba,
utalva a nyughatatlansag és a szabadsagvagy pszi-
chés allapotaira, valamint a nemes nagyi poétika
tlipontos, mar-mar tudomanyos igényességt figyel-
mére, amit nem Keriilhet el se n6vény, se allat, se
mas természeti jelenség. ,Ha szeretett is, ki tudja
mivel, mert szive helyén szarazjég zuzalék - ezt
mesélik - bar szemében tiiz volt” - sz6l a szoveg
kovetkez6 sora, melyben a szubjektum még min-
dig a koltond kiilsé és belsé értékeit méltatja,
mikoézben kiolvashaté a szerzé abbeli szandéka is,
hogy ismét felmutassa az oppoziciot a fizikai test
esztétikussaga és a 1élek hajthatatlan aszkézise
kozott. Simon folytatja az arc és a szemek leirasat
a klasszikus szerelmi koltészet jol miikodo kliséit
alkalmazva: ,marvany homloka mogott egy alpok,
z6ld szeme kimoshatatlan fiifolt”, viszont az ezt
kovet6 sor komplex tropusa - ,Partokat gytjtott,

195 Simon Marton ,hagyomanyos” kolt6ként kezdte palyafutdsat a 2000-es évek derekan. Els6 kotete 2010-ben jelent meg
Dalok a magasfoldszintrél cimmel a L’ Harmattan gondozasaban, masodik kotetét, a Polaroidokat azonban mar a Libri adta
ki 2014-ben. A konyv - tobbek kozott a szerzd slam poetry sikereinek koszonhetSen - kozel 10 000 példanyban kelt el.

1% ,de gybnge melle, mint a hablany/ melle a sas kozt, ugy ragyog,/ s6tét fejét a torzsba furta” Nemes Nagy Agnes, Balaton
In Nemes Nagy Agnes Osszegytijtott versei (szerk. Lengyel Balazs), Budapest, Osiris, 2003, 64.
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mint mas a lepkét, felszarta a tekintetére mind,
csendesen” - tidit6en hat a szerelmi poétikai isme-
rés képei utan. A part motivuma a Szobrok cim
Nemes Nagy-vers kontextusaba helyezi vissza a sz6-
veget,'”” és ez a gesztus Ujfent értelmezhetd a kol-
t6né szoborszerl szépségére tett referencidlis uta-
lasként. A ti mint a szarés tekintet megfelelGje jele-
nik meg a metafordban, a lepkék pedig a tekintet
szamara szarnyként Kitarul6 latvanyt testesitik meg
meg - szines emlékanyagga valnak, igy gytjthetd-
ek. A kovetkezd sorhoz - ,kimondom, mielGStt
elsiillyed velem” - ez altal utélagos jelentés tarsul:
ismét a vizpart motivumrendszere jon jatékba,
mélyes tapasztalata mutatodik fel, a nyelvi kifejezés
alkalmatlansaga arra nézvést, hogy leirja a kortilot-
tlink 1évé vilagot.

A sor zarlata viszont mar egy igen bator kijelen-
tés: ,Agnes, én szeretem magét!”Az én ebben a sor-
ban tehat szint vall a kolt6né irant taplalt szerel-
mérdl, ami leginkdbb egy tilz6, szarkasztikus gesz-
tusként értelmezhetd. ,En épitek magabél egy szob-
rot” - folytatédik a széveg, ami ismét a Szobor, a
Szobrokat vittem, az Ekhndton jegyzeteibdl és a
Mikor cimi versek motivumait olvastatja egybe:!%
egyszerre utal a szoborszer( szépségre, a 1élek all-
hatatos szigorédra és a személyes istenkép meg-
konstrualasanak igényére.'” Viszont a ,de keljen
életre cserébe végre” ajanlata mar Ovidius Pygma-
lionjdt evokalja - ezzel is szorosabbra flizve a kote-
léket az 6kori Egyiptom és gordgség kulturalis
hagyomanya kézott. Az, En tudom, hogy a kitakart
részeken csak szél, geoldgia és meztelenség” - kije-
lentése ismét a Balaton motivumait visszhangoz-
za,"® mig a verze folytatdsa: ,de maga forré kavi-
csokat izzad, Agnes, erre egy tokéletes életm se
lehetne mentség” a Nemes Nagy-életmt kikezdhe-
tetlenségét, vélt vagy valos elitizmusat firtatja.

Azonban a szdveg ezen a ponton éles stilaris for-
dulatot vesz, és az elit kulturalis utaldsokat minden
adtmenet nélkil folvaltjdk az intertextualitas pop-
kulturalis elemei. ,En értem, hogy maga pszicho-
l6gus helyett terapidra asztrofizikushoz kellett
volna jarjon, de szeretném, hogy ne csak a sziklas
macedénidba, néha a csicsas calzedonidba vagyjon!”

- irja Simon, és ezzel makacsul kitart abbeli torek-
vése mellett, hogy a koztudatban megszilardult szo-
borszerti Nemes Nagy-képet a huis-véy, érzé ember
képévé szeliditse, és ezaltal egyszer és mindenkor-
ra visszavonja az elitista kolt6i attittid érvényessé-
gét. ,A szenvedély, ami a szende mély szemekben
ég” alliteral6 asszonancainak kdszonhetéen a szo-
veg mar hatarozottan a slam poetry orélis és pefor-
mativ koltészeti hagyomanyéba helyezédik vissza:
ritmusa és prozédidja egy olyan poétikai dontés
kovetkezménye, ami maximalisan szem el6tt tart-
ja az el6adhatdsag kritériumait. ,Mert maga azéta
is tokéletes jambusban hallgat, és titemhangsulyo-
san nyujt kezet, egy adoniszi soron merengve keve-
ri a kavét, mig szivében egy a-moll nyila rezeg” -
folytatodik a slam, és azt latjuk, hogy a prozddia és
a szoveg zeneiségének kérdését érint6 utalasok mar
egy Ujfajta, el6adas-tudatos beszédmod iranyait jelo-
lik ki. A korokon és kanonokon é&tivel6 posztmo-
dern gesztus azonban, mellyel Simon sziintelentil
kozeliteni igyekszik az elit- és a pop-kulturalis para-
digmat, 6niréniatél sem mentes. ,Agnes, én tudni
akarom, mir6l nem beszélt, megkérdezném, amit
senki nem mert, pedig tudom, ha itt lenne, mar rég
hazazavarta volna szonettet irni az dsszes slam-
mert.” - halljuk Simon utalasait, melyekben a slam
poetry el6adok feltételezett liraelméleti hianyossa-
gaira reflektal. ,Talan Akkezdetéknek dobna egy
puszit, de tuti, hogy egy verstankdnyvvel fenekelné
el Dopemant...” - zarja Simon a kovetkezé sorokat,
és itt mar konkrét utalasokat tesz a magyar popu-
laris és underground zene ismert el6adéira. A ,Mert
Agnes, a habledny nem halvérii” - kezdet(i sor ismét
az elit irodalmi attit(id és szexualitds kapcsolatat
feszegeti, mikozben folytatja a Balaton- utaldsok
sorat.’! De helyet kap benne egy parafrazis is - ,a
sz(ik id6 nekem mutatja hatat”"'2 -, melyben Simon
a szoveg-fragmentumok szabad applikaci6éjanak
modszerével él. A zard versszak egyik képe ismét
Nemes Nagy kikezdhetetlen szigorat tematizalja,
melyben az elbeszél6i én/lirai én ironikus hang-
nemben azt ajanlja neki - Gjfent a Balaton képeit
idézve -, hogy: ,cserélje mosolyra goly6all6 fiird6-
ruhdjat. Nem elég elbirni a véget”,'”® sz6l az Gijabb
idézet, majd a szubjektum ismét a kolténé irant

17 Aztan kigurultam a partra. /és szobrok voltak ott” (Nemes Nagy Agnes: Szobrok, Napfordulé, i. m. 81.)
108 Foy istent kellene csinalnom;/ ki iiljon fent és latva lasson.” (Nemes Nagy Agnes: Ekhnaton, Ekhnéton jegyzeteibl, Nap-

fordul, i. m. 105.)

19 Amikor én istent faragtam/, kemény kévekbél valogattam.” (Nemes Nagy Agnes: Amikor, Ekhnéton, Napfordulé i. m. 108.)
10 Jevendula-mezék kozott latni a geologiat” (Nemes Nagy Agnes, Balaton, i. m. 64.)
11 _de gydnge melle, mint a hablany/ melle a sis kozt, Ugy ragyog,/ sotét fejét a torzsba flirta” (Nemes Nagy Agnes, Balaton,

i. m. 64.)

12 " de sziik a viz, emeli hatat”
113 ki birja el, hogy vége lesz”
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érzett szerelem kinyilatkoztatasdnak gesztusaval
zarja a szoveget, am tovabbra sem mell6zi a
humort: ,Agnes, maga a tagadés. En csak egy kér-
dés. Legyiink egy feltételes méd, ami valéra valt. Es
most nem fogom bekapcsolni Whitney Houstont,
de higgye el Agnes, 6rokre szeretem magat.”
A szerz6 a szarkasztikus beszédmod megteremté-
séhez ismét egy pop-kulturalis utaldst hiv segitsé-

A%

gil. Mint latjuk, Simon gyakran él az egymasmel-
lettiség eszkozével, melynek meghokkentd, humo-
ros hatasa a konstitutiv elemek stilaris heteroge-
nitasara alapszik. Szovegének zarlataban a Whit-
ney Houston-szam eléneklésének bandlis, hétkoz-
napi aktusa mintegy idegen testként ivel ki a
pszeudo-patetikusnak szant vallomas stilarisan
homogén nyelvi kozegébdl.

Mellékletek

Siiveg ,Saiid” Mark
Kattog

Baruch atah Adonai
Kopp-kopp, kopp-kopp
Kopp-kopp! Kopp-kopp!

Itt vagyok... Nem! Megyek.
Itt vagyok! Nem megyek!
Fiam? Fiam! Megyek, megyek!
Szomszéd, szomszéd
Szomszéd!? Szomszéd...?
Ho-va visz-nek Ho-va visz-nek
Ho-va visz-nek Ho-va visz-nek
Ho-va visz-nek Ho-va visz-nek
Ho-va visz-nek Ho-va visz-nek
Visznek, visznek,

visznek viznek,

Viznek szappan,

Visznek, kattan,

Kattog, kattog,

Szivem, szived,
Szivem-szived

Vagon vagon,
Vagon-vakon
Marha, marha-
vagon, vagon.
Vagon vakon,
Vagyon, vagyon
Vajon vagyon?
Marha, marha...

De mér’ de mér’?!
Nem én, nem én!
Ne félj, ne félj!
Remélj, remélj!
Ne még, ne még!
Nem ég, nem ég!

Alom, 4lom...
,Alom-alome”
Mis allomas,

Kopp-kopp,

Kopp-kopp,
Kopp koporsé

Hova visznek?!
Az utolsd?

Az Gt olcso.

Isten, Isten!

Isten intsen!
Isten nincsen!
Isten nincsen...
Nincs tenni sem...
Nincs semmi sem
Megall, megall,
Szivem szived

Ma ma. ma-ma,
ma-ma, Mama!
Ma Szombat van.
Itt vagyok...
Nem megyek.

65



Simon Mérton
Ballaszton/ Nemes Nagy Agnes: Balaton

Elt itt egy né, azt mesélik réla, hideg volt, mint ki
kétfokos vizben alszik el. Hogy lelke helyén egy
madarhatarozo, és ha szeretett is, ki tudja, mivel,
mert szive helyén szarazjég zazalék - ezt mesélik -,
bar szemében tiiz volt, hogy marvany homloka
mogott egy Alpok, zold szeme kimoshatatlan ftifolt.
Partokat gytjtott, mint mas a lepkét, felszirta a
tekintetére mind, csendesen. Parja nem akad tobbé.
Tén sosem akadt még. Es most kimondom, miel&tt
elstillyed velem:

Agnes, én szeretem magat. De nem gy, persze, ne
értse félre. En épitek magabdl egy szobrot, csak kel-
jen életre cserébe végre. Agnes, én tudom, hogy
maga nagyon is él, hogy ott bent tusakodik, mint
az alkonyat, de fogy6 hold mosolya fényei bear-
nyékoljak az arcomat. En tudom, hogy a kitakart
részeken csak szél, geoldgia és meztelenség - de
maga forré kavicsokat izzad, Agnes, erre egy toké-
letes életmii se lehetne mentség.

Es értem én, hogy maga terapidra pszicholégus
helyett asztrofizikushoz kellett volna jarjon, de azt
szeretném, hogy ne a sziklas Maceddniaba, inkabb
a csicsas Calzedoniaba vagyjon. Es tudom, hogy
maga angyalok kozt volt szervdonor, és zsenikt6l
tanulta a rendet, de ez a szenvedély, ami a szende
mély szemekben ég, egy erd6t is két vallra fektet -

Irodalom

mert maga azota is tokéletes jambusban hallgat, és
utemhangsulyosan nyujt kezet, egy adoniszi soron
merengve keveri a kavét, mig szivében egy a-moll
nyila rezeg; és nem hiszi el, barhogy is mondom,
hogy romlé hus a test, de megér egy misét, ha
izzadsagcseppektdl ragyog a homlok, mint egy
éjszakai Balaton-felvidék -

Agnes, én tudni akarom, mirél nem beszélt. Meg-
kérdezném, amit senki nem mert. Pedig tudom, ha
itt lenne, mar rég hazazavarta volna szonettet irni
az 6sszes slammert. Hogy a szeme elé nem kertil-
hetnénk, épp csak lenézne, ha minden jol ment, és
talan Akkezdet Phiainak dobna egy puszit, de tuti,
hogy egy vers-tankdnyvvel fenekelné el Dope-
mant...

Agnes, én annyi sotét éjszakat kaptam mdr szivte-
len, hideg n6kto6l, én fényszennyezésnek szeretném
magat, ami arcomba hull a délkorokrél - mert
Agnes, a hableany nem halvér(, a sz(ik id6 nekem
mutatja hatat, maga talpig jég, mert torkig van a
tiizzel. Cserélje mosolyra goly6all6 fiirdéruhajat.
Nem elég elbirni a véget, én azt cipelem: élni is kell,
amig lehet. Bar a sziv az egy tropikdrium, aminek
a kozepén halas szendvicset eszik egy szipog6 gye-
rek. Agnes, maga a tagadds. En egy kérdés. Legyiink
egy feltételes méd, ami valéra valt. Es most nem
fogom bekapcsolni Whitney Hustont, de higgye el:
Agnes, én 6rokre szeretem magat.
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