JiLL DOLAN

Jelenlét és vagy

Személyes, politikai, polemikus: a szinhdz
és a politika feminista megkozelitése

z elmult kéz évtizedben, akarcsak a tarsadal-

mi és politikai élet mas tertiletein, jelentds val-

tozasokat inditottak el az Egyestlt Allamok
szinhazi vilagaban a nék. Az 1990-es években gy
emlékeznek az 1970-es évekre, mint arra a kor-
szakra, amikor a néi szinhaz — pontosabban a fe-
minista” szinhaz — megszuletett és viragzott. Par-
huzamosan a politikai mozgalmakkal, amelyekbdl
eredt, az aktivista néi szinhaz radikalis technikak-
kal és kialtvanyokkal jelent meg az orszag nagyobb
varosaiban. Mivel az altaluk létrehozott szinhaz
kozvetlenul az alkotoikhoz szolt, szamtalan helyi
csoport alakult.

Az 1980-as évek olyan évtized volt, amelyben
egyfel6l megbukott az 1970-es évek radikalis, kol-
lektiv szinhazi munkaja, masfeldl tért hoditott a
nék nagyszinhazi karrier utani vagya. Az 1980-as
években felttint dramairénék Purlitzer-dijat kaptak:
Beth Henley: Crimes of the Heart/A sziv biinei (1981),
Marsha Norman: ‘night, Mothet/Jo éjt, anya (1983),
Wendy Wasserstein: The Heidi Chronicles/A Heidi-
kronikdk (1989). Eveken keresztil tudomast sem
vettek roluk, aztan a Pulitzer-bizottsag — a Tony-
dijjal egyutt, amely 1989-ben eldszor itélte néi iro
(Wasserstein) darabjanak a Legjobb drama-dijat —
egyszer csak felfigyelt az ,ij” tehetségre.!

A dramaironék nagyszinhazbeli nyilvanvalo si-
kere szamos politikai kérdést elhomalyosit, amely
tovabbra is jelen van a feminizmus és a szinhaz te-

ruletén. Azok a dramak, amelyeket a bizottsagok
leginkabb dijaztak, kovetkezésképpen a legtobb-
szor kiadtak és a leggyakrabban bemutattak, tarta-
lomban és forméban is a legkonzervativabbak.
Henley A sziv btinei cimt muve példaul déli csala-
di vigjaték, amelyben harom névér legyézi egyéni
szorongasait, amelyek osszekotik 6ket mint csala-
dot. A darabban csak kevés utalas torténik nagyobb
politikai keretre vagy olyan asszonyokra, akik ki-
vilallnak a fehér, kozéposztalybeli, heteroszexua-
lis kényelmes helyzeten. Norman Jo ¢jt, anya cimt
dramaja nagy vitat inditott el a feminista sajtoban,
[6szerepldjének a priori valasztott ongyilkossaga-
16l és reménytelen, elszigetelt életérdl. A legfrissebb
dijazott, Wasserstein A Heidi-kronikdk cimd drama-
ja kritika egy n6 feminista mozgalmarol, akinek in-
dividualis liberalis humanizmusat realista drama-
tikus kerete szolgalja kényelmesen. A darab inter-
pretacioja az 1970-es évek feminizmusarol azt sej-
teti, hogy a mozgalomnak vége, eredménye pedig
keserédes.

Mikozben Wasserstein népszert darabja bizton-
sagos, fényiz6 Broadway szinhazi helyzetébdl meg-
kongatja a feminizmus lélekharangjat, kint, az ut-
can valami nagyon mas torténik. Bar az alternativ
feminista szinhaz tovabbra is Csipkerozsika-almot
alszik, kivéve néhany hosszu élett tarsulatot, az
Egyestlt Allamok liberalis és radikalis feminista
mozgalmai visszanyerik aktivista pozicioikat, elso-
sorban a nék reproduktiv jogait ért tamadasok és
a Reagan- és a Bush-adminisztraciok reakcios hatra-
arcanak hatasara. Az 1990-es évek elején az Egye-

! Lasd példaul Mel Gussow-nak a Women playwrights: New Voices in the Theatre cimt cikkét (New York Times Sunday
Magazine, 1983. majus 1.), amelyben Marsha Normant emeli ki, mint legfontosabbat az amerikai szinhdzmtivészetben
valtozasokat hozo Gjabb dramaironék soraban. Gussow cikkét élesen biraltak amiatt, hogy teljesen figyelmen kivul hagy-
ta a professzionalis és alternativ amerikai szinhazakban korabban és jelenleg is dolgozé néket. A torténeti tények ilyetén
valo mell6zése a mai napig jellemzi a nék szinhazi teljesitményeivel foglalkozo népszertt média-beszamolokat.
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stlt Allamokban és kulonosen kulfoldon, Kelet-Eu-
ropaban, a politikai légkor rendkivil emlékeztetett
az 1960-as évek forrongasara. Most, hogy az abor-
tusz- és az AIDS-aktivistak tjra megjelentek az
Egyesult Allamok utcdin és feltorekvd generacicjuk
onteltségét piszkaljak, lehet, hogy a feminista szin-
haz ujra a politikai aktivizmus helyszinévé valik??

A feminizmus és a szinhdz historizdldsa

z 1990-es évek megujult szinhazi radikaliz-

mus potencidlja legjobban az 1960-as évek vé-

gi és az 1970-es évek eleji torténelmi kontex-
tuson keresztil lathats, amikor az Egyestilt Alla-
mokban a feminizmus méasodik hullama a polgar-
jogi mozgalmak és a hangos, aktiv, 1j baloldal
nyomaba lépett. Az 1960-as évek végén bekovet-
kezett politikai felfordulas ota az aktivistak egy ega-
liarianusabb ideologianak megfeleléen megprobal-
tak felulvizsgalni az interperszonalis kapcsolatokat
és a kulturalis értékrendszereket.?

Abaloldal faji és gazdasagi liberalizaciéjanak re-
torikajaban és a kulturalis értékek tjragondolasa-
ban a tarsadalmi nemi politika konzervativ maradt.
Az Egyesult Allamokban a kortdrs némozgalmat
részben a férfi baloldal ndgytiloletével valo mély
elégedetlenség élesztette ujra. Ad hoc feminista on-
tudatra ébreszté csoportok halézatan keresztul a
radikalis politikai hattérrel rendelkezé fehér ko-
zéposztalybeli n6k kommunikalni kezdtek, mint-
ha el6szor tennék, kozvetités nélkul. Ezekben a fe-
minista 6ntudatra ébreszté csoportokban a néknek

)

lehetdséguk nyilt arra, hogy személyes élettik ad-
dig nem hallott részleteit egymassal megosszak.
A megosztott tapasztalatok latszolagos kozossége
életuk maganszférajan alapulo politikai elemzést
alakitott ki, és a The Personal Is the Political szlo-
gen divatba jott.*

Az 1960-as évek végén kezdodott alulrol induld
politikai mozgalom az 1970-es években szervezett
befolyassal és mindinkabb széttarto irdanyzatokkal
rendelkez6 politikai és ideologiai mozgalomma valt.
Az olyan halozatok, mint példaul a N6k Nemzeti
Szovetsége, stratégiakat fejlesztett ki a néi tigyek
korul létez6 tarsadalmi és politikai rendszerek be-
folyasolasara. Az ezekben a szervezetekben dolgo-
26 nok kezdemeényezte liberalis feminista mozga-
lom arra torekszik, hogy megreformalja az Egye-
stlt Allamok rendszereinek viszonyat a néi egyen-
jogusaghoz.?

A radikalis feminizmus, ellentétben a liberalis
feminizmus reformizmusaval, a nék elnyomasat
rendszeresnek tekinti és elemezni kezdte, hogy a
patriarchalis dominancia hogyan korlatozta a né-
ket a maganszférara és hogyan idegenitette el 6ket
a férfiak iranyitotta kozélettél. Az 1960-as évek vé-
gének és az 1970-es évek elejének radikalis femi-
nizmusa azt hirdette, hogy a tarsadalmi nemi szere-
pek tarsadalmilag létrehozottak és csak a kultura-
lis hatalom forradalmi ujrastrukturalasa valtoztat-
hatja meg 6ket.%

A korai néi és feminista szinhaz a radikalis fe-
minizmus hangjaként jelent meg és az els6 kialt-
vanyakeént annak, amit késébb néi kulturaként tn-

Ugy latszik, az amerikai utcakon tjbél feltinnek a tarsadalmi mozgalmaknak azon szinpadias vonasai, amelyek annyira
jellemz6k voltak a hatvanas évek végének habortellenes és egyéb tuntetéseire Amerikaban. Egy jobboldali abortuszelle-
nes akciocsoport, az Operation Rescue atvette a baloldali gerilla- és az utcai szinhazi taktikat, miel6tt meginditotta vol-
na az abortuszklinikak elleni tamadasat. Talan még jellegzetesebben képviseli a baloldali politika kissé mesterkélt szin-
padiassagat az ACT-UP, az AIDS-szeseket tamogato aktivista csoport, amely az AIDS-esek iranti pénziigyi és jogi elkote-
lezettség érdekében lobbizik. Lasd példaul Alisa Solomon: AIDS Crusaders Act Up a Storm cimt cikkét (American Theater
6, no. 7, October 1989: 38—41, 120-21).

Bar sok politika- és tarsadalomtorténet foglalkozik az amerikai torténelemnek ezzel az idészakaval, érdemes egyet kiemelni:
Todd Gitlin, The Sixties, New York, Bantam, 1987.

Lasd Hester Eisenstein, Contemporary Feminist Thought, Boston, G. K. Hall, 1983. Kell6 lényeglatassal és tanulsagosan ir-
ja le az 1970-es évek elejének feminizmusanak gondolatait és a politikai, stratégiai eszkozoket. Kilonosen hasznosnak
bizonyulhat ebben az dsszefiiggésben a feminista 6ntudat kialakitasarol szolo fejezet (35-41).

Az amerikai liberalis feminizmus lényegi elemzése megtalalhat6 Zillah Eisenstein, The Radical Future of Liberal Feminism
(New York, Longman, 1981) cimt irdsaban. A feminizmus teoretikusai a legktilonbozébb tudomanyterileteken kezdték
szétvalasztani a kulonboz6 aramlatokat a feminizmuson belul, ktlonosen a nyolcvanas években. A liberalis feminizmust
altalaban a mozgalom reformista agaként jellemzik, mivel eréfeszitéseit a néi egyenjogusag elérésére dsszpontositja, anél-
kul, hogy a fennallo tarsadalmi és politikai rendszer radikalis megvaltoztatasara torekedne. A mozgalmat néha polgari fe-
minizmusnak (,bourgeois feminism”) is nevezik és valtozatlanul az egyik legnagyobb felttinést kelt6 trend az amerikai
feminizmuson belul.

6 A radikalis feminizmus torténetének errdl a korszakardl lasd Eisenstein, Contemporary Feminist Thought (3-41).
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nepeltek.” A New York-i It’s Alright to Be a Women
Szinhaz példaul, az egyik legkorabbi csoport, a po-
litikai mozgalom ontudatraébresztési modszerét
el6adassa alakitotta, s az Gj nyilvanos forumot ar-
ra hasznalta, hogy a nék személyes életét érvénye-
sitése. A csoport a politikai szinhaz hagyomanyos
modszerét, az agitprop technikat alkalmazta, vala-
mint utcaszinhazat és gerillataktikat, amelyeket
azoktol a baloldali kisérleti szinhazaktol vettek kol-
cson, amelyek a hatvanas évek végén, hetvenes évek
elején szaporodtak el az Egyesult Allamokban.®

A Living Theatre, az Open Theatre és a Perfor-
mance Group, példaul, szakitottak a pszichologiai
realizmussal, amely addig az Egyestilt Allamok hi-
vatasos szinpadait uralta. Ezek a kisérleti szintar-
sulatok kollektivakat hoztak létre, amelyek szét-
romboltak a dramairo—szinész—rendezé triumvira-
tus politikailag szik hierarchiajat és a nézék és
eléadok proszcénium dltali elkilonitését.” Az Egye-
stllt Allamok kisérleti szinhdzi esztétikajat Grotow-
ski szegény szinhdza, Brecht elidegenit6 effektusa
és Artaud Kegyetlen Szinhaza is radikalizalta. A szo-

mi folyamatok és a politika nyiltan athatotta a eld-
adasvalasztast.

Annak ellenére, hogy a korszak kisérleti szinha-
zi munkaja erételjes modon foglalkozott az allam-
polgari jogokkal és a vietnami haboru elleni tiltako-
zassal, altalaban nem tett tobbet a nékért, mint a
baloldal. Megan Terry és Roberta Sklar, akik mind-
ketten Joseph Chaikin Open Szinhéz-i sikerének
arnyékaban dolgoztak, kiléptek, hogy specialis néi
szinhazi csoportokat alakitsanak. Az Ohama Magic
Theatre és a Women’s Experimental Theatre, k-
lon-kiilon, mindkettd, a kisérleti szinhaz talalma-
nyait egyttt hasznaltdk a szinhazi formaval — be-
leértve a rituson alapulo elméletet és a Grotowski-
tol, Brechttdl és Artaud-tol kolesonzotteket —, de
egy politikai arénaba helyezte 6ket, amelyben a né-
z6k és az eldadok egy atdolgozott tarsadalmi nemi
tengelyen mozogtak.10

Amig az 1970-es években viragoztak az effajta
szeparatista-elhajlok a néi kulttraban, az 1980-as
években egyre nagyobb teret nyert a liberalis femi-
nizmus. A mozgalom egyik eredményeként a de-

mokrata Geraldine Ferrero 1984-ben indult az
amerikai elnokvalasztason. Bar az egyenld jogoj al-

veg nem volt tobbé szent; happeningek és ritusok
lettek a szinhazi alkotofolyamat alapjai; és tarsadal-

7 Amikor a radikalis feminizmus kezdetben a nemi kulonbozdségekre 6sszpontositott, kiemelte a tarsadalmi szerepek mar-
kans elktlonitésének természetellenességét és igyekezett valtoztatni ezeken a szerepeken. A feminizmus sok torténetiro-
ja és teoretikusa ezt kovetden azt allapitotta meg, hogy a radikalis feminizmus a késdbbiek soran a sajat sancaik mogé
hazodott nemek kozotti immar megvaltoztathatatlannak tekintett kulonbségeinek tinneplésébe ment at (lasd uo., 45—
136). A mozgalomban jelentkezé ideologiai valtozasok részletes torténete megtalalhato Alice Echols Daring to Be Bad:
Radical Feminism in America 1967-1975 (Minneapolis, University of Minnesota, 1989) cimt mivében. Az egyik korabbi
cikkében Echols a radikalis feminizmus 1j valtozatat ,kulturalis feminizmusnak” nevezte, mivel az nyiltan kiall egy kii-
lon néi kultura létrehozasa mellett (Iasd The New Feminism of Yin and Yang cimt részt Ann Snitow, Christine Stansell
és Sharon Thompson szerk., Powers of Desire, New York, Monthly Review Press, 1983, 439-459). Az ideoldgiaban ezt
kovetden kialakitott allaspontot mas teoretikusok esszencialista feminizmusnak nevezik, mivel eszerint a nék dajkasze-
repe veltk sztiletett és kivanatos is (az ehhez kapcsolodo vitak nyomonkovetéséhez lasd Diana Fuss ,Reading like a fe-
minist”, differences 1, no. 2 (Spring 1989): 77-92). Megint masok ennek az allaspontnak a valtozatait ,metafizikus femi-
nizmusként” jellemzik, mivel e szerint az elmélet szerint a né felszabadulasanak a szintere létének spiritualis oldala, nem
pedig a tarsadalmi mozgalmak (lasd Eisenstein, Contemporary Feminist Thought, 125-145).

8 Az It’s Alright to Be a Woman Theatre rovid leirasa megtaldlhaté Dinah Leavitt Feminist Theatre Groups, Jefferson, N. C.,
MacFarland, 1980, 18-19. Mas korai amerikai feminista szintarsulatokrol lasd Women in American Theatre, szerk. Helen
Krich Chinoy és Linda Walsh Jenkins, javitott kiadas, New York, Theatre Communications Group, 1987.

9 Lasd Richard Schechner, Six Axioms for Environmental Theatre, jrakiadva in Brooks McNamara és Jill Dolan szerk.,
The Drama Review: Thirty Years of Commentary on the Avant-Garde, Ann Arbor, UMI Research Press, 1986. Schechner
1968-ban irt tanulmanyaban tobbek kozott a proszeénium iv kiiktatasaval az eléadok és a nézék osszevonasat javasol-
ta. A térbeli viszonylatok teljes atrendezése olyan interakciot tett lehetévé, amely mar nem volt dsszeegyeztethetd a mi-
mézisnek a realista szinhaz altal megkivant elkiilonitésével.

10 Lasd Megan Terry interjui, in Kathleen Betsko és Rachel Koenig szerk., Interviews with Contemporary Women Playwrights,
New York, Beechtree Books, 1987; és David Savran In Their Own Words: Contemporary American Playwrights, New York,
Theatre Communications Group, 1988. A Women’s Experimental Theatre és Roberta Sklar szerepérdl lasd Chinoy és
Jenkins szerk., i. m., valamint Karen Malpede, Women in Theatre: Compassion and Hope, New York: Drama Book Publishers,
1983. A Women’s Experimental Theatre-ben folyo tevékenység és a radikalis feminizmus kozotti kapesolat elemzésérsl
lasd még Jill Dolan, Feminists, Lesbians, and Other Women in Theatre: Thoughts on the Politics of Performance, in James
Redmond szerk., Women in Theatre: Themes in Drama, vol. 11., London, Cambridge University Press, 1989, 199-207.
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kotmanykiegészitésért folytatott kuizdelem elbu-
kott, washingtoni felvonulasok és a néi ugyekért
folytatott allando lobbizas rairanyitotta a tarsadalmi
nemi szakadékra a figyelmet az amerikai politika-
ban A varosi fekete nék és mas faji és etnikai cso-
portok helyzete kevés figyelmet kapott a liberalis
feminista napirendben, de a mozgalom ¢sszponto-
sitasa a fehér, kozéposztalybeli nék politikai és gaz-
dasagi egyenjogusitasara olyan erévé valt, amellyel
az uralkodo kultiranak meg kellett kiizdenie.

A nyolcvanas évek hivatalos szinhaza — kétség-
telentil a liberalis feminizmusnak koszonhetéen —
szlikmarktan ugyan, de olyan néknek osztogatta
alegfontosabb dijait, mint Henley, Norman, Wasser-
stein. Lily Tomlin és Jane Wagner pedig Search for
Signs of Intelligent Life in the Universe / Az intelligens
élet jeleinek kutatdsa a vilagegyetemben (1985) cimt
eléaddsukkal oridsi sikert arattak a Broadway-n.!!
A hivatasos szinhazi szervezetekben mikodé néi
klikkek és Julia Miles az American Place Theatre-
ben 1év6 Women'’s Projectjének életereje segitett a

néi iroknak, rendezéknek, producereknek, disz-
lettervezéknek és szinészeknek akik hirtelen meg-
jelentek ott, ahol korabban soha, a Broadway-n és
az Egyestlt Allamok vidéki szinhdzaiban.!2

A fokozodo gazdasagi terhek és a radikalis fe-
minizmus szétforgacsolodasa miatt azonban a het-
venes években viragzo alternativ feminista szinha-
zak hagyomanya nem tudta magat fenntartani a
nyolcvanas évekre. A szamos, hetvenes években in-
dult radikalis feminista szintarsulat kozul csak New
York-i Spiderwoman Theatre (Pokasszony Szin-
haz), amerikai indian nék csoportja és a minnea-
polisi At the Foot of the Mountain Theatre (A hegy
labanal Szinhaz) mikodott és turnézott a nyolcva-
nas évek végén.t3 A Split Britches (Hasadt fenék),
egy popularis feminista és leszbikus tarsulat
megalapitasa, amely a nyolcvanas években a New
York-i East Village-i leszbikus kozosségben kezd-
te meg mukodését, kivétel volt az egyébként stag-
nalo helyzetben.!* De amig az alternativ feminista
szinhaz praktikusan hanyatlott a nyolcvanas évek-

' Lasd Jane Wagner The Search for Signs of Intelligent Life in the Universe, New York, Harper and Row, 1986. A darab, bar
szakmai szinhazi sikert aratott, formajat és tartalmat tekintve sokkal radikalisabb, mint Henley, Norman vagy Wasser-
stein. Az egy néi szereplés show formatum lehet6vé teszi Tomlinnak, hogy alkalmazza a feminista szinhazban Megan
Terry és nétarsai altal bevezetett transzformacios technikat és szembeforduljon a realista dramairas altal tamasztott elva-
rasokkal. Ennek kovetkeztében a darab az amerikai feminizmus 1970-es évek elejétdl az 1980-as évek kozepéig tarto
szakaszanak sokkal egytittérzébb (ugyanakkor a politikum jegyeit is hordozo) targyaldsa, mint a mar bemutatott Was-
serstein-darab. Azonban a Search for Signs Broadway sikere tovabbra is rendkivuli jelenségnek szamit, mert ebben a kor-
nyezetben altalaban nem lehet nyiltan politizalé darabot bemutatni.

12 A Women’ Project azéta elpartolt az American Place Theatre-tdl és sajat vallalkozasként mikodik. A Women and the
Theatre Program (WTP), amelyet az Association for Theatre in Higher Education (el6z6 nevén American Theatre Asso-
ciation) allitott ssze, j6 példa az olyan szakmai szervezédésre, amely nem kotelezi el magat sem a professzionalis, sem
az alternativ szinhazak mellett és megvédi a szakmai gyakorlatban vagy elméletben fontos néket a szinhazi életben. Az
elmult j6 néhany évben, Vicki Patraka elnokségének koszonhetéen, a WTP inkébb az elmélet és a tudomanyos munka
felé orientalodott. Talan éppen ebbél adodoan eredményezték az évenként dsszehivott konferenciak a legérdekesebb al-
ternativ eléaddi bravtirokat, amelyeket nék az Egyestlt Allamokban produkaltak. A szervezetre vonatkozo kritikai és
torténeti informaciok és kozelmultbeli tevékenységiik értékelése megtalalhatok Celebrating the Women and Theatre
Program, Women & Performance Journal, 4, no. 2, 1989.

13 Mig az 1980-as évek elején a Women’s Experimental Theatre tobb eléadast vitt szinpadra, 1986-ra ledllt az tj eléada-
sokkal. Az At the Foot of the Mountain-rol lasd Chinoy és Jenkins szerk., Women in American Theatre, 44-50, 321-25;
és Leavitt, Feminist Theatre Groups, 66—78. Kozelmultbeli tevékenységiik elméleti elemzését lasd Jill Dolan The Feminist
Spectator as Critic, 1988; Ann Arbor, University of Michigan Press, 1991, 92-95.

14 A Split Britches (Hasadt fenék), ez a hdrom szinésznébdl (Lois Weaver, Peggy Shaw és Deborah Margolin) all6 csoport
névado produkeiojat, a Split Britchest 1981-ben mutatta be, és azota is kovetkezetesen béviti repertoarjat. A Beauty and
the Beast (1982), Upwardly Mobile Home (1984) és a Little Women (1988) eredeti, bonyolult szerkezetii egyvelegek, ame-
lyek a popularis vagy igényes kultirahoz tartozé miiveknek a nemiik, kisebbségi szarmazasuk vagy szexualitasuk miatt
perifériara szorultak latasmodjat titkrozé atirata. Bar altalaban Margolin irja a szovegeket és Weaver a rendez6, a harom
né kollektiven hozza létre az eléadasokat: improvizalnak az altaluk teremtett, nem ritkan excentrikus szereplokkel. A szo-
vegkonyveik nem rendelkeznek egyenes vonalvezetéssel, inkabb felhalmozodo részletekbdl allnak ossze. Hangulati ele-
mek és némileg devians, szétesd egyéniségek alkotjak a darabokat, nincs egységes téma, sem fordulatos cselekmény. Epi-
z6dok és gyakori ismétlédések utana a darab hirtelen véget ér. Nincs megvildgosodas, nem nyernek értelmet a homalyos
részletek, ahogy a realizmus tanitja.

A Split Britches és a WOW Cale, amelyhez, mint befogadéhelyhez, szorosan kapcsoladik, inkabb a produkciok helyi
finanszirozasara szamit, mint allami tamogatasra. A csapat megélhetésének biztositasara gyakran turnézik Londonban,
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ben, az évtized szemtantija volt az elkotelezett fe-
minista kritika és elmélet kezdetének, amely a szin-
hazi szakmaban és az egyetemen az aktiv és intel-
lektualis munka életerds részévé valt.

Materialista feminizmus és az uj kritika elmélete

feminista szinhazkritika az 1980-as években

foglalkozni kezdett a feminista és néi szinhaz-

zal, hogy a nék teljesitményeiben ideologiai
nézépontokat kulonboztessen. Mas tertiletek meg-
kulonboztetéseit kolesonvéve, a szinhazkritikusok
és -teoretikusok megfogalmaztak a formai, tartal-
mi és kontextusbeli kilonbségeket a liberalis, ra-
dikalis és materialista feminizmus kozott. A femi-
nista kritikdban és elméletben a forma és tartalom
egyenléségét hirdeté marxizmus és a materialista
feminizmus ideologiajara fektetett hangsuly altal
befolyasolt materialista feminizmus a mozgalom-
ban elséként vizsgalta nemcsak a szinhazban dol-
g0z6 nék képzeteit, hanem az egész jelentésképzd
apparatust is, amellyel a szinhaz dolgozik.

A materialista feminista elmélet tobbel foglalko-
zik, mint csupan a reprezentacio muialkotasa — a
drama, a film, a szinhaz vagy a tanc. Tekintetbe ve-
szi a teljes apparatust, amely keretezi és létrehoz-
za a képzeteket, valamint nem csupan a tarsadal-
mi szabalyokhoz, hanem a kultara szerkezetéhez
és hatalmi szétvalasztasahoz valo kapcsolatukat.
A szinhazi apparatus tehat magaban foglalja a szin-
padot, a vilagitast, a diszletet, a castingot, a nézé-
tér elhelyezkedését, a jegyek arat, a hirdetést és az
eléadas idétartamat — minden materialis és ideolo-

giai erdt, amely alakitja azt, amit szinhdzi eldadas-
nak hivnak. A reprezentacio ilyen elméletei a né-
z6t is aktiv tényezének tekintik a szinhazi jelentés-
képzbédésben. 1>

A materialista feminista szinhazelméletnek meg-
feleléen, egy nét reprezentacioba helyezni —a szin-
hazi jelentés helyszinére — mindig politikai tett.
A proszcénium kinalta reprezentacios keretben fel-
mutatott néi testek és a tarsadalmi nemen és ideo-
logian valo attekintés altal konstrualt keret politi-
kai szinezetet kap. A materialista feminista nézo-
pont ahelyett, hogy pozitiv vagy negativ képet fes-
tene a néi nemrdl — amit a szociologiai, liberalis
feminista kritika eleinte céljaul tazott ki —, olyan
4j eléadasmodot javasol, amely a tartalom és for-
ma radikalis atdolgozasaval sokkal jobban kifejezi
a kulonbozé néi személyiségeket a faji, osztaly, et-
nikai és szexualis hovatartozas megvilagitasaval.1©

Az 1j ,ars poetica” a tartalom és forma elvalaszt-
hatatlansaga mellett tor landzsat. Ez a felfogas a fe-
minista szinhaz mimézisének kritikdjat provokal-
ta ki, amely szerint a szinhaz a valosag tukre — vagy
Arisztotelészt kovetve az élet utanzasa —, s elfedi a
dominans ideologiat, amely létre hozza a képet a
tukorben. Az elmélet szerint a mimézis kevésbé ref-
lektiv, mint inkabb didaktikus.!7 A materialista fe-
minizmus realizmuskritikaja, hasonlé modon, azt
hirdeti, hogy a forma azon torekvése, hogy néket
targyiasito pszichologiai identifikacios folyamato-
kon keresztul teremtse meg a valosagot, lehetetlen-
né teszi az olyan alarendelt helyzetek keretezését,
amelyek eltérnek az el6adas fehér, kozéposztaly-
beli, heteroszexualis idealis férfi nézétél.18

Amszterdamban és mas eurépai varosokban. Az a figyelem, amelyben a sziniakadémia materialista feministai (réluk mar
volt sz6) részesitették Gket, tartosan megnyitotta eléttitk az amerikai egyetemi varosok (campusok) szallashelyeit. Peggy
Shaw és Louis Weaver a mar részletesen bemutatott Spiderwoman Szinhaznal végzett munka soran talalkoztak. A femi-
nista Split Britchesrdl tovabbi informaciokat lasd Jill Dolan, The Feminist Spectator as Critic, i. m., 4. fejezet; Sue-Ellen
Case, From Split Subject to Split Britches, in Enoch Brater, Feminine Focus, New York and Oxford, Oxford University
Press, 1989; Vivian M. Patraka, Split Britches in Split Britches: Performing History, Vaudeville, and the Everyday, Women
& Performance Journal 4, no. 2 (1989): 58-67.

15 A materialista feminista elsadomuvészet elméletének leirdsat és alkalmazasat lasd Jill Dolan The Feminist Spectator as Critic,
i. m.; Sue-Ellen Case, Feminism and Theatre, New York and London, Methuen, 1988.

161 4sd Case fejezetét, Towards a New Poetics, Feminism and Theatre, 112-132.

17 A nemiség velejaroi a szinjatszasbanrél lasd Jill Dolan, Gender Impersonation Onstage: Destroying or Maintaining the
Mirror of Gender Roles, Women & Performance Journal 2, no. 2 (1985): 5-11. Ez az attoré cikk jelentds pezsgést idézett
el6 a realizmus és a szinjatszas témaja korul. A szinjatszas kérdésének elméleti kiterjesztésérél lasd Elin Diamond, Mi-
mesis, Mimicry, and the 'True-Real’, Modern Drama, 32, no. 1 (March 1989): 58-72. Ez a Modern Drama kulonszama,
a ,Women in Theatre” témaval kapcsolatban és szamos olyan cikket tartalmaz, amely sok 4j elemet hoz ebbe a vitaba.
Lasd ugyancsak idevonatkozé munkakat Sue-Ellen Case szerk., Performing Feminisms: Feminist Critical Theory and The-
atre, Baltimore, Johns Hopkins University Press, 1990.

18 Arrl, hogy mi az idealis néz$ fogalma az abrazolomuvészetben, lasd Dolan, The Feminist Spectator as Critic, i. m.
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Ezek ajavaslatok, természetesen, népszertitlen-
nek bizonyultak a liberalis feministak korében, akik
még mindig népszerd realista dramakat akarnak ir-
ni a nagyszinhazaknak, és tgy hiszik, hogy a poli-
tikat el lehet valasztani az esztétikatol és a ,mtivé-
szett6]”.19 A materialista feminista szinhdz- és el6-
adaselmélet, és -kritika inkabb a felséoktatasban
fejlédott, mint a gyakorlatban, akkortajt, amikor
az Egyestlt Allamok egyetemeit elérte az eurépai
elméletek hatasa, amelyek azt hangsulyoztak, hogy
a politika és ideoldgia mennyire fontos egy kultu-
ra reprezentacioinak formalasaban.?® A materialis-
ta feministak eldadaselmélete kulonbozo francia fe-
minista megkozelitésekre épil, amelyeket olyan
pszichoanalitikus kritikusok karoltak fel, mint Luce
Irigaray, Hélene Cixous és Julia Kristeva; Jacques
Derrida dekonstrukcio elméletére; Michael Fou-
cault hatalom- és szexualitaselemzésére; Jacques
Lacan strukturalista pszichoanalizisére; és a poszt-
strukturalizmus inkoherens, valtozo szubjektivitas
iranti kovetelésére, amely osszeftiggésben van az
amerikai posztmodern pop és pastiche stilusaval.

A feminizmus, amely oly sok kritikai elmélet
legnépszeribb gondolkodoitol kolesonzott, az
egyetemeken sajatos tiszteletet vivott ki. Ez az el-
fogadas osztonozte az olyan kilonleges eseteket,
mint férfiak a feminizmusban”, amely kittiné példa
a feminizmus — személyes — tapasztalattol valo fug-
getlenségére, amelybdl kifejlédott. A liberalis femi-
nizmus ugyanakkor olyannyira széles korben elfo-
gadottnak — pontosabban atvettnek — tinik az
Egyestlt Allamok kulturalis és politikai rendszeré-
ben, hogy még a ,posztfeminizmus” a veszélyes fo-
galma is tekintélyt nyert. A bizonytalan szovetségek,
amelyeket a radikalis, vagy ,esszencialista” vagy
Jkulturalis” feminizmus az Gj jobboldallal kotott az
antipornografia vitaban, és a New Age mozgalom
visszavonuldsa a spiritualizmusba és a pszichikai
gyogyulasba, védtelenné tették a feminizmus mds

iranyvonalainak kritikaja, valamint a popularis kul-
tura szatirai szamara. Mindketté eredményességét
semlegesiti.2!

A feminizmus kulonbozé ideologiai againak at-
gyogyitasa konzervativabb intézményekbe vagy
kulturalis kontextusokba abban érhet6 tetten, hogy
a feminizmus a nagyszinhazi realista dramak téma-
java valt. A dominans kultura hegemoniajaval
szembeni ellendllds azonban tovabbra is jelen van
a feminista szinhaz és -elmélet alternativ formaiban,
amelyekben a hatalombol és kultarabol valo kizaras
miatt érzett aktivista dith még mindig érezhetd.

Két teljes mértékben kulonbozé szinhazi szoveg
példazza az egyesult allamokbeli feminizmus he-
lyét e torténelmi helyzetben. Wendy Wasserstein
The Heidi Chronicles cimi darabja ,posztfeminista”
nagyszinhazi darab, amely téves képet fest az ame-
rikai feminizmus az 1960-as évektdl kozepétdl az
1980-as évek végéig terjedd politikai torténetérdl.
A darab trivializalja a radikalis feminizmust, elhall-
gatja a feminista dithot és beleegyezik a dominans
kultara feminista olvasatdba. A darab hagyomanyos
realista formaja segiti esszencialisan konzervativ
ideologigjanak hirdetésében.

Winnetou’s Snake-Oil Show from Wigwam City
(Winnetou gyogyité saman-showja Wigwam-va-
rosbol) a Spiderwoman Theatre kollektivan irott
és el6adott darabja brechti és ritualis technikat al-
kalmaz, hogy a realizmus ideologiai és formai kor-
lataitol elszakadjon. A Winnetou az amerikai in-
dian kultura kisajatitasa miatt faji dthot, az alter-
nativ forma hasznalataval pedig a feminista szub-
jektivitas lehet6ségét fejezi ki. A The Heidi Chronicles
jovahagyja a dominans kultura nézépontjat a fe-
minizmus végét illetéen, mig a Winnetou bebizo-
nyitja, hogy azok, akiket az uralkod¢ kultara elszi-
getel, még mindig telve vannak duhvel, amely ter-
mékenyen aktivizalhatja az 1j eréket az 1990-es
években.

19 Arrol, hogy a feminizmus és a szinhaz témajan beltl milyen paraméterek mentén folyik a vita lsd Jill Dolan, In Defense
of the Discourse: Materialist Feminism, Post-modernism, Post-structualism... and Theory, TDR 33, no. 3 (Fall 1989):

58-71.

20 Arrol, hogy a sziniakadémian a feminista elméletnek milyen 4gai fejlédiek ki és ezek hogy befolyasoltdk a szinhaztudo-
manyi kutatasokat lasd Sue-Ellen Case, Introduction, Performing Feminisms.

2Lpgldaul The Cathy and Mo show, amely egy popularis humoros revii, sokaig miisoron volt, 1989-ben egész évben és még
1990-ben is a Broadway-en kiviil, majd késébb felvették, hogy leadjak az HBO kabelcsatornan. Szatirikusan abrazolja a
feminizmust egy jelenetben, amelyben két feministaképzésre jaro idésebb né részt vesz egy eléadason egy feminista ka-
véhazban. A jelenet felépitése azt jelzi, hogy a szerz6k ismerik a radikalis feministak nézeteit, de az, hogy a késébbiek-
ben ugyanitt nevetség targyava teszik a feminista kulturat (bar nem minden szimpatia nélkul), azt jelzi, hogy a radikalis
feminizmust a nyolcvanas évek értékrendjéhez képest elavultnak tartjak.
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The Heidi Chronicles:
a posztfeminizmus haragjanak elfojtdsa

endy Wasserstein a The Heidi Chronicles-ben

az uralkodo kultara altal tamogatott femi-

nista mozgalom nézépontjat tolmacsolja.
Ez a darab ironikus tamaszként szolgal Wasserstein
masik darabjahoz, az Uncommon Women and Others
(1979) cimt mtivéhez, amelynek minden — a felsé
kozép osztalybeli fehér nék darabjaként felmeruld
— problémdja ellenére sikeril megeresztenie né-
hany szurés megjegyzést arrol, hogy egyetemet vég-
zett nék egy csoportja mennyire kevéssé van tuda-
taban tarsadalmi nemi elemzés révén elérheté fel-
szabadulasa szukségességének. A The Heidi Chro-
nicles az Uncommon Women and Others névére,
keserti és csalodott a tarsadalmi mozgalom be nem
valtott igéretei miatt. Heidi rejtélyes alak, aki soha
nem fogalmaz meg éles vagy adekvat politikai vagy
miivészi vélemeényt. Mig Wasserstein torténete a fe-
minizmus hattere elétt zajlik, Heidi azzal tartja ta-
vol magat a mozgalomtél, hogy humanistanak ne-
vezi magat; azt hajtogatja, hogy minden ember
megérdemli, hogy beteljesitse a benne rejlé lehe-
t6ségeket. A feminista mozgalom latszolag Wasser-
stein realista narrativ zarszavaval ér véget.

A The Heidi Chronicles flashbackekben van elbe-
szélve, amikor Heidi Holland mtvészettorténész a
Columbia Egyetemen tartott eldadasa kapcsan ad-
digi életén topreng. Minden felvonas Heidi eléada-
saval kezdédik, amely azt a konnyt, liberalis femi-
nista muvészeti kritikat képviseli, amely képekre
és analogiakra osszpontosit. Példaul Heidi elsé
eléadasaban bemutatja Lily Martin Spencer Mind-
kettonknek el kell hervadnunk (1869) cimt festmé-
nyét egy maganyos ifji nérél. Emlékezteti hallga-
toit (azaz a nézdket, akikhez kozvetetten szol) a ko-
zépiskolai bulikra, amelyeken ,valahogy nem tu-
dod, mit is akarsz” és ,csak varsz arra, hogy valami
torténjék”.22 Az analégia a mivészetet altalanosan
felvallalt tapasztalatra sztkiti le és Heidi reaktiv,
passziv helyzetét a Wasserstein elbeszélte torténet-
ben abrazolja.

A darab jelenetsora az Egyestlt Allamok torténe-
tének husz évét oleli fel, a korszak legélettelibb,
mozgalmas perceit villantva fel. De a torténelem a

kapcsolatok hatterében marad, amelyekre a darab
osszpontosit. Az elsé jelenet visszaviszi Heidit egy
1965-0s kozépiskolai tancestre a chicagoi kulva-
rosba, ahol Heidi baratnéje, Susan bevezeti a hetero-
szexualitasba. A jelenet zenéje a korszakot idézi és
sokkal inkabb szentimentalis nosztalgiat varazsol,
mintsem mély, torténelmi gondolatokra sarkall.

Wasserstein a kovetkezd jelenetben is folytatja tor-
ténelemmentes megkozelitését, McCarthy 1967-es
valasztasi hadjarata idején, amikor Heidi talalko-
zik Scooppal, a Liberated Earth News Gjsag arrogans
szerkesztdjével. Wasserstein Scoopot tarsadalmi
profétaként jellemzi, aki tobbet tud Heidirdl és jo-
v6jérdl, mint 6 maga. Amikor Heidi dvatosan el-
magyarazza szuleté feminista vilagnézetét, Scoop
szarkasztikusan megjegyzi: ,Azon igazhivék egyi-
ke leszel, akik nem értették meg, hogy ez csak egy
korszak.” (17)

Scoop profécidja természetesen a darabbdl ered,
amelyben Heidi tantja a feminista mozgalom fej-
16désének, amely, Wasserstein szerint, a radikalis
szeparatizmusbol kiindulva eléremutato, liberalis
modon beilleszkedik a tarsadalom gazdasagi és po-
litikai rendszereibe. Wasserstein allaspontjat az
utobbi htisz év amerikai — és feminista — értékeinek
valtozasarol Scoop és Susan kozvetiti, mig Heidi
kissé bodultan, soha nem véltozva, passzivan figyel.
Scoop és Susan képviseli, mikozben Heidi zavar-
tan és orokké ugyanuagy, passzivan figyel.

A darab elején az egyik jelenetben Susan elviszi
Heidit a feministak egy ontudatra ébresztés céljat
szolgalo talalkozéjara a Michigani Egyetemre 1970-
ben. Fehér, kozéposztalybeli nék vannak jelen, ha-
ziasszonyok és egyetemi hallgatok, akik csak ab-
ban a feluletességben és butasagban egyeznek, ame-
lyet egymas életének értelmezésében tantsitanak.
Nyelvezetuk inkabb a hetvenes évek népszerti pszi-
chologiai retorikajara emlékeztet, mintsem az on-
tudatra ébredés korai szohasznalatara, mikozben
onmagukat igazolva azt fejtegetik, hogy ,at akar-
jak ragni magukat” bizonyos kérdéseken, majd a
gytlést Aretha Franklin Respect (Tisztelet) cimi
dala kozben felhangzo csatakialtassal zarjak. (30)
Ezen alapkérdéseket bagatellizalo jelenetbdl hia-
nyoznak azok a fajdalmas, személyes torténetek,
amelyek korabban sohasem kaptak nyilvanossagot.

22 Wendy Wasserstein, The Heidi Chronicles, New York, Dramatists Play Service, 2. Minden késébbi hivatkozas felbukkan
a szovegben. Tovabbi feminista kommentarok, lasd Phyllis Jane Rose, ,Dear Heidi”, American Theater 6, no. 7 (October
1989): 26-29, 114-16. Megallapitasaim a publikalatlan szovegre épulnek és arra a Broadway-eldadasra, Joan Allen-nel

a f6szerepben, amelyet 1989. julius 29-én lattam.
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Helyetttk a szerepldk rovasara elsutogetett koz-
helyszerti viccek és az ugyancsak konnyen emészt-
het6 érzelmesség van jelen. A szereplék folyvast
olelgetik egymast és azt ismételgetik, hogy szere-
tik egymast, mintha a feminista ontudatra ébredés
nem sz6lna masrol, mint a nék egymas iranti fel-
tétel nélkuli szeretetérol.

Wasserstein tartozkodik a néi szexualitas téma-
jatol, amely pedig egyike volt az ontudatra ébredés
egyik legfontosabb témdjanak. A darab a hetero-
szexualitast mint evidenciat kezeli, Frant pedig, az
egyetlen leszbikus szereplét a szerzé nyilvanvalo
utalata 6vezi. Fran katonaruhaja és ;macho” visel-
kedése jelzi leszbikussagat, mivel Wasserstein az
uralkodo kultura sztereotipidit hasznalja fel arra,
hogy a darabba konnyt humort csempésszen. Ami-
kor Fran osszetitkozésbe kerul Heidivel amiatt,
hogy noéi szeretét valasszon-e, Heidi fél méterrel
odébb huizza székét a nok altal alkotott korbol, ahol
korabban ult. Heidi zavart valasza Frannek Was-
serstein elhatarolodasat jelzi a radikalizmus min-
den formdjatol, legyen az szexualis, vagy politikai.
Amikor megkérdezik téle a tobbiek, hogy vajon a
muvészettorténészi munkaja feminista-e, Heidi
Lhumanistanak” vallja magat,(26) ezzel ismét jelez-
ve kozépre huzasat.

Még a liberdlis feministak az egyenldségért foly-
tatott harca is radikalisnak és szélséségesnek ttinik
a darabban. Példaul Wasserstein kifigurazza az
1974-es demonstraciot a Chicago Mtvészeti Inté-
zetnél, amelyhez Heidi csatlakozik. Heidi baratja,
Peter csak a partvonalon jelenik meg, de ez a jo-
szandéku tamogatds a jelenet fokuszat a férfiak fe-
minista mozgalomra adott valaszara iranyitja, és
enyhiti azt a hatast, amit a jelenet sugall a n6k mu-
kozelités szerint. A demonstracio feminista szerve-
z6je feketébe oltozik és egyfajta férfi gyulols alap-
tipust testesit meg, ami Heidit ismét a humaniz-
mus felé inditja: kint marad a muzeum el6tt
Péterrel, amikor a fiut kizarjak a csak nék részére
meghirdetett tiltakozasrol.

A mtvészeti intézet-jelenetbdl kiderul, hogy
Peter homokos. Szexualis preferencigjarol az arul-
kodik, hogy ragaszkodik, hogy az egyenldségért
folytatott harca ugyanannyira jogos, mint a ngké.
Wasserstein egyéni modon éket ver két elszigetelt
helyzet kozé, hogy kuzdjenek meg a nézék szim-
patiajaért. Végul a férfi homoszexualisok harcat
tobbre értékeli, mint a feministak nemi egyenjogu-
sagért folyo harcat. A darab vége felé példaul, ami-

kor Wasserstein a nyolcvanas évekbe ropit egy bic-
centéssel az AIDS iranyaba, Peter mint luxust uta-
sitja el Heidi individualis szorongasat, 6sszehason-
litva sajat bonyolult, elkotelezett, az AIDS-es em-
berek kozott toltott életének érzelmi igényeivel.
A férfi karakterek allandoan a nék jovéjét josoljak
a darab soran. Susan példaul a korai radikalis fe-
minizmus szeparatizmusat képviseli, életét egy néi
kozosségben, Amerika nyugati részén 1évé ranchon
tolti. Eskuvéjén azonban az 6rok jovébe latd Scoop
megjosolja, hogy Susan nemsokara a Wall Streeten
fog dolgozni. Scoop, aki eltancol egy utolso tancot
Heidivel, miel6tt naszutra utazik valaki massal, az
els¢ felvonas fuggonye eldtt azt josolja: , Ti ming-
ségi csajok egy generacionyi csalodott névé fogtok
valni. Erdekes, példamutato, talan még szexi is, de
alapvetéen boldogtalan.” (52) Es persze igaza lesz.
A masodik felvonas atvezet a nyolcvanas évek
felfelé ivel® fogyasztoi tarsadalméba, ami nem a ba-
by-boom értékek materializmusanak kritikéja, in-
kabb kihegyezett leszamolas a politikai idealizmus-
sal a vitatott ,mindent megszerezni” éruletében.
A szoveg biztonsagosan elrejti a feminizmust az
egyetemen, ahol a nék kovetkezd generacioja min-
dent elolvashat majd azokrol a nékrél, akik az ¢
lehetdségeikért harcoltak. A néi tanulmanyok at-
veszik a nék élettapasztalatainak helyét, és a bur-
zsoa feminizmus a sikerre, a szerzésre és pénzre
iranyulo agressziv mozgalomma foszlik szét.
Susan, az egykor ,radikalis pasztorné” egy tele-
vizios produkeios tarsasag alelnoke lesz, amelynek
épp egy uzleti hattérrel rendelkezé feministara van
sztiksége, ami a megel6z6 évtizedben oriasi onel-
lentmondas lett volna. De a nyolcvanas években
Susan boldogan lesz tizletasszony (hatalmi tugy-
nok), aki barati kapcsolatait tzleti kapcsolataiban
is nyugodtan felhasznalja. Scoop is, ugyan kevés-
bé meglep6 maodon, de eltavolodik egykori radika-
lis politikajatol, otthagyja a Liberated Earth Newst,
és megalapitja a Boomert, a nyolcvanas évek sike-
res magazinjat. Amikor a darab végén sok pénzért
eladja a magazint, Scoop be szeretne kerulni a
Kongresszusba, tugyesen beilleszkedve a politikai
és gazdasagi rendszerbe, amely az amerikai baby-
boom generaciot annyira jellemzi. Heidi és Peter
szavazatdra is szamit, azt reméli, hogy a nék és a
homoszexualis férfiak ismét btinrészessé valnak a
fehér heteroszexualis férfiaknak a hatalom meg-
szerzésére iranyulo harcaban.
Heidi a darab végére magara marad. Csodalko-
zik, mivégre zajlottak a hatvanas, hetvenes évek
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tarsadalmi mozgalmai, és még mindig nem tudja,
mit is akar 6 maga és a tobbi né. Masodik felvonas-
beli hossztt monolégjaban onsajnalatot alkalmaz
politikai stratégiaként, amikor arrél panaszkodik,
hogy a feminizmus elszigetelte. Ugy ahogy Scoop
megjosolta, Heidi hitt a feminizmusban — és talan
a humanizmusban is —, mig a tobbiek részérdl ez
csak mulo szeszély volt. Még Susan is, a darab egyik
legdurvabb visszavagasaban, azt mondja: ,Nem va-
gyok mar politikus. Ugy gondolom, az egyenlé jog
egy dolog, az egyenlé fizetés megint egy dolog, de
mindenért azt okolni, hogy nék vagyunk, az
passzé.” Heidi szomort és kitaszitottnak érzi magat,
mert ,azt gondolta, hogy az volt a lényeg, hogy mind-
nydjan egyutt voltak”. A né, aki félrehuzta székét
a kozosségtdl, végul belatja, hogy magara maradt.
Heidi — a nyolcvanas évek divatos szokasa sze-
rint — megvasarolja maganak a csaladot, amelyet
mds uton nem tudott megszerezni. Orokbe fogad
egy panamai babat, azt reméli, hogy lanyanak mar
konnyebb lesz. A szoveg orokosen egyre tavolab-
bi generaciokra helyezi at a feminista kovetelmé-
nyek megvalosulasat. Heidi valahol New Yorkban
ul egy tres loftban és a gyermekét ringatja, ame-
lyért —a Wasserstein szerinti ,igaz életben” — oria-
si arat kell majd fizetnie. Wasserstein darabja és
Broadway-véltozata a fogyasztast ugyanugy dicséi-
ti, mint ahogy Scoop magazinja a promiszkuitast.
Wasserstein szerint ez a szomoru a liberalis fe-
minizmusban — hogy lehetetlen mindent megsze-
rezni, s mar egy kis rész megszerzése is oridsi sze-
mélyes kompromisszumot igényel a nék részérdl.
Heidi egyedul ringatja orokbefogadott lanyat, de
nincs férfi az életében. A darab altal teremtett érté-
kek rendszere szerint a férfi nélkuli élet a legf6bb
aldozat. A darab végére Heidi szomortan ugy ér-
zi, hogy elhallgattattdk s nem kapta meg a mozga-
lom tamogatasat, amelyhez allitolag tartozott.
Wasserstein darabjabol és a feminizmusnak a
szerz0 realista elbeszélési stilusa altal eltorzitott tor-
ténetébdl hianyzik a nék haragjanak az uralkodo
parbeszéd altali elszigeteléstik és leigazasuk miatt
érzett motivacios tizemanyaga. Inkabb, minthogy
elismerje a harag politikai hatalmat és meggyaszol-
nd ,new age”-beli elfojtasat, Wasserstein politikai
projekyje felttinden trivializalja a néi dithot. A mu-
vészettorténeti el6adasban, amely a masodik felvo-

nast nyitja, Heidi didkat szandékozik bemutatni
Lila Cabot Perry festményeirdl, de véletlenul egy
képet tesz be Artemisia Gentileschi Judit fejét veszi
Holofernésznek cimt festményérél, amely a korai
feminista parbeszéd fontos témaja a mivészettor-
ténetben.?3 Heidi tréfasan megjegyzi, hogy Perry
egy nem tal ismert ellenséges érzelmi fazison ment
keresztul; a festmény egy not és szolgalolanyat ab-
razolja, amint épp egy férfi fejét vagjak le gonoszul.

A szoveg kacaijt fakaszt e képpel; a tréfa abban
rejlik, hogy Perry munkajanak fels6 osztalybeli abra-
zolasanak semmilyen kozos vonasa nincs Genti-
leschi brutalitasaval. De a tréfa kiemeli Heidi ellen-
ségességének és haragjanak elnyomasat, amely a
szovegben soha nem része feminista fejlédésének.
Az, ahogyan Gentileschi diajat véletlenil bemutat-
jak és gyorsan el is tavolitjak, rendkivtil jellemzo ar-
ra, ahogyan Wasserstein kezeli a feminizmus torté-
netét. A kulcsfontossagt pillanatokat trivializalja és
anék haragjanak jogossagat gondosan megsemmi-
siti. A nék mar nem kell hogy duhosek legyenek.

A The Heidi Chronicles j6 példa a rosszul alkal-
mazott duhre, amelyben a fehér feminista szoron-
gast elnyomja a realista szoveg, és félresikertlt mo-
don tor ki, hogy tonkretegye a mozgalom torténe-
tét. A The Heidi Chronicles a feminizmust mint tar-
talmat hasznalja: a mozgalom torténelmi hattérré
valik, amely el6tt ugyanazok az amerikai realizmus
altal hagyomanyos elmesélt hazi torténetek jatszod-
nak le. A darab ugyanakkor elnyomja a faji és osz-
talykilonbségeket is a késé nyolcvanas évek Ame-
rikajarol fehérre festett, fogyasztasorientalt portré-
javal. Wasserstein nem veszi észre, hogy a nemi el-
nyomas gyokerei szisztematikusak, és nem annak
eredményei, hogy a feminizmus nem tudta megad-
ni a fehér néknek az ,ide mindent” érzését.

A posztprodukcios érintés

nnak ellenére, hogy komoly kifogasaim vol-
tak Wasserstein darabja ellen, beleegyeztem,
hogy megrendezzem a Wisconsin-Madisoni
Egyetem Egyetemi Szinhazanak 1992 nyari szezon-
jaban. A darabot népszertisége miatt ajanlottak a
valaszto bizottsagnak és azért is, mert ugy gondol-
tak — mint késébb a bizottsag is —, hogy nyari pro-
dukcioként becsalogatja a kozonséget. Mivel tar-

23 A Gentileschi-festményrdl folytatott materialista feminista kritikai parbeszédet lasd Rozsika Parker és Griselda Pollock,
Old Mistresses: Women, Art, and Ideology, New York and London, Routledge, 1981), 20-26. Koszonom Vicki Patrakanak,

hogy fehivta a figyelmemet ezekre az osszefuggésekre.
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tottam attol, hogy eredeti formaban mutassuk be,
felvettem a kesztyut és megnéztem, hogyan lehetne
Wasserstein szovegét gy megvaltoztatni, hogy ne
séruljon nagyon a vonzereje és bitositva legyen a
nyari jovedelem is, legalabb a sziilkséges mértékben.

Megprobaltam megkérddjelezni Wasserstein né-
zeteit a feminista mozgalom kozelmultjanak torté-
netérdl: a hatvanas és hetvenes éveket tobb szere-
tettel kozelitettem meg, a nyolcvanas évek tulza-
sait pedig jobban kifiguraztam, mint 6. Azzal, hogy
a darabot ugy fejezi be, hogy Scoop indul a valasz-
tasokon, Wasserstein — tigy tinik — megbocsatoan
kezeli a yuppie szemlélet(i hatalmi felépitményt.
Megprobaltuk az egyenstlyt helyreallitani: a nyolc-
vanas éveket ugyanolyan ironiaval mutattuk be,
mint a hatvanas és hetvenes éveket.

A produkeio kozponti gondolata az volt, hogy
Wasserstein ,leheletkonnyt komédigjat” a kultu-
ralis gyokereket feltaro fergeteges szatirava lénye-
gitjuk at. arodiank nagy része vizudlis vagy sziné-
szi volt. A diszlettervezdk arra torekedtek, hogy a
torténelmi korszakokat felismerhetd, sét eltalzott
jelzésekkel érzékeltessék, a szinészek pedig olyan
jellemeket igyekeztek megformalni, akikkel a né-
z6k egyttt nevethettek, nem pedig, akiket kinevet-
hettek. Erdsen koncentraltunk, hogy jelezziik eze-
ket a finom megkulénboztetéseket, szem el6tt tart-
va a tobbségében fehér, felséfoku végzettséggel ren-
delkezé madisoni kozonséget, akik maguk is
személyesen kotédtek a babyboom-korszakhoz.
A fiatalabb nézékre gondolva, akik a hatvanas és
hetvenes évekrol régi filmeket jatszo csatornak és
magantévék addsai alapjan alakitottak ki elképze-
léseiket, féleg popularis kulturabol és a tomegkom-
munikaciobol kolesonzott zenék és vizudlis részle-
tek beiktatasaval adtunk torténelmi izt a darabnak.

Dawn Lanphier és Laura Carlson diszletterve-
z6k, Susan McCully és Patty Gallagher dramatur-
gok, Stacy Wolf segédrendezé és jomagam dolgoz-
tunk azon, hogy életszertivé tegyiik a feminista és
halado6 aramlatok bemutatasat, amelyekkel kapcso-
latban jelentds csusztatasok vannak a darabban.
A darab elétt és a felvonasok kozotti hosszt diave-
tités soran nék cirkalommentes és nagyhatasu mi-
vészettorténeti és tarsadalomtorténeti abrazolasait
mutattuk be, amelyeket érzelmeket mozgésito
hangeffektusok kisértek. A montazs olyan produk-
ci6 hangulatkelt6 eszkoze volt, amely inkabb vita-
partner kivant lenni a torténelmi mozgasok okoz-
ta hanyattatasok kozepette, mintsem megelégedett
volna a feluletes torténelmi emlékezet kulisszaival.

A képek soraban egymassal felvaltva jelentek meg
amuvészet- és tarsadalomtorténet hol objektiv, hol
romantikus néabrazolasai azoknak a néknek a ké-
peivel, akik a kozosségtikben helyzetitk megvaltoz-
tatasaért kuzdottek. Sokszor valasztottunk néket
munka kozben bemutato képeket, hogy érzékel-
tessitk a nék aktiv részvételét és szerepét a torté-
nelmi valtozasokban.

A diak vizualis és tematikus kapcsolatot bizto-
sitottak az epizodokra tagolodo darab jelenetei ko-
zott. Mivel Wasserstein minden jelenetnél megje-
loli, hogy mely évben és hol jatszodik, az atmene-
teket olyan fotok, szovegek és hangeffektusok kol-
lazsaval kisértiik, amelyek érzékeltették annak a
torténelmi eseménynek és azoknak a kulturalis
szimbolumoknak a sokrétiségét, amelyek az adott
jelenet hatterét képezték. Példaul azt megelézden,
hogy Scoop és Lisa eskiivéje lezajlott volna az elsé
felvonas végen, a kivetitett montazs menyasszony—
volegény képekkel arasztotta el a nézéket: Karoly
herceg és Lady Di eskiivéi képétdl a Bride Magazi-
ne-bol valo képkivagasokig, Miss Rofi és Brekit6l
menyasszonyi ruhaba 6ltozott csokolozo leszbikus
parig egy képalairas folott: ,Idestss, Anyuci, megy
ez vélegény nélkul is!” A sok kulonféle képpel ar-
ra kivantuk osztonozni a nézéket, hogy a darab es-
kuvoi jelenetét tekintsék egy lehetséges kotésnek a
sok valtozat koziil, ne pedig olyan végcélnak, ami-
lyet egy eltéré nemtiek kozott kotendd hazassag
képviselne és amelytél Heidi — hibas életfelfogasa
miatt — elesik. Ha mast nem is, a didk inkabb iro-
nikusan, mint magatol értetédéen mutattak be a
hazassagot.

A diaképek mellett, a felhasznalt kevés kellék és
diszlet ugy volt megtervezve, hogy jelképes és tialzo
jellegével brechti értelemben tarsadalmilag orien-
taljon. A kozépiskolai tancjelenetben a puncsos tal
hatalmas volt és rézsaszin, apro puncsos poharak-
kal kidekoralva — ezekbél ivott Peter és Heidi.
A masodik felvonast megnyit6 felturbozott ajandé-
kozon-jelenetben az icike-picike kisbaba-ajandé-
kokkal teli hatalmas ajandékdobozok mellett szinte
eltorpultek a nék, akik kibontottak éket. A nyilvan-
valéan parodisztikus megkozelitéssel a nézéknek
azt kivantuk jelezni, hogy merjenek tiszteletlenek
lenni a Wasserstein altal tiszteletteljesen kezelt té-
mak irant.

Ovatos aknamunkankban kulcsszerepet jatszott
az egyik kellék, egy kisbaba, aki a darab zarojele-
netében szerepel. Elszanva arra, hogy nem enged-
juk eluralkodni a romantikat, amikor Heidi egy pa-
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namai bébi orokbefogadasa mellett dont, hogy igy
enyhitsen azon a bubdnaton, amit a feminizmus-
sal egytitt magara vett, végig akartuk vinni a paro-
diat és egy baba-babut vetetttink be Judy Holland
szerepére. Az elsd féprobara egy Rongyos Panna-
babat hoztunk be, de nem valt be. Nagyon latszott
rajta, hogy csak jaték — Heidi azt a benyomast kel-
tette vele, mintha elment volna a jozan esze. He-
lyette visszatértiink ahhoz a nehezékkel ellatott ba-
ba-babuhoz, amelyet eredetileg is hasznaltunk a
probakon (,hott bébinek” becéztik), mert valoban
bébiszert volt, bar természetesen nem volt igazi.

Amikor Heidi bemutatja a babat Scoopnak — aki
egyébként egy tulméretezett Edith Ann-
hintaszékben iil, amelyet a jelenet fokuszaban he-
lyeztiink el —, modora hivosen kozvetlen. Scoop
sokkal nagyobb tisztelettel bant a gyerekkel, sét,
véletlentl vele egytitt tavozott a jelenet végén, de
késébb bosszankodva visszatért, hogy visszaadja
Judyt Heidinek. Amikor Scoop elment, és Heidi
,Kuldj el engem” kezdett dallal kisért romantikus
zardjelenete kovetkezett — anya gyermekével —, Hei-
di az instrukciok szerint karjaban a babaval korbe-
tancolta a szinpadot. Egyre gyorsabban és egyre he-
vesebben tancolt, karjanal, majd kezénél fogva por-
gette korbe a babat, végul mar csak fél kezét tart-
va porgette a feje folott. Ezek a kemény, szatirikus
eszkozok hordoztak kritikankat, amely Wasserstein
idealizalt zarojelenetére iranyult.

Darcey Engen, aki MFA diplomamunkajanak
egyik szerepeként jatszotta el Heidit, az ir6 szan-
dékaval ellentétesen értelmezte a szerepet: hataro-
zott, aktiv nét alakitott. Abban a Broadway-pro-
dukcioban, amelyet 1989-ben lattam, Joan Allen
passziv és hatarozatlan személyiségtinek jatszotta
Heidit, raadasul a rendezé is ugy iranyitotta, hogy
tartsa magat tavol a cselekmény strdjétél. Mi, ezzel
ellentétesen, kozépen helyeztiik el, az ontudatra
ébresztés jelenetében a székek alkotta haromszog
csucspontjara, és ahol lehetett, azt az utasitast
kapta, hogy inkabb kezdeményezzen, mint csak
reagaljon masok kezdeményezésére. Engen mun-
kajat nagyon segitette, hogy ismert pszichofiziolo-
giai szinjatsz6-technikakat, mert igy tudataban volt,
egy-egy izomcsoport haszndlata hogyan befolya-
solja a mozgast és az mennyiben felel meg a szo-
vegnek az § értelmezése szerint. Engen fizikai ere-
je és dontéseinek tudatossaga atsutott a parbeszé-
deken és Heidit olyan modon arnyalta, illetve olyan
energiat kolesonzott neki, amely nem kovetkezett
a szovegbdl.

Engen erdt sugarzo jatékara még raerésitettiink
a ket ferfi f6szerep atértelmezésével, amely nem iga-
zolta azt a talarado egyuttérzést, amelyet a szoveg
szerint kivivtak maguknak. Petert Chris Tallman
egyértelmien 6nzo, egoista személyiségként abra-
zolta, aki inkabb terhére van Heidinek, s nem mar-
tirt jelenitett meg, aki tigy javit Heidin, hogy koz-
ben feldldozza magat egy magasabb cél érdekében.
Viszonyuk is bonyolultabba valt azaltal, hogy En-
gen Heidi Peterrel kapcsolatos kompromisszumait
ugy jatszotta, hogy azokat Heidi dontéseihez kap-
csolta, nem pedig baratsaguk természetes fejlemé-
nyeként értelmezte. Scoopot is negativ figuranak
jatszotta Josh Stamberg, aki nem mutatott egyutt-
érzést és jellemzébb volt ra a simulékony, ravasz
arrogancia, mint a karizma. Bar nem tudtunk val-
toztatni azon a profétaszerepen, amelyet Wasser-
stein szant neki, olyan simulékonynak abrazoltuk,
hogy egyes nézék hitetlenségiiknek adta hangot
néellenes proféciainak hallatan.

Meg kellett allapitanom, hogy Wassenstein iras-
modja rendkivil ravasz. s nehéz teljesen atalakitani
a darabot alkoto sok egysoros megszolalas vonzo,
bar altalaban konzervativ humorat. Az iréné kivalo
érzékkel allapitotta meg, hogy hol varhaté nevetés.
Amikor kozonség elétt adtuk eld a darabot, kide-
rult, hogy az altalunk adott hatascsokkent rendezéi
utasitasok ellenére utat tort maganak az ironé altal
elére jelzett nevetés, a megjelolt id6kben. Sok eset-
ben, eréfeszitéseink ellenére, a darab gyézott. Pél-
daul az els¢ felvonasban nehéz volt az ontudatra éb-
resztés jelenetét a kinevetés helyett az egytittnevetés
példajava alakitani. Sajnalom, hogy nem probalkoz-
tunk tovabb, hogy mas modszerekkel mutassunk
ra arra, Wasserstein milyen konnyedén loki odébb
a fehér kozéposztaly néi emancipacios multjanak
egy fontos ritusat. Ezt a jelenetet is parodizaltuk,
csakugy, mint a tobbit. A néket trapéznadragokba,
kotott sapkakba, vastag talpu cipdkbe és katonai
dzsekikbe oltoztettuk, hogy igy is érzékeltessiik a
hetvenes évek elejének az oltozkodésre is kiterjed
tiltakozo mozgalmait. A férfi szinészeknek a rende-
zés szerint nagyon markansan kellett megtennitik
a ,névéri szeretetre” vonatkozo valamennyi meg-
jegyzést, amelyet Wasserstein megirt nekik, de azt
is érzékeltetnitik kellett, hogy komolyan gondoljak,
amit mondanak. Ezzel akartuk felhivni a figyelmet
arra, hogy milyen mély és valosagos volt ezeknek a
néknek az odafigyelése egymasra. Ez a taktika rész-
ben bevalt, bar a jelenet tovabbra is mulatsagos ma-
radt, de nem azért, amiért kellett volna.
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Az Egyetemi Szinhaz kozonségének egy része
hajlamos egy feminista szinhazi produkciot eleve
humortalannak és merevnek tekinteni. A The Hei-
di Chronicles altalunk szinpadra allitott véltozata
elérte, hogy mikdzben nevetnek a nézék, gondol-
koznak is. Kihasznaltuk ezt a gondosan szerkesz-
tett, mulatsagos darabot, hogy bemutassuk az ame-
rikai feminista mozgalom tovabbra is meglévo élet-
erejét. Megprobaltuk visszahozni az indokolt femi-
nista duhot is. Heidi tobbszor volt haragot, mint
onsajnalattal teli kesertiséget (habdr az ,Ugy gon-
doltam, hogy ebben valamennyien egyetértink”
kezdetti beszéd esetében ennek nehéz volt ellenall-
ni), és egyetlen néi szereplének sem volt szabad
nyivakolni, hogy ezt a késztetéstket hanggal és fi-
zikailag ne parodizaltak volna. Amikor Heidi a ma-
sodik felvonas elején eladasaban véletlentil bemu-
tatja a Judit fejét veszi Holofernésznek cimu képet,
ugy rendeztitk, hogy ez a diakép tovabbra is fel-
bukkanjon az eléadason, nem vontuk ki engedel-
mesen a forgalombol Valahanyszor Heidi megfor-
dult, a kép tjra megjelent a vasznon, elarasztva 6t
annak az érzés monumentalitasaval, amit kifejez.
A mi produkcionkban a feminista felhaborodas
Heidit a masodik felvonasba is atkisérte.

Az alternativ szinhdz
és a radikalizmus feléledésének lehetdsége

z a harag, amelyet a The Heidi Chronicles el-

fojt, pregnansabban fejezédik ki a Spiderwo-

man Theatre (Pokasszony Szinhaz) produk-
ciojaban, amelynek cime Winnetou’s Snake-Oil
Show from Wigwam City (Winnetou kigyoolaj-sa-
man-showja Wigwam-varosbol). A darab nem fo-
lyamatos és nem realista stilusa jol illik a tarsulat-
nak az elnyomott nemmel és a faji elszigeteléssel
eléadoknak, hogy politikai véleménytiket kozvet-
lenul a nézékhoz intézhessék. A Spiderwoman
Theatre egyike az orszag legrégebben mtikodé fe-
minista szintarsulataiknak. A tarsulat gerincét
harom Cuna/Rappahannock amerikai indian lany-
testvér alkotja — Lisa Mayo, Gloria és Muriel Mi-
gel —, akik a szintarsulat nevét egy hopi istenné-
t6l kolesonozték:

Neviink a Pokasszonytol, a teremtés istenasszo-
nyatol szarmazik, aki eldszor tervezett mintakat és
tanitotta meg népét a szovésre. Alkotasaiba min-
dig beleszétt egy hibat is, hogy szelleme azon at
kiszabadulhasson. Hozz4 folyamodunk ihletért
munkamodszertunk, a meseszovés alakitasakor,
amikor mintakat terveziink és szavakkal vagy moz-
dulatokkal meséket szovunk.24

A Spiderwoman meseszové tevékenysége kulon-
bozé témak koré csoportosulo, laza szerkesztést
darabokat eredményezett, amelyek a néi nem és a
kisebbségi 1ét kérdéseit boncolgatjak. Szubjektiv
latasmodjukkal beoltottak a dramairodalom
klasszikusainak kulonbozé muveit is: megirtak pél-
daul sajat Valtozatukat a Liizisztratébol (The Lysist-
rata Numbah [1977], és a Harom névérbdl (Three Si-
sters From Here to There [1982], amelyben a névé-
rek soha nem teljestil6 alma, hogy Brooklynbdl a
Manhattanbe koltozzenek. A darab férfi szerepléit
életnagysagu babok képviselték és a névérek pri-
vat filmjei szerepet kaptak a torténetben. A Spider-
woman produkciéiban gyakran keverednek a mé-
dia elemei a torténetek szovevényes szalaival, ezért
inkoherensek, szétesék a torténetek. Azonban ezt
az egyetlen vonalvezetést és rogtonzésre utalo sti-
lust tudatosan alkalmazzak, mert ezzel lehetévé va-
lik, hogy a tarsulat alternativ modszerekkel kutas-
sa és unnepelje a n6i nemet és szellemi 6rokségét,
a kisebbségi sorsot.

A Winnetou’s Snake-Oil Show from Wigwam City
(Winnetou kigyoolaj-saman-showja Wigwam-va-
rosbol) cimt darabban a Spiderwoman a XIX. sza-
zadi popularis kultara saman- és vadnyugati be-
mutatoit ganyolja ki, de célkeresztbe allit egy tjabb
jelenséget is, a New Age mozgalom spiritualizmu-
sat. Eles kritikaval illeti az uralkodo kulturat, mert
kisajatitja az amerikai indian jelképeket és sama-
nizmust.2> A darab laza szerkezetti és bizonyos dol-
gokat nyitva hagy; a szereplék gyakran tekintget-
nek a kulisszakra tGizott papirlappuskakra, ame-
lyekre a produkcio lényeges szerkezeti elemei van-
nak felirva. Az eklektikus diszletek szigortaan a
,szegény szinhaz” elvei szerint allnak dssze: a né-
z6k el6tt megjelend diszlet egy multikulturalis ké-
pekbdl osszerott textil, egy foltmunka. Egy nagy

24 A Spiderwoman sajtéanyagdbol. Tobb torténeti informaciot a tarsulatrdl lasd Chinoy és Jenkins, Women in American

Theatre, 303-305.

25 A Winnetou kézirata még nem kerilt kiadasra. Megallapitasaimat arra az eléadasra alapozom, amelyet Minneapolisban,
az At the Foot of the Mountain Theatre-ben lattam, 1989. oktober 8-an.
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muanyag szemetesvodor és tobb kartondoboz —
ezek még a diszlet tobbfunkcios elemei.

A darab egy amerikai indian samanceremonia-
16l (pau-paurol) készult filmszpottal indul, amely-
nek kisérézenéje a jellegzetesen amerikai Marlbo-
ro cigarettareklam muzsikaja. Az eltéré kulttrak
elemeinek egymas mellett szerepeltetése nemcsak
humoros, hanem kihegyezett is, mert arra utal, ho-
gyan hatolt be az indian kultaraba a nyugat fele ter-
jeszkedé Egyestlt Allamok mitologidja. A szinhaz
harom részbdl allo erkélyérdl lelogatott fehér lepe-
dékre vetitett filmszpotok kisérik végig az egész
produkciot. A szpotokat a szinészek gyakran moz-
gassal vagy beszéddel megszakitjak, és igy megsze-
gik a produkcio elemei alcasanak realista hagyo-
manyait. A darabban végig jelen van a produkcio
eszkozeinek effajta brechti lemeztelenitése.

Az els6 epizodban megjelenik egy németes ak-
centussal beszél6 prémvadasz egy nyomkovetd ki-
séretében, aki azt probalja elmondani neki, hogy
megy a vadaszat ,nalunk nyugaton”. Parbeszéduk
a cowboy és az indian kultura sztereotipiain alap-
szik, de a szerepeket nem férfiak jatsszak, és szandé-
kosan el is vannak tilozva, hogy igy sebezhet6bbek
legyenek a kritika szempontjabol. A prémvadasz
német akcentusa felszivodik és gyakran dtcsap a
szerepet jatszo el6ado brooklyni anyanyelvébe.
Ugyanakkor a prémvadasz valtozatlanul jon-megy,
mikozben az indian és nyugati kultara kulonbozé
szinterei valtakoznak. Majd azt latjuk, hogy a két
Jerfit” elfogta, vagy megtamadta egy helyi torzs: be-
lép Winnetou, az indianfénok, egy amerikai indian
takaroba burkolva, homlokan kigydszimbolumok-
kal diszitett fejpant. Indian oltozetén idénként atvil-
lan az a fényes, szines laméoverall, amely egyébként
mind a négy szinészné alapoltozetét képviseli.20

A Spiderwoman szabadon és osszevissza vesz at
elemeket mind a magas, mind a popularis kultu-
rabol, gyakran egy idében, hogy igy tegye kézzel-
foghatova a kulturak egymasmellettiségét. A sze-
repl6k olyan ritualéba kezdenek, amelyben
egyarant szerepel némafilmes helyzetkomikum és
Macbeth boszorkanyjelenetét idéz6 utalasok. A sze-
metesvodor ustté valtozik, abban rotyog a boszor-
kanyok btibjos kotyvaléka, amely azt a feltevést
parodizalja, miszerint az amerikai indidnok ritusa
babonakon alapszik. A vodorbdl kiallo nyeles fel-
mosok hamarosan lovakka alakulnak at. Ezen lova-

golnak a szereplék (mikozben a lopatak doboga-
sat csettintések, cuppantasok érzékeltetik) a Spider-

Az ezutan kovetkezé vadnyugati groteszk azokat
idézi, akik hozzajarultak azoknak a mitoszoknak
az elterjesztéséhez, amelyek szerint az amerikai vad-
nyugat maga az érintetlen ési természet, ahol bator
fehér emberek félelmetesen vad indian torzseket
igaztak le. Az effajta torténelemszemlélet kulturdlis
imperializmusat gunyolja ki egyértelmten a darab,
mivel a szorakozasrol amerikai indidan nék — Minnie
Ho-Runner, Mother Moonface, Princess Pussywil-
low a brooklyni Mish Mash toérzsbél, valamint Ethel
Christian Christianson — gondoskodnak.

A n6k kulonféle trukkokkel élénkitik a show-t,
mikozben valamennyirdl szandékosan lerantjak a
leplet a néz6k eldtt. Ostoros tritkkoket mutatnak
be: maguk a segédek csapjak le a kalapot a segé-
dek fejérdl. Lovasjelenetek kovetkeznek — a felmo-
sok ficankolo csédoroket alakitanak. Egy mester-
lovész célba veszi a segéd feje folé tartott 1éggom-
boket, miutan szoltak a segédnek, hogy mindenki
hallja, hogy pukkassza ki 6ket az éles peremii gyti-
rtivel, amelyet kulon erre a célra kapott. Egy szem-
fényveszt6 kotélmtivész ,szabad szemmel nem is
lathato kifinomult trukkoket mutat be”, amelyek-
ben a kotelet pantomimmel érzékelteti. Ezeknek a
trukkoknek a leleplezése egyértelmtien azt a célt
szolgalja, hogy felhivja a figyelmet a vadnyugati mi-
tosz szandékos kodositéseire.

A Spiderwoman tarsulata szivesen rogtonoz, sza-
badon kezeli a szoveget. Egyaltalan nem torekszik
arra, hogy a professzionalizmus vagy a valosag pon-
tos abrazolasanak a képzetét keltse. Ebben a kotet-
len, cirkuszi szamhoz hasonlo részben példaul az
el6adok nyilvanvaloan rogtonoznek, gyakran elté-
vesztik egymas nevét. Sajat hibaikon nevetnek és
az egyediil fellépé humoristakhoz hasonloan a szin-
padra hivnak egy-egy embert a kozonségbdl, hogy
vegyen részt a show-ban.

A Winnetouban a dinamikusan csapong6 paro-
dia fent leirt pillanatai at vannak széve az indian
mesemondas kifejezébb vagy hagyomanyosan ri-
tualis elemeivel. Gyakran az egyik né a mesemon-
do, mikozben a tobbiek mogotte eljatsszak a tor-
ténetet, vagy hangulatkelt6 hanghatasokat produ-
kalnak. Az elsé torténet az ,6sok csontjairol” szol,
és ezzel felidézi az indianok misztikus kapcsolatat

26 Lisa Mayot, Gloria és Muriel Miguelt Hortensia Colorado vonta be az eléadasba.
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a folddel, amelyet a fehér hoditok hoditasuk soran
osszetapostak.

A Winnetou az utolso részben élesen biralja az
uralkodo¢ kultura New Age mozgalmat amiatt, hogy
kisajatitotta az indian spiritualizmust, de ugyanezt
elmondhatnank a radikalis (vagy metafizikus) fe-
minizmus spiritualitdsarol is. Az eléadok a kifigu-
razott saman-showbdl ,mtianyag pau-pau mihelyt”
csinalnak, ahol az emberek hétvégenként 3000 dol-
larért indianokka alakulhatnak. Egy kivalasztott
nézo végigjarja a folyamatot. Egy rogtonzott ritua-
lis tanc utan bekisérik az izzasztokamraba, ahol el6-
szor felajanlanak neki kilonbozé torzseket, majd
indian neveket, hogy valasszon maganak.2’

A Spiderwoman altal kiagyalt nevek azokat a
kliséket tukrozik, amelyeket az amerikai kultara
talalt ki az indianok szamara. A torzsek elnevezé-
sei példaul a Rappahamburg, a Mish Mash és a Wi-
shee Washee, az indian nevek tobbek kozott pe-
dig: Two Dogs Fucking, Old Dead-Eyed Dick, Two
Sheets in the Wind, Punctured Eardrum. A részt-
vevének kartonlapokon mutatjdk be a lehetdsége-
ket, amelyeket azutan a nagykozonségnek is fel-
mutatnak. Amikor a nézé mindent kivalasztott,
amit kellett és vége a ceremonianak, egy hosszu ha-
ju és homlokpantos ,hagyomanyos” indianrol ké-
szult fénymasolt képet kap, amelyet egész életében
hordania kell az arca elé helyezve. A kép kétdimen-
ziossaga az indian kultarardl terjesztett sztereoti-
pia egysiku sztereotipizalasat jelképezi, amelyet pél-
daul a New Age mozgalom tagjai is képviselnek,
barmennyire szeretnének is részesei lenni az india-
nok spiritualizmusanak és — nem nyilvanosan — ki-
sajatitani azt.

A jelenetek komikus hangvétele 6vatosan a
visszajara fordul a darab végén, ahol egy masik me-
se hangzik el egy , konturjait vesztett arcrol”, amely
az indian kultara és identitas felbomlasat jelképe-
zi. A mesemondo kesertien ironikus megjegyzései-
vel a hallgatésaghoz fordul: ,Koszonom, hogy fel-
fedeztetek engem” és ,Ne szabaditsatok ram a spi-
ritualizmusotokat”. A hallgatosag valik Winnetou
csipés humoranak célpontjava és arra kényszertl,
hogy elttinédjon: blinrészese-e az imperializmus-
nak, amelyrél a darab szol.

A darab zarojelenetét is irénia szinezi. ,Winnetou
halalat” az epikus drama stilusaban jelentik be és
nagyon teatralisan jatsszak el. Minden, ami visszas,

lathatova valik és nagy hangsuly kertl a jelenet ce-
remonialis hagyomanyaira. Winnetou dicséretét
zengik. Haromszor is elismételik: ,Leult és maris
halva volt”, majd fanyar arccal levonjak a tanulsa-
got: ,Winnetou, Winnetou, voltal bar nyers erd, ez
itt most nem nyerd.” A komikus halaljelenet azon-
ban fokozatosan atalakul. A Spiderwoman itt kap
utoljara lehetéséget, hogy komolyabb politikai tize-
netet kozoljon.

,Ott fekszik Winnetou”, skandéljak az el¢adok.
,Ott fekszik az indian, a beteg és halalra szant faj.”
A sok torténetben felbukkano asasi metafora azt
sugallja, hogy az indianoknak haza kell térnitk a
fehér kulttra mogott rejtézo6 foldbe. Az el6adok
megszabadulnak a darabban végig viselt, kevés
szinnel, feltletesen megrajzolt maszkjuktol, hogy
anézdk tekintetét magukra iranyitsak. ,Nézz ram”,
kantaljak szinkopas ritmusban. ,Beszélek, szere-
tek, gytlolok, leiszom magam, a sajat dalaimat fu-
jom, az én mesémet mondom, a sajdt tancomat ja-
rom. Most én mondom neked: talalj ra a sajat spi-
ritualizmusodra!” Spiderwoman szerint, ahelyett
hogy anézék az indianok kisebbségi identitasat tar-
gyiasitjak és meghatarozzak, inkabb tartsak tiszte-
letben a massagat.

A fehér néz6k megvadolasa elkertilhetetlen: el-
jott a pillanat, amikor a Spiderwoman kozvetleniil
ad hangot haragjanak az indian kultara periféria-
ra szoritasa és aruva valtoztatasa miatt. A vigjaték,
amely eddig az uralkodo kultara hagyomanyainak
parodizalasara szoritkozott, hirtelen kesertivé, éles-
sé valik, amikor a Spiderwoman felszolitja a néz6-
ket, mérlegeljék feleldsségiiket azért a torténele-
mért, amit a darab bemutat.

A Spiderwoman tarsulat né tagjai mindig fel-
hasznaljak fizikumukat (massziv, barna bérd, ko-
zépkoru nék) és élettiket is, hogy megfogalmazzak
politikai szinhazuk tzenetét. A Winnetou’s Snake
Oil Show-ja a Spiderwoman eklektikus és szeszé-
lyes szerkesztési modszereinek legjavat mutatja be,
ugyanakkor témait olyan vilagos politikai és érzel-
mi toltettel vezeti eld, hogy gazdag jelentéstartal-
mukat nehéz figyelmen kivul hagyni vagy elutasi-
tani. A Spiderwoman kockazatvallalasa, amikor egy
varhatoan népszerttlen mondanivalot kozvetit a li-
beralis kozonség felé, amelynek a tarsulat jatszik,
megadja a Winnetounak azt az életerét, amelyre az
alternativ feminista szinjatszasnak igen nagy szuk-

27 Az eléadasban, amelyet ldttam, a bevont nézé férfi volt. Azéta hallottam, hogy mds onként jelentkezék nék voltak, a

résztvevé neme tehat valtozhat
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sége lenne az ujjaéledéshez és fennmaradashoz a
kilencvenes években.

Spiderwoman az elézetes sajtoanyagban a ko-
vetkezéket irja:

Kétségbe vonva a ,feminzmus egy méret min-
denkinek nézépontjat”, ez a hét nébdl allo egytit-
tes amerikai indian néként, leszbikuskeént, skor-
pioként, otven folotti és huszonot alatti néként, né-
vérként, anyaként és nagyanyaként szerzett killon-
boz6 néi tapasztalatait hasznalja, hogy dacoljon az
olyan altalanositasokkal, mint: ,A székék vidamab-
bak” vagy ,Minden néi szinhaz egyforma”.?8

A Spiderwoman elutasitja, hogy Wendy Was-
serstein ,ndéi szinhazanak” kategoriajaba soroljak,
ha ez utobbi egyaltalan annak szamit, mert az egé-
szen mas, az uralkodo kultura kivaltsagos pozicio-
jabol beszél. A Winnetou, a legjobb brechti stilus-
ban, politikai gondolkodasra kényszeriti a nézéket.

28 dézet a Spiderwoman sajtéanyagabol.

A The Heidi chronicles realizmusa nézéi feltéelezett
ondics6ité apolitikussaga cinkosava valik, s a fe-
minizmusba valo betorése ellenére jovahagyja az
uralkodo kultara konzervativ ideologiajat.

A realista forma korlatainak megdontésével és a
hegemonikus feminista vagy ,posztfeminista” fo-
galom kiiktatasaval az olyan csoportoknak, mint a
Spiderwoman lehetésége nyilott a feminista szin-
hazat az 1990-es évekre jra a radikalis politikai
akciok korébe vonni azaltal, hogy kozos nevezére
hozta a faj, az etnikum és a tarsadalmi nem prob-
lémait.

Eredeti széveg: Jill Dolan: Presence and Desire: Essays
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