JANOS-SZATMARI SZABOLCS

Muifaji kategdria és dramaturgiai jelentés

A polgari szomortjaték lehetdségei”

XVIIL szazad masodik felének hatasaban ta-
lan legfontosabb dramai mufaja a polgari szo-
morujaték volt. A kulonbozé nyelvteriletek
szinpadi adaptacioi, a mtivek tobbszori kiadasai és
kulénbozé nyelvekre forditasai htien bizonyitjék a
szinjatéktipus / irodalmi mifaj népszeriségét. A
korban oly nagy hatast mufaj megitélése, hatasa
azonban mara mar meglehetésen ellentmondasos.

Azt, hogy a korban mekkora jelentéséget tu-
lajdonitottak neki, Joseph von Sonnenfels azon ki-
jelentése igazolja, amelyben azt a tételt fejti ki, mely
szerint a klasszikus tragédiaban egyetlen nem tul
népes rend ,érdeke” fekszik, mig a polgari szomo-
rijatékban az egész emberi nemé.! Harminc évvel
késébb azonban Johann Friedrich Schiitze a polga-
11 szomorujatékot ginyosan mar olyan dramaként
definidlja, amelyben a polgari rendhez tartozo egyé-
nek maguknak és a nézéknek szomort orakat sze-
reznek.

Ha a polgari szomorujaték mufajanak kanoni-
zalt szovegei utan kutatunk, kiderul, hogy csak
néhany mu él ma is az irodalmi kanonban: Lessing-
t6l a Miss Sara Sampson és az Emilia Galotti, Schiller-
161 az Armdny és szerelem, HebbeltSl a Mdria Mag-
dolna. Az egyik legtijabb német nyelv(i dramator-
téneti osszefoglalo szerzéje, Erika Fischer-Lichte
gyakorlatilag a fent emlitett német nyelvti dramak

alapjan vizsgalja a polgari szomortjaték s ezzel
osszefuiggésben a polgari illuziészinhaz kulonbo-
z§ vettleteit.? A polgari szomortjaték valojaban
egyetlen korabeli magyar meghonositasi kisérlete,
Gorove Laszl6 Az érdemes kalmdr cimt draméja so-
sem volt része a magyar irodalmi kanonnak, emli-
tésre méltonak is csupan a szinhaztorténeti dssze-
foglalo kézikonyvek tartjak.

A tovabbiakban a polgari szomorujaték szakiro-
dalmi és szinhazi recepcidjanak néhany érdekes
vondsat probalom felvazolni és értelmezni szakiro-
dalmi muvek, szinhazi eléadasok és kritikak alap-
jan. Az irodalomtudomanyi munkak tekintélyes
része a német polgari szomorudjaték kanonizalt mi-
veibél indul ki. E néhany széveg hatarozza meg a
mufaj képét, annak ellenére, hogy Karl S. Guthke
mar 1972-ben kifejezte fenntartasait ezzel az elja-
rassal kapcsolatban: a kutatasra jellemz6 csucs-
szemlélet nem biztosit megfelel$ ralatast a mufaj
mibenlétére és jelentéségére, sokkal inkabb az em-
lékezet altal megérzott remekmtivek reprezentativ
jellegének ujboli igazolasaval foglalkozik.? Leglat-
vanyosabb folyomanya ennek az, hogy alapjaban
véve csupan e négy dramarol tudunk. Pedig 1798-
ban Christian Heinrich Schmidt kiadta a Literatur
des biirgerlichen Trauerspiels cim irasat, amelyben
kétszazhuszonkilenc tn. polgari szomorujatékot

* Eléadaskeént elhangzott a MTA Szinhaztudomanyi Bizottsaganak és a Veszprémi Egyetem Szinhaztudomanyi Tanszékének
7. ,Diskurzusok a dramarol” cimmel megrendezett konferenciajan 2001. majus 9-én.

! In der hohen Tragodie liegt — wenn ja ein Antheil darinnen liegt, der Antheil eines Standes, der dazu nicht sehr zahl-
reich ist — in dem burgerlichen Trauerspiele (...) liegt der Antheil des ganzen menschlichen Geschlechts.” Joseph von
Sonnenfels: Briefe tiber die Wienerische Schaubiihne. (Wien 1768.) Kiad. Hilde Haider-Pregler. Graz, Akad. Druck- u. Verl.

Anst., 1988. 144. (Wiener Neudrucke 9)

2 Erika Fischer-Lichte: A drama torténete. A szinre vitt identitds korszakai. Pécs, Jelenkor, 2001. 303-347. ford. Kiss Gabriella.

3 (...) die ublich gewordene Konzentration auf diese Hochstleistungen garantiert keineswegs einen angemessenen Eindruck
von Eigenart und Bedeutung der Gattung als ganzer oder auch ihrer einzelnen Phasen; vielmehr sieht man sich bei solcher
geistes- und literaturwissenschaftlicher oder auch soziologischer Hohenwanderung zunéchst einmal mit der Frage nach
dem reprisentativen Charakter der in Erinnerung gebliebenen Exemplare der Gattung konfrontiert.” Karl S. Guthke: Das
deutsche burgerliche Trauerspiel. Stuttgart, J. B. Metzler Verlag, 1980. 1.



sorol fel, s ezt Cornelia Moénch tovabbi negyvenkét
cimmel egészitette ki.* Ennek a csicsszemléletnek
a legfontosabb s talan legtobb negativ kovetkez-
meénnyel jar6 aspektusa azonban az, hogy a polgari
szomortjaték eredetét visszavezették Lessing rész-
vét-dramaturgiajara, a mufajt pedig az érzékeny-
ség reprezentativ mufajanak tekintették. Holott a
gyakorlat mast mutat: amirél a szomorujaték, a
szinhaz kapcsan a korban Lessing, Mendelssohn és
Nicolai levelezett, sosem valt kizarélagos érvényu-
vé. Mert ha a kor mas szinhazelméleti rasait néz-
zuk, akkor azt allapithatjuk meg, hogy Lessing el-
méletével parhuzamosan hatott a Wolff, Pfeil altal
képviselt eszmerendszer, s valojaban ez valt ural-
kodova, a dramairoi gyakorlatban széles korben el-
fogadotta. Mindamellett a Lessing nevével fémjel-
zett vita néhany vivmanya — a harmas egység fel-
bontasa, 4j hdstipusok 4j kornyezetben — a XVIIL.
szazadi dramaturgiai gyakorlat kozkincsévé valt.
Tortént ez annak ellenére, hogy a szinhaz felada-
tat nem kizarolag a Lessing altal hirdetett ,részvét
és félelem” elve mentén hataroztak meg, mint ahogy
azt kiolvashatjuk példaul — a magyar szinhazra vo-
natkoztatva — Frendel német nyelvi ropiratabol:

Sziikség nélkiil valo volna felemlegetni mindazon
hasznos befolyasokat, amelyek a virtusnak s a jo
erkolcsoknek eme oskolajabol az egész Népre ha-
rulnak, tulsagosan is esméretesek azok mar a fel-
vilagosult vilag elétt. A Boles konnyt szerrel altal
lathatja, hogy nem is lehet mas, mint hasznot hozo
amaz institutum, melyben az embereknek ostoba-
sagai, esztelen vélekedései és hajlandosagai érzék-
letesen tétetnek nevetség targyava, mig a jo erkolcs,
a virtus s az értelem szeretetre s kovetésre mélto
modon abrazoltatnak.”

Kétségtelen, hogy ez nem Lessing tételei jegyében
fogant, am egyoldalu s elhamarkodott itélet lenne
ezért korszertitlennek nevezni. Ezt — a megszile-
tendd nyilvanos szinjatszasra vonatkozo, részlete-
sen Christian Wolff altal kidolgozott — tételt a ma-
gyar felvilagosodas szerzéi altal is gyakran olvasott
Sulzernél is megtalaljuk. Sulzert a wolffi tézisek

egyik legfontosabb kozvetitdjének tarthatjuk: esz-
tétikai lexikonanak dramaval és szinhazzal kapcso-
latos szocikket, illetve a dramai koltészet haszna-
10l értekez6 — példaul Benke Jozsef altal is oly jol
ismert — tanulmanya alapjaban véve Wolff nézetei
jegyében fogalmazodtak meg. Wolff emlitett mu-
vében olvashatjuk a szinhaz és erkolcs, szinhaz és
virtus kapcsolatarol szolo tézis talan legkomplexebb
kifejtését, amelyet roviden igy foglal ossze:

Es ist zur Gnuige ausgefithret worden, was lebhafte
Exempel, sowohl in Erregung der Begierde zum
Guten, und in Dampfung der widrigen zum Bosen,
als auch in Besserung des Willens, und Behaupt-
ung der Herrschaft uber die Sinnen, Einbildungs-
kraft und Affecten, absonderlich auch in Erlan-
gung der Weisheit und Klugheit, wie nicht weniger
zur Aufmunterung zum Gebethe, mit einem Worte,
in Beforderung aller Tugend und Besiegung aller
Laster, beytragen.®

A kutatastorténet elsé fazisa a XIX. szazad kozepé-
t6l a XX. szazad harmincas éveiig mar megterem-
tette a lényeges konturokat, amelyek ma is megha-
tarozzak a polgari szomorujaték képét. A polgari
drama az érzékenység mufajaként funkcional, az
emancipalodo polgari réteg onkifejezésének médiu-
maként. Lukacs Gyorgy és Arnold Hauser kisérle-
tei ota, amelyek a polgari szomorujatékot a tarsa-
dalmi osztalyok konfrontaciojabol vezették le, a ku-
tatokat ma is foglalkoztatja ezen dramak ,polgari”
jellegének mibenléte. Mert mig 6k a polgarsag fo-
galma alatt szocialis kategoriat értettek, addig az
ujabb kutatasok megprobaljak ujraértelmezni a
~polgarsag” meglehetdsen ambivalens jelentést ter-
minusat. S tegytik hozza, ez a kisérlet egyaltalan
nem nehéz, hisz a korbol rengeteg olyan dramael-
méleti iras ismert, amelyek a ,polgarsag” kategoria-
janak tarsadalmi osztalyokon atmutato jelentésérél
értekeznek. A polgari szomorugjaték kutatoi ebbdl
a szempontbol nagyon sokat koszonhetnek a kul-
turszociologia tjabb eredményeinek. Friedrich H.
Tenbruck tanulmanyaban példaul tigy probalja meg
feloldani a ,polgari kultara” fogalma korul megfi-

* A témarol bévebben lasd Cornelia Monch: Abschrecken oder Mitleiden. Das deutsche burgerliche Trauerspiel im 18. Jahrhun-

dert. Tibingen, Max Niemeyer Verlag, 1993.

° Frendel Istvan: Egy Magyar Nemzeti Jdték Szin tervezete. A Hazdhoz intézett beszéd. Pozsony, 1779. ford. Wellmann Nora.
© Christian Wolll: Verniinftige Gedanken von dem gesellschaftlichen Leben der Menschen und insbesonderheit dem gemeinen Wesen.

Neue Auflage, Magdeburg, 1756. 275.
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gyelhet6 ellentmondasokat, hogy a polgari kultara
fogalmanak olyan értelmezését adja, amely elveti az
osztalyjelleg hangoztatasat, a kizaro jelleg érvénye-
sitését.” Hipotézisét bizonyitando, egész a XVIIL.
szazad kozepéig, a polgari kultura kialakulasanak
kezdetéig megy vissza. A kulturalis kozonség kibo-
vilésének kovetkeztében a ,sajat novekvd kozon-
ségére tamaszkodo vilagi kultura onallo szférajanak
létrejotte olyan kulturélis tarsadalmasulasi folya-
mathoz vezet, amely — ha meg nem sztinteti is — at-
hidalja az addigi regionalis, tarsadalmi és vallasi kii-
lonbségeket.”® Tarsadalmi struktira és kultira nem
fedi egymast teljes egészében, a polgari kultura lé-
nyege, hogy alapvetéen nem kizaro jellegt
(legalabbis nem tarsadalmi-gazdasagi tényezék alap-
jan). A polgari kultira esetén mentalitasstrukturak-
10l beszélhettunk, amelyek nem vagnak egybe a tar-
sadalmiakkal. A polgari kultura sztletése pillanata-
tol sem akart osztalykultira lenni, és sem tarsadal-
mi eredetében, sem eszmeiségében nem valt rendi
kulttrava, hisz mindenkihez akart széIni. Polgari-
nak pedig nem azért nevezték, mert a polgarsag ren-
di kulturdja akart lenni, hanem azért, mert csak pol-
garként részesedhettek benne:

Mindenesetre a polgari kultura intézményeit soha-
sem tekintette egyik kilonos polgari rend sem ki-
zarolag a maga kilon birodalmanak. A zene, a szin-
haz, az egyetemek, a muzeumok és a kulttra elé-
mozditasan faradozo6 szamtalan egyestilet és tarsa-
sag a legkulonbozébb csoportok részvételére épiilt.
Nem ,a” polgarsag, hanem a polgarsagnak — de
persze a nemességnek is — egy jelentds része volt
ezen intézmények alapitdja és fenntartdja — kezde-
ményezdje, mecénasa, tdamogatoja, tigyfele, érdek-
16d6 kozonsége és terjesztdie, sét irdja, koltéje és
tudoésa. Mindenesetre tudomasul kell venni azt a
tényt, hogy a nemesség nem kevésbé kot6dott eh-
hez a kulturahoz, s legalabb annyira apolta, mint
az dllandoan felemlegetett burzsoazia.’

Az, hogy a magyar irodalomtorténeti kanonba nem
kerult be egy sem e kor magyar dramatermésébél
— lett légyen sz6 eredeti munkakrol vagy ,magya-

ritasok”-16l, az tobbek kozott a szentimentalizmus
vagy érzékenység rossz hirnevének koszonhetd.
Ezzel a kijelentésemmel a szentimentalizmusnak
arra az értelmezésére kivanok utalni, amely el-
utasitja azt, mert betegessége nem illik a magyar lé-
lekhez. A szentimentalizmust csak beteges érzel-
gbésségnek nevezik, s nemcsak a rossz wertheria-
dokat, de Goethe Wertherjét is. 1836-ban az erdé-
lyi Gedd Jozsef Petrichevich Horvath Elbujdosottja
kapcsan igy ir fianak:

... ilyen darabokat ohajtanék én tobbeket! s még
tobb évekre el engedném Szép mtivészeti Iréink-
nak a Hés Kélteményeket — nyavalgo Drammakat
— érzelg6 Dalokat, mint a németh sentimentalis-
musnak annyi beteg, s Koltéink altal majmolva
eroltetett faragasat!'

Az érzékeny torténetek és szinjatékok (ami gyakran
ugyanaz, hisz a kor kedvelt prozai témai rendsze-
resen megjelennek a szinpadokon is) lelkes magyar
fogadtatasarol arulkodik Kazinczy visszaemlékezé-
se Bdcsmegyeyje sikerérdl, a Margocsy Istvan Szig-
vart-tanulmanydban felhozott adatok, s talan min-
deniknél beszédesebb példa az érzékenyjaték ko-
rabeli népszertisége, a Kotzebue nevével fémjelzett
dramairéi vonulat kozkedveltsége a magyar szin-
padokon. A jszentimentalizmus” (a szakirodalom
meglehetésen ritkan hasznalja az ,érzékenység” fo-
galmat) szinpadi diadalarol értekez6 tanulmanyok
nagyobb részét azonban még mindig ez a pejora-
tiv, elutasit6 magatartas jellemzi. A korban oly nép-
szerd érzékeny prozai munkak ujraolvasasa — {6-
ként Szilagyi Marton, Debreczeni Attila, Margocsy
Istvan, Fried Istvan munkassaganak koszonhetéen
— jelentdsen modositotta a kazinczyanus irodalom-
szemlélet jegyében sztletett irodalomtudomanyi
muvek itéleteit. A drama esetében azonban még ma
is gyakran visszacseng a — tobbek kozott — Bayer
Jozsef altal megfogalmazott értékitélet, aki szinhaz-
torténetében azért itéli el a német nyelvi dramak
utan készult forditasokat és atdolgozasokat, mert
nalunk idegen szellemet honositottak meg; ,Divat-
ba hoztak az érzékeny jatékok beteges sentimenta-

" Friedrich H. Tenbruck: A polgari kultura. In: Wessely Anna (szerk.): A kultiira szociologidja. Bp., Osiris, 1998. 52-71.

8 1. m. 60.
°L m. 61.

19 Roman Tudoményos Akadémia Kolozsvari Fiokja, Kézirattar, MsU 938/A (1836. oktdber 19.) Itt koszonom meg Labadi
Gergelynek, hogy rendelkezésemre bocsatotta A szentimentalizmus kék szemiivege cimt kéziratat, amelyben a fentebb idé-

zett adat is talalhato.
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lismusat és évtizedekre megmeételyezték altalok a
magyar szinpad musorat.”!!

Ez az alapallas azért is kilonosen fontos, mert
eltereli a figyelmet az érzékenység fogalmanak alap-
vetden osszetett jelentésérdl. A nyolcvanas évektol
jelentek meg nagy mennyiségben azok a munkak,
amelyek az érzékenység jelentésének mibenlétét
kutatjak, kitérve a kulonbozé jelentésbeli aspektu-
sokra. A szinmtvészet komplex jellegébél adodoan
ez tobb iranyu kutatast igényel: nem tekinthettink
el az irodalomtorténeti kutatasok eredményeitdl,
vizsgalnunk kell az emberek kozotti érintkezést
szabalyozo korabeli mtiveket (példaul Knigge Uber
den Umgang mit Menschen cim irasat, amelyet Kis
Janos forditott magyarra), s persze nem tekinthe-
ttink el a korban hasznalt szinészi kézikonyvektdl,
s azoknak a pszichologiai, fiziologiai mtiveknek a
vizsgalatatol sem, amelyek az 4j szinhazi kodrend-
szer kialakuldsét elésegitették. Osszetett jelentéstt
fogalomrol van itt tehat sz6: a kor szinhazelméleti
irasaiban az érzékenység a néz6k azon empatikus
készségét és morialis tokéletességét jelenti, amely
feltétele a szinhazi befogadasnak, ugyanakkor mi-
nésitheti az emberek kozotti érintkezés modjat, va-
lamint a szinészi jaték stilusat.

Ha azonban az érzékenység dramainak szinhazi
recepcidjat vizsgaljuk, latni fogjuk, hogy néha-néha
jelennek meg csupan a szinhazak musorrendjében,
nem igazan visszhangos sikerrel. Tanulsagos ebbél
a szempontbol az Armdny és szerelem 2000-es be-
mutatdja a Nemzeti Szinhazban, illetve ennek kri-
tikai visszhangja. {gy példaul a Criticai Lapokban
megjelent biralat: ,Vannak vitathatatlan értékd
klasszikusok, amelyek nem konnyen adjak meg
magukat a szinhaznak. Ezek egy részének bemu-
tatasat a teatrumok nem is erdltetik killonosebben,
mas részével viszont Gjra és Gjra probalkoznak.
Néha a kudarc oka magaban a darabban is rejlik
(konyvdramakat, barmilyen zsenialisak legyenek
is, roppant nehéz szinre vinni), néha nehezebb
megmagyarazni.”'* Vagy pedig gondoljunk Koviacs
Dezsé kritikajara: ,A Nemzeti Szinhaz funkcioja-
10l 52010, vissza-visszatérd és aldatlan vitak koze-
pette rendre felmeril, hogy a nemzet ugymond elsé
szinhazanak afféle pedagogikus intézménykeént kel-
lene funkcionalnia, amely a magyar és a vilagiro-

! Bayer Jozsel: A nemzeti jdtékszin torténete. I. Bp., 1887. 331.

dalmi klasszikusokat folyamatosan musoron tart-
va felneveli a szinhazba jaro, tj nemzedéket, s amel-
lett, hogy »kozmtvelk, oktat, szorakoztat, mintegy
mellékesen raneveli az ifju generaciokat a szinhaz
szeretetére.” !

Persze az okokon, aspektusokon rengeteget le-
het vitatkozni, de a két idézett megallapitas min-
denképp jellemzi annak a helyzetnek a nehézségeét,
amit Schiller szomortjatékanak szinpadra allitasa
jelent. A polgari szomortjaték masik két, szorva-
nyosan ma is jatszott darabjaval, Lessing emlitett
muveivel kapcsolatban pedig a ,klasszikus” jelz6
mellett szinonimaként leggyakrabban a , poros” jel-
z6 hasznalatos. S ebben benne van az irodalmi szo-
veg versus szinhazi szoveg orok feszultsége, hiszen
— az adott szovegek esetében — a szinpad szamara
az jelenti a legnagyobb akadalyt, ami ma a szakiro-
dalmat kulonosen foglalkoztatja. Talalo Bécsy Ta-
mas megallapitasa, amikor is a kor dramajat vizs-
galva a kovetkezdket allapitja meg:

Lessingtdl kezd6dden a miivészetek egészét, igy a
dramairodalmat is kiilonbozé elméletek és filozo-
fiak hatjak at; a dramakba elméleti megfontolasok
alapjan kertilnek bele alakok és gondolatkorok. A
18. szazad masodik felének dramairoi 6sszehason-
lithatatlanul tobbet foglalkoztak gondolatilag, fi-
lozohailag, elméletileg sajat korszakuk torténelmi,
tarsadalmi, kulturalis kérdéseivel és helyzetével,
mint elédeik. '

Hogy csak néhany példat emlitsunk: a Miss Sara
Sampson Kazinczy-féle forditasaban Norton igy szl
Mellefonthoz: ,Az Ur komoly; az Ur az érdeklés
hangjén sz6ll. Orém nem sz6ll igy.” Nagyon érde-
kes részlete ez a forditasnak, az ,érdeklés” itt is a
~Rihrung” megfeleléje. Hogy ez nem csupan fordi-
t6i probléma, arra az eredeti a legjobb bizonyiték:
,Sie sprechen sehr ernsthaft und ruhrend. Aber
driickt sich die Freude nicht etwas anders aus?” Itt
az a Lessing szol, aki — a kulonbozé lelkiallapotok
adekvat testi kifejezésének eszkozeit kutatva — ki-
dolgozta a polgari illtziészinhaz 1j kodrendszerét.
Ebben a szovegkornyezetben a ,Ruhrung” a mai
nyelvhasznalat szerint a ,meghatottsag”, ,megin-
dultsag”, a ,ruhrend” pedig a ,meghatédottan”,

12 Urban Balazs: Armanyos klasszikus. Criticai Lapok, 2000/3—4.
13 Kovacs Dezsé: 1dSutazas Lujzaval és Ferdinanddal. Zsollye, 2000/1-2.

* Bécsy Tamas: Mi a drama? Bp., Akadémiai, 1987. 160.
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~megindultan” terminusaival helyettesitheté. Az el-
s6 megvalaszolando kérdés az, hogy milyen jelen-
tésben hasznaljak a ,Ruhrung”, ,rihrend” termi-
nusokat. Esztétikai lexikonaban Sulzer kulon sz6-
cikket szentel e fogalomnak, megkiilonboztetve a
Lrihrend” tagabb és szlikebb jelentését. Eszerint
tagabb értelemben a ,rtthrend”, ,;meghat6” jelz6vel
lehet jelolni mindazt, ami kilonbozé érzelmeket
ébreszt, sziikebb értelemben pedig azokat a ténye-
z6ket lehet meghatonak nevezni, amelyek szelid és
kellemes érzelmeket valtanak ki, amelyeknek cso-
portjaba a gyongédséget, csendes szomorusagot,
szelid oromot sorolja.!” Tehat a ,rithrend” igy értel-
mezett fogalma egyaltalan nem zarja ki sajat koré-
bél az oromot. Hisz meghatodni lehet az oromtél
is, az orom kifejezédése lehet esetenként a siras is
Ha viszont az eredeti szoveget nézzuk, sokkal egy-
szertibbé valik a dolgunk: itt Norton megallapitja,
hogy Mellefont komolyan és (!) meghatottan be-
szél, s a kovetkezé mondatban azt allapitja meg,
hogy az orom maskeént fejezddik ki. Adott tehat egy
lelkiallapot, az oromé, illetve egy megnyilvanulas
—komolysag és meghatottsag —, amelyek a kor szin-
hazi nyelve szerint nem fedik egymadst. Orom és
meghatottsag mint ok-okozat még megfeleltethetd
egymasnak, ellenben 6rom mint ok, illetve komoly-
sag és meghatottsag mint okozat mar nem. Kazinczy
forditasabol épp ennek a jelelméleti reflexionak a
lényege tinik el azaltal, hogy felbontja az eredeti
mondatszerkezetet. Ehhez hasonlo jelelméleti ref-
lexiok tehat nemcsak a szerz6i utasitasokban vannak
jelen, hanem az egyes szerepldk dialogusaiban is.

Ugyanebbdl a szempontbol kulon érdemes vizs-
galni e dramak csaladjainak szerkezetét. Az érzé-
kenység alapveté megnyilvanulasi szinhelye a csa-
1ad.'® Az érzékenység csalddeszménye a polgari kis-
csalad, illetve a vidéken, idilli kortulmények kozott
€16 kozépnemesi csalad. Patriarchalis csaladrol van
sz6, amelynek értékrendje fokozatosan elmozdul

az érzékenység altal propagalt erkolesi értékrend
fele.!” Az emberek kozotti kapcsolatok azon hals-
jdban, amelyik a patriarchalis hatalmi forma alap-
jandl allt, az emberek kozotti viselkedés jol meg-
hatarozott, moralis-normativ igénnyel kialakitott
szerepmintakkal valo azonosulas révén alakult ki.
Ezek szerint a haz ura a csaladatya. Azonban a pat-
riarchalizmus ezen szakaszara nem az erds és ha-
talmas, félelmet és tekintélyt kovetel$ atya tipusa
a jellemz6, hanem sokkal inkabb az idés, gyenge
atyaé, akinek szenvedései a csaladtagokat és az ol-
vasokat-nézéket leginkabb meghatjak. Ennek a tor-
téneti fejlédésnek a kovetkeztében alakult ki az ér-
zékeny atya tipusa: szigort, ugyanakkor jolelkd.
Lessingnél és altalaban a német polgari dramakban
ezt a zartlicher Vater” fogalma jeloli. A szakiroda-
lom szerint a ,zartlich” — ,empfindsam” ugyanazt
jelenti, a két fogalom csupan torténetileg kulonit-
hetd el egymastol. Magyar nyelven érdekes modon
kevéssé megterhelt az ,érzékeny atya” szintagma-
ja, a Lessinget fordit6 Kazinczy példaul a tisztele-
tes atya”, ,becstletes atya”, ,kegyes atya”, ,szeretd
atya” kifejezéseket hasznalja ebben a jelentésben,
sezatény épp a zdrtlich fogalmanak meglehet6sen
oOsszetett voltat bizonyitja.

A XVIIL szazad utols6 évtizedeiben a csalad ér-
zelmi kozéppontjaba a gyerek kerult. Mivel a csa-
lad patriarchalis jellegét is megtartotta, az atya-gye-
rek viszony lett a csaladi kozosség tengelye, és ez
kulonleges hatassal volt a korabeli érzelmi életre.
Az anya ellenben — felttiné modon — a hattérben
maradt. Amikor az anya az egyes muvekben meg-
jelenik, leginkabb az atya mellett komplementaris
funkciot tolt be, legtobbszor csupan azért, hogy tel-
jesebbé tegye a csalad képét.

Az érzékenység dramaiban felttinéen fontos az
atya-leany kapcsolat, e tengely mentén szervezddik
a drama konfliktusrendszere. Tovabb él ugyanis az
a hagyomany, amely szerint az apanak és lanyanak

15 Sulzer megfogalmazasaban: ,Eigentlich wird alles, was leidenschaftliche Empfindung erweckt, rithrend genannt, und in
diesem allgemeinen Sinne wird das Wort in dem folgenden Artikel genommen; hier aber halten wir uns bei der besondern
Bedeutung desselben auf, nach welcher es blof von dem genommen wird, was sanft eindringende und stillere Leiden-
schaften, Zartlichkeit, stille Traurigkeit, sanfte Freude u. d. gl. Erwecket. Denn in diesem Sinne wird es genommen, wenn
man von Gedichten, von Aulftritten, von Geschichten sagt, sie seien rithrend.” Johann Georg Sulzer: Allgemeine Theorie
der Schonen Kiinste (1771-1774). Neue vermehrte zweyte Auflage. Leipzig, 1794. 990.

16 Csaldd, érzékenység és dramairodalom XVIII. szazadi kapcsolatarol Isd. Bengt Algot Sorensen: Herrschaft und Zartlichkeit.
Der Patriarchalismus und das Drama im 18. Jahrhundert. Mtnchen, C. H. Beck Verlag, 1984.

'7 A csaladot a Zedlers Universal-Lexikon 1734-ben a hatalmi struktura felé] hatarozta meg: ,Familie ist eine Anzahl Perso-
nen, welche der Macht und Gewalt eines Haus-Vaters ... unterworfen sind.” [A csalad olyan személyek csoportja, ame-

lyek az atya ereje és hatalma ala vannak vetve.]
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viszonya nem kizarolag egy csaladi viszonyrendszer
felél értelmezendd, hanem egy jol meghatarozott
tulajdonviszony feldl is. A leany az apa tulajdona,
birtoka, az erény nemcsak az erkolcsi, hanem az
anyagi javak kategoriajanak is egyik eleme. Az érzé-
keny szomorujatékokban az atya-leany kapcsolat
joval emocionalisabb, mint a hazastarsak kozott,
sét: ugy tlinik, hogy a dramakban az anya szerepe
azért marad betoltetlentl, mert az a szoros atya-leany
kapcsolatra zavarolag hatna. Lanya szerelmét az apa
mindig veszteségként éli meg, és ez a konfliktus a
tragédia forrasava valhat. Sara megszoktetésével
Mellefont is ezt a tulajdonviszonyt boritja fel, s

MARWOOD: Hogy az Ur egy tapasztalatlan gyer-
meket 2’ maga mesterségei altal el tuda széditeni,
s meg nem sztint, mig céljat érte, az még szenved-
hetd volna; a vétket enyhithetné hevének nagy vol-
ta; de hogy eggy élemedett oregtél ellopta eggyet-
len gyermekét, hogy eggy tiszteletes atyanak keves
napjait a’ sirig elmérgesitette, hogy hitt 6romeiért
széttépte a’ természet kotelékit, ez, Mellefont,
mentséget nem talal.!®

Aleany {6 jellemzéi erkolesosség, erényesség, érzé-
keny sziv, szeretet, josag, szelidség. A csaladi vi-
szonyrendszerbdl kifolyolag a lany szimbolum, rep-
rezentacios targy is. A leany esetében az alazatossag,
engedelmesség és tiszta sziv a legfontosabb neve-
lési cél. S igy a leany az atya nevelési modszerei-
nek, erkolesi értékrendjének milyenségérdl arul-
kodo reprezentacios eszkoz is, s igy erkolesi toké-
letessége az atya neveldi tevékenységének egyetlen
igazi jutalma. Az atya szamara az emberolés, a
bosszt eme szélséséges formaja is megengedett,
amennyiben ezzel a lanya becstiletén ejtett foltot
bosszulja meg. Ezért bocsatja meg Odoardo Galotti
btinét a herceg, aki az allam legnagyobb hatalom-
mal biré képviseldje.

Az érzékeny dramak hdseinek tehat az érzékeny
ethosz felél megfogalmazodo elvarasoknak és ér-
tékrendeknek kell megfelelnitik. Szerepléik allan-
nak megfelelni, ehhez viszonyitjak gondolataikat,
érzelmeiket és cselekedeteiket. Tévedés lenne, ha
Sir William Sampson, Ferdinand, Emilia Galotti

alakjaban a tarsadalmi valésag lenyomatait keres-
nénk; ezekben a figurakban sokkal inkabb az lat-
hato, ahogy a XVIIL. szazadi ember onmagat latni
és inszcenirozni szerette volna. Hogy mennyire igy
van ez, arra tanu Lessing Miss Sara Sampsonja: a
kolesonos félreértések, elhibazott cselekedetek utan
a szereplok elsésorban nem onmaguk cselekvésé-
nek helyességét kérddjelezik meg, hanem azt, hogy
mennyire felelnek meg a szerep altal el6irt viselke-
dési mintaknak:

WAITWELL: Ah Sir William még mindég az a’ szere-
td atya a’ ki volt, a’ hogy a’ mi Sarank még mindig az
a’ hiv, az’ jo gyermek. (Kiemelés télem — J-Sz. Sz.)

Ez a viszonyrendszer teszi nehezen jatszhatéva eze-
ket a darabokat. Ezen alakok megformalasa, jelleme
egybevag az tn. moralis hetilapok altal propagalt
embereszménnyel. Ugyanakkor e dramakkal szem-
ben kialakultak olyan befogaddi elvarasok, amelyek
évtizedekig meghataroztak a szomorujaték recep-
ciojat. Az egyes alakok tipusokka valtak, kialakult
az erényes leany, az érzékeny atya, a naiv gyerek ti-
pusa. Az nézdék szamara elsésorban 6k jelentették
az azonosulasi pontokat. A mar idézett Christian
Heinrich Schmidt irja 1767-ben: ,Epp most tettem
le a Sarat. (...) kit ne hatna meg az artatlanul szen-
vedé erény? Marwood embertelensége, az érzékeny
atya szerencsétlensége, Waitwell hisége, Arabella
naivitasa?”

Ez esetben nem csupan arrol van szo, hogy a né-
z6 ezekkel a szereplékkel azonosulhatott, hanem
a dialogusokban is megtalalhato — tobbé-kevésbé
explicit moédon — az adott szerepldvel valo azono-
sulas kovetelménye. A Miss Sara Sampson Gjabb né-
met szinpadi adaptacioja épp ezeket probalja le-
bontani: mai, kisvarosi-kisemberi kdrnyezetbe he-
lyezi a cselekményt, Arabella helyett egy bizonyos
Benjamint szerepeltet, Sarat megfosztja az ideali-
zalas minden lehetéségétdl. Az atya-leany kapcso-
lat hagyomanyos jelentése elhomalyosul, a darab
folyaman William Sampson pizsaméban, ftirdéko-
penyben, alsénadragban jelenik meg, s allandéan
nyugtatokat szed. Ez az alapallas azonban a tragi-
kus véget is kizarja. Igy Marwood egy babérkoszo-
rut kuld Saranak, 6 pedig elutazik, az atya egymas-
hoz kényszeriti a két fiatalt. Ezzel Miss Sara Samp-

18 A Miss Sara Sampson szovegét az alabbi kiaddsbol idézzuk: Gotthold Ephraim Lessing: Drdmdk, versek, mesék. Bp., Euré-

pa, 1958. 43-124. ford. Kazinczy Ferenc.
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son torténete egyszeri, banalis eseménnyé szurkiil,
amely a szinpadi adaptacié soran épp lényegét vesz-
ti el. Ugyanakkor az tovabbra is kérdéses, hogy —
a ,beavatottakon” kivil — kit tudna megszdlitani
egy un. ,korhd” eléadas, rendelkezik-e a mai ko-
zOnség az ennek a megértéséhez sztikséges — gyak-
ran elméleti — ismeretekkel?

A polgari szomoruajaték kérdését tehat korant-
sem tekinthetjuk lezartnak, kimeritettnek. Azt hi-
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szem, ezt a meggy6zddésemet alatamasztja a pol-
gari szomorujaték mai szakirodalmi recepcioja, a
kutatasban iranta ujbol megnovekedett érdeklédés,
illetve irodalmi szoveg és szinhaz korantsem ellent-
mondasmentes viszonya. Jelen irasban is néhany
érdekes aspektus kiemelésével és értelmezésével
szerettem volna ravilagitani azokra a kihivasokra,
amelyeket a kutatas és szinhaz szamara a polgari
szomorujaték jelentett és jelent ma is.



