SCHULLER (GABRIELLA

Ttikor / Kép / Rombolok

1. A TUKOR
1. tekinteted arcul csap”

elépunk a nyelv szimbolikus rendjébe, mely

mar sztletésunk el6tt vart rank. Szeparacio, az

anya testétdl valo megfosztottsag. Az Ige és a
Hus kozotti szakadék. Ha a test, az anyai/néi test
elfojtasa teszi lehet6vé a jelhasznalatot és nyitja meg
areprezentacio terét, és ez az, amit — mivel megel6-
zi azt, és rajta kivilallo marad — a jelol6folyamat
sohasem artikulal, akkor végtelenul szubverziv le-
het, ha e test végre ,beszélni” kezd. Ezért a néi iras
és andi test tematikaja osszefonodik: az anyai/néi
testhez valo megtérés latszik a sajat nyelvre talalas
garanciajanak. ,A ndnek a testével kell trnia, hogy fel-
taldlja a bevehetetlen nyelvet...”!

A szinhaz az a reprezentacios forma, melynek
tobbnyire? a test az egyik tipikus médiuma, ezért is
érte fennallasatol fogva oly sok tamadas. Gyanus és
megvetendd hely volt az, ahol az ember — szembe-
szegulve a isteni akarattal — mas arcot és alakot ol-
tott magara. Gyanus és megvetendd hely volt az, ahol
férfiak nének oltozve férfiakat csabitottak el a szinpa-
don. A szinhaz ellen felhozott vadak masika az volt,
hogy a nézében biinos és kétes vagyakat ébreszt a
latvany és cselekmény — e ropiratok arra figyelmez-
tetnek, ne feledjiik: a szinpadon allo test pillantasok
kereszttuizében 4ll, testek veszik korul. Es mielStt a

szinhaz egy sotét terembe koltozott volna, ezek a pil-
lantasok nem csupan a szinpadra iranyultak. ..

A szinhdzban tehat az Ige test(t)é lesz. Belép a
szinpadra egy né. Vajon képes lehet-e ez a koz-
szemlére tett test a néit a néknek irni, ,feltalalni a
bevehetetlen nyelvet” A kérdés megfontolasahoz
célszerti Laura Mulvey A vizudlis élvezet és az elbe-
sz¢l6 film cim( irdsabol kiindulnunk.? Ez a szoveg,
noha kifejezetten a film mtifaji sajatossagai alapjan
dolgozza ki a male gaze koncepcidjat, a tobbi vi-
zualis muvészet (igy a szinhaz) feminista gondol-
kodoit is inspiralta. Ennek oka, hogy a tanulmany
érvelésében kiemelt szerepet kap a mozi spektaku-
laris jellege.

Mulvey szerint a mozi, ezen belul kituntetett mo-
don a dominans mozi, alkotasai, kétféle — egymas-
sal bonyolult kapcsolatban allo — modon juttatjak
oromhoz a befogadot. A mozi részint azért 6rom-
teli, mert kielégitést nyujt a tekintet biztositotta,
Freud altal szkopofilianak (Schaulust) nevezett 6sz-
tonkésztetés szamara. A tekintet kétféle modon
szolgalhat erotikus ¢romforrasként: aktiv valtozata
anézéshol, passziv valtozata pedig a ,nézettségbdl”
nyer kielégiilést. Freud az el6bbit maszkulin, falli-
kus tevékenységként hatarozta meg, amely a masi-
kat (a masik embert) tekintete tdargyaként konst-
rudlja, és a vagy eme targy szadisztikus uralasara
iranyul; a szkopofilia passziv ,parja” Freud feltevé-
se szerint a mazochizmus és exhibicionizmus...*

I Heélene Cixous, A meduza nevetése, in Kiss Attila A. —Koviacs S. s. k. —Odorics F. (szerk.) 1997, 370.
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Jelen iras szempontjabol a szinészi testrél eleve lemondo mufajoknal (példaul marionett) sokkal fontosabbak azon irany-

zatok és torekvések, amelyek a test szinpadrol valo ,szamtizésekor” vagy lehetdségeinek/szerepének redukalasakor az €16,
hus-vér emberi testen alapulo szinpadi hagyomanybol indultak ki, ennek hianyossagait és veszélyeit vették alapul, ami-
kor mas alternativak utan kutattak. Ezek az iranyzatok egyébként — a szinhazellenes ropiratokhoz hasonloan — a szinpa-
don allo testtel kapesolatban tobb olyan ,problémat” is megfogalmaztak, amelyek fontosak a feminista kritika szamara.

> W

Laura Mulvey, A vizualis élvezet és az elbeszélé film, Metropolis, 2000/4. 12-23.
Vo. Freud, 1997a. Egyébként, a klinikai adatok bizonysaga szerint, csak nagyon kevés exhibicionista né van, a betegek

tobbsége férfi. Ez a személyiségstruktura kleptomania formajaban jelentkezik a néknél. Vo. Elizabeth Wright (szerk.),
Feminism and Psychoanalysis. A Critical Dictionary, Oxford, Blackwell, 1992, 448.



Mint arra Mulvey elemzése ramutat, a dominans
mozi a freudi felosztast ismétli: a néi szereplé nem
alanyként, hanem mint a férfi f{6hdés (és a néz6kozon-
ség) vaggyal atitatott tekintetének kitett, azt szolga-
16 erotikus targy jelenik meg; a kamera tobbnyire
hosszu snitteken keresztiil pasztazza arcat és test-
részeit, teste szolgaltatja a legfébb latvanyossagot.
A mozi a voyeurisztikus dsztonkésztetés kielégitése
mellett egy masik szempontbdl is oromforrasként
tizemel. Mivel a filmek diegézisében a férfi f6hdsé
az aktiv szerep, a néz¢ pedig a technikai manipula-
cionak (agymint cselekménymenet, beallitasok, ka-
meramozgds, vagasok) koszonhetéen sz6 szerint a
ferfi hos perspektivajaval valo azonosulasra itélte-
tett, a mozifilmek altal implikalt befogad6i maga-
tartas a tikorfazishoz hasonlatos: a néz6 egy onma-
gandl tokéletesebb képpel azonositja magat. Eszerint
a mozi egy (ldtszolag) mindenhato (szintén masz-
kulin) ,én” képzetével is megorvendezteti a nézét.

Osszegezve: képtelenek vagyunk a képek gyotro,
kettds csabitasanak ellenallni. A mozi (és szinhaz)
a befogadas fizikai korulményei miatt (egy sotét te-
remben ticsorgink, mozdulatlansagra itélve — Louis
Baudry szerint ez egyenesen az anyaméhet idézi),
illetve a torténetbe/képekbe valo belefeledkezés ré-
vén egyfajta ,onfeledt”, pontosabban én-feledt® dl-
lapotot valt ki a befogad6bdl, amit az elemzék az
imaginarius szubjektum elétti allapotaval azonosi-
tanak. Paradox modon — a tukorfazishoz hasonla-
tos identifikacio eredményeként — a mozi egyuttal
egy (maszkulin) ,én” konstrualasat és a latvany ré-
vén érvényesulé megerdsitését is lehetévé teszi.

A tekintet ezen 6konodmiaja azonban nem csu-
pan a mozifilmekre jellemz6; a feminista szempon-
tot alkalmazo elemzések sora bizonyitja, hogy a
Nyugat torténete soran alapvetden meghatarozta
(és minden faradozas ellenére sok tekintetben meg-
hatarozza még ma is) a néi test vizualis reprezen-
taciojanak dsszes formajat. A mozi és szinhaz kiilo-
nosen kozel all egymashoz a nézé voyeuri szitua-

5 temporary loss of ego”, Mulvey, i. m.

ciojat illetden, hiszen mindkét helyen egy sotét te-
remben, passzivitasra itélt nézésereg szamara vo-
nultatjak fel a latvanyt, s a cél jobbara a torténetbe
valo minél teljesebb belefeledkezés. Annyiban vi-
szont eltér egymastol e két miivészeti ag, hogy a
szinhazban a jelprodukcio és -recepcio egy idében
mennek végbe, mig a film esetében egy eldzetesen
elkészitett terméket” latunk — éppen ezért néhany
feminista teoretikus ugy itéli meg, hogy a szinhaz
a filmnél erételjesebben veheti fel a harcot a male
gaze-zel (lasd a dolgozat késébbi, a brechti elmé-
let feminista kisajatitasaval foglalkozo részét). Mas
szempontbol viszont éppen a mozi lehet alkalmas
erre a szerepre a technikai tritkkoknek koszonhe-
téen: a kép diszperzalasa, nem antropomorfikus
formak létrehozasa stb.6

A feminista kritikus szamara a male gaze kap-
csan két probléma fogalmazodik meg: a ,né(1)” nek
erotikus targgya valo degradalasa, illetve a nézénd
szituacioja, aki szamara nem marad mas lehetdség,
mint vagy a male gaze-zel, vagy a passzivitasra itélt
szereplénével azonositania magat. Mulvey esszéje
szamos film- és szinhazteoretikust (kozttik Mulvey-t
magat is) inspiralt annak tovabbgondolasara, hogy
lehetséges-e egyaltalan a néi test olyan reprezenta-
ci6ja, amely nem a male gaze sémaja szerint épul
fel, s ha igen, akkor milyen technikéak segitségével
valosulhat ez meg. Ez utobbi probalkozas azon val-
lalkozashoz hasonlatos, amely a né(i) helyét keresi
a nyelvben, illetve egy/a néi nyelv megteremtésén
munkalkodik; a kulonbség ,.csupan” annyi, hogy a
kritikai vizsgalodas kozege/szintere, ,megdolgo-
zand¢ anyaga” ezuttal nem a nyelv, hanem a test.
A hasonlosag persze nem véletlen, hiszen ,a nyelv
(...) a reprezentdciok tdmasztéka®.” E ponton valik
vilagossa, hogy a noi test és az écriture féminine te-
matikajat kettés kotédés fonja egybe; nem csupan
arrol van szo, hogy az anyai/néi testhez valo vissza-
térés az écriture féminine par excellence formaja le-
het, hanem arrdl a kritikai aktivitasrol is, amelyet

6 Mulvey a mozinézé dtkos identifikacios kényszerének egyik okaként az antropomorfizmust jelolte meg;: ,az ardnyok, a
terek, a torténetek mind antropomorfikusak” (Mulvey, i. m., 2000, 14). A szinhazban Artaud, Brecht, Craig és a Bauhaus
tagjai szintén elsésorban a szinész antropomorf létét okoltak a naiv, énmagat a perszonazzsal azonosité néz6i magatar-
tasért, s probaltak annak ellenszegiilni a maguk modjan. Kisérleteik éppen ezért csaknem egytdl egyig a szinészre (is) vo-
natkoztak e problémaval kapcsolatban (példaul maszkot adni ra, géppel, babbal, mértani formakkal helyettesiteni, meg-
fosztani a természetes beszéd lehetdségétél stb.), mig a kortars szinhaz elsésorban a térbeli aranyok megzavarasaval valt
ki hasonl6 hatast (vo. Elinor Fuchs, Another Version of Pastoral, in The Death of Character. Perspectives on Theatre after
Modernism, Bloomington and Indianapolis, Indiana University Press, 1996, 92—107.; valamint Helga Finter, A posztmo-
dern szinhaz kamera latasa, Ellenfény, 1998. tavasz, szovegmelléklet.

7 Luce Irigaray, A diskurzus hatalma, a néiség alarendeltsége, in Csabai~FErés (szerk.), 1997, 229-230.
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a ,nyelv” és a test” kapcsan egyarant ki kell fejte-
ni. Ekként kapcsolodik ossze példaul Cixous kialt-
vanyaban a néi nyelvvel kapcsolatos kovetelés a sa-
jat test kovetelésével: A nének kell a nérél irnia és
andket kell beavatnia az irasba, amelytdl éppoly erd-
szakosan el lettek szakitva, mint sajdt testiiktdl, ugyan-
azon oknal fogva, ugyanazon torvény szerint,
ugyanazon végzetes cél érdekében.”

Mielétt a male gaze strukturajanak kimozdita-
sat célzo eljarasok taglalasara térnék, roviden atte-
kintek néhany, a nézéné szamara a dominans
moziban ad6do szituaciorol megfogalmazott allas-
pontot.® Mulvey idézett esszéje nem tér ki kiilon a
nézéné helyzetére, a szovegében megfogalmazot-
takbol impliciten az a kovetkeztetés adodik, hogy
a dominans séméaban szamara semmilyen élvezet
és ellenallasi lehet6ség sem adodik. Egy késobbi
szovegében!? — részint a korabbi cikkéhez kapcso-
lodo kritikai megjegyzésektdl, részint King Vidor
Duel in the Sun cimt filmjétél indittatva — eltéré al-
laspontot fogalmaz meg. A nézénének az aktiv férfi
f6hossel valo azonosulasa kapesan Freud A ndiség
cimi eldadasanak egy tételét hasznalja fel. A pre-
odipalis fazis libidoszervezédésében az aktivitas és
passzivitas valtakozasa még nem kapcsolodik ne-
mekhez, igy az aktivitas a fit- és lanygyermekekre
egyarant jellemz6, mi tobb, a késébbi életszaka-
szokban is megjelenhet: , A nd osztonéletével kapcso-
latban itt csupan azt akarom hangstilyozni, hogy a
ndiesség kibontakozdsdt a korai férfias szakaszbol fenn-
marado férfias jelenségek tovabbra is megzavarhatjdk.
Nagyon gyakran fordulnak eld regressziék a preodi-
pdlis kor fixdcioihoz: eldfordul, hogy az élet folyaman
t6bbszor vdltakoznak olyan iddszakok, amelyekben hol
a ferfiassdg, hol a néiesség kerekedik felil.” 11 A né-

8 Cixous, i. m., 357.

zénének a noi szereplovel és a férfi {6hdssel valo
kvazi transzszexudlis identifikdlodasa (Mulvey ezt
maszkulinizacionak nevezi) egy sajatos, a néi és
férfi pozicio kozott oszcillalo helyzetet és oromot
biztosit szamara, melynek gyokere a preddipalis fa-
zis aktiv szakaszaban lelheté fel. Maga a jelenség
azonban Mulvey szerint nem jelent kozvetlen reg-
ressziot a preddipalis fazishoz.

Mary Ann Doane a maszkulin pozicioval valo
identifikacio és a passziv néalakkal val6 mazochisz-
tikus azonosulas mellett egy tovabbi stratégiat dol-
goz ki a nék szamara. A néi nézé passziv helyzetét
az indukalja, hogy ,szdmdra a latvdany bizonyos ér-
telemben tiilsdgosan is jelen van — 6 maga a latvdny 1>
Joane Riviere Womanliness as a Masquerade cimt
irasanak tézise alapjan — miszerint a néiség nem
esszencialis sajatossag, hanem a férfi alany pozicio-
janak birtoklasat a néiség tulzo megjatszasaval el-
fedé maz vagy maszk!3 — a fent vazolt helyzet meg-
kerulhet6vé valik. ,A maszkviselés hatékonysaga
pontosan abban rejlik, hogy lehetdséget ad a kép-
t6l valo tavolsag megteremtésére, egy problémakor
eléallitasara, amelyen beltl a n6 a képet manipu-
lalhatja, megteremtheti és olvashatja.”!* A néisé-
get jelmezként alkalmazva a néi nézé megjdtszhat-
ja, hogy né, eljatszhat a film felkinalta identifika-
ciokkal, ezzel biztositva sajdat Gromét.

Teresa De Lauretis a narrativitas és narrativa fe-
161 kozeliti meg a kérdést.!> Mulvey 1975-6s {ra-
saban a képiség és a cselekménymenet egyforman
hangsulyozodik a nék szamara lehetetlen helyzet
kapcsan: nem csupan a kamera tekintete, de a tor-
ténetvezetés is a passziv, szexualis targy szerepét
roja a nékre. De Lauretis a filmek aktiv-férfi/pasz-
sziv-néi megosztasat az odipalis torténetfonalra ve-

9 Ezuttal csak azokat a gondolatokat prébalom osszegezni, amelyek a szinhazi reprezentacié kapesan is megfontolandék
lehetnek a néi nézék helyzete kapesan. A két médium kilonbségebél adodo eltéréseket és lehetéségeket a hang és a né-
z6vel egy térben helyet foglalo (performer) test felél bonthatjuk ki (v6. Kaja Silverman, The Acoustic Mirror: The Female
Voice in Psychoanalysis and Cinema, Bloomington, Indiana University Press, 1988; Helga Finter, A posztmodern szinhaz
kamera latasa, Ellenfény, 1998. tavasz, szovegmelléklet; Gerald Siegmund, A szinhaz mint emlékezet, Theatron, 1999. ta-

vasz, 36-39.

10 Laura Mulvey, Visual and Other Pleasures, Bloomington, Indiana University Press, 1989, 29-38.

1 Sigmund Freud, A néiség, in Ujabb eldaddsok a lélekelemzésrdl, Budapest, Filum, 1999, 147.

12 Mary Ann Doane, Film és maszk. A néi nézé elmélete, Metropolis, 2000/4. 27.

13 Anéiség felolthetd és viselhetd, mint egy maszk, egyrészt, hogy elrejtse a férfiassg birtoklasanak tényét, masrészt, hogy
elharitsa a varhat6 megtorlast, ha felfedezik e birtoklast — hasonléan a tolvajhoz, aki kiforditja a zsebeit, és azt kéri, ku-
tassak at, hogy bebizonyosodjon, nem nala vannak az ellopott dolgok. Az olvaso jogosan kérdezheti, hogyan hatarozom
meg a néiséget, hol htizom meg a vonalat az igazi ndiség és a »maszkviselés« kozott. En azonban dgy gondolom, hogy
nincs ilyen kilonbség; akar radikalis, akar feluletes, a kett$ egy és ugyanaz” (idézi Doane, i. m., 31).

14 Doane, i. m., 36.

15 Teresa De Lauretis, Alice Doesn’t: Feminism, Semiotics, Cinema, Bloomington, Indiana University Press, 1984.
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zeti vissza, mely a patriarchatusban a torténeteket
strukturalo és generalo elbeszélésmintava valt.
Oidipusz, a férfi szerepld térbeli hatarvonalakat lép
at, mig a néi szerepldk térbeli helyeket jelolnek, a
rajtuk valo athatolas tette teszi a mitikus alanyt hds-
sé; a ndi szerepld viszont csak e passziv funkcio ré-
vén irodik bele a torténetbe. Doane-hez hasonloan,
De Lauretis ugy irja le a nézéné poziciéjat, hogy
azt az aktiv és passziv szerepekkel valo kettds azo-
nosulas iranyitja; de az identifikacioban (Freud
nyoman) kituntetett szerepet tulajdonit a narrati-
vitasnak. A néi tekintet/néi torténet konstitualasat
az odipalis narrativa néi szemszogbdl valo feldol-
gozasa jelentheti, melyre néhany film (példaul
Hitchcock Szédiilés és A Mandetley-hdz asszonya ci-
mu munkai) elemzésével példakat is felsorakoztat.
Tanulmanyara dolgozatom harmadik részében, a
dramatikus szovegek kapcsan még visszatérek.

2. ,a feladat elvégzésére alkalmas titkor”1©

cél a ,n6(1)” olyan reprezentaciojara taldlni,

amely kitér a patriarchalis titkorlogika elél, a

,N6(D” nem irja vissza a fallikus reprezentacio
narcisztikus strukturajaba. A valaszadasi kisérletek
kozul a tovabbiakban a szinhazzal kapcsolatos meg-
fontolasokra és megallapitasokra koncentralok.

A reprezentaciot, mely adva van szamunkra, egy
er6szakos logika mukodteti, mely nem hagy teret
annak szamara, ami nem esik egybe torvényeivel —
ez talan a reprezentacio ,elé”, a reprezentacion ki-
vilre 1épés gondolatat vetné fel, de nem hagyhat-
juk figyelmen kivil Derrida megjegyzését: ,A jelen-
lét ahhoz, hogy jelenlét és inmaganak valo jelenlét le-
gyen, mdr mindig is elkezdte reprezentdlni onmagat,
mindig is dt volt mdr hatolva”.17 Sét, mint azt — egy
tanulmany kapcsan, amely a feminista szinhaz sza-
mara az artaud-i prezenciaszinhazat jeloli meg ko-
vetendd példaként — Randi S. Koppen megjegyzi,
a feminizmus mar csak politikai elkotelezettsége
miatt sem elégedhetne meg egy olyan szinhazzal,

melynek aktusa egybeesik a szinpadi el6adassal, de
azon tal eltorlédne, nem hagyva ,aktualitasa mo-
gott semmiféle nyomot, semmi maradandot”,!® és
amelyet nem jarna at a feminista ,mesteri-beszéd”
,mar elére”. 19 A paternalis identifikacio és nyelv
elutasitasa kapcsan kifejtett kristevai dilemma pe-
dig szintén kétségessé teszi a reprezentacio vissza-
utasitasanak hatékonysdgat.2? Nem marad tehat
mas lehetdség, mint a rendszer belulrél torténd
megingatasa, azaz a reprezentacio terén beltl ma-
radva hagyomanyos formainak vallatasa, kritikai
felulvizsgalata, illetve a reprezentacio radikalis stra-
tégiainak kidolgozasa.

A feminista szinhazban ez a kritikai aktivitas ha-
rom (egymdssal természetesen szoros dsszefiiggés-
ben allo) formaban jelentkezik: (1) a dramatikus
szoveggel valo kisérletezés (igy példaul a narrativ
struktdra megbontasa); (2) olyan szinjdtszdsi/szin-
padi technikak kidolgozasa, amelyek alkalmazasa
révén a noi test ellendll a ,targyiasitodasnak”; (3)
eléadasok, amelyek elsddleges célja a néi test és
szexualitas reprezentacidjat atitato ideologiai di-
menzi6 tudatositasa (azaz egy mitoszkritika, a nézéi
artatlansag mitoszanak lerombolasa), és ezt gyakran
a testiség és szexualitas ,gatlastalan” tematizalasa,
és/vagy a noi test provokativ szinpadi akcioi révén
valositjiak meg. A (2) és (3) pont kozotti kulonb-
ségtétel alapja, hogy mig az elébbi esetben elssor-
ban egy 1j jatéktechnika kidolgozasan van a hang-
stly, az utobbi esetben a szinhazi keret szocializalt
formainak megbontasa is fontos szerepet kap.

Stratégidk: a brechti elmélet kisajatitdsa

z elemz6k tobbsége a male gaze kijatszasahoz
a brechti teoria alkalmazasat latja legmegfele-
16bb eszkoznek, mivel ez az imaginarius iden-
tifikacio elleni tamadashoz a fegyverek egész arze-
naljat kinalja. A Brecht-frasokban kibontakoz6 szin-
haz megvilagitott nézéterén szivarozva tlnek a né-
z6k, akik szamara egy sor technikai ,trukk”

16 Donna J. Haraway, Magzat Virtudlis titkor az uij vildgrendben, Drozdik Orsolya (szerk.) 1998, 105.
17 Jacques Derrida, A kegyetlenség szinhaza és a reprezentdcié bezarédasa, Gondolat—Jel, 1994/1-2.

18 Derrida, i. m., 13.

19 Randi S. Koppen, Scenes of Infidelity: Feminism in the Theatre, Bergen, Universitetet i Bergen, 1995, 59

20 Kristeva a Des Chinoises cim(i mtvében foglalkozik azzal a problémaval, hogy a nyelv szimbolikus rendjébe valé belépés
az Apaval val6 azonosulds és a feminin minéségek (koztuk az anyai test) elfojtasahoz kotott, ami a lanygyermekek szocia-
lizacidjaban, illetve a nék szimbolikus mezén belili helyével/szerepével/lehet6ségeivel kapesolatban szamos nehézséget
okoz; a paternalis identifikacio visszautasitasa viszont a beszéd, az iras elutasitasat, pszichozist és ongyilkossagot ered-

ményez.
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(a cselekménymenetet megakaszto epikus betétek,
maszkok hasznalata stb.) lehetetlenné teszi, hogy
a szinpadi perszonazzsal valo naiv és kritikdtlan azo-
nosulas biinébe essenek. Ezenkiviil (s ez szempon-
tunkbol talan még fontosabb) az elidegenité effek-
tusok csapast mérnek ,megrogzott” elveinkre is,
amennyiben egy sor, ,a természettdl rendeltnek el-
gondolt/érzékelt tényt” (igy példaul a tarsadalmi
nemet) ideologiai-torténeti konstrukcioként leplez-
nek le. Noha a legtobben megelégednek a V-effekt
nagyszerd talalmanyanak tinneplésével, az identifi-
kaciot és az ideologiamentesség naiv feltételezését
ért tamadas nyugtazasaval, a brechti elmélet — mint
arra Elin Diamond ramutat — ennél tobbet ki-
nal(hat?!) a feminista kritika szdmara. Intertextu-
alis olvasata a brechti Gestus-elméletet a feminista
kritika elveivel kombinadlja, teret nyitva a néi test
olyan reprezentaciéjanak, melyben az a kijelentés-
nek alanya és nem targya, valamint egy nézénéi
perspektiva (s6t a néi szerzének az eléadasszovet-
be val6 beirodasa) szamara (is). Azaz, mig az elide-
genité effektus ,pusztan” a szinpadi prezentacio
reprezentacio voltara hivja fel figyelmiinket, vala-
mint ideologiai eléfeltevéseink kritikai feltlvizsga-
latara késztet (csupa elbizonytalanitas és tagadas),
a ,gesztikus feminista kritika” (gestic feminist criti-
cism) a néi testet ,szolaltatja meg”, teszi olvasha-
tova (artikulacio, megszolalas).

Brecht szinpadan a szinész kettés , funkcioval”
bir, kettés feladata van, amelyek a térténetiesités ket-
t6s értelme/alkalmazasa mentén fejtheték ki. A szi-
nész szerepe, feladata egyfeldl az, hogy a szinész—
perszonazs ,varratot” érzékeltesse, (tobbek kozott)
a perszondgzs torténetiesitése révén: a szinész a per-
szonazst egy elmult torténelmi-tarsadalmi konfi-
guraciohoz tartozoként idézi, akire/amire egyfajta
tobblettudassal és kritikaval tekint vissza (ezt a szi-
nész ,esztétikai” funkciojanak nevezhetjuk). Mas-
részt viszont a Gestus révén maga a szinészndi test
torténetiesitddik/torténetiesitédhet, mivel felnyitja az
el6adas hatdrait azon tarsadalmi és diszkurziv ideo-
logiak felé, amelyekbe az el6éadas beirodik/amelyek
beirodnak az eléadasba: ,a Gestus tisztdn felismer-

hetdvé teszi az egyén mogott az osztdlyt, a naiv tdrgy
mogott a kritikdt, a kijelentés mogott az értelmezést, a
megmutatott dolog mogott a megmutatds magatartd-
sat. (...) Ugyanaz a jelold (gesztus, szinpadi jel, nar-
rativ epizod) »kettds megjelenést« kap, két jeloltre ha-
sad szét: egy konkrét naivul dbrazolt targyra (Kis Or-
ganon 22. § és 76. §) és egy, a megismerés absztrakt,
kritika ala vett és elidegenitett targydra (Kis Organon
21-22.§).2%

A szinészndi test torténetiesitése nem jelen és
mult elvalasztasat, killonbséguk érzékeltetését szol-
galja, mint a perszonazs torténetiesitésekor (ami-
kor is a szinész egyfajta [szinpadi] jelen[beli]létet
és ontudatot képvisel a perszonazs viszonylataban),
hanem a jelent torténetiesiti, a szinészt onmagatol
kualonbozteti el. A gesztikus feminista kritika” al-
kalmazasaval a kozszemlére allitott néi test imma-
ron ,nem a »nézettséget« (to-be-looked-at-ness) — a
tokéletes fétist — konnotdlja, hanem »a nézettséggel va-
16 szembenézést« (looking-at-being-looked-at-ness),
avagy réviden csak a (szembe)nézést (looking-ness)™3.

A reprezentacio hasadozottsdga®* természetesen
nem hagyja érintetlentil a befogado poziciojat sem.
A Gestus (mivel dialektikus viszonyt allit fel a per-
szondzs/szinpadi szinész/a szinész mint torténeti
szubjektum viszonylataban) eltorli az egységes
szubjektum képzetét; masrészt a nézénd immar
nem mazochisztikus identifikaciora kényszertil, ha-
nem onmaga is torténetiesitddik — a sajat testét
atitato ideologiara reflektal.

Stratégiak: a leszbikus bar és a butch—femme duo

leszbikus szinhaz- és barkultura szintén fon-
tos szerepet kaphat a male gaze strukturaja-
nak szubverzalasaban, valamint a tarsadalmi
nem kategoriai mentén szervezédg testképek és vi-
selkedésmodok (performativ aktusok) ,elidegeni-
tésében”, természettdl valo rendeltségitk megkér-
déjelezésében.
A leszbikus barkultura formalodasa és az elsé
leszbikus tarsulatok mikodése kapesan kiemelt
szerepet kapott a kollektivitas: részint az el6ada-

21 Elin Diamond szerint a feminista kritika szempontjdbol hatarozottan kilon kell valasztanunk a brechti elméletet Brecht
dramaitol: mig az elmélet rendkiviil hasznos stratégiakat kinalhat, addig ,dramai tipikus marxista vaksagot mutatnak a
nemi szerepek és viszonyok tekintetében”. (Elin Diamond, Brechtian Theory/Feminist Theory. Toward a Gestic Femi-

nist Criticism, in Martin (szerk.), 1996, 122.

22 Patrice Pavis, A Gestus koruljarasa, Theatron, 1998. tél, 60.

23 Diamond, i. m., 129.
24 Pavis, i. m., 1998a, 60.
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sok probafolyamataban, részint a nézétér—perfor-
merek viszonylatdban. Mivel a dominans kultara
dramatikus (és egyéb) szovegei semmilyen teret
sem nyujtottak a leszbikusok oromeinek, problé-
mainak, vagyainak artikulalasara, e csoportok tag-
jai sajat élményeik felhasznalasaval egytittesen hoz-
tak létre mtiveiket. A leszbikus eléadasok tobbsé-
ge az adott varos vagy varosrész leszbikus kozos-
sége szamara, az altaluk latogatott helyeken valosult
meg. Ez az ideologiai és kulturalis kontextus 4tala-
kitja a nézé és a megnézett viszonyat: noha itt is
van, aki néz, és van, akit megnéznek (még akkor
is, ha a nézéndket gyakran szerepléként az eléada-
sokba vontak), a leszbikus eléadasban mindkét po-
ziciot nok foglaljak el. A male gaze mas kontextus-
ban valo mukodtetése kiiktatja a tekintet targyia-
sit6 hatalmat ,Sundahl maga is kiilonbséget von
eléadasainak helyszinei kozott. Ramutat, hogy a hete-
roszexudlis és leszbikus kontextus eltérd kulturalis ha-
talmat ad, ami a performativ csere feltételeit nagyon
eltérévé teszik; még akkor is, ha a bemutatott képek
vagy eljatszott szerepek ugyanazok. (...) A kolcsonos
szubjektivitds felismerése hozzdjdrul a tekinteten valo
kozvetlen osztozdshoz.”*>

Aleszbikus szinhaz torténetének kezdeti szaka-
szat jellemz6 kollektivitas elgondolasa (amely im-
plicit modon a fenti idézetben is megtalalhato) a
jelen horizontbol némiképp paradoxonnak tinik.
A leszbikus hang megteremtésének/megszolalasa-
nak vagyat a heteroszexualis feminizmus célkitu-
zéseivel és megnyilvanulasaival valo elégedetlen-
ség hivta el6, mivel nem vették figyelembe a nék
egymas kozotti kulonbségét. A heteroszexualis fe-
minizmustol valo elkulontilés kezdeti szakaszaban
a leszbikus pozicion beliili kilonbségek azonban
szintén nem vétettek figyelembe, a leszbikusok ko-
zotti osztaly- és kulturalis kulonbségek kifejezésé-
nek igénye csak a nyolcvanas évek masodik felétsl
fogalmazédott meg. Eppen ezért fontos rogzite-
nunk: a leszbikus nézéség fent vazolt elemei ki-
mozditjak a male gaze szerkezetébe vésddott hete-
roszexualis ,munkamegosztast”, de 6nmagaban vé-
ve nem jarulnak hozza egy/a leszbikus szubjekti-
vitas megszolaltatasahoz, nem tekinthetjiik 6ket ,a”
leszbikus vagy reprezentaciojanak.26

Azok a leszbikus szinhazak, illetve eléadasok,
amelyek a butch—femme parost léptetik szinpad-
ra, a férfi” és néi” szerepeket, viselkedésmodokat
idegenszertiségtikben mutatjak fel. A butch eseté-
ben egy néi testhez kapcsolodnak a hagyomanyo-
san a férfi” tarsadalmi nemhez (gender) rendelt tar-
sadalmi markerek, mig a paros ,femme” tagja altal
jatszott ,né” szintén referencia nélkuli szerep ma-
rad csupan, mivel azt nem egy férfinak” jatssza
el”, hanem a butchnak, azaz egy férfit jatsz6 né-
nek. A technika ismerés lehet szamunkra az angol
reneszansz szinhazbol, am nem kertilheti el figyel-
miinket egy fontos kulonbség. A leszbikus szinhaz-
ban a perszonazs és szinész viszonylataban tobbé-
kevésbé meglévé ikonikus azonossag a butch ese-
tében szubverzalodik: amennyiben tovabbra is a
hagyomanyos nemi kategoriakban gondolkodunk,
csupan maga az antropomorf 1ét alkotja. Mondhat-
nank, hogy az Erzsébet- és Jakab-kori szinhazban
ugyanez allithat6 a néi szereplérél, am ezek a dra-
mak tobbnyire patriarchalis perspektivaban szulet-
tek. Azaz éppen a Masikat (a néi/kolonializalt per-
szonazst) marginalizal6 szubjektum esetében szi-
nész és peszonazs ikonikus azonossaga adott volt,
a fallikus hatalom 6sszekotddik a ,valodi” férfi ne-
mi szervvel.

Sue-Ellen Case a Split Britches leszbikus szinha-
zi tarsulat egy eléadasat elemezve arra utal, hogy a
butch—femme par a (megteremtendé) feminista
szubjektum par excellence példaja lehet.?” Minde-
nekeldtt a butch—femme paros tagjai dinamikus
szubjektumpoziciot képviselnek, melyek a koleson-
viszonylat miatt nem gondolhatdk el egymastol el-
kulonult diszkrét entitasokként. A néi nézé kapesan
mar idézett maszkelmélet az ¢ esettikben is alkal-
mazhatonak tinik: ,Riviere betegétdl eltéréen ezek a
nék ahelyett, hogy a fallikus ékonomidanak jatszandnak,
inkabb jatszanak vele. (...) A barkultiraban ezeket a
szerepeket [a férfi és néi poziciot a fallosz struktural-
ta viszonylatban] mindig is szerepnek tekintették”.28
Noha a hetvenes évek fehér burzsoa feministai
(minthogy a férfit még , férfi”-ként sem tdrték meg
soraikban) a butchok minél teljesebb visszaszori-
tasara torekedtek, s a butch—femme szereppar és -
minta Gj erére kapott a camp diskurzusanak felerd-

25 Jill Dolan, Presence and Desire. Essays on Gender, Sexuality, Performance, Ann Arbor, University of Michigan Press, 1993,

127-128.

26 Teresa De Lauretis, Sexual Indifference and Lesbian Representation, in Sue-Ellen Case (szerk.), 1990, 31
27 Sue-Ellen Case, Toward a Butch-Femme Aesthetic, in Lynda Hart (szerk.), 1989.

28 Case, i. m., 1989, 300.
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sodésével. 29 A campre jellemz6 miviség és ironia
az, ami a Split Britches Beauty and the Beast cimii
eléadasat Case olvasataban példaértékivé teszi.

A Beauty and the Beast a popularis kultara ele-
meit felhasznalo jelenetek toredékeibdl all; az
egyikben a két fészerepld sajat (a nézok tobbsége
szdmara a szinpadon kivuli vilaghol is ismert3°)
butch—femme viszonyarol kezd beszélni. A fikcios
keretek kozott maga a (a férfit és néit csak szerep-
jatékként bemutat6) butch—femme liaison hatva-
nyozott szerepjatékka valik. Olyan ,néi” szubjek-
tumpozicio jon létre, amely a binaris oppoziciokon
kivul helyezkedik, mivel nem a hagyomanyos fér-
fi-né viszonylatban hatarozodik meg, hanem a fal-
lokrata rend altal konstrualt néi szerep hiperszi-
mulaciojava (Baudrillard) valik. Olyan reprezenta-
ciova, mely a reprezentacio terén belul 4ll, de ki-
vil is marad annak rendszerén. A butch—femme
duo ezért a tarsadalmi-politikai agencia letétemé-
nyese lehet.

Stratégiak: a tekintet biztonsaganak megzavardsa
— a voyeur feminizdldsa

kisérletek egy része az érzékszervi és motori-

kus passzivitasra itélt sotét nézotér/vilagos

szinpad dichotomia, valamint a linearis narra-
tiva altal biztositott meglesés helyzetét a nézé
(be)biztos(itott) allapotanak felszamolasaval pisz-
kalja.

Randi S. Koppen?! a feminista dramaturgiak-
ban implicit mikodo elméleti feltevéseket veszi cél-
ba. Megallapitasa szerint e dramak tobbsége és a
szinhazi iizemmenetet feminista nézépontbol ta-
nulmanyozo teoretikusok nagy része tugy kivanja
az imaginarius identifikacio effektusat kivédeni,
hogy a tekintetet, a latas és az identifikacio folya-
matat a tudattalanbol a tudat zonajaba helyezi at.
Ez az eréfeszités azonban naivnak és hiabavalonak
bizonyulhat a tekintet és latas lacani elmélete feldl.

Lacan a tekintetet (gaze) ,objet a”-ként hatarozta
meg; a latas tudatos megragadasa (,seeing oneself

seeing oneself”) az onmagat elgondolo gondolko-
das kartezianus szubjektumanak illuzidja csupan,
amely onmagat a latds forrasanak és centrumanak
véli. Lacan tobb példan keresztul is bizonyitja, hogy
a tekintet, mint a tudatalatti része, mindig a Masik
felél strukturalodik. E példak egyike a voyeuri te-
kintet sartre-i analizisének feltlbiralasa: a kulcs-
lyuknal leselkedd kukkolot megzavarja a kozeledd
léptek zaja — nem a masik (személy) mint olyan
okozza a megszégyenulést, hanem az a tekintet,
amelyet a szubjektum a Masik helyén képzel, a Ma-
sik felél gondol el. Ez a tekintet nem a centralizalt
szubjektum onmagara reflektalasa, aki leleplezve
érzi magat, hanem a szubjektum decentralizaloda-
sat eredményezi, megosztottsaga donmagara mint
targyra vonatkozik. Koppen javaslata szerint ennek
megfelelden kell tjragondolnunk a tekintet feminis-
ta politikajat is: a brechti kritikai tekintet, az 6nma-
gara reflektalo tekintet nem bizonyulhat megfelelé
stratégianak, mivel a latas pszichikai folyamata nem
ragadhato meg a tudat talajan, csak ha tovabbra is
a kartezianus szubjektumot vessztk alapul, ami
meglehetdsen kétes vallalkozas. Megallapitasa sze-
rint a reprezentaciot uralni vélé szubjektum (re)de-
centralizalasa a fallikus tekintet Masikja révén valo-
sulhat meg;: az onirikus, a hallucinativ, az dlom(sze-
) révén, amelyek mindegyike a latvany (szubjek-
tum altali) uralhatatlansagabol eredeztethetd.

Ez a felvetés a Wilson, Foreman, Le Compte ne-
vével fémjelzett el6adasokra iranyitja figyelmtinket.
A szinhazi képek koherens, linearis és kauzaliszti-
kus torténetmondast nélkilozé aradata kimozditja
a befogadot szimbolikus rogzitettségbél: | olyan
»szemmugzsika« (Augenmusik) keletkezik, amely a né-
Z0t (...) kiragadja sajat, onmagat identifikalo maga-
tartdsabol. Ez a »zene« a nézdt is kioldja megfagyott
onmagdbol, mikozben onmegértésének folyamata is hoz-
zdférhetdvé valik.”3% Az attrakcick montazsa”33
feloldja a szubjektum/objektum (hommo-szexua-
lis3*) dichotémiajat, de onmagaban még semmilyen
politikai cél elérését vagy megfogalmazasat nem te-
szi lehetévé. Ezért a viziok szinhaza” a feminin és

29 A camp fogalmanak a kortdrs magyar diskurzusba dramoltatdsahoz. Vo. Stivecz Emese, Jegyzetek a Queer lathatsaga-
161, in Balkon, 2002/julius-augusztus és Annamarie Jagose, Bevezetés a queer-elméletbe, Budapest, Uj Mandatum, 2003.

30 A megfogalmazasban impliciten tételezddik egy intra- és extratedtralis megkulonboztetés (sét oppozicio), ami kétesnek
ttinhet. A Split Britches és néhany tovabbi leszbikus tarsulat esetében a heteroszexualis szinhazi normakhoz képest sok-
kal hangsulyosabban jelenik meg a kozéleti/magan, szinhaz/élet oppozicio tarthatatlansaga és kiiktatasa.

31 Koppen, i. m., 1995, 51-56.
32 Finter, i. m., 7.
33 Finter i. m.

3% Luce Irigaray, This Sex which Is Not One, Ithaca, NY, Cornell University Press, 1985, 101-103.
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feminista kategoriak fontos kulonbségének példa-
ja. Jellemz6 modon Koppen idézett munkaja femi-
nista dramdk elemzése kapcsan veti fel és alkalmaz-
za a lacani gondolatokat, Finter pedig (mivel a koz-
ismerten depolitikus®> posztmodern szinhazzal fog-
lalkozik) eleve lemond az altala targyalt szcenikai
sajatossagok politikai dimenziéjanak vizsgalatarol.

Jill Dolan viszont Foreman korai rendezései
kapcsan azt elemzi, hogy azokban a male gaze mi-
ként sz6 4t bizonyos képeket és jeleneteket.36 Nem
egyszertien arrol van szo, hogy Foreman a fallo-
gocentrizmushoz hiz; maga a patriarchalis kulta-
ra kondicionalta (kondicionalja) latasunkat tgy,
hogy a képek ideologikus volta fel sem ttinne — e
ponton lép kozbe a feminista kritika. Vajon a Nyu-
gat tradiciéjaval a hatunk mogott deszemiotiza-
lodhat-e egy meztelen néi test, s ha igen, milyen
feltételekkel?

Hasonlo kérdéseket vethetiink fel a nézéket a
kukucskaszinhaztol eltéré modon mozgosito szin-
hazi akciok kapesan. A nézé voyeurisztikus hely-
zetében fontos szerepet kap az érzékszervek (pél-
daul az izlelés, tapintas, szaglas) és a motorikus te-
vékenységek kikapcsolasa — mindez a test materia-
litasanak elfojtasat célzo kulturalis jelenségek
szinhdzra jellemz6 megjelenési formaja. Persze a
szinhaztorténetben akadnak korszakok, rendezok
és csoportok, amelyek ezzel ellentétes testkoncep-
ciot alkalmaztak a nézok (illetve a szinhaz) szerepe
kapcsan. Ezek az el6adasok (kulonosen a hatvanas
évek performanszai és happeningjei), noha radika-
lisan szakitanak a test materialitasatol megfosztott
és kimerevitett ,én” képzetével, nem egyszer a nék
szamara kifejezetten karos ideologiai el6feltevések
taptalajava lettek/valnak. Itt emlithetjitk mega cent-
ralperspektivikus latvanyszervezés szerepét is.
Lacan a centralperspektiva reneszansz kori eldre-

torését és alkalmazasat a descartes-i egoképzethez
koti. Az anamorfikus muvek szemléletének élveze-
te viszont Lacan szerint azt bizonyitja, hogy a szub-
jektum szervezédése nem feleltethet meg az on-
magat a latvany forrasanak elgondolo ego imagina-
rius onbecsapasanak. A nem centralperspektivikus
latvany>” nem ad vizualis fogodzot a téries iden-
tifikaciohoz, a latvany teljességének uralasahoz.
Anézének tekintete kasztralt voltara kell reflektal-
nia, ami a spektakularis megalapozottsagt és rog-
zitettségl nyugati kultura fallogocentrizmusaval
valo szakitas. (A spektakularitas és fallogocentriz-
mus Oszeftiggéséhez vo. Irigaray.?8 A tekintet laca-
ni analiziséhez v6. még Rose.?9)

A feminista kritika szempontjabol ugy fogalmaz-
hatunk, hogy a voyeur helyzetének optikus vagy
motorikus és érzékszervi destabilizalasa, vagyis a
nézé feminizalasa csak a valamely feminista értel-
mez6i keretet tamogato eléadasokban tekintheté
politikailag is hasznosnak.

II. A test
1. A tarsadalmi nem performativitdsa

tarsadalmi nem performativitasanak Judith

Butler irasaiban kifejtett elmélete a szinhazat

a tarsadalmi nem vizsgalatanak és alakitasanak
kulonosen termékeny terepeként lattatja.

A tarsadalmi nem performativitasanak tétele a
Ltisztan biologiai” és tarsadalmi”, a ,nem” (sex) és
Jtarsadalmi nem” (gender) bizonyos feminista dis-
kurzusokban bevett szétvalasztasat*? veszi célba,
Michel Foucault nyoman. Foucault analizise sze-
rint a szexualitas nem eleve adott, az emberi ter-
meészetbdl fakado dolog, amely a viktorianus kor
elfojtasa utan a szexualis forradalmat kovetéen vég-

35 V6. Patrice Pavis, A posztmodern szinhaz esete, Szinhdz, 1998 /3. 21; Finter, i. m.

36 Jill Dolan, The Feminist Spectator as Critic, Ann Arbor, University of Michigan Press, 1991, 41-58.

37 p¢ldaként idézhetjiik Zsotér Sandor két rendezését: a Phaedra szerelme cimt eldaddsban csak az utolsé jelenet jatszodott
centralperspektivikusan; a Széthombdzva szinpadan a torténet szinhelyéil szolgalo hotelszoba két példanyban (egymas
folot) lett berendezve a szinpadon. Szamos jelenetben a szereplék gy viselkedtek, mintha kozos térben lennének, de
egyikuk a f6lsd, masikuk az als6 szobaban volt. A nézék szamara igy lehetetlenné valt a torténet egyetlen poziciobol valo
nyomon kovetése, a teljes szinpadkép egyetlen tekintettel valo at-/befogasa. (Sarah Kane: Phaedra, MU Szinhéz, bem.
2003. februar; Sarah Kane: Széthombdzva, Thalia, bem. 2002. marcius)

38 Irigaray, i. m., 1985, 47, 147-151, 191-203.

39 Jacqueline Rose, The Imaginary, in Sexuality in the Field of Vision, London, Verso, 1991.

40 A né(i)”-nek kulturalis konstrukcioként valé meghatdrozasa nyoman valik lehetévé a ,tarsadalmi” és ,biologiai” szétva-
lasztasa: ,A feministaknal régota kialakult gyakorlat, hogy a »feminin« (és a »maszkulin«) szon tdrsadalmi konstrukciot
(a szexualitast és viselkedésmodot meghatarozo kulturalis és tarsadalmi normakat) értenek, a »né« és »férfi« szavakat
pedig a nemi kilonbségek tisztan biologiai aspektusainak jelolésére hasznaljak. Eszerint a »feminin« a nevelés, a »ndiség« pe-
dig a természet korébe tartozik.” Toril Moi, Feminista irodalomkritika, in Jefferson, Ann—Robey, David (szerk.), 1995, 239.
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re szabad utat kapott, hanem bizonyos diszkurziv
eljarasok, a rola valo (orvosi, birésagi, politikai) ha-
talmi beszéd hozta/hozza létre: ,Csakis e stratégia
folytan jelenhetett meg a nemiség és szexualis él-
vezet igazsagaként a ,szexualitas” nevi valami. (...
) A szexualitas nem egyéb, mint a diskurzusok
,0konomidja” (...)”.*! Foucault ,a leganyagibb fo-
galmat, a »nemiséget«” ,regulacios és fiktiv egység-
ként™#2 irja le: ,A »nemiség« fogalma nemcsak azt
tette lehet6vé, hogy [a szexualitas] valamiféle mes-
terséges egységbe foglaljon anatomiai elemeket,
biologiai funkciokat, kulonbozé viselkedésforma-
kat, érzeteket és élvezeteket, de azt is, hogy ezt a
képzeletbeli egységet okozati elvként, mindenttt
jelenlévé jelentésként, mindenttt lappango titok-
ként mtikodtesse... (...) [a biologia és szexualitas]
szomszédsagnak koszonhet6, hogy a biologia meg
a fiziologia egyik-masik tartalmi eleme a normali-
tas vezérelvéul szolgalhatott az emberi szexualitas
szamara. (...) ...a nemiség olyan képzeletbeli pont,
amelyet a szexualitas mechanizmusa jelol ki...”*3
Egy megforditas eredményeképpen tehat e fiktiv
konstrukciot mint a személyiség identitasanak titok-
zatos magjat, ereddjét kezdték tekinteni, mintha az
amindenféle diskurzust megel6z6 ,igazi emberi ter-
mészetrdl” szolgaltatna ismereteket szamunkra;
mint amely mindent athato erejénél fogva eredmé-
nyezné mindazon jelenségeket, amelyek mester-
séges Osszekapcsolasa hozta létre a ,szexualitas” nevi
valamit. Foucault megallapitasa szerint e megfordi-
tas a heteroszexualitas matrixanak torvényerdre
emelésével a hatalom azon torekvését szolgalja, hogy
a szaporodast szolgalo szexualitast allitsa normaul,
és ennek megfelelden szabalyozza a testek, vagyak,
nemek diszkurziv elrendezését és érthetdségét;
mindemellett egy koherens szubjektum és nemi
identitas képzetét eredményezi az alanyok szamara.
Foucault gondolatait tovabbfizve Butler a tar-

sadalmi nemet performativ aktusok ismétléseként ha-
tarozza meg.** A performativitas részint arra utal,
hogy ezeknek az aktusoknak nincsen referencia-
juk (nincsen fakticitasuk, nem valamiféle ,belso lé-
nyegbdl” fakadnak, semmit sem fejeznek ki), ré-
szint pedig arra, hogy ezek az aktusok csak cselek-
vések formajaban léteznek, azaz tigy, hogy ,kivite-
lezzuk”, ,végrehajtjuk” 6ket. A tarsadalmi nemet
konstitualo aktusok kollektivek (az egész tarsada-
lomra vonatkoznak), temporalis dimenziéval ren-
delkeznek (torténetiek, egyfajta szedimentacioként
értelmezhet6k), és diszkontinuusak (heterogén,
egymassal semmiféle dsszefiiggésben sem allo ak-
tusokat foglalunk ossze tarsadalmi nemként). A tar-
sadalmi nem felfoghato egyfajta forgatokonyvkeént,
de csak megvalosuldasként, folyamataban létezik: a
test nem passziv, semleges recipiens, amelyhez hoz-
zarendelddik a tarsadalmi nem, vagy amelytél el-
kulonithetd lenne. A test percepcioéjat a tarsadalmi
nem konstitudlja — ugyanakkor a test hajtja végre
ezeket az aktusokat: nincsen nem (sex) tarsadalmi
nem nélkiil, a test testesiti meg a tarsadalmi nemet.
A tarsadalmi nem nem eleve adott merev konstruk-
cio, valtoztathatatlan szerep (hiszen ez azt jelente-
né, hogy nem az anatomia, hanem a kulttra a vég-
zettink®), a test pedig nem gondolhato el tres fe-
luletként, amelyre a kulturalis kodok csupan
rairodnak; inkabb atitatjak, atjarjak, formaljak azt.

Ez az (egyik) oka annak, hogy a tarsadalmi nem
kategoriaja politikai jelentéséguvé valik: ,létrehozza
és szabdlyozza a testek érthetdségét és anyagisdgat.*©
A nemiség kategoriaja (...) kettGsséget és egyfor-
masagot kényszerit a testekre, hogy ezaltal a sza-
porodast szolgalo szexualitast tartsa fenn kotelezd
rendként. (...) ...ajel erészakossagat, amely megal-
lapitja, hogy mi birhat és mi nem birhat jelentés-
sel, hogy mi tartozik az értheté dolgok kozé, poli-
tikai jelentéséggel ruhazza fel az a korulmény, hogy

41 Michel Foucault, A szexualitds torténete (1.) A tudds akardsa, Budapest, Atlantisz, 1996, 74-75.
2 Judith Butler megfogalmazasa. Vo. Judith Butler, Esetleges alapok: a feminizmus és a ,posztmodern” kérdés, in Csabai

Marta—Erés Ferenc (szerk.), 1997, 270.
43 (Foucault, i. m., 1996, 160-162.)

** Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity, New York, Routledge, 1990; Judith Butler, Perfor-
mative Acts and Gender Constitution: an Essay in Phenomenology and Feminist Theory, in Sue-Ellen Case (szerk.),

1990.
45 Butler, i. m., 1990a, 8.

46 Ezen a ponton valhat vilagossa, hogy miért nem létezik olyan, hogy ,tisztdn biolégiai”. A biologia nem a testek egzakt
leirasa, hiszen mindig is az adott kultura nyomai (kozttk a tarsadalmi nemre vonatkozok) strukturaljak. E tétel torté-
neti bemutatasahoz lasd Thomas Laqueur, A testet oltctt nem. Test és nemiség a gorogoktdl Freudig, Budapest, Uj Mandatum,
2002. Napjainkban a biologiat sok tekintetben a ‘tarsadalmi nem’ kategoriaja iranyitja; részt vallal a testek a tarsadal-
mi nem (tisztan lingvisztikai) kategoriaja altal szabalyozott és iranyitott diszkurziv elrendezésében.
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maga a betl egyenlé a nemiség torvényével vagy az
ezt érinté mérvado torvénykezéssel. 7 A testek, va-
gyak, nemek (sex) a tarsadalmi nem kategoridja al-
tal szabdlyozott, diszkurziv elrendezettségére valo
utalds nem a test anyagisaganak tagadasat jelenti,
hanem azt, hogy a test nem nyerhet jelentést a »ne-
miség« heterogén elemeket egybefogo tisztan lingvisz-
tikai kategoridja éltal szervezett diskurzuson kivul.

Az a tény, hogy a szinhaz a test reprezentacio-
janak egyik legfontosabb foruma, a feminista elmé-
let szempontjabol rendkiviili jelentdsséggel és le-
hetésséggel ruhazza fel a feminista szinhazat.
Amenynyiben a tarsadalmi nem kategoridja nem a
testhez hozzarendelt merev konstrukcio, hanem
performativ aktusok konstitudljak, egy kell6kép-
pen szubverziv korporalis stilus felforgathatja a tar-
sadalmi nemek / testek/ vagyak diszkurziv rendjét
—ez ,a gyakorlatként mintsem tulajdonsagkeént fel-
fogott agencia™® ereje.

Butler a Gender Trouble utolso fejezetében a drag
jelenségét az idézésben rejlé szubverziv erd példa-
jaként elemzi. Am egy masik tarsadalmi nem jel-
mezének teatralis feloltése onmagaban kevés a fe-
minizmus politikai céljainak elérésére; éppen ezért
maga Butler is jonak latta kulon hangsulyozni: a
drag csupan a tarsadalmi nem kategoridjanak desta-
bilizdlasat példazza.*® A drag és camp szociologia-
jat, esztétikajat vizsgalo szoveg is bizonyitja: a femi-
nista elmélet szempontjabol ovatosnak kell lenniink
politikai hatékonysagat illetéen. A gay kozosségek
és a jelenségrol értekezok olykor a kifejezetten no-
gytlolé megnyilvanulasoktol sem tartézkodnak; a
drag queenek tobbsége élvezi, hogy drag queen-
ként, a ,ndiség” jegyeit parodisztikusan elttilozva
lép a nyilvanossag elé, de elviselhetetlen lenne sza-
mara, hogy nének nézzék; tovabba sokkal inkabb
a fallikus anya, mintsem a kasztralt né poziciojat
reprezentdljak maguk és a kozosség szamara.?
Masrészt az atoltozés szinhaztorténeti hagyomany-
ban valé alapos vizsgalata azt bizonyitja, hogy ez a

47 Butler, i. m., 1997b, 271.
48 Haraway, i. m., 1998, 156.

szcenikai eszkoz a gorogoktél napjainkig meglehe-
t6sen valtozatos formdkban és mufajokban buk-
kant fel, de csak toredék része az, ami a feminista
érdekeket tamogatna.®! A szinhaztorténetben (bele-
értve a nem eurdpai tradiciokat is) osszehasonlit-
hatatlanul tobb példat talalunk arra, hogy férfiak
jatsszak a ndket, mintsem forditva; ez az aszimmet-
ria a kutatasokban is megnyilvanul.’2 A témaval
foglalkozok tobbsége killonbséget tesz a masik tar-
sadalmi nem ruhaiba valo 6ltozés, és a megszemé-
lyesités (impersonation) kozott. Az elébbi esetben
a mufaji tradicio vagy a parodisztikus célzat szava-
tolja, hogy a nézék szamara nyilvanvalo legyen az
atoltozés ténye. Az ebben az értelemben vett atol-
tozésre tobb példat talalunk, és csupan a XIX. sza-
zad néhany évtizedében akad példa a nék (és né-
hany esetben gyermekek) jatszotta férfi szerepekre.
Ebben az aszimmetridban ismét a fallikus 6konomia
muikodésére ismerhettink.>3 A megszemélyesités-
re (mindkét tarsadalmi nem esetében) a XIX. sza-
zad masodik felétdl talalunk példdkat. A nék atol-
tozése esetében a kontextus vizsgalata gyakran azt
bizonyitja, hogy annak semmilyen felforgato vagy
a tarsadalmi nem dichotomiait kimozdito ereje nem
volt. A XIX. szazadban példaul a francia balettszin-
padon megjelent a fiuszerepeket jatszo balerina, de
a labak formdjat kiemel6 nadrdg és a ftizé formal-
ta alak biztositotta, hogy fitiszerepet jatszo baleri-
nat lassanak a nézék (és ne férfit); raadasul gazda-
sagi kortulményeik a balerinak tobbségét gazdag
szeretOk tartasara késztette, s igy a mutatvany tobb-
nyire kifejezetten az 6 felcsigazasukat célozta.>*
Gay Gibson Cima®> Butler performativitds-el-
méletét a kuhni paradigmavaltas koncepcidjaval
vegyiti, és felteszi a kérdést, vajon a dramatikus szo-
veg realista strukturainak megtorése, illetve a rea-
lista jatékstilust ellehetetlenité dramaszovegek
Jgyartasa” megfeleld modszer-e a feminista szinhaz
szamara. A szinhazi eléadas mindig egyuttal az il-
leté korszak kulturalis és tarsadalmi kontextusa-

9 Judith Butler, Bodies that matter. On the Discursive Limits of ,Sex”, New York, Routledge, 1993, 230-233; Peter Osborne
—Lynne Segal, Gender as Performance: An Interview with Judith Butler, Radical Philosophy 67 (1994).

30 Carole—Anne Tyler, Boys Will Be Girls: Drag and Transvestic Fetishism, in Cleto (szerk.), 1999, 371-375.

51 Laurence Senelick, The Changing Room. Sex, Drag, and Theatre, London, Routledge, 2000.

52 Alisa Solomon, i. m., 1993, 144.

53 Peggy Phelan, Crisscrossing Cultures in Ferris (szerk.), 1993, 155-170.
% Lynn Garafola, The Travesty Dancer in Nineteenth-Century Ballet, in Ferris (szerk.), 1993, 96-106.
%5 Gay Gibson Cima, Performing Women: Female Characters, Male Playwrights, and the Modern Stage., lthaca and London,

Cornell University Press, 1993, 1-19.
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nak része, a szinhazi eldadas kolcsonods viszonyban
all az adott korszak kulturalis és tarsadalmi kod-
jaival: egyfeldl azokat mukodtet, illetve azok ira-
nyitjak a befogadas folyamatat;’® mésrészt viszont
a szinhaz ujrairhatja ezeket a kodokat oly modon,
hogy példaul bizonyos viselkedésformakat pellen-
gérre 4llit, és helyette masokat kinal.>” Cima megal-
lapitasa szerint minden egyes tj szinpadi jatéksti-
lus megjelenése, azaz a szinhaztorténet paradigma-
valtasai lehet6vé tették/teszik, hogy elvitatodjanak
a (szinész)(néi)test percepciojat iranyito kulturalis
beidegzédések. A szinpadon allo test ezen esetek-
ben két kod (a bevett kulturalis kod és az 6j jaték-
stilus megteremtette kod) csatdjanak (szin)terévé
valik, ez pedig azt tudatositja a nézében, hogy a
test nem tagozodhat be egyetlen adott (korporalis)
stilusba sem, masrészt a ,né(i)"-rél és a nemiség-
rél alkotott koncepciok revizidjara és tjrafogalma-
zasara készteti a befogadokat. Erre a feladatra a ta-
nulmany szerint akar a néi szerepléket aldozati po-
ziciéban felléptetd realista narrativak is alkalmasak
lehetnek, illetve a realizmus visszautasitasa énma-
gaban véve még nem elegendd. Hogy allitasat bizo-
nyitsa, Cima néhany olyan dramatikus szoveget
vizsgal, amelyek — els6sorban a szinészndk eseté-
ben — 1j jatékstilusok megjelenését, illetve a kultura-
lis kodok elvitatasat provokaltak ki a modern szin-
padon. Noha tagadhatatlan, hogy konyve figyelmet
érdemlGen irja Gjra a szinhaztorténet néhany olyan
fejezetét, ahol a korabbi feminista olvasatok ,csu-
pan” a néi nem patriarchizmus altali elnyomasat
mutattak ki, kételyeink lehetnek azt illetéen, hogy
a kortars feminista szinhaz és drama mennyiben
képes profitalni valamicskét is ebbél a belatasbol
(bar Cima ennek a reménynek ad hangot beveze-
t6jében). A stilus szerepének megvaltozasa,8 illet-
ve a posztmodern stiluspluralizmusa ellehetetleni-

ti annak reményét, hogy a test percepciojat szaba-
lyozo diskurzusok feltlvizsgalatat egy radikadlisan
1j szinpadi jatékstilus megjelenésétél varjuk.

2. undOrground

néi test reprezentacios formainak radikalis fel-
forgatasara és ujrafogalmaztatasara tesznek ki-
sérletet a meztelenség, pornografia, obszceni-
tas eszkozeivel manipulalé el6adasok. Ezen a ponton
a megnevezés nehézségével kell szembenéznunk.
A nehézség részint abbol adodik, hogy definialha-
tatlan, mit is ért(s)ink pornografian, mi az, ami tal-
lépi kereteit. Masrészt az itt megemlitendd eléadok
és eléadasok meglehetdsen heterogén modon hasz-
naljak ki a tarsadalmilag ezen célra nem legitimalt
terekben megjelend szexualitassal és meztelenség-
gel kapcsolatos gatlasainkat, ezért nem feltétlenul
célravezetd egyetlen, homogenizal6 megnevezés
hasznalata. Mivel a kovetkezékben részletesebben is
szot ejtek néhany olyan eldadorol, akik a (pornogra-
fidval is”° asszocialt) meztelenséget kifejezetten az
undorkeltés esztétikajaval kombinaljak, és ennek
kifejezésére kevésnek érzem a ,pornografia” szot,
az alabbiakban azt olykor az undorground kifejezés-
sel fogom helyettesiteni. Ezen atnevezés ellen sza-
mos kritikai érv megfogalmazhato és megfogalma-
zando, annyibdl azonban mindenképpen hasznos,
hogy a feminista szinhaz elébbiekben korvonalazott
iranyzatan belil a kulonbségeket érzékelhesstik.
A modalitasbeli kulonbség alapjan a feminista
szinhdz néi testhez valé viszonyulasa szempontja-
bol két korszak kulonithetd el, amelyek kozul a ma-
sodik gy a nyolcvanas évek elejétél datalhato. Jol
példazza ezt két tanulmany, Jeanie Forte és Elinor
Fuchs irasainak®® egymas mellé helyezése: Forte elsé-
sorban a hetvenes és nyolcvanas évek performan-

%6 Marvin Carlson éppen ezért cafolja az olyan szinhdzi eléadés vagy performansz lehetéségét, amely teljes mértékben ér-
telem nélkuli marad a befogado szamara: sajat kulturalis kodjainkat nem adjuk le a ruhatarban, ennek koszonhet6en
mindig valamiféle értelemképzé eljaras kiséri, amit a szinhazban tapasztalunk, legfeljebb nélkilozi az egységet, kohe-
renciat, totalitast. V. Marvin Carlson, Theatre Semiotics. Signs of Life, Bloomington and Indianapolis, Indiana University
Press, 1990, 3-10.

57 Erika Fischer-Lichte, Theatre and the Civilizing Process: An Approach to the History of Acting, in Postlewait—-McCona-
chie (szerk.), 1989. 19-36.

%8 Luhmann megallapitasa szerint korunkban a stilus egyre inkabb a divat sajatossdgaihoz kozelit, és ez azzal a veszéllyel
fenyeget, hogy a muvészet autopoietikus rendszerré valik, tarsadalmi funkciéja pedig ugyszolvan a nullahoz kozelit. Vo.
Niklas Luhmann, A mtialkotas és a mtvészet dnreprodukcioja, in Kiss—Kovacs—Odorics (szerk.), 1996, 113-158.

59 (lasd még viraggyermekek)

60 Jeanie Forte, Women’ s Performance Art: Feminism and Postmodernism, in Sue-Ellen Case (szerk.), 1990, 251-269., il-
letve Elinor Fuchs, The Death of Character. Perspectives on Theatre after Modernism, Bloomington and Indianapolis, India-
na University Press, 1996, 108-128.
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szait targyalja és sajnalkozik a nyolcvanas években
bekovetkezett valtozasokon (igy példaul a perfor-
mansz helyett a performansz-szinhaz és a film mu-
fajahoz valo fordulas). Fuchs viszont a nyolcvanas
évek eléadasaival foglalkozik, és a cikk elején Carolee
Schneeman egy korai performanszat mint ,ellen-
példat” idézi, hogy a meztelen néi test inszceniroza-
sanak megvaltozott szerepét és jellegét érzékeltesse.

Az els6 hullam feminista muvészeinél gyakran
visszatéré motivum volt a mivek autobiografikus
jellege; éppen ezért tevékenységiik mufaji keretéul
szivesen valasztottak a performanszot és happenin-
get, melynek deklaralt alapelvei kozé tartozik/tar-
tozott az élet és miivészet kozotti hatarvonal eltor-
lése. Ezek a performanszok a consciousness raising
jegyében gyakran a ,néi sors” tipikus helyzeteit mu-
tattak fel, vagy éppen ironizalva idéztek fel olyan
helyzeteket, amelyekben nék alavetettként jelen-
nek meg. A korai feminizmus mtveire (kilonosen
a hetvenes évek ,Nagy Istenné” mozgalmara) jel-
lemz§ a ritualis elemek hasznalata, amely révén a
néiség tjraértelmezését provokaltak. Ugy gondol-
tak, hogy ,az igazi néi tapasztalat” artikuldlasara
els6sorban a test alkalmas, melyet a tulintellektu-
alizalt patriarchalis tarsadalom mindaddig cenzu-
razott, illetve sajat céljaira hasznalt. E test ,szora
birasanak”, a testtel kapcsolatos élmények artiku-
lalasanak két legjellegzetesebb formaja a szexuali-
tas tematizalasa, illetve a meztelen néi test tinnep-
lése, celebralis (re)prezentalasa volt.

A posztmodernben a szubjektummal és testtel
kapcsolatos ,tudas” alapveté valtozason ment ke-
resztul. Az 6nazonos, onmagat birtoklo és ,terem-
t6” szubjektum megkérdéjelezédése, valamint a
test hatalmi technikak altal valo meghatarozottsa-
ganak nyilvanvalova valasat kovetéen 1j stratégiak
jelentek meg a mtivészetben: ,Egy olyan korban,
melyet a médiumok, a szimultaneitas és a szimu-
lakrumok uralnak, az identitas megkonstrualasa, a
biopolitika segedelmével, a testmanipulaciok, a sze-
repjatszasok, az Gj personak produkalasa, valamint
a sztereotipidk reprodukalasa felé fordult.”0!

Ez a valtozas nem hagyta érintetlentl a feminis-
ta muvészetet (gondoljunk csak példaul Cindy Sher-

man biologiai manokenjeire), igy a szinhazat sem.
A nyolcvanas évektdl fogva a szinpadi meztelenség
és a szexualitds tematizalasa immaron nem mint ,,az
igazi néi tapasztalat” megszolal(ta)asat garantalo
tényez$ hasznaltatik, hanem a mindenféle repre-
zentaciot és érzékeléstinket megel6z6 (éppen ezért
eleve meghatarozo) ideologiat tudatosité szinpadi
effektkeént. A testiség szerepének megvaltozott volta
jol érzékelhet$ az obszcenitas tGjraértelmezésének
két legradikalisabb (és leghirhedtebb) képviseldje,
Annie Sprinkle és Karen Finley eléadésai kapcsan.
Annie Sprinkle eléadasaiban a pornofilmek,
peepshow-k, sztriptizbarok musoranak koreogra-
fiajat alkalmazza. Mindez nem csupan a vetkdzést,
hianyos oltozetben valo sturgolédést, nyiltan vallalt
meztelenséget, szinpadi maszturbalast foglal ma-
gaba, de gyakran a nézékozonség aktivizalasat is.
Néhany eset (valoszintileg) egy atlag sztriptizbar
latogato (ha van ilyen) kedélyét is felborzolna: pél-
daul amikor Sprinkle onként jelentkezéket var a
szinpadra, hogy partnerei legyenek egy-egy fellacio
erejéig, vagy az érdeklédok nagyito és zseblampa
segitségével testkozelbdl vizsgalhatjak szemérem-
ajkait (cserébe viszont mindekozben fennhangon
beszamolot kell tartaniuk az altaluk tapasztaltak-
r6l), illetve a vagindjaban elhelyezett huvelytitkor®?
biztositotta latvanyt szemlélhetik (szintén hangos
élménybeszamolo kotelezettségével egybekotve).
A szinpadi porno a Luce Irigaray propagalta mi-
mikri stratégigjat idézi, amely ,az alarendelt szerke-
zet kijelenté formulava alakitasat, vagyis annak ki-
jatszasat jelenti. (...) ha egy né mimikrit jatszik, ezzel
tulajdonképpen kisérletet tesz arra, hogy meglelje
azt a helyet, ahol kizsakmanyoltként van jelen a dis-
kurzus mtikodése altal, és ezt anélkul teszi, hogy
hagyna magat egyszertien alavetettként értelmez-
ni.”®3 Irigaray mimikri-elmélete kapcsan Toril Moi
és Shoshana Felman arra a veszélyre hivjak fel a fi-
gyelmet, hogy mivel Irigaray a Speculumban nem fo-
galmazza meg sajat pozicidjanak elméletét, elttinni
latszik annak lehet6sége, hogy killonbséget tegytink
a patriarkalis diskurzust imitdlo és a patriarkalis dis-
kurzust beszéld szovegek kozott.0* A pornografia és
undOrground meghataroz(hat)atlan statusa ehhez

61 Ban Zsofia, Test és vagy — amerikai divatvilag a szdzadvégen, Nappali Hdz, 1996/4., 55.
62 A huvelyttkor a patriarchdlis medikalis gaze technotudomanyos lancolatinak egy eleme, konnotacisinak részletesebb
elemzéséhez vo. Haraway, i. m., 1998. Sprinkle ezen akci6ja értelmezhetd arra valo ramutatasként, hogy az ,igazi” ,bels”

,n6i” lényeg csak szimulakrumként létezik.
63 Irigaray, i. m., 230.

6% Toril Mo, Sexual / Textual Politics: Feminist Literary Theory, London and New York, Routledge, 1985, 143. és Felman,
1997: 385. és Shoshana Felman, A nok és az ériltség: a kritika téveszméje, in Kiss—Kovacs—Odorics (szerk.), 385. Moi

44



hasonlo problémat vet fel. Amennyiben a porno-
grafiat gy értelmezzuk, hogy teljes mértékben a
noi test male gaze konstrualta reprezentacidjara
épul, % aggalyaink lehetnek a pornészinhaz és un-
dOrground (sokk)terapiajat illetéen. De vajon a
szinhazban megjelené obszcenitas-pornografia
statusa nem valtozik-e meg az dthelyezés révén?

A valasz attol fugg, hogy miként lajuk a sztrip-
tizbarok/peepshow-k és a szinhaz kozotti viszonyt.
Négyféle lehetdség adodik. Amennyiben semmi-
féle kulonbséget nem latunk az emlitett helyek ko-
zott, akkor athelyezés sem torténik, és ezek az
eldadasok tovabbra is fennakadnak ,a kantekinte-
tek szocidlis halojan”.%¢ Elgondolhat ez a viszony
hasonlosagként is; ez esetben a meztelen test szin-
hazi normaktol eluté akcidinak és manipulacioi-
nak szinhazi keretek kozé allitasa metaforaként ér-
telmezddik, amely a peep-show tipust muintéze-
tek és a szinhaz kozotti hasonlésagra mutat ra:
mindkettét a male gaze iranyitja; a kozszemlére al-
litott néi testtel szemben a nézok itt is, ott is a
voyeur pozicidjat birtokoljak. Vagyis a néi test szin-
hazi reprezentaciojaval kapcsolatos kritika megfo-
galmazasa torténik. (A metafora alapja tulajdon-
képpen egy anyagbeli érintkezésen alapulé meto-
nimikus viszony — ez az anyag nem mas, mint a néi
test.) Amennyiben viszont két teljes mértékben ide-
gen kozegrél van szo, akkor a mas kontextusban
idézés esetével talaljuk szembe magunkat, amely-
nek szubverziv erejét Derrida iterabilitas-fogalma
vilagitja meg. Butler az Excitable Speech-ben arra
batorit, hogy az antiporno aktivistaktol eltéréen
(akik a porndipart a néket a tarsadalomra és kul-
tarara kihatéan degradalo tevékenységnek tekin-
tik, és a porno betiltasaért harcolnak) ne tulajdo-

nitsunk az isteni szohoz hasonlo performativ erét
a pornografianak, inkabb Derrida Austin-kritikaja
feldl kozelitstik meg a kérdést.®” Ebbsl kovetke-
zéen nem adhato végso valasz arra, hogy az imén-
ti értelmezések kozul melyik a helyes, s hogy a néi
test reprezentacidjanak eme tarsadalmilag elkiilo-
nitett terei milyen viszonyban allnak egymassal. Ez
minden kétséget kizaréan nem csupan befogadon-
ként,®8 de eldadonkeént®® is valtozik, s valészint-
leg az sem elhanyagolhat6 szempont, hogy mindez
éppen hol torténik. A kételyek és problémak elle-
nére az éjszakai lokalok és a szinhaz vilagat hagyo-
manyosan elvélaszté hatarvonal eltorlése szamos
tekintetben elmozditja a szinhazzal és a szexuali-
tas reprezentaciojaval kapcsolatos nézeteinket. An-
nie Sprinkle tevékenysége értelmezhetd ugy, hogy
alaassa a magas kulturahoz tartozo szinhaz és a to-
megkultara részét képezé peep show-k, sztriptiz-
barok kozotti binaris oppoziciot — a teatrumot sa-
jat Masikjaval szembesiti.’ A | szinhaz” szocializalt
normainak, hatarainak probalgatasa (transzgresszio
révén torténd tudatositdsa) a magas kultura szin-
héza altal ,kiszolgalt”/formalt/fenntartott identitast
teszi probara, s talan ez a pornészinhazi eléadasok
legfébb hozadéka. A nézéné szituacioja itt kilono-
sen fontos szamunkra. A pornografia megosztottsa-
got jelol, mivel a ,n6(1)” (szexualitas) ikonikus rep-
rezentaciojat két részre hasitja, és oppozicids-par-
ba (szocializalt, ,tisztességes” n6 kontra ,rosszlany”)
rendezi. A pornografiat és obszcenitast propagald
el6adasok a nézénot sajat Masikjaval szembesitik,
illetve — példdul Sprinkle dia-akcicja soran’! — mi-
vel az ikonikus reprezentacio két polusa ,ugyan-
azon” testben manifesztalodik, erre a szembenal-
lasra kérdeznek ra. Nem art megjegyezni, hogy a

szerint talan a Speculum eme hidnyossaganak koszonhetd, hogy Irigaray késébb a patriarkalis diskurzus altal elfojtott fe-
minitas meghatarozasaval és kortlirasaval (lasd példaul a Ce sexe qui nen est pas un kitet szovegeit) kezdett foglalkozni.

(Moi, i. m., 250.)

65 A pornografiat néhany értelmezd a néi test szabadsaganak tunnepléseként értelmezi, mely szembeszegil a patriarchalis
tarsadalom alszemérmével. Jill Dolan a leszbikus pornografia szubverziv erejét hangsulyozza, mivel az nem a male gaze,
hanem néi tekintetek szamara késziil, illetve nem szorul a heteroszexualitas keretei kozé. Dolan, i. m., 1991, 59.

66 Gyorgy Péter Mtivészet és média taldlkozdsa a boncasztalon, Budapest, Kulturtrade, 1995, 107.

67 Judith Butler, The Excitable Speech. A Politics of the Performative, New York, Routledge, 1997, 65-69.

68 Jeanie Forte Karen Finley kapcsan ir arrol, hogy egy vendégszereplés alkalmaval a néz6kozonség olyan emberekbdl 4llt,
akik Finley eléadasat hétkoznapi pornomutatvanynak tekintették. Vo. Forte, i. m., 1990, 269.

%9 Fuchs megallapitasa szerint részint Sprinkle személyiségének (beleértve a szinpadon kiviili tevékenységével kialakitott
imidzset) koszonhetd, hogy el6adasai megzavarjak a male gaze logikaja szerinti reprezentaciot. V6. Fuchs, i. m., 1996,
119.

70 A szinhaz deszexualizaldsa a polgari szinhazhoz kotddik.

1 Sprinkle diaakcigja soran néhany pornésztarrél (koztik magdrol), valamint a pornéiparral nem foglalkozé nékrél ké-
szitett felvétel-parokat: az egyik képen szolid, mindennapos 6ltozetben, a mésikon viszont a pornémagazinok beallita-
sainak megfeleléen voltak lathatok, majd a diak egy eldadas részeként bemutatasra kertltek.

45



kétpolusu reprezentacio ilyetén megkérddéjelezését
nem az egységesités, ,0sszefogas” motivuma vezér-
li, mintha a cél a megosztottsag eltuntetésével egy
univerzalis, minden nét lefed reprezentacio meg-
teremtése volna (,Vildg ndi, egyesiiljetek!”). Sokkal
inkabb annak tudatositasa a cél, hogy ez a megosz-
tottsag nem egy onreprezentacio eredménye, mivel
kereteit a patriarchalis rend jelolte ki, és hogy ez a
rend megzavarhato.

Karen Finley eléadasaiban visszatéré motivum
lemeztelenitett testének (étellel és egyéb anyagok-
kal torténd) beszennyezése, mikozben a testi ak-
ciokat kiséré ,obszcén” monologokban a beszéls
JEn” ferfi, néi, gyermek szereptoredékekre bom-
lik, incesztusrol és nemi erdszakrol beszamolo han-
gok szovedékévé valik. Az eldadasairol ir¢ kritiku-
sok mindegyike sokkrol, megddbbenésrdl beszél;
és arrol, hogy az eléadasokrol szolo legprecizebb
beszamolo sem képes annyira felkavaro lenni mint
,maga” az eléadas.

Herbert Blau az obszcenitas sokkterapiaja kap-
csan Finley eldadasainak az artaud-i és brechti el-
mélettel valo kapcsolodasi pontjaira hivja fel a fi-
gyelmet. Megallapitasa szerint testének étellel tor-
ténd beszennyezésével Finley olyan metaforakat
tesz explicitté, mint a ,fogyasztas” (vagy, kihasz-
nalva a magyar nyelv adta lehetdséget, utalhatunk
a ,befogadas” muvészeti, gasztronomiai és genita-
lis konnotacidira), a latottak ,megemésztése”.”?
Amennyiben az étel szennyez$ anyagként valo
megjelenését (Lynda Harttal”>) a kristevai abjekta-
las feldl értelmezzuk, akkor mindehhez még a , ka-
tarzist” is hozza kell szamitanunk. Az abjekttol valo
megtisztulds, az abjekttol minket elvalaszto hatar-
vonal meghuzasanak letéteményese évszazadokon
keresztul a vallas volt; a XX. szazadtol tobb-keve-
sebb sikerrel a mtivészet vette at ezt a funkciot.

A valtozas a szinhazban és dramairodalomban
is érzékelteti hatasat: az artaud-i szinhazkoncepcio
és Genet dramdi példaul értelmezhetsk ugy, hogy
az abjekt szinpadi alkalmazésara épulnek.”* Az ab-

jektalas mint a testhatarok és/vagy a self sajat tes-
tének felboml(aszt)asa a posztmodern iranyaba mu-
tat, eldestéjét pedig a reneszansz dramaban és szin-
padon talalhatjuk meg. Karen Finley el6adasaiban
az étel szennyez$ anyagként valo megjelenése az
abjekt kulturtorténeti és szinhaztorténeti hagyo-
manyaba és aspektusaiba illeszkedik. Lynda Hart
a The Theory of Total Blame cimt el6adas kapcsan
ezt az anyasag ,intézményének” teatralizalasaként
értelmezi, mivel a darab a tipikus ,amerikai csaladi
darabokkal” mutat (részleges) hasonlosagot, illetve
a Finley jatszotta anya-szerep révén (az élelmiszerek
undort keltd katyvassza keverése, valamint a gyer-
mekei arcaba és sajat testére boritasa) az étel szeny-
nyezd anyagként megjelenése az anyasag diszkur-
ziv rendjével kotédik ossze. Hart megallapitdsa sze-
rint az eldadas erénye, hogy Finley nem egyszertien
felmutatja az undort kelté Masikat (amely csupan
a binaris oppozicié megforditasa, s egyuttal meg-
erdsitése volna), hanem a mocsokka vélast mint fo-
lyamatot, torténelmi konstrukciét mutatja be. Es
mivel a self sajat teste a maszkulin, koherens iden-
titassal egyenértékinek tekinthetd, Finley eléadasa
lebontja az ,egységes humanista (maszkulin) szub-
jektum és test képzetét”.”>

Nem hagyhatjuk azonban figyelmen kivul, hogy
ez a mozzanat Finley tobb el6adasaban, s6t mar
egészen korai performanszaiban’® is megjelenik,
és hogy maga az abjektalas, illetve ezzel osszeftg-
gésben a homogén, egységes szubjektum, és az at-
hatol(hat)atlan felszinként megjelend testkép nem
csupan a szubjektum kialakuldsanak egy fazisara
utal, de tarsadalmi jelenségként is értelmezendé. Kri-
steva az abjektalas elméletének kidolgozasakor
Mary Douglas strukturalista antropologus kutata-
saira tamaszkodott, aki a test , konturozasat”, a test
lezart hatarvonalat veszélyeztetd testnyilasokat sza-
balyozo ritusok kapesan ramutatott, hogy ezek el-
sédleges szerepe és célja a kulturalis koherencia
kodjainak megalapozasa; maga a test sziinekdoché-
szertien modellalja a tarsadalmat és barmely mas

72 1dézi: Deborah R. Geis, Postmodern Theatric(R)s: Monologue in Contemporary American Drama, Ann Arbor, The University

of Michigan Press, 1993, 162.

73 Lynda Hart, Motherhood according to Karen Finley, in Carol, Martin (szerk.), 1996. 115.

7 Az 6sszes modern dramairé kozul egyedil Genet agyaban szilletett meg annak a szinhaznak a képzete, amely a pusz-
tulas érzetének idografikus ragyogasa, az emberi fertdzés és annak lehetetlen btize, mocska, romlott hite, egyszéval az
egész nyugati kultara btize kozepette, legmélyrehatobban kozeliti meg az Artaud-féle kegyetlenség szinhazanak korlat-
lan abjectiojat” (Herbert Blau, A test, amely meghaladja énmagat, Gondolat—Jel, 1994/1-2., 34.).

75 Hart, i. m., 1996, 113., 115.
76 V§. Fuchs, i. m., 1996, 119.
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hatarvonalakkal rendelkezé rendszert, ahol a ha-
tar meghtizasa egy binaris oppoziciot (Kilsé/Bel-
s6) alapoz meg. A hatarvonalakat atlépd, vagy azon
kivul allo személyt, viselkedésmodot (sth.) a hatar-
vonalon belul allok ugy tekintik, mint aki/ami sa-
jat identitasukat veszélyezteti, illetve az egész tarsda-
lomra veszélyes.”” Julia Kristeva, Iris Young, Simon
Watney és Judith Butler az abjektalas kristevai mo-
delljét olyan kulturalis jelenségek megért(et)éséhez
haszndljak, mint a nacionalizmus, az AIDS-t61 va-
16 rettegés, a homofobia, a rasszizmus, a szexiz-
mus, az 6regeddk hatranyos megkulonboztetése, a
test- és egészségkultusz...”8

Butler megallapitasa szerint a tarsadalmon belil
szamos olyan ,abjekt-zona” létezik, amelyet a szub-
jektum sajat integritasara nézvést fenyegetének érez.
Ez a tarsadalmi nem, szexualitas, és/vagy bérszin
tengelye mentén végrehajtott differencialas mellett
(amelyet a kilokés majd megbélyegzés kovet, és
amely a Masik konstrualasaval, kizarasaval, legyti-
résével a kulturalis hegemonia megalapozasat cé-
lozza’®) akar bizonyos viselkedésmadoktdl valé ide-
genkedés formajaban is jelentkezhet (,Inkabb meg-
halnék, mintsem ilyet tegyek, vagy azzd legyek!”80).
Ezenkivul az abjektalasnak gyakran téries jellege
van, s6t ez az elsé megnyilvanulasi formaja a szub-
jektum fejlédése soran — nem épp az abjektalds ezen
aspektusait teszik-e probara Annie Sprinkle porno-
szinhaza és Karen Finley el6adasai?8!

Az abjektalas tarsadalmi dimenzioit boncolgato
irasok mindegyike figyelmeztet arra, hogy az ab-
jektalas folyamatanak elsé lancszeme mindig egy
eredetileg hozzank tartozo kilokése, kioklendése ...82
Karen Finley eléadasaiban a test hatarvonalainak

megzavarasaval, ,a szubjektum felbomlasztasaval”
nem csupan a male gaze-t zavarja meg, nem csu-
pan az anyasag diskurzusat teatralizalja, de a tar-
sadalmunkban miikodé abjektalast is probara te-
szi. Eldadasaiban egy olyan szinhazi aktusra ismer-
hetink, amely a ,n6(1)” kategoriajat politikai tetté
képes alakitani.

III. Feminista dramaturgidk

mennyiben a feminista dramak néhany jellem-

z6 dramaturgiai sajatossagat szeretnénk meg-

ragadni, ennek egyik lehetséges modja, hogy
a torés”, ,vagas” metaforaja mentén fejtstik ki azo-
kat. A ,torés”, ,vagas” tobbnyire ott kisért a drama-
tikus szoveg egy, vagy akar tobb eleménél is: a per-
szonazs (0k), a lingvisztikai elemek, a dramatikus
struktura, a tér, az idéviszonyok, a lathato és hall-
hat6 koherens egységének megbontasaként.
A torés dramaturgiai eszkozként valo hasznala-
ta tobbféle értelmezési modot is lehetdvé tesz, az
egyes dramak a feminista kritika mds-mas aspek-
tusaval osszefuggésben fordulnak eme dramatur-
giai fortélyhoz, kulonbozo értelmezési kereteket je-
lolve ki a szovegek szamara. Legyenek bar e ,célok”
egymastol kilonbozéek, abban mindenképpen
megegyeznek, hogy a realista dramaturgia és szce-
nika konvenciéinak megtorése kozos kiindulasi
alap szamukra.

A realista dramaturgia ellen megfogalmazott ér-
vek egy része a befogadot érinti: a realista szinhaz
és drama olyan értelmezéi poziciot kinal az olva-
s6/néz6 szamara, amely az illuzio lakkjaval fedi el
azt az ideologiai apparatust, amely a (szinhdzi és

775, Julia Kristeva, Pouvoirs de Uhorreur. Essai sur labjection, Seuil, Paris ,1980, 80-86, illetve Butler, i. m., 1990a, 131-134.

78 Julia Kristeva, Might Not Universality Be ... Our Own Foreigness?, in Oliver (szerk.), 1997, 282-292; Simon Watney,
Policing Desire: AIDS, Pornography, and the Media (Butler, i. m., 1990a, 132); Iris Marion Young, Abjection and Oppression:
Unconscious Dynamics of Racism, Sexism, and Homophobia (Butler, i. m., 1990a, 133). Watney megallapitasa szerint a meleg
férfiakkal kapcsolatos tarsadalmi el nem fogadas egyik oka, hogy két olyan testnyilas jelenik meg veliik kapcsolatban a
behatolas helyeként és szexualis oromforrasként, amelyek mindeddig tabunak, athatolhatatlannak szamitottak.

79 Butler, i. m., 1990a, 133.
80 Butler, i. m., 1993, 243. 2skk.

81 Van-e visszataszitobb és egyuttal baljosabb, iszonytbb latvany, mint egy rendérkordon? (...) A rendéri razzia el6tti né-
hany perc szakasztott olyan, mint valami tancjaték. Egyenruhasok futkosnak fel-ala, idénként hatborzongato fiittyszo
hasitja at a levegét. Minden mozdulatban fajdalmas tnnepélyesség. (...) Egy semmitmondo kiilsejti haz az. Egyszer csak
feltarul az ajtaja, s odabentrél nék todulnak ki, nyajban, mintha a vagohidra vinnék 6ket. Komolyra fordul a dolog, a
karhatalom nem holmi csécselék ellen vonult fel, csupan néhany fehérszemély ellen. A torkunk elszorul, meghokkené-
stink tetéfokara hdag. Soha ilyen pazar rendezést, soha ilyen végkifejletet! Mi is vagyunk olyan binosek, mint ezek a nok,
de oly kegyetlenek is, mint e rendérok. Nincs ennél tokéletesebb latvany. Es ez a ldtvany az eszményi szinhdz.” (Artaud,

1985: 48.)

82 Julia Kristeva, Interview with Elaine Hoffmann Baruch on Feminism in The United States and France, in Oliver (szerk.),

1997, 372-373, illetve Butler, i. m., 1990a.
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életvilagbeli) reprezentaciot és percepciot miikod-
teti. Ezzel szemben a feminista kritika egyik célja
—ala Brecht — feltevéseink, eléitéleteink ideologiai
dimenzidinak tudatositdsa, az ,artatlan nézéi te-
kintet”-be vetett hit elbizonytalanitasa (mert az bi-
zony male gaze, kantekintet), a kritikai tavolsagtar-
tas kiprovokalasa. A realizmus kritikdjanak masik
része az ezt miikodtetd reprezentacios logikara kér-
dez ra: a mimetikus reprezentacio nem hagy ,te-
ret” és lehetéséget egy/a specialisan ,né(i)” szub-
jektum és/vagy tapasztalat artikuldlasara. A repre-
zentacio terét vagasok teremtik meg: Barthes a rep-
rezentaciot découpage-ként, a vagas miivészeteként
és aktusaként definialja, amely révén a kép mind-
azt, amit magaban foglal, 1étezéként és lathatoként
lépteti fel, és a semmibe taszitja mindazt, ami a ke-
retén kivilre esik (a szegmentacio és izolacio ezen
aktusa egyuttal a szubjektum egységének megerd-
sitését szolgalja);8> Kristeva pedig a szimbolikus
megjelenését a (képzetes vagasok alkotta) kasztra-
ci6 konstrukcisjahoz koti.8* A feminista kritika
feladata ramutatni azokra a vagasokra, ahol a ,né(i)”
kizarodik és kizarodott a reprezentaciobol és a
szimbolikus mez&bdl.

A realista ,gépezet” ellen inditott dramaturgiai
tamadas két aspektusa szamos esetben dsszefono-
dik egymassal: a szinhazi illuziot leleplez6 fogasok
az adott drama keretén beltl — mint azt a késéb-
biekben néhany példa mutatja — gyakran nem csu-
pan a reprezentacio reprezentacio voltat hivatottak
érzékeltetni, de ennek kizaro torvényeit is. A femi-
nista dramak bizonyos dramaturgiai eljarasai (pél-
daul a vizualis és verbalis jelrendszerek viszonya-
nak destabilizalasa, a perszonazs képviselte szub-
jektumforma koherencidjanak felbontasa) a poszt-
modern szinhaz és drama technikait idézik; de a
posztmodern muvekkel szemben a feminista dra-

maturgia ezeket az eszkozoket ideologiai célzattal
hasznalja. Tovabbi jellegzetes vonasként hataroz-
hatjuk meg a teatralitasnak juttatott kitiintetett sze-
repet (noha ez szintén nem kizarolagosan a femi-
nista dramakra jellemz6): e dramak nagy része a
szinhazi eléadas recepcios folyamatat kivanja uj-
raalkotni,® és az ezzel kapcsolatos kalkulusban a
szinhazra specialisan jellemzé sajatossagokat (pél-
daul a jelrendszerek heterogenitasa, a vizualitas ki-
tintetett szerepe) teszi meg kiindulopontjaul.

A feminista dramatikus szévegek egy része az
écriture féminine koncepciojat annak ,eredeti” ko-
zegére, a nyelvre alkalmazza, és a lingvisztikai ele-
mekkel kisérletezik. Megtalalhatjuk ezt a mondat
szintaktikai és linearis szerkezetének felbontasa-
ként, a szoveg fragmentalasanak forméjaban (pél-
daul Ntozake Shange afrikai-amerikai ironé szove-
geiben), illetve (hasonlo eredménnyel jaro) kereszt-
dialogusokként: az egyes szereplék szimultan, il-
letve egymas szovegeibe (nem szavabal) ,vagva”
mondjak szerepeiket (példaként idézhetdk Shan-
ge mellett Adrienne Kennedy és Caryl Churchill
bizonyos dramai, valamint Rose Leiman Golden-
burg Letters Home cim mtve).

Amennyiben Genette nyoman minden elbeszé-
lést egy mondat kiterjesztéseként fogunk fel %6 az
elébbi technika (valamelyest nagyobb léptéki) alkal-
mazasat ismerhetjuk fel a dramatikus szoveg narra-
tiv rendjének, az események linedris soranak meg-
zavarasaban. Mig egyes feminista dramak lemonda-
nak a kerek torténetté osszeallo cselekményrél, mas
muvek megtartjak azt, de gyakran a brechti tech-
nikat kisajatitva songokkal szakitjak meg (példaul
Churchill Vinegar Tomja8"), illetve a tér és id6vi-
szonyok Osszezavarasaval billentik ki.

Caryl Churchill tobb dramajaban (példaul Top
Girls, Cloud Nine, Az Iglic) is alkalmazza a ,szerep-

83 Roland Barthes, Diderot, Brecht, Eisenstein, Metropolis, 1998/8sz.

84 (...) a kasztrdcié nem mads, mint képzeletbeli konstrukcio, amely abbél a lelki mechanizmusbél szdarmazik, amely lét-
rehozza a szimbolikus mezdét, és barkit, aki abba belelép. (...) Ehhez a szimbolikust és a tarsadalmi rendet megalkoto
mitkodéshez (...) ajanlatos lenne hozzatenni a megfosztasnak és kirekesztésnek azt a teljes sorozatat, amely a pénisz el-
vesztésének félelmét kiséri és amely kiszabja az épség és teljesség elvesztését. A kasztracio igy a »vagasok« olyan egytit-
tese lenne, amely nélkiilozhetetlen a szimbolikus megjelenéséhez.” Julia Kristeva, A nék kora, in Csabai-Erés (szerk.),

1997, 245.

85 Ebb6l a szempontbol a feminista kritika a szinhazi avantgarddal érintkezik, hiszen Artaud, a Bauhaus, Craig, Brecht stb.
programjanak egyik legfontosabb célja a szinhazi és dramatikus jelrendszereket (perszonazs, szinészi jaték, szinpadi tér,
nézétér stb.) érintd atalakitas révén a szinhazi recepcio bevett formdinak drasztikus atformalasa volt. Igaz, a posztmo-
dern szinhaz esztétikai sajatossagai szintén a befogadas folyamatanak atalakulasaval jarhatnak (vo. tobbek kozott Finter,

i.m., 1998.).

86 Gérard Genette, Az elbeszéld diszkurzus, in Az irodalom elméletei 1., Pécs, Jelenkor, 1996, 66.

87 Caryl Churchill, Vinegar Tom, Atvdltozdsok 19(2000).
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Osszevonas” ,szerep-megosztas”, illetve ,cross-
gendering” eszkozét: ,ugyanazon” testhez tobb per-
szonazs, vagy egy perszonazshoz tobb test kapcso-
lodik, illetve a perszonazs ,neme” eltér a perszo-
nazst alakit6 szinész nemétél. A perszonazs-szinész
identifikalasanak ilyetén megzavarasa részint a szin-
hazi szituaciora, a szinhazi keretre valo ramutatas
tipikus eszkoze, emellett szubverzalja a perszonazs
individualitasaval és integritasaval kapcsolatos (tév)-
képzeteket. Churchill mindezek mellett a ,né()”
reprezentaciojaval kapcsolatos kritika képpé fogal-
mazasahoz is hasznalja; erre példaként idézhetjuk
Cloud Nine cimt muvét, melynek elsé felvonasa-
ban a drama Betty nevi perszonazsa egy férfitest-
ben ,realizdlodik”. Ennek a Betty-férfinak bizony
férje is van (ezt a perszonazst szintén férfi szinész
jatssza), az 6 szavaival kezdddik a darab: ,My wife
is all I dreamt a wife should be, / And everything she
is she owes to me.” Betty pedig imigyen mutatkozik
be: I live for Clive. The whole aim of my life / Is to be
what he looks for in a wife. /I am a man’ s creation as
you see, / And what men want is what [ want to be.”
A szoveg ironikus megerdsitése annak, amit a szin-
padi el6adas esetében a latvany még erételjesebben
megfogalmaz: a ,férfi” vagya és akarata alakitja (ki)
a ,né@d)"-t, a ,né({1)” nem létezik a maszkulin dis-
kurzusban,; Betty és Clive hazassaga pedig akar az
Irigaray féle hom(m)osexualité®® jatékos” megidé-
zésének is tekinthetd.

A perszonazsok homogeén, stabil egységes iden-
titasa csaknem a sz6 szoros értelmében megtorik
Adrienne Kennedy The Owl Answers (A bagoly va-
laszol)89 cimtl dramajaban. Ezt érzékeltetik mar a
perszonazsok nevei is: O, aki Clara Passmore, aki
a Szliz Maria, aki a Fattyu, aki Bagoly”; ,Istenver-
te Apa, aki a Varos leggazdagabb Embere, aki a Ha-
lott Fehér Apa, aki Passmore Tiszteletes” (stb.).9
Nem csupan jelenetrdl jelenetre valtozik a szerep-
16k identitasa, de korabbi énmaguk maradékat
Lhurcoljak” magukkal, illetve a valtozast szaggatot-
ta, érdessé teszi a latvany vizualis sokkja: ,A sze-
repldk lassan valtoznak at egyik identitasukbol a
masikba, mindig magukon hagyva néhany ruha-
darabot el6z¢ alakjaikbol. (...) A Halott Apa leve-
szi a hajat és fehér arcat, majd a székrél leemel egy

88 Irigaray, i. m., 1985, 101-103.
89 The Adrienne Kennedy, 2001.

fehér templomi oltozéket és felveszi. Fehér haja
alatt fekete néger haja van.”9! (stb.). Az egyes” sze-
replék szerepek montazsaiva valnak, sét osszeol-
lozott montazsként épul fel maga a tér is (New Yor-
k-i metrokocsi ajtaja, a Szent Péter-katedralis ku-
polaja sth.). A drama az ,En” elbeszélésére, a nar-
rativ  identitas felépitésére tett kisérlet
dramatizalasaként értelmezhetd: Clara Gjra és tjra
a mult emlékmorzsaibol probalja megteremteni,
felépiteni az ,En’-t.

Hang és szinpadi test az elébbieknél erételje-
sebb és lényegében ellentétes el6jelti hasznalatara
épul a The Singular Life of Albert Nobbs, Simone Ben-
mussa dramaja. A darab cimszerepléje egy né, aki
férfinak alcazva, ,Albert” néven éli életét. Benmus-
sa szerepeltet egy szinpadon kiviili férfi hangot,
amely folyamatosan ,jelen van” —  Alberthez” be-
szél, megvetd megjegyzéseket fiiz kinézetéhez, ott
van ,Albert” almaiban, gondolataiban. Ez a hang
vezeti be ,Albert” torténetét, és zarja azt le haldla
utan — ,Albertnek” nincs helye a sajat torténetében,
illetve nincs sajat torténete — csak a patriarchalis
rend altal kijelolt szerepbe léphet be, a patriarcha-
lis rend irja és mondja el torténetét.

A feminista dramatikus szovegek egy része a fa-
bula és identitas koherenciaja megzavarasa mellett
a nyelvvel és a nyelv hangzosagaval (is) kisérlete-
zik. Ntozake Shange darabjaiban példaul annyira
fontos szerepet kap a nyelv zeneisége, hogy a szo-
vegeirdl értekezék megallapitasa szerint a miifaji és
munemi hatarvonalak (drama-lira, dramaszo-
veg/mondoka/dal) eltorlédnek, értelmezhetetlen-
né és alkalmazhatatlanna valnak. Caryl Churchill
Az Iglic cim(i dramatikus szovegében a cimszerepld
(a darab koherencigjat épité) monologjaiban nem
csupan a nyelv hangzosaga és zeneisége kap fontos
szerepet, de szerkezeti sajatossaguk egyuttal a szim-
bolikus mtikadésmaodjat is finoman kimozditja.

A nyelv zenei osszetevékeént valo hasznalataval
a feminista dramatikus szovegek Artaud szinhazi
elveivel érintkeznek. Artaud a szinpadi jelrendsze-
reket egyenranguva és egymastol fuggetlenné ki-
vanta tenni, megvonva igy a szovegtdl az isteni szo
szerepet. A nem teologikus?? modellt alkalmazo
szinhazi reprezentacioban a test sem rendelddik ala

90 A dramdban szerepel példaul egy madar is: ,A Fehér Madar, aki Passmore tiszteletes kanarija, aki Isten Galambja”.

91 Kennedy, i. m., 1994, 23, 25.
92 Derrida, i. m., 1994.
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a szonak; meghatarozobba valik a kimondas aktu-
sa, a hangoztatas, tehat a test kvazi hangszekrény-
ként funkcional. Igy voltaképpen a bahtyini gro-
teszk test (a modern—posztmodern paradigmaval-
tas miivészete kapcsan fontos szerephez juto) kon-
cepcioja feldl valik értelmezhetéveé. 23

Az Iglic®*-rél

ezdjuk a prologussal. A dramatikus szoveg

megnyitasanak egyik hagyomanyos modja,

hogy a darab kezdetén valamely szerepld
(gyakran olyan szerepld, aki a dramatikus vilag tor-
ténéseiben nem vesz részt, funkciéja csupan a
megértéshez/értelmezéshez szitkséges informaciok
kozvetitése) ismerteti veliink a darab perszonazsa-
it, a cselekményt, vagy a torténetet. Funkcioja sze-
rint a prologus az el¢szohoz hasonlit, amely ,,dssze-
foglalja, bemutatja és elhelyezi a szoveget — esetleg a
szerzdt — egy kontextusban. (...) ...szovegszerti ha-
tart von a szovegnek a szovegben, és megprobdlja a
szovegen kivili valosaggal is dsszekotni az olvaso dltal
még nem olvasott, de mar az eldszo dltal kontirozott
szoveget?>.” A dramatikus/szinhazi prolégusok nagy
része0 annyiban kilonbozik az elészotdl, hogy
Jonreflexivek”, azaz elsdsorban a fikcié labirintu-
saba probalnak becsalni minket; de még ezen pro-
logusoktol sem vitathatjuk el az elvarashorizont
strukturalasat, az elkgvetkezendd szoveg olvasasa-
nak/értelmezésének iranyitasat.

Derrida A Disszemindcio®” Konyvkivuletében az
eldszo és szoveg viszonyat vizsgalja, illetve olyan
irodalmi és filozofiai példékat hoz fel, amelyek ta-
gadjak vagy megzavarjak az elészo és szovegtest
te(le)o-logikus-kauzalis rendjét és értelmét. Chur-
chill dramajaban a pro-logosz funkcio, az elsé szo,
elsé értelem parodigjat talaljuk, hiszen csak a da-
rab ujraolvasasa soran valik felismerhet6vé, hogy
Iglic els6 monologjaban ,szétszorattak” bizonyos
szavak, tematikus magok, amelyek a drama ,egé-
szének” szempontjabol relevansak, mint példaul a

»-.. Tomi tamtam! Tomi tombola toto tutitipp! Es kibui-
jik incifinci ajkan a nevem kalamajkan, elixirem virdag-
szirom balsorsom balzsama, kibujik pontban éjfélkor
indul utjdra a gyonyorgom aldssan” részek.

A prologus és a dramatikus szoveg egészének
szokasos hierarchigja im megfordul: ezattal nem a
prologus szolgal a darab megértésének alapjaul, ha-
nem a darab feldl valik ,értelmessé”, értelmezhetévé
aprologus. E csavar ellenére természetesen tovabb-
ra is megmarad a prologus olvasatot iranyito szere-
pe, részint az olvasas folyamatanak temporalitasa
miatt,%8 részint a prolégus nyelvhasznalatnak ko-
szonhetden. Iglic szovege egy olyan nyelvhasznala-
tot képvisel, amely a kulonbséget jatssza ki —a hang-
alakilag kozel allo szavakat hasznalja a szituacioba
L1167 szavak helyett, egy osszjatékot, kettds olvasa-
tot, kettés érzékelést vezetve be. A kulonbozéség
jatéka nem csupan Iglic ezen elsé monologjaban és
kommentarjaiban érvényesul, hanem a dramatikus
szoveg szervezédésének atfogobb szintjén is.

A prologus—dramatikus szoveg viszonyanak fel-
forgatasa mellett Churchill draméja a szerzéi utasi-
tasoknak a dramatikus szovegben betsltott hagyo-
manyos funkciéjat is szubverzalja. A szerzéi
utasitas tobbnyire a dialogusokban kibontakozo
cselekmény idejérdl és terérdl, a kornyezetrdl, mi-
li6rol tajékoztat, valamint a perszonazsok kulsé
megjelenésére, térbeli mozgasara, gesztusaira, vi-
selkedésére utal. A Dialogus és a szerzéi instruk-
ciok kozti viszony meghatarozasara tobb javaslat
is szuletett, melyek a szerz6i utasitasokat rendre a
masodhegedts szerepére karhoztatjak, példaul
mint ,mellékszoveget” (Ingarden) ,alarendelt sze-
reptit” (Veltusk) hatdrozva meg.%? Nos, Churchill
dramajaban a szerzé utasitdsok!%9 tobbé nem ren-
delédnek ala a Dialogusnak, sokkal inkabb egy a
Dialogussal parhuzamos, azzal egyenranguként ol-
vashato szoveggé allnak ossze; e szerzdi utasita-
sokban egy masik ,vilag” bontakozik ki, amely
nem szolgai kiegészitése a Dialogusban kibonta-
kozo fikcionak, példaul:

93 Vo. Mihail Bahtyin, Francois Rabelais miivészete, a kozépkor és a reneszdnsz népi kultiirdja, Budapest, 1982.

94 Caryl Churchill, Az Iglic, in Holdfény. Ot mai angol drama, Budapest, Eurépa, 1995.

95 Orban Jolan, Derrida irdsfordulata, Pécs, Jelenkor, 1994, 177.

96 Ellenpéldaként Plautus miiveire utalhatunk, aki a dramatikus szoveg prologusat a szerzé- és elészo-funkcioval kapesolja

Ossze.
97 JacquesDerrida, A disszemindcio, Pécs, Jelenkor, 1998.

98 V6. Matei Calinescu, Olvasds és tjraolvasas, Literatura, 1991/1.
99 Lasd Elaine Aston-George Savona, Theatre as sign-system. A Semiotics of Text and Performance, London and New York,

Routledge, 1991, 71-75.

100 A dramaban talalhatunk példakat a szerzéi instrukeié ,hagyomanyos” vdltozatara is.
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LLILY (...) Nem akarlak latni soha tobbet.
Iglic kimegy. Lily kimertilten til. Késébb ¢ is ki-
megy.
Egy csaldd piknikezik a tengerparton. A parton vé-
gig Kékemberek. A Jarokeld tovabb tancol.
Josie és a Fekete Kutya egy kicsiny szobdban, ld-
togatoban ndluk egy tiszteletre mélto férfi, viseltes
ruhdban.101”

Az Iglic ezen alomszerten felépulé rétege akar a
kristevai értelemben vett écriture féminine-ként is
meghatarozhato: olyan szoveg, amely a fennallo
diskurzusban a marginalis poziciot (a szerz6i inst-
rukcioét) foglalja el. Noha léteznek olyan darabok,
amelyek kizarolag szerzéi utasitasokbol allnak (pél-
daul Beckett Némajdtékai, vagy Kandinszkij A Sarga
hangzdsa), ezek a darabok a Dialogus—instrukeio
viszonyanak szélséséges megforditasaval legfeljebb
az instrukciora ruhazzak at a hagyomanyosan a
Dialogushoz kotédé lehet6ségeket, de nem képesek
a dramatikus szoveg eme ,kisebbségijét” revelativ
szerepbe juttatni. Churchill dramaja osszjatékot
hoz létre a kétféle szovegtipus kozott, amely jaték
alapja (lehetne-e mas?) a masikhoz/a masikban ar-
tikulalodo kilonbség. Ez az dsszjaték, ez a kulonb-
ség teszi lehetévé, hogy a szerz6i utasitas 6nallo,
egyenrangu szerepre tegyen szert: kisér(t)ve a Dia-
logust és a Dialogussal kisér(t)ve, hol azzal parhu-
zamosan, hol osszefonodva vele.

Az Iglic szerz6i utasitasai masként is dsszekotdd-
ni latszanak a néi irassal. A nyelv szimbolikus rend-
je binaris oppoziciokbol éptl fel, és strukturalja vi-
lagértelmezésunket, gondolkodasunkat — Cixous
ezt halalterhes binaris gondolkodasnak nevezi, mi-
vel az oppozicios parok mindegyike hierarchikus
viszonyban all egymassal, ahol a feminin mindig a
maszkulinnak alarendelt. Ezért az écriture féminine
koncepcidja részint egy olyan szoveg megteremté-
sére iranyul, melynek nyelve az imaginariust idézi
(vissza). Churchill darabjaban ezt egyfeldl az Iglic
nevi perszonazs latszik képviselni; monologjainak
nyelvhasznalata mellett erre predesztinalja 6t alak-
valtasainak sora is. Iglic kulonféle alakokban buk-
kan fel: boszorkany, oreg né, kisgyerek, férfi, fiatal
lany stb. — folyamatosan véltoztatja nemét és sze-
mélyiségét. A hagyomanyos dramaturgiaval felépu-

101 Churchill, 1995: 297.
102 vp. példaul Synge: A nyugati vildg bajnoka.
103 V5. példaul Brecht: A szecsuani jolélek.

16 perszonazsok ilyesmire legfeljebb aloltozet révén
képesek, de ezen esetek egy donté vondsban ku-
lonboznek Iglic alakvaltasaitol: a perszonazs az al-
oltozet alatt tovabbra is 6rzi ,eredeti” nemét és sze-
mélyiségét, s ez a befogadok és a perszonazsok el-
téré informaltsagabol adodoan tobbnyire komikus
szituaciok forrasava valik19? (hiszen a befogado a
drama szerepléivel ellentétben tovabbra is képes
azonositani a perszonazst), illetve az aloltozet dlol-
tozet voltaban valik jelentésessé.!93 Iglic esetében
viszont hianyzik a stabil viszonyitasi pont, az alru-
haba oltozott eredeti személy: Iglic azonositasanak
egyetlen eszkozévé a Név valik, amelyet azonban a
szerepl6k sohasem mondanak ki (illetve Iglic egyet-
len egyszer, de ekkor harmadik személyben beszél
magarol, elkilonitve a kijelentés alanyat a kinyilat-
koztatas alanyatol). Identitasukat vesztett vagy cse-
rélgeté perszonazsok béven akadnak a posztmo-
dern dramakban, de Iglic még t6ltk is kulonbozik:
nem a kulonbozé szerepekbe valo beleveszés, a sze-
repek mint merev maszkok valtogatasa (mint pél-
daul Kennedynél) muikodik itt, hanem a folyamatos
atalakulas, az atalakulas folyamata valik fontossa.
Az Iglic képviselte szubjektumforma az imagina-
rius preszubjektiv allapotat idézi: egy, a nemi k-
lonbségeken és elkuloniléseken inneni polimorf,
fluid, aramlo ,identitast”. Iglic nem neveztetik meg,
mert az ,iglicség” nem mondhat6 a nyelv szimbo-
likus rendjében, kategoriaibol (koztuk a nemi ka-
tegoriakbol, gender trouble—perszonazs trouble)
kipereg. Iglic azonositasanak egyetlen eszkoze a
Név, azaz egy lextudlis elem; igy elkertlhetetlenné
valik annak (Delismerése, hogy ,a perszondzs nem
valos, hanem textudlis él6lény. Csak a szovegben és
csakis dltala létezik. (...) Pszichologidjat, életszertisé-
gét az olvaso alkotja meg, a perszondzs cselekedetei
kozotti ok-okozati viszony megteremtésével.” 104 Iglic
a darab narratoraként/(a brechti értelemben vett)
korusaként funkcionalva folytonos alakvaltdsaival
egyuttal torlésjel ala helyezi a korus szerephez ko-
t6d6 metapozicionaltsagot, illetve ,sajat” homoge-
nizalo, hegemonizalo, egységesité szokasrendsze-
runk felulvizsgalatara késztet.

Nem feledkezhettink meg Iglic ,udvartartasa-
161” sem, Kisz6ce Bubusrol, Vizilulurol, meg a tob-
biekrél. Ezek a perszondzsok, akikbél/amikbél a

104 Jakfalvi Magdolna, Alak — figura — perszondzs, Budapest, OSZMI, 2001, 12.
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dramatikus szoveg textturajanak ,alomfonala” dssze-
sodrodik-podorddik, egyetlen jelenetben szolalnak
meg, mikor Josie az Alvilagba kerul.

,...Fény, zene, dusan teritett hosszui asztal, pompdsan
oltozott emberek és egyéb teremtmények, mint Kiszdce
Bubus, Rdfkaru Nelli, Zapfog Janka (...) Minden le-
nytigozd, igézete azonban megtorik itt-ott: az étkek ko-
zott gallyak, falevelek, bogarak, a ruhdk olykor cafa-
tokban lognak, a csodaszép emberek kezén karmok,
madsok arca undorito. (...)

SZELLEMEK Udvoz foldi faramuci
horpints szorpincs ideal kozénk
garnéla makréla kaviar és zanzibar
vorosbor vagy fehérfolyas
sampanyer kampanyer és veszit a szu-
zességébol
fulemilefilé csucsulok felsal felsul falsul
oranzsutan csokoladémasszazs
feketebkaverna habcsok habzsol broki-
ontet.

(..

A Szellemek étellel traktaljak Josie-t, a Lanyt odébb l6k-

dosik. Sikeriil visszafurakodnia.”

Az Alvilag hangulata, jellemzéi a romlas, az enyé-
szet, illetve a halall% dimenziéja a kristevai elmé-
let szerint mind olyan minéségek, amelyek az ima-
ginariusba juttatjak vissza a szubjektumot, a sikol-
tozva berontd banya és kigunyolasa pedig akar a
Tukorfazis elétti ,testkép darabokban” allapot
megidézésének is tekinthetd.107

A Kisz6ce Bubus-féle kompania a kristevai szem-
analizis figyelembevételével nem csupan tematiku-
san, de a dramatikus szoveg szerkezete szempont-
jabol is az imaginariushoz kotédnek. Az Iglic alom-
rétege a szemiotikusnak feleltetheté meg, mivel
ezek a jelenetek ujra és Gjra megtorik, tagoljak a
szoveg ,tudatos” diskurzusat, ujra és tjra eltoljak,

105 Churchill, i. m., 1995, 278-279.

athelyezik a befogadoi szubjektumot. Erdemes ki-
tekintenunk a darabban hipotetikusan megfogal-
mazo6do szinhazi el6adasra is. Churchill dramaja
tullép a Derrida altal logocentrikusnak nevezett
szinhazi hagyomanyon: a szerz6i instrukeio képek-
ben fogalmaz, amelyek nem rendelédnek ala a szo-
vegnek, nem illusztraljak, nem hozzaadodnak, ha-
nem azzal egyenrangtan, sajat ,torvényeik” szerint
szervezédnek. A darab alomrétege azt az elsgsor-
ban Robert Wilson nevéhez kotédo szinhazi irany-
zatot képviseli, amely a ,hieroglifa mintazatu érte-
lemteremtés” révén a nézét ,kiragadja sajdt, onmagat
identifikalo magatartdasabol (...) kioldja megfagyott
onmagdbol”.198 S mivel a szoveg az dlomréteg mel-
lett egy szimbolikus szalat is tartalmaz, kikertlni
latszik a , viziok szinhazanak” csapdajat is: neveze-
tesen azt a — f6ként Wilson ellen felhozott — vadat,
hogy a vizualitas felértékelésével a nyelven kiviilre
probélna kerulni. 109

Megtisztulva

z alabbiakban Sarah Kane Cleansed cimu da-

rabjaval foglalkozom. A muvet a szubjektumot

megalapozo kasztraciés trauma szimbolikus
atdolgozasaként, azaz katartikus eljarasként értel-
mezem. Gondolataim kifejtéséhez a narratologia és
a pszichoanalizis értelmez6i keretét hasznalom, el-
s6 korben a katartikus eljarasrol és a kasztracios
szorongasrol fogok beszélni.

Sigmund Freud és Otto Breuer 1880 és 1895
kozott 1j modszert dolgozott ki a hisztérias nébe-
tegek kezelésére, melyet katartikus terapianak ne-
veztek el.110 A katartikus eljaras célja a lereagalas,
LJatévitra keriilt [és beszorult] affektus felszabaduldsa
és (...) levezetése (...)” volt. Ezt a terapias beszélge-
tés, a nyelv szimbolizal6 atdolgozasa és az ismétlés
teszi lehetévé. A koroktanra és a kezelésre vonatko-
26 felfogas megvaltozasaval, az ellendllas és az atté-
tel elméletének kidolgozasaval a lereagalashoz ko-

106 vg. Julia Kristeva, Modern Theatre Does Not Take (a) Place, in Murray (szerk.), 1997.
107 Egy Banya ront be sikoltozva. Felragad valamennyi ételt, szétszorja, lazasan keresgél. Enekel
BANYA Hol a fejem? Hol a szivem? Hol van a karom? Hol van a labam? Ez itt az ujjam? a szemem valahara!
A Szellemek nevetnek rajta csufonddros képpel, énekelve ismétlik a szavait
SZELLEMEK Fejado... szivverés... karvaly... labatlan... ujjé... szemfelszed...
BANYA Adjatok vissza a csontjaimat.” (Churchill, i. m., 1995, 279.

108 Finter, i. m., 1998, 3, 7. Valamint Kristeva, i. m., 1997.

109 V. Kékesi Kun Arpad, Thdlia drnyék(@ban, Veszprém, Veszprémi Egyetemi Kiado, 2000, 21.
110 A katartikus médszert az ezzel foglalkozé cimszé nyomdn foglalom 6ssze. Vo. J. Laplanche—].-B. Pontalis, A pszichoana-

lizis szotara, Budapest, Akadémiai, 1994, 248-251.
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tott katartikus hatas jelentdsége csokken. Mégis,
nyelvi természete és ismétlé jellege miatt a terapias
beszélgetés tovabbra is katartikus eljarasnak, a pato-
gén affektusok szimbolizalo atdolgozasanak tekint-
het6. Freud 1909-t6l dolgozta ki és formalta meg
a kasztracios szorongasra vonatkozo nézeteit. Tézise
szerint a nemek kozotti anatomiai killonbség men-
talis feldolgozasa alapvetd jelentdséggel bir a pszicho-
szexualis fejlédés, az identitas kifejldése szempont-
jabol. Forgatokonyve szerint a fallikus szakaszban
a fia- és lanygyermek a nemi szervek kulonbségét
percipialva mast észlelnek, ennek kovetkeztében
maésként pozicionaljak magukat a csaldad Odipusz-
haromszogében. Az egyiktk azt latja, hogy van pé-
nisze, akarcsak az apanak, az anyja viszont kasztral-
va van; a masik azt, hogy 6 maga, akarcsak az anyja,
kasztralva van, az apa viszont rendelkezik ezzel a
szervvel. A felfedezést kovetden — legalabbis Freud
szerint —a fit retteg, hogy az apa esetleg 6t is kaszt-
ralja az anya iranti vérfert6z6 torekvését buntetendd,
ezért feladja anyja iranti szerelmét. Ezt kovetden a
kasztracios szorongas tiltasok rendszerévé fejlédik,
melyeknek a szubjektum alaveti magat; ezzel ké-
szen all arra, hogy a kultura tagja legyen. A lany,
kasztraltnak, ezért csokkent értékiinek érezvén ma-
gat, haromféle modon reagal a helyzetre: tagadja,
kompenzalja, vagy elfogadja kasztralt voltat. Freud
a harom verzié kozul ez utobbit normativ rangra
emeli, s a néiség kifejlédésének zalogat latja benne.
Ebben az esetben a lany ghitozni kezd a sajat testé-
rél hianyzo péniszre, szeretné azt a maga szamara
megszerezni. A kasztracios szorongds a fiak eseté-
ben az Odipusz-komplexus lezérasa, a lanyok ese-
tében, épp ellenkezéleg, annak nyitanya. Ezenki-
vill a leanygyermekre a fiukhoz képest az Odipusz-
komplexus még egy plusz terhet 16: az elfojtott és
megvetett anyai/néi pozicioval kell azonosulnia.
A freudi forgatokonyv meglehetésen kétes sze-
repet oszt a nékre, ami nem maradt reflexio nél-
kul. Az érvelés alapja nem a két szerv kétféle mor-
fologiaja, minthogy a kasztracio logikéja csak egyet-
len szervet vesz figyelembe. Freud az egy-bdl, az
onazonoshol vezeti le a nemi kilonbséget: egy nar-
cisztikus, a kulonbség toleralasara képtelen jelenet
elszenvedése vezetné be az alanyt az emberi kulta-
rédba. A kasztracios szorongds freudi sémajanak to-
vabbi kritizalt momentuma a latasnak juttatott ki-

tintetett szerep. A nézés, meglesés motivumat
Freud a targy szadisztikus uralasanak vagyaként
definidlta, s mint Irigaray ramutat, Freud szovegei
maguk sem mentesek ettél a torekvéstsl. Végil a
kételyek egy része arra iranyul, vajon a kasztracios
szorongas hasonlo modon jatszodik-e le mind-
annyiunk esetében, vagy a pszichoanalizis apja sa-
jat komplexusat probalta altalanositani?

Innovativabbnak tinhetnek szamunkra a kaszt-
racios szorongas eredetét kutato egyéb magyaraza-
tok, melyek a veszteség traumdjat az apai fenyege-
tés helyett az anyai testre vezetik vissza. Elvégre a
lanynak, miutan kasztraltként észleli magat, mar
nincs mit elveszitenie, igy nincs mitél félnie sem.
Eszerint a freudi levezetés logikai hibaba csuszik.
August Starcke szerint az anyamelltél valo elvalasz-
tas az elsé veszteség, amely a hiany atélésére kény-
szeriti a csecsemét. Csak ez birhat mindkét nem
szamara adodo hatoerével. Otto Rank az anyatol
valo elszakadast, a szuletést jelolte meg a kasztra-
cios szorongds forrasaként. Mégis, a terapias be-
szélgetésben ujra és ujra a freudi koreografia tér
vissza. Kristeva igy ir errdl: , Az analitikus gyakorlat
megmutatta, hogy a fantazidakban a pénisz valik a sze-
pardcio (...) miikodésének elsddleges képviseldjéve, és
ad teljes jelentést annak a hianynak vagy vagynak,
amely megalkotja a szubjektumokat, amikor csatla-
koznak a nyelv rendjéhez.” 111

Mint arrol az idézet tanuskodik, a kasztracios
komplexus dramaturgigja vagy dramaja univerza-
lis hatéerdvel bir a szimbolikus kapcsan. Minthogy
andk szamara politikailag hatékony cselekvés csak
a szimbolikus mezé&ben képzelhetd el, a paternalis
identifikdcio visszautasitasa e tekintetben nem bi-
zonyul megfelelé stratégianak. A helyzettel valo elé-
gedetlenség artikulalasanak egyetlen lehetséges
modja a szimbolikus belulrél valo kimozditasa.
Ezen a ponton visszatérnék Sarah Kane muivére.
A mu 18. jelenetében Carl és Grace rémtilettel ve-
gyes megdobbenéssel fedezik fel, hogy nemi szer-
veiket Tinker felcserélte, atoperalta. Legaldbbis Grace
kapott egy fityit. Idézem:

,Grace eszméletlentil fekszik egy agyon. Meztelen,
az agyéka és mellkasa korul kotés, a melle helyén
vérfolt. Carl eszméletlentl fekszik a kozelében.
Meztelen, az agyéka korul véres kotés.”

11 Julia Kristeva, A nék kora, in Csabai—Frés (szerk.), 1997, 245.
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,Grace a tiikorbe bamul. Carl felil az dagyban, kinyit-
ja a szdjat. Grace-re néz. Grace ranéz. Carl némdn
felsikolt.”112

Ez a jelenet, illetve kép a kasztracios félelmet ki-
valto pillantas és rémtlet freudi dramaturgiaja pa-
rafrazisaként értelmezhetd. A nemi szerveket ku-
tato tekintet ott, ahol ,nem kéne lennie semminek”,
lat valamit, s nem lat semmit ott, ahol latnia kéne.
Kane deformalja, karnevalizalja a freudi szcénat,
vagyis a n6 szamara adott kevés lehetdségek egyi-
két valasztja. Ezenkivul a jelenet athelyezhetd pot-
lékként mutatja be a nemi szerveket. Ebben a freu-
di tétel egyik elemének megismétlését lathatjuk:
Freud szerint a gyermek a kasztracio elméletét an-
nak analégidjara dolgozza ki, hogy korabban mas
részlettargyak levaltak testérél (példaul az urulé-
ke). De ez az ismétlés éppen az eredeti jelenet élét
veszi el — itt a péniszt nemcsak el lehet vesziteni,
de szerezni is lehet egyet. A narrativum a freudi je-
lenet logikajat koveti, csak éppen a visszdjarol ol-
vassa és irja minden elemét. A karnevalizacio és az
ismétlés arra utalnak, hogy Kane szovege, a francia
feminista pszichoanalizis értelmez6i keretét hasz-
nalva, ndi irasnak tekintheté. A karnevalizacio, a
tarsadalmat megalapozo kodok fejtetére allitasa-
nak destabilizalo erejére Bahtyin nyoman Kristeva
mutatott ra, az ismétlés szubverziv erejére pedig
Irigaray hivja fel figyelmuinket.

Kane szovegének néi irasként valo értelmezésé-
hez tovabbi belatasokat nyerhettink a feminista nar-
ratologia révén. A feminista narratologianak a pat-
riarchatus szovegeivel szemben megfogalmazott
egyik fontos kritikai észrevétele, hogy azokban az
agencia a férfi szerepl6hoz vagy szereplékhoz ko-
t6dik, mig a né passziv és akarat nélkuli lényként
jelenik meg, aki vagy a férfihds cselekedetének tar-
gya, vagy csak az ¢ kozvetitésével képes cseleked-
ni. Kulon tanulmany targya lenne, hogy a dominans
séman fordito torténetek, illetve feldolgozasaik ko-
zul melyek azok, amelyek nem csupan a szokott
rendet erésitik. Teresa De Lauretis 1984-es, vagy
és narrativa osszefuiggéseit targyalo irasdban'!> a
cselekménymenetben rendre visszatéré nemek ko-
zotti egyenldtlenségnek ered nyomaba. Megallapi-
tasa szerint a patriarchatusban a keresésre épuld
torténetek az Odipusz-torténet dramaturgiajat ko-
vetik: a néi szerepld roghoz kotott, térbeli helyek

jeloldje, a férfi f6hés kivaltsaga a torténet terében
valo mozgas, a térbeli hatarvonalak atlépése. Az
aszimmetria pszichoanalitikus gyokere a preddipa-
lis anya—gyermek viszonyban keresendd. A gyogyirt
nem a narrativa elvetése, hanem néi perspektiva-
bol valo atdolgozasa jelentheti.

Ha az iménti szempontot vesszik fontolora, el-
s6 pillantasra ugy tinhet, a Megtisztulva fabuldja a
Propp-féle varazsmese morfologiajat koveti, egy
fontos valtoztatassal. Felcserélve a nemi szerepe-
ket, egy no az, aki utnak indul, atlépi a kint-bent
hatarvonalat, mig a keresett személy férfi, Grace
batyja. A hatarvonal hangsulyosan megjelenik a
szovegben: Rod és Carl a keritésnél jatszodo jele-
neteiben a valaszvonal vizualisan jelenik meg, a
hangdramaturgia révén (mikozben a szin egy uto-
pisztikus kampusz, kintrél mindennapos zajok hal-
latszanak, példaul focimeccs), Tinker és Robin cso-
koladédramajaban (amely azt bizonyitja, a bonbon
itt elérhetetlen drucikk).

De vajon beirodnak-e a jelenetek egy teleologikus
sorba, célelvii-e a torténet? Tézisem szerint a szoveg
lehetdvé tesz egy olyan értelmezést is, amely a leg-
fébb szovegszervezd eljarasnak az ismétlést tekinti,
és a cselekményegységeket nem fiizi fel linearis sor-
ba. Ezt a gondolatmenetet abbol bonthatjuk ki, hogy
a darab Tinker nevi szerepl6je Gjra és Gjra testi és
mentalis kinzasoknak veti ala kornyezetét — de a
halal nem, pontosabban nem mindenkinek adatik
meg. Ez arra sarkall, hogy a cselekményt az ismét-
lési kényszer és a halaloszton-torekvés alapjan ér-
telmezzem. A tovabbiakban a halaloszton-torekvés
freudi és lacani koncepcioirol ejtenék néhany szot.

Freud 1920-as Az oromelven tul cimd irasaban
fejti ki a halaloszton-torekvésre vonatkozo néze-
teit. Kovetkeztetése szerint az alany szamara a ha-
lalba valo atsiklas vagya még a kin kertlésénél és
az oromszerzésnél is megalapozobb erével bir. Ezt
a korabbi 6konomiai modellhez képest elmozdu-
last jelz¢ allitast a neurotikus betegek ismétlési
kényszerét kutatva fogalmazza meg. Az alany sza-
mara kinos események ismételgetése nem magya-
razhat6 az oromelv alapjan, hiszen semmiféle va-
gyat nem teljesiti. Freud arra a kovetkeztetésre jut,
hogy az ismétlés egy korabbi allapot fenntartasat
biztositja; az erre iranyulo torekvést nevezi el ha-
laloszton-torekvésnek. Okonémiai szempontbol a
halaloszton-torekvés két fajtaja kilonithet6 el. Az

112 Sarah Kane, Megtisztulva (Cleansed), forditotta Schuller Gabriella, Trafs, bem. 2001.

13 De Lauretis, i. m., 1984, 103-157.
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egyik a feszultség allando szinten tartasat célozza,
egy allapot kimerevitésével az ismétlésékben; a ma-
sik a feszultség nulldra csokkentését egy korabbi,
a szerves élet kialakulasa eldtti allapot megismét-
lésével 11# Freud egy tovabbi szempontbdl is dif-
ferenciat von: az izomrendszer fejlettségének egy
fokan az alany halaloszton-torekvését immaron
nem maga, hanem kornyezete ellen forditja.

Lacan tobbszor is interpretalta a halaloszton-to-
rekvés freudi hipotézisét. Ezuttal csak az elemzés
szempontjabdl jelentés gondolattal foglalkozom,
amit Lacan ,az orok buntetés elveként”, illetve a
,Masik elpusztithatatlan vonasaként” emlegetett.! 1>
A halaloszton-torekvés itt egy specialis képzettar-
tamban kristalyosul ki: az alany feltételezi, hogy a
Masikban van egy elpusztithatatlan mag, amely
traumatikus massaganak esszenciaja. Ez a képzet
mukodteti a két halal kozott valo megrekedés fan-
taziait, mint példaul a pokol elgondolasa, vagy ép-
pen a katolikus mise. Lacan az orok buntetés elvét
a szeminarium Sade-dal foglalkozo fejezeteibe is
beleszovi: a Juliette torténete cimi muben a h6sné
kegyetlen kinzasokat szenved el — mégsem hal meg,
s6t tovabbra is a vilag legvonzobb teremtményé-
nek irja le a narrator. Lacan azért emliti egy lapon
Juliette torténetét, a pokolképzetet és a misét, mivel
mind a harom esetben a kinzas aktusa ismétlédik,
a szenvedés dllapotat tartja fenn, mereviti ki az is-
métlés. Ebbdl kovetkezéen mindegyik narrativa a
halaloszton-torekvést képviseli.

Ismét visszatérnék Kane szovegéhez. A halal-
oszton-torekvés részint a cselekményben reprezen-
talodik: Tinker agresszioja a kornyezete ellen ira-
nyul, Robin, Graham és Rod ongyilkosok lesznek.
Emellett atfogobb szinten, a narrativ szerkezetben
is tetten érhetd a halaloszton-torekveés, az ,orok
buntetés elve” megismétlésében. A szoveg néi iras-
ként valo értelmezése kapcsan ez utobbi fontos sza-
munkra. A narrativum halaloszton-torekvés indu-
kalta fantaziaként valo elemzése melletti egyik érv,
hogy az elsé jelenettdl csaknem a torténet végéig
jelen van egy halott. Graham, bar a nyitéjelenet-
ben osszeesik, és innentdl fogva mint halottrol be-
szélnek rola, nem ttnik el a torténet terébodl. Mi
tobb, még csak nem is szellemként jar vissza, ha-
nem Grace-t kiséri. A megjelenés alkalmait és gya-

korisagat tekintve szerepe leginkabb a klasszicista
dramakban a f6hést kiséré bizalmas szerepkoréhez
all kozel — de talan még annyi dramaturgiai funk-
ci6 sem rendelddik hozza, mint azokhoz. ,Elveszik
az életedet, de nem adnak helyette halalt” — mond-
ja Rod Carlnak. Ez a megfogalmazas szintén a po-
kol-parhuzamot erdsiti. A leglatvanyosabban Carl
torténete kinalja a lacani értelmezéssel valo analo-
giat. Miutan elarulja szerelmét, Rodot, Carl elve-
sziti nyelvét, kéz- és labfejeit, majd kasztraljak — de
semmiféle informdciot sem kapunk arra nézvést,
hogy meghalna. Tovabbi érv lehet, hogy Robin ful-
doklasa kozben, pontosan a két halal kozott pil-
lantja meg Grahamet, aki Tinker, Grace és a befo-
gado szamara mindvégig lathato. A halal és a sebek
ellenére nem halad tovabb a torténet.

A célelvii cselekménymenettel valo szakitas a
maszkulin vagyat és poziciot beiro odipalis logika
strukturalta torténetmondassal valo szakitas is egy-
ben. A Megtisztulva a torvény, az apai tiltas elé tér
meg. A diakron torténetfonal elvagasa mellett en-
nek tovabbi bizonyitéka Grace és Graham vérfer-
1626 kapcesolata, valamint Tinker deficites Apa-figu-
raja. Az Odipusz-strukturdban Tinker lenne a Ma-
sik, a szimbolikus tiltas agense, aki a kasztracios
fenyegetés révén megszabja a tobbi szerepld vagya-
nak kertléutjait és torténetét. Es bar egyfeldl Tinker
valoban effajta hatalmat gyakorol a tobbi szerepls
felett (ezt leginkabb Carl esete bizonyitja), mégsem
mindenhat6. Példaul a 9. jelenetben elfogy a zse-
tonja, ezért nem kukkolhat tovabb a peepshow-va
alakitott zuhanyozoéban, ezenkivul szerelmes lesz.

Amennyiben a halaloszton-torekvésben jeloljik
meg a cselekmény szervez elvét, és tagadjuk a nar-
rativa teleologikus voltat, ezt a mi egy tovabbi szer-
kezeti jellemzojével is alatamaszthatjuk. Kane szove-
ge tizennyolc jelenetbdl all, amelyek meglehetdsen
laza logikai és okozati kapcsolatban allnak egymas-
sal. Ezenkivul a szerzi utasitasok és a szereplék
dialogusai meglehetésen kevés informacioval szol-
galnak a darab vilagarol. Talan az egyetlen orienta-
cios pont, hogy Grace kivulrél érkezik — ilyesmi
tobbnyire a szovegek elején vagy a darab kezdete
elétt szokott torténni. A kritikusok a szerkezeti laza-
sag kapcsan a szoveg pretextusat Buchner Woyczek
cimt muivében latjak, tovabba gyakran hasonlitjak

14 Sigmund Freud, Az dsvalami és az én, Budapest, Hataga Sip Alapitvany, 1991, 53.

15 Lacan ezt A pszichoanalizis etikdja cimmel 1959 telén és az azt kovetd év tavaszan tartott szemindriumaban dolgozta ki.
Jacques Lacan, Léthique de la psychanalyse. 19591960, Paris, Seuil, 1986, 225-257; és Jacques Lacan, The Ethics of
Psychoanalysis. 1959—-1960, New York, Routledge, 1992, 191-218.
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a muvet nyomaszto viziohoz vagy rémalomhoz.
A teleologikus-kauzalisztikus cselekménymenettel
valo szakitas a tekintet feminista kritikdja kapcsan
megfogalmazodo dilemmara kinalhat megoldast.

Alighanem a cselekményben tobbszor visszaté-
6, onmagaban allo brutalitas az egyik oka annak,
hogy a mtvet latomashoz hasonlitjak. A mar emli-
tett csonkolasokon kiviil Grace-t az egyetem torna-
termében lathatatlan hangok megverik és meger6-
szakoljak, Tinker arra kényszeriti Robint, hogy fel-
zabaljon egy doboz csokoladét, majd a vizeletébe
nyomja az orrat (stb.). A szerzéi utasitas egy egye-
temi kampuszt jelol meg a torténet terétl, am az
események — finoman szolva — nem erdsitik ezt
meg. Véleményem szerint, ha a cselekményt és a
teret egymas perspektivdjdban olvassuk, a torténet
az intézmény episztemikus erdszaktétele allegoria-
jaként is értelmezhetd. Ebben a freudi kisérteties-
re, az ismerds és mégis idegen érzetére ismertnk:
,a kisérteties (unheimlich) az az otthonos, meghitt
(heimlich-heimisch), amely az elfojtas utan tér vissza
és ennek a feltételnek mindenfajta kisérteties ele-
get is tesz.”116 Ami esettinkben az elfojtast kovetden
visszatér, az a diskurzus rendjének kizar6 mecha-
nizmusai, és akiket kizartak.

Atorténet térszerkezete a kristevai abjekt katego-
riajaval is megragadhato. Az abjekt mindazon jelen-
ségek, minéségek, targyak és élslények osszefogla-
16 neve, amelyek koztes vagy kétszeres statusuknal
fogva nem sorolhatok be a szimbolikus mez¢ bina-
ris oppoziciokra épuld kategoriaiba. Kristeva szerint
is mindezek kozul a legnagyobb hatassal az élet és
halal mindéségeinek egymasba cstiszasa bir. Az ab-
jekttel valo szembestilés a szimbolikus rogzitettséget
megeldz6 allapotba valo visszatérést eredményezi.

Ennek kapcsan utalhatunk egy dramatorténeti
parhuzamra, Szophoklész Antigonéjara. A drama-
ban Théba a halallal fertézott élet, Antigoné szika-
bortone pedig az élettel fertdzott haldl terévé valik.
A Megtisztulva és az Antigoné a térszerkezeten kivul
a szituaciot és cselekménymenetet tekintve is parhu-
zamos: mindkét dramaban egy néalakhoz kotddik
az agencia, mindketten a szamukra megfeleld gyaszt
probaljak kicsikarni fiatestvéruk halalat kovetGen.
A kétféle cselekménymenet a halaloszton-torekvés
korabban emlitett két fajtajanak feleltetheté meg:

a szervetlen dllapotba valo visszatérés Szophoklész,
a homeosztatikus ismétlés Kane esetében.

A cselekménymenet halaloszton-torekvés felsl
valo értelmezését latszolag gyengiti, hogy Grace és
Carl neme a 18. jelenetben felcserélddik. Eszerint
Grace torténetében (akit jelen értelmezés a f6hds-
nek tekint) kirajzolodik valamiféle fordulat, és a
valtozas kozvetlentil a szexualis kiilonbséghez ko-
tédik. Tovabba ugyanezen jelenetben Graham el-
tinik a torténet terébdl, ami szintén a linearitas fe-
l¢ kanyaritana minket. Am — mint az a mt aldbbi
részletébdl is kideril — Grace-ben voltaképpen
Graham (is) tovabb él:

Tinker Helyes ficko vagy.

Mint a testvéred.

Remélem —

Amit akartal.

(..

Hozza fogsz szokni.

Tobbé nem hivhatlak Grace-nek.

Mondjuk ... Graham. Grahamnek foglak hivni.
(kifelé indul)

Graham Tinker.

Tinker (megfordul és Grace-re néz)

Grace

Graham Freztem.

Tinker Sajnalom. Nem vagyok igazi doktor.
(nagyon gyengéden megcsokolja Grace-t)
Tinker

Graham Viszlat, Grace.

Tinker és Graham megfordulnak.

Elmennek.

Allitdssomat, miszerint ebben a jelenetben Grace
Grahammé valik, alatamasztja az is, hogy a szoveg
tovabbi részében a Grace/Graham megjelolés sze-
repel a perszonazs neveként. Minthogy az idézett
jelenetben Grace sajat batyjava valik, Grace és Carl
nemének!!” chiazmatikus cseréjében a melanko-
liara ismertunk: az alany az elveszett targgyal azo-
nositja magat.!18 Ez az él6halottsag allapota: a me-
lankolidban a halaloszton-torekvés az €16t holtta
mereviti. Kristeva a depresszio és melankolia struk-
turélis azonossagat az Odipusz-komplexusban el-
veszitett anyai targy (ami megfelel a lacani Dolog-

16 Sigmund Freud, A kisérteties, in Békay—FErés (szerk.), 1998, 76-77.

HT A francia nyelv itt egyetlen sz6val lenne képes leirni azt, ami torténik: a sexe sz6 egyszerre a szaporito szervek gytjts-
neve és a biologiai értelemben vett nem megjelolésére szolgalo szo.

18 Sigmund Freud, in Osztdnok és dsztonsorsok. Metapszicholdgiai irdsok, Budapest, Filum, 1997.
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nak) gyaszolasaban latja, amelyet a nyelv nem ké-
pes ellensulyozni a melankolias szamara. A jelo-
16knek a veszteség kompenzacidjara valo képtelen-
sége vezet az Uresség és értelmetlenség érzetéhez,
amire szintén taldlunk példat a dramdban. Idézem:

GRACE Ereztem.
Ttt. Belul. Ttt.

S ha nem érzem, értelmetlen.

Gondolj a felkelésre semmi értelme.

Gondolj az evésre semmi értelme.

Gondolj a feloltozésre semmi értelme.

Gondolj a beszédre semmi értelme.

Gondolj csak a halalra végképp kurvara semmi értel-
me sincs

Az elveszett anyai targy gyasza kapcsan Kane szo-
vegét az Odipusz-narrativa néi oldalrol valo olva-
satanak tekinthetjuk.

A darab nyelvezetét vizsgalva megallapithato,
hogy a dialogusok {6 jellemzéje a kihagyas és az is-
métlés. A két retorikai eljaras alkalmazasaval a dia-
logusok dramakban szokasos kozlé-funkcidja csok-
ken. A hiany egyfelél az informaciok elhagyasaban
manifesztalodik (csak nagyon keveset tudunk meg
példaul a szerepldk élettorténetérdl, hogy honnan
és miért kertltek ide). Ezenkiviil a mondatok szer-
kezeti szempontbol is Iyukasak, tobbnyire hianyoz-
nak a szintaktikai kapcsoloelemek. Az ellipszisek
burjanzasa eredményekeént fellazulnak a logikai vi-
szonyok, igy a befogado kilokddik a realista repre-
zentaciokban adodo poziciéjabol — nincsen (meta)
tekintettink a cselekményre. Ennek a torténetben
megfeleltethetd Tinker mar emlitett deficites hatal-
mi poziciéja. Masrészt a jelentés helyett a szoveg
hangzosaga, a vokalizacio valik meghatarozova.

Zaroakkordul kovetkezzék néhany szo a halal-
oszton-torekvés néi konnotacioirol. A korabbi al-
lapothoz valo visszatérés vagya harom szempont-
bol is az anyai testhez kapesolodik: a sztiletéskor

elveszitett anyai test, a fallikus anya reprezentalta
teljes test képzete, valamint a halottat befogado
anyafold tropusa révén. A nét csupan reproduk-
cios szerepkorben figyelembe vevé Nyugat repre-
zentacios rendszereiben ezért a N6 és a Halal egy-
mas szinonimajaként szerepelt. Az dsszefonodas
kortars olvasatai a kapcsolat szubverziv vonasait
emelik ki: a Halal és a ,N6i” a kultara reprezenta-
cios rendszereinek alapjaként és feltételeként mi-
kodnek, mint cél és mint eredet, de maguk nin-
csenek e rendszerbe foglalva vonatkoztatasi pont-
ként.!19 Sarah Kane szovegében a haldloszton-to-
rekvés formalta narrativa a maszkulin poziciobol
valo torténetmondastol eltérd cselekménymenetet
tesz lehetévé.

Ez utobbi tételt kiterjeszthetjuk Churchill Az
Iglic és Kane Szétbombdzva cim( muvére is. Chur-
chill mtivében a realis szférat harom szereplé in-
terakcioi jelenitik meg: Lily és Josie (a gondoskodo
anya és lanya viszonyra hajazo) szimbiozisat a cim-
szerepld kozbelépése tori meg; am a kettejuk kap-
csolatara és sajat magukra 4j perspektivat nyito
harmadik, az Iglic nevi perszonazs hangsulyosan
feminin principiumokat (vagy poziciot) jelenit
meg. A Szétbombdzva harom szerepldje megfelel-
tetheté az odipalis haromszognek: a kulvilaghol a
szobaba betoré brutalis Katona a szimbolikus
kasztralo Apa, Cate a masik/az anya [(m)other],
lan az alany helyzetét foglalja el. A cselekmény-
menet azzal irja felul az odipalis narrativat, hogy
részint az alany szamara visszafelé, részint a tarsa-
dalmi nemi szerepek strukturalis funkciojat felcse-
rélve pereg le a torténet: lan a dramatikus szoveg
zardjelenetére kiszolgaltatotta, magatehetetlenné
valik, akdr egy csecsemd, a szeme helyén mered6
sebhely testét az abjekt zonajaba rantja vissza; a
torténet elején lan pszichikus jatszmainak és sajat
epileptikus rohamainak kiszolgaltatott Cate pedig
ugy valik a gondoskodas, taplalék forrasava, hogy
(az odipalis torténetvezetés férfi f6hdse helyett) 6
az, aki atlépi a kint/ bent hatarvonalat. Egy tj kor-
szak protagonistaja?

19 Elizabeth Wright (szerk.), Feminism and Psychoanalysis. A Critical Dictionary, Oxford, Blackwell, 1992, 52-59.
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