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Karen Finley anyasdga

XIX. szazadban a kriminologusok a néi btino-

zGk rehabilitalasara azt ajanlottak, hogy tamo-

gassak 6ket a gyermekvallalasban, vagy abban,
hogy megosszak a gyermekgondozas munkalatait
mas bebortonzott nékkel. A néi természetre” valo
hivatkozas kulturankban is felbukkan, a ,valosag-
ra” torténé hamis hivatkozassal egyttt. 1991-ben
szemtanui voltunk Madonna Truth or Dare-jének,
melynek célja, hogy bemutassa, milyen a ,rossz-
lany” a szinfalak mogott. A film arra iranyul, hogy
megnyugtasson minket: a szexudlis hatarokat sér-
t6 balvanynak hozza ill6 néi — koztik természete-
sen anyai — tulajdonsagai vannak. Madonna jatssza
Lanyu” szerepét a hattérénekesnékbél és meleg tan-
cosokbol allo tarsulatban; kulon figyelmet fordit
egyetlen heteroszexudlis, vészesen homofob ,fiara”,
aki a meleg tancosok zaklatasai miatt kilon toré-
dést igényel. Az egyik leghosszabbra nyujtott ben-
s6séges jelenetben Madonnat az anyja sirjanal tett
latogatasa kozben latjuk: a sir mellé fekszik, azt
képzeli, anyja mellé temették, fejét a sirkdvon rin-
gatja. Amikor a szinpadon hozza csatlakozé apja
felé meghajol, a gesztus csaknem felesleges; az anyai
buzgo el6adasa révén Madonna mar alarendelte
magat a néi mester-diskurzusanak.

Az alternativ miivészet vilagaban az NEA-vitak-
ban a média kozéppontjaba kertlt Karen Finley a
The Philadelphia Inquirer vasarnapi magazinjanak
cimlapjan (1999. aprilis 7.) inkabb az ujsagok ko-
zepérdl kivehetd posztereken szerepld lanyokhoz
hasonlit. A cikk kiemeli a szinpadi ,szérnyeteg” és
a szinpadon kivtili ,szépség” ellentétét, amielyet Ti-
mothy Greenfield-Sanders fotésorozatban orokit
meg. A cimlapon Finley mélyen dekoltalt fekete
ingben pozol, az egyik combja incselkedén villan

elé. Alapon belul félarnyékban fotografalt kép, raj-
ta Finley: feje hatravetve, a sebezheté néiség klasszi-
kus testtartasaban, a nyaka szabadon, a szeme csuk-
va. A szoveget kisérd kisebb képeken egy szaribol
kukucskal ki, mélyen kivagott estélyi ruhaban lat-
hatjuk eléadas kozben, fiiggony mogul 1ép el6 bi-
kiniben. E felvételek alapjan nem lathato az, aho-
gyan Finley performanszaiban felforgatja a néknek
az iméntiekhez hasonlo képi abrazolasat.

A cikk Karen Finley ,mtvész-kalandor” egy at-
lagos napjanak bemutatasaval indul. Finley skot
kockas horgolt sapkaban réja New York utcait,
hetykén nyit be a nyomdasz boltjaba, ,bgjos, finom
nyaka koré” csavart salban. ,Fazol? Odaadjam a
kesztylimet?” — kérdezi utitarsat. Nemcsak gyonyo-
1, de gondoskodé is. Az ortodox zsidé nyomdasz
hatrahokol , pimasz” kézfogasatol — épp megfelels
anekdota egy performerrdl, aki a bemocskolas, be-
szennyezés, a nék tisztatalan és illetlen testének
diskurzusain ironizal. A nyomdasz technikai okok-
kal probalja magyarazni, miért nem képes kinyom-
tatni Finley poszterét. A képen egy harom melld,
meztelen né lathato, aki egy, a nére kigyoszert pé-
niszébdl spermat frocskold meztelen férfivel a kert-
ben 4ll. A felirat: ,Ne vadold Evat.” Finley a kész-
let szépségének ecsetelésével megnyeri maganak a
nyomdaszt. Hamarosan az dsszes nyomdasz egytitt
méltatlankodik vele a papir hihetetlentl rossz mi-
néségén. A mu esztétikuma iranti kolesonos sze-
retetben elttinik a plakat politikai tizenete. Finley
elmagyarazza nekik, hogy a plakat mualkotas, ko-
vetkezésképp némi zavart keltd tulajdonsaggal kell
birnia. A We Keep Our Victims Ready-ben (1990)
szerepld ,Ez csak muvészet” monolog cime Jesse
Helms utolso, kegyelmet kéré kialtasabol szarma-

1 A cim Julia Kristeva egy, az anyasag pszichoanalitikus és kulturalis hatterét taglalé tanulményénak angol forditasara utal:
Julia Kristeva, Motherhood According to Giovanni Bellini, in Desire in Language, New York, Columbia Press, 1980 (eredeti

megjelenés: Kristeva, Polylogue, Paris, Seuil, 1977).
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zik, mely akkor hangzik el, amikor a rendérség el-
kobz6 osztaga letartoztatja muivészeti tevékenysé-
gért. A monolog ironizald agressziodja itt a Finley
mellett sz6l6 véddbeszéddé alakul. A cikk hangsu-
lyozza, hogy Finley éppannyira normalis, mint bar-
ki mas. Talan a szokasosnal kicsit hosszabb ideig
6rzi még a karacsonyfat januarban, de néhany ha-
sonloan apro excentrizmusa mellett ,normalis” haz-
ban él, ,normalis” férjjel, mikozben ,hihetetlentil
normalis életet” é1.2 Kicsit kevesebb mint egy év-
vel azutan, hogy a homoszexualis harmassal egyutt
— Holly Hughes-zal, John Fleckkel és Tim Miller-
rel — kis hijan megvontak téle a tamogatast, csala-
di és szexualis normakovetésére helyezédik a hang-
suly. A heteroszexualis csaladi kor probalja tjra be-
keriteni a Black Sheep-monolog szerzéjét — ebben
a muvében Finley a nuklearis csalddot mint az el-
nyomds legkordbbi szinhelyét tamadja.’

Finley kvazi sztarként valo hirtelen kiugrasa
utan (még ha ez a sztarsag a hirhedettségen alapul
is) a hagyomanytisztel6ként valo beallitasara tett
effajta kisérlet nem varatlan. Azon sem kell megle-
pédnunk, hogy e retorika egy része —,ez csak mu-
vészet”— sajat nyelvezetének kisajatitasa, leszamitva
az iréniat. Az ideologia, mint tudjuk, gyakran mi-
kodik ezen a modon: egy csoport eszméit egy ma-
sik eltulajdonitja és mtikodésbe hozza, noha érde-
keik ellentétesek. Tantbizonysag erre az anyasag
radikalis feminista felértékelésének felhasznalasa
az abortuszellenes aktivistak korében, vagy az iden-
titas dekonstruktiv alaasasanak alkalmazasa a lesz-
bikusok és meleg férfiak elleni erészak igazolasa-
ra.* Egy olyan performer esetében, mint Finley,
nagy az asszimilacio veszélye. Nemcsak azért, mert
az utobbi id6ben reflektorfénybe kertlt, hanem
azért is, mert a performanszai provokativan kétér-

telmtek. Politikai szempontbdl, ahogy a szinpa-
don és azon kivul hirdeti, elsésorban liberalis és
radikalis feminista. Noha elméletben ezek egymas-
sal ellentétes poziciok — a liberalistak az egyenlé-
ségeért, a radikalisok a kuilonbségért szallnak sikra
—, az ilyen ellentmondasok meglehetésen elterjed-
tek az Egyesult Allamok feministdinak politikaja-
ban, és nem sziikséges egymassal dsszebékiteni a
kettét. Mindkettd hatasos, attol a kontextustal fiig-
g6en, amelyben hasznaljak ¢ket. Finley performan-
szai ellenben olyan politikai-esztétikai helyet fog-
lalnak el, amelyeket nem lehet konnyen beosztani
sem a liberalis, sem a radikalis feminista tigyrendbe.

Talan viszonylag konvencionalis volta miatt,
Finley egyik performanszat tulajdonképpen sem-
mibe vette a média. Ez a mu az anyasagra koncent-
ral, amely az egyik legvitatottabb téma a nék ko-
zott a feminista berkekben és azokon kivil is. A The
Theory of Total Blame (1988) jobban hasonlit egy
hagyomanyos értelemben vett ,darabra”, mint Fin-
ley barmely mas munkaja. A modern realista nap-
paliban jatszodo Blame-rdl konnyen felismerhetd,
hogy amerikai csaladi dramaval van dolgunk, no-
ha a szereposztas elég szokatlan. Irene, a csaladot
iranyito anya ,alkoholista, btizlik a pinaja”; Tim az
apa ,depresszios, eszméletlen, vagy halott”; Jan-
nek, aki a lanyuk, ,asztmaja van, de torédik a tob-
biekkel”; Jack, Jan férje belevalo srac; Buzz, az egyik
fiuk, ,tobbet torédik egy halott kutyaval, mint egy
halott apuval”; Ernie, a masik fiuk, ,a legédesebb,
de takonyevd” . A Finley jatszotta anya, Iréne tin-
nepi vacsorat {6z csaladjanak, akik azért jottek
haza, hogy felelevenitsék gyermekkorukat és egye-
nek anyjuk f6ztjébdl. A Finley sajat performansza-
irol szolo irasaiban hasznalt kifejezések egyfajta
martiromsagot sugallnak: magaba issza, megtapasz-

2 Amy Linn, Raising Hell: The Beauty and the Beastliness of Karen Finley, Philadelphia Inquirer Magazine (1991. éprilis 7, 19.
3" A Black Sheep-monolog a The Theory of Total Blame-ben, és a We Keep Our Victims Readyben kertlt el6adésra, és a Schock
Treatment cimt kotetben olvashato (Karen Finley, Shock Treatment, San Francisco, City Lights, 1990.
+ Legyen az az ,anyasdg” mint a néket egyesitd kategoria, vagy a genetikai hajlam a leszbikus és meleg férfiak esetében, a
konzervativok sajat programjuk elémozditasa érdekében konnyen befogadjak az esszencializalo stratégiakat. Példaul Li-
lian Faderman értelmezése szerint az esszencializmus alarcaban fellépé ,velesziiletett hajlam” elméletének djjaéledése a
mostansag erdteljesen fellépd konzervativizmusra valo reakeio (Lilian Faderman, Odd Girls and Twilight Lovers: A Histo-
1y of Lesbian Life in Twentieth-Century America. New York, Columbia University Press, 1991). De a konstrukcionista po-
zici6 szintén kisajatithato. Azokra az esetekre gondolok, amikor a vdlaszthato nemi identitas retorikajat a konzervativok
a homoszexualitasra vonatkozo tiltds érdekében hasznaljak. A megoldas természetesen nem valamelyik poziciohoz valo
merev ragaszkodas, inkabb az esszencialista/konstrukcionista bindris par folyamatos problematizalasa és torténetiségé-
ben valo vizsgalata lehet.
A The Theory of Total Blame nem lett publikalva. A leirasok a programfiizetbdl szarmaznak, melyben néhany skicc van a
szerepldkrél. A performansz elészor a New York-i The Kitchen-ben lett bemutatva. En a RAPP Art Centerben 1989 ju-
niusaban bemutatott produkciot lattam.
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talja és kozvetiti az elnyomottak kulonféle szenve-
dését. A Blame-ben az anyasag intézményesiilése a
fagjdalom, melyet vallatora fog. Ez az odipalis da-
rab — akarcsak Sam Shepard Az eldsott gyermeke
vagy Edward Albee Amerikai dlma — az amerikai
csaladabrazolasok kozé tartozik,

Finley allitasa szerint performanszat részben az
motivalta, hogy ,a Freud és a hozza hasonlok altal
andkrol és pszichologiarol alkotott mitoszokat le-
leplezzem... hogy addig beszéljek ezekrél a dol-
gokrol, mig végul az emberek mar nem kérdezik,
feminista vagyok-e”.6 Ezért a freudi/lacani koncep-
cioknak nyilvanvaloan elkotelezett Blame kulono-
sen merész mérfoldké palydjan. Finley a feminiz-
must a pszichoanalizist kozismerten karhoztato an-
gol-amerikai keretben gondolja el; ennek ellenére
a Blame-ben olyan performativ lehetdségek fedez-
het6k fel, amelyeket csak a pszichoanalitikus dis-
kurzus altal leirt és megengedett, sokrétd, valtozé-
kony és heterogén identifikaciok révén érthetunk
és kozelithetunk meg. A The Theory of Total Blame
a freudi csalaidmodell felszamolasa és megvalosita-
sa kozotti borotvaélen egyensulyoz; éppen azért,
mert nyiltan szembeszall a szexualis kulonbség
mesterdiskurzusaval és kozvetlentil a patriarchalis
félelem és megvetés elsé targyaval foglalkozik: az
anyai testtel. A francia feminizmus bizonyos eréfe-
szitéseinek hatdsara az anyai testet innepelt tér-
ként allitottak vissza jogaiba — ezzel a gesztussal
azonban esszencialis ndiség visszaallitasa tevodik
kockara. Finley darabja viszont nem csupan a pszi-
choanalizis azon kozkedvelt értelmezését tamadja,
amely a gyermeket a kultaraba bevezet$ személy-
ként az anyat vadolja mindenért, de az anyaval fog-
lalkozo bizonyos feminista elméletek totalizalo haj-
lama ellen is sikra szall.

A The Constant State of Desire-ben, ugy ttnik,
Finleyt a vagy freudi/lacani konstrukcioja tartja fog-
va. A Desire nyelve, a logikai hézagok, a gyors és
éles valtasok, a megszakitasok és helyettesitések, a
gyakran befejezetlen duhkitorések révén a tudat-
talan nyelvét imitalja, elotérbe allitva Lacan hires
allitasat, miszerint a tudattalan ugy strukturalt, mint
egy nyelv. Finley megerdsiti ezt a felfogast, amikor
performansz kozben ,transzba” esik, azt a latsza-

tot keltve, hogy ontudatat félrerakja. Am soha nem
vesziti el azt a képességét, hogy ontudatosan mu-
tassa be a tudattalant; ez lehetvé teszi szamara,
hogy lemondjon a humanista ,.én” egységérdl, hogy
szubjektum- és objektumpoziciok kozott keresz-
tul-kasul cikazzon és 6sszezavarja a nézoket, akik
a szubjektivitas konstrukcidja mogott egy identi-
tast szeretnének rogziteni. Ahogy az altala kitalalt
cim expliciten allitja, a vagy ebben a performansz-
ban mindig elhalasztodik; nem mas, mint egy el-
veszitett targy szakadatlan keresése. A vagy tehat
mindig a veszteségben gyokerezik, Finley ,tabu
muvészete” a nemi kulonbséget létrehozo freudi/la-
cani incesztus tabut vizsgalja. Monologjai az elfoj-
tott visszatérését adjak hirul; s ahogy Foucault be-
mutatta, a szexualis fantazidk felfedése a szexuali-
tas diskurzusban valo djraalkotasara iranyulo pa-
rancs végrehajtasa.” Finley hangosan citédlja a
kultarat megalapozo lacani transzcendentalis jelo-
16t, az elveszitett elsé targyat, a jelolét, melynek
nincsen jeloltje — a falloszt:

,Az apa az mindannyiunkban, akitél a berlini fa-
lat kapjuk, aki védi a balnakat, tanulmanyokat ir,
dontéseket hoz és értelmet ad, hidakat és alaguta-
kat épit, gyogyitja a betegségeket, pénzt biztosit.
Politika és zlirzavar. Az apa az, az apa az, az apa
az mindannyiunkban.”®

Minden bizonnyal ramutathatnank, hogy Finley
legfeljebb sajate e rendszerben valé bennefoglalt-
sagat panaszolhatja; és hogy a dith kielégit6 és egy-
ben fenyeget6 kifejezési mod, melynek katartikus,
megtisztité hatasa is van. De ez a performansz az
egységes, koherens humanista szubjektumon valo
tallépést is lehetévé teszi. Es noha, ahogy Derrida
mondja, ,még a transzgresszioban és agressziéban
is ahhoz a kodhoz folyamodunk, melyhez a meta-
fizika visszavonhatatlanul rogzédik, olyannyira,
hogy minden transzgressziv 1épés visszazar min-
ket.”® Finley 4talakitja a terepet, mivel a szexudlis
kulonbség torténelmi konstrukceiojan egyszerre ki-
vul és belul allo, excentrikus térben hajtja végre
performanszat. Ugy ttnik, ez a performansz kilo-
nosen kedvez a transzgressziv, esetlegesen felfor-

6 Marc Robinson, Performance Strategies: Interviews with Ismael Houston Jones, John Kelly, Karen Finley, and Richard
Elovich. Performing Arts Journal 10, no 3 (PAJ30), 1986, 31-55.

7 Michel Foucault, The History of Sexuality, Volume 1., translated by Robert Hurley, New York, Random Haus, 1980.

8 Karen Finley, The Constant State of Desire TDR 34, no. 2 (T117), 1988, 150.

9 Jacques Derrida, Positions, translated by Alan Bass, Chicago, The University of Chicago Press, 1981, 12.
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gato ismétléseknek; mikozben a konvencionalis mi-
mézis — a perszonazs altal elfedett szinésszel, az
egységes szubjektivitas, egy szilard identitas kép-
zetének ujratermelésével — a kulonbségek egyfajta
feltételezett monolitikus egységének van alavetve.
Ahogy Sue-Ellen Case ramutatott, a realizmusban
,a csaladra valo orokos rakozelitéssel, és az ahhoz
kapcsolodo heteroszexualis ideologia révén az erd-
szak kiszabadul; a realizmus a nék ellen, alig ész-
revehetd elcsdbitasukra iranyul”. !0 A klasszikus rea-
lizmus bizonyos tekintetben olyan, mint a hiszté-
ria: a cselekmény ,tineteket” mutat, melyeket a
multra emlékez6 szereplok teste kozvetit; vagy nem
tudnak emlékezni, de olyan jeleket mutatnak, me-
lyek a mult nyomait jelzik. Elin Diamond szelle-
mesen vizsgalta a kérdést, vajon a mimézist lehet-e
kulonbséggel jatszani.!! Ez a kérdés az, ami engem
is érdekel, Finley Blame-je, egy, a téle megszokot-
tol eltéréen hagyomanyos darab kapcsan. Hogyan
jelolhet a performer egy olyan teret, amely azokra
alathatatlan hatarokra hivja fel a figyelmet, ahol az
egységes szubjektivitas képzete zatonyra fut? Véle-
ményem szerint Finley az étel undorité anyagként
valo megjelenését a hatarok megzavarasanak alak-
zataként hasznalja, és ezt az alakzatot az anyai test-
tel osszefuggésben hasznalja, nyilvanvalova téve a
néi test kulturalis konstrukeioit, melyekben ez min-
dig anyaként all.

Egy kutato szerint Finley mivei értelmezhetet-
lenek a feminista elméletben tajékozatlan nézok
szamara.!? Bar nem gondolom, hogy egy nézének
jartasnak kellene lennie a feminista elméletben ah-
hoz, hogy felismerje az anya és az étel egymashoz
tapado jelentését, egy Julia Kristevatol szarmazo
idézet vilagosabba teheti a dolgot: ,,...az étel az az

oralis targy (az abjekt), amely az emberi lény és a
masik, az anya kozotti archaikus viszonyokat lét-
rehozza; ezért az anya olyan hatalmat képvisel,
mely egyszerre éltetd és elviselhetetlen szamara.”13
Foként Kristevara gondoltam, amikor néhany sorral
korabban néhany francia feminista azon hajlamat
emlitettem, hogy részt vallaljanak az anyasag pat-
riarchalis felértékelésében. Ennek ellenére Kristeva
elmélete jol hasznalhat6 Finley Theory of Total
Blame-jének szubverziv olvasatahoz. Irene részint
a mazochikus anya, aki folyton tevékenykedik, a
htit6tél az asztalig, az asztaltol a hitéig vanszorog,
ételt készit. Taldlomra megragad néhany holmit a
htitébél, és undorito, ehetetlen, felismerhetetlen
kotyvalékot kever beldlik. Finley az élelmiszerek
feldolgozasahoz nem hasznal szerszamokat, csak
sajat kezét, ezért egy id6 utan ugy fest, mintha 6
maga is a pocsékka ment anyag kiterjesztése len-
ne. Gyumolcsdzsemet kotor elé a sutéformakbol,
a ragacsos masszat az asztalra és a foldre toccsantja.
A htsszelet a testén végzi: nyers marhahus log az
orrabol és a hajarol, a foldre is jut beldle. Ketchup
folyik a karjan és a kezén. Nyers marhahust vag az
egyik fia arcaba. Irene-nek nincsenek receptjei és
nem hajlando etetni a gyermekeit. Mikozben a {6-
zés ,elokésziiletei” folynak, megnyilvanul a gyer-
mekek fetisiszta szexualitdsa: Buzz egy cserepes no-
vényt korbdcsol fekete bérszijjal; Ernie alsonadrag-
ra vetkozik és testapolot csepegtet egy szék hatul-
jara, ahogy maszturbal; Jan melltartéban és fliz6ben
tejet ont a szinpadra. Gyermekei szamara Irene tes-
te a hisztérikus test, ,az elfeledett jelenetek szinha-
za” 14 emlékezeti csalédds.!® De Irene nem akarja
elfogadni, hogy 6 lenne felelés mindenért. Ehelyett
marginalitasanak ironikus hatalma jogan — mint

Sue-Ellen Case, Towards a Butch-Femme Aesthetic, in Lynda Hart (szerk.), Making a Spectacle: Feminist Essays on Con-

temporary Women’s Theatre, Ann Arbor, University of Michigan Press, 297.

Elin Diamond, Mimesis, Mimicry, and the True-Real Modern Drama 32, no. 1 1989. marcius, 58-72.

13

Tizenot ,atlagos” nézével folytatott interju alapjan Schuler ugy talalta, hogy a férfi néz6k tobbsége még csak nem is em-
lékezett arra, hogy hallotta a ,a herék kivagasa”-monologot a The Constant State of Desire eléadasa soran. Schuler ezt ama
tézisét alatamasztando hasznalta, miszerint Finley tulsagosan is a feminista elmélet ismeretére hagyatkozik, mikozben
az atlagos nézékhoz szol. Véleményem szerint itt inkabb arrél van sz6, hogy Schuler egyfajta hisztérikus felejtést figyelt
meg a nézdk kozott. Finley miivészetének megkozelithetetlensége arucikké valasanak elharitasarol tanaskodik, nem pe-
dig egy, a hatasossagat tompito szandékos homalyossag eredménye (Catherine Schuler, Spectator Response and Comp-
rehension: The Problem of Karen Finley’s Constant State of Desire, TDR 34, no. 1. (T125), 1990, 131-145).

Julia Kristeva, Powers of Horror: An Essay on Abjection, translated by Leon S. Roudiez, New York, Columbia University
Press, 1982, 75-76.

Heélene Cixous—Catherine Clément, The Newly Born Woman, translated by Betsy Wing, Minneapolis, University of Min-
nesota Press, 1986, 5.

Az emlékezeti csalodas fogalmat Freud vezette be, a hisztérias betegek emlékezeti zavara kapcsan. Az emlékezeti csalo-
dasok az alany altal elfojtott tartalmak helyét toltik ki a pszichében. (A ford.)
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Jules Mitchelet boszorkanya!® — sajat emlékeit re-
konstrualja, és bizonygatja, hogy a gyermekek
problémai kozul egyért sem felelds.

A hisztérikussal szemben Irene-t nem zarja ma-
gaba a csaladi kor. Inkabb 6 maga tori azt meg; ki-
rakja a csaladtagokat, még a halott apat/komaba
esett férjet is, és maganak koveteli a tekintélyt , ha-
zaban”. Irene visszajara forditja az anyasaghoz ha-
gyomanyosan kapcsolodo taplalas minden képze-
tét, és sajat orgiasztikus ritusat alakitja ki. Csak tra-
vesztalva képviseli a fallikus anyat, hogy tamadja
az 6t létrehozo mintat. A patriarchalis anya disz-
kurziv testét Irene mértéktelen anyagszertisége he-
lyettesiti. A The Constant State of Desire a nem eny-
hulé fajdalom feltételrendszerét mutatja be, aho-
gyan a néi test szakadatlanul visszairodik és beke-
belezédik az elnyomo kulturalis formaciokba.
A The Theory of Total Blame a torténelmi konstruk-
ciok analizise felé mozdul el, amely konstrukciok
a néket mindig anyaként, a kulturalis irtozat for-
rasakent allitjak elénk. Finley itt a parodiat és tra-
vesztiat haszndlja, a sztereotipidk tulzo eléadasat,
hogy a végsé hatarig fokozza és megsemmisitse e
mintdkat. Nem marad mas, csak kikopdosott, vissza-
oklendezett, kitiritett végtermékek. Az apa holtteste
(a civilizacio végsé mellékterméke), mely csaknem
észrevehetetlen a nappali kanapéjan, a csalad tiszta-
talansagara figyelmeztet. Amikor a darab végén Irene
L€letre” razza, és kituszkolja a szinpadrol, egy né
képével maradunk egytitt, aki azzal tisztitotta meg
a hazat, hogy eluldozte onnan teste termékeit
(a gyermekeket), és azt, aki tarsa volt a gyermekek
létrehozasaban. A Blame a torténelmi leosztast idé-
zi: a nékre marad a piszkos munka, a hanyas, az
urilék és mas végtermékek eltisztitasa, a holttest
feloltoztetése a temetés elétt. De ahogyan ezekhez
a feladatokhoz viszonyul, és az, hogy aktiv-iranyi-
16 szerepben hajtja azokat végre, a test/természet
nékhoz tarsitasanak csapdaja helyett arra utal, hogy
a végtermékek a néi/anyai test diskurzusanak at-
hagasat jelzik. Finley, mikozben latszolag lealacso-
nyitja magat, olyan liminalitast testesit meg, amely

16 V. Cixous—Clément, i. m., 1986.
17 Kristeva, i. m., 1982, 75.

az anyai test diszkurzivan kitermelt integritasat fe-
nyegeti. Az étel szennyezd anyagként valo megje-
lenése kapcsan Kristeva ezt irja:

Lezt oralis targykeént teszi, minthogy a szaj az én sa-
jat és tiszta testének egy hatarvonalat jeloli. Az étel
csak akkor valik abjektté, ha két kulon entitas vagy
tertilet kozott hatart képvisel. Természet és kul-
tara, emberi és nem emberi kozotti valaszvonal.”1?

Amennyiben a szelf ,tiszta és tulajdon teste” egyen-
értékli a maszkulin, koherens identitassal, Finley
performansza e humanista (és maszkulin érdeke-
ket propagalo) test lerombolasaként értelmezhetd.
Ni testét az ételmaradékokkal elvegyuld képként
hasznalja. Masként sz6lva, amennyiben a néi
Jhiany” a maszkulin teljesség sztikséges tamaszté-
ka, Finley bemutatja, hogyan mtikodik ez az elja-
ras. Nem csupan arrol van szo, hogy bemocskolo-
dik és szemérmetlentil viselkedik — ez csupan a bi-
naris kulonbségtétel oppozicio révén torténd
megerdsitése lenne. Finley a kozonséggel ezt a tar-
sadalomban mukodé, a tarsadalmi nem szempont-
jabol meghatarozott konstrukciot lattatja ,munka”
kozben, amikor és ahol nem szabadna latni.

Kaja Silverman ramutat, hogy a Lacan és Freud
altal lefrt szubjektivitas nem dontheté meg vala-
mely kulturélis rendszeren kivili — vagy ahhoz ké-
pest eldidejt pozicio feltételezésével .8 Finley per-
formanszait gyakran illetik effajta jelz6kkel — ,,6si”,
Lprimitiv”,  szocializalatlan” néként undort kelt.!”
Véleményem szerint ezek a leirasok nem képesek
megfelel6en megragadni muivészetét, mi tobb, az
ilyen értelmezés nagy veszélyt jelent a performansz-
miivészet esetében. Részint a néi performanszok
ama torténeti hagyomanya miatt, amely a testhez,
a természethez vagy a valésaghoz valo kozvetlen
hozzaférést eléfeltételezte. Talan az egyik legszembe-
tindébb példa Leslie Labowitzé: az erésen politikus
és kozéleti munkaitol, mint példaul a Three Weeks
in May, visszavonulas a Sproutime magan ritualéja-
ba.20 Ezenkiviil a performansz nem teszi lehet6vé

18 Kaja Silverman, The Subject of Semiotics, Oxford, Oxford University Press, 1983, 192.
19 C. Carr, The New Outlaw Art, Village Voice, 1986. julius 17, 61; Unspeakable Practices, Unnatural Acts, the Taboo Art
of Karen Finley, Village Voice, 1986. junius 24, 17-19., 86; The Sexual Politics of Censorship: War on Art, Village Voi-

ce, 1990. junius 5, 25-30; Linn, i. m., 1991.

20 Ezen performanszok, valamint Labowitz nyiltan politizdlé munkaitél a kései mivek — példaul a Sproutime — spiritualiz-
musa felé val6 elmozdulds elemzéséhez lasd Roth miivét (Moira Roth, The Amazing Decade: Women and Performance Art

in America 1970—-1980, Los Angeles, Astro Arts, 1983).
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amegfigyel$ szamara a performer és a nyelvezete,
gesztusai kozotti kulonbségtételt, amit a szinész sza-
mara a szerep hasznalata hagyomanyosan és auto-
matikusan biztosit. Ez a modell persze azt sugallja,
hogy a szerep a szimulaci6 és a szinész igazi, meg-
erdsitve az eredeti és utanzat platoni idealizmusat,
és egy ontologiai szubjektivitast biztosit. Mind-
azonaltal a mimézis nem minden esetben jelent
naiv realizmust, és a néi performerek mimézishez
folyamodasanak eshet6ségérél talan a feministak
sem akarnanak lemondani. Ha a csalad diskurzusa
az apai jelolét és ennek komplementer parjat, a
hianyt aktivalja, nem kevésbé lehetséges az anyai
jelols szamara e hiany tagadasa, és ezzel a fallikus
jelols intézményének és fenntartasanak aladsasa.

Finley kétes, am véleményem szerint szitkség-
szerti 1épést tesz, amikor a nuklearis csalad struk-
turajaban pozicionalja magat. Valamely pozicio fel-
vétele maga utan vonja a jelentés (meaning) idéle-
ges megragadasat; és mivel a jelentés megragadasa
nem lehetséges a transzcendentalis jelol6hoz valo
folyamodas nélkiil, a végtelenul halasztodo jelolés
mozgékonysagaban beallo sztinet a szubjektumot
a fallogocentrizmusba helyezi. A nék szamara ez
azt jelentené, hogy hianyként pozicionaljak magu-
kat tjra. Vajon a hisztéria az egyetlen alternativa?
Performanszaiban Finley a szenvedésben tovabb
€l veszteségek tandjaként értelmezhetd, teste ,az
elfeledett jelenetek szinhazava” valik. A Blame-ben
mocskos targyakkal veszi magat korbe, s igy nem
a nétestvérhez vagy anyahoz, hanem a hisztérias-

hoz hasonlova valik — boszorkannya. Catherine
Clément elemzése szerint a hisztérias és a boszor-
kany egyarant zavart kelt a dominans tarsadalmi
rendben, mikozben — eltéré modon — egyben fenn
is tartjak azt: a hisztérikus azzal, hogy visszazaro-
dik a csaladi korbe, a boszorkany azzal, hogy eltt-
nésével menekul meg. Ahogy Michelet megfogal-
mazza: ,az ember szeretné tudni, de nem fogja
megtudni, mi tortént a szerencsétlen nével” 2! Re-
meélhetdleg Finley nem veszik el azokban a képi je-
lolokben, amelyekre az esszé elején leirt fotok utal-
nak. Ha éppen sztinetelteti is magara vételtket, ré-
sen lehettink, hogy lassuk, vajon ellenall-e a ra ne-
hezedé, elfogadhatobba valasat célz6 nyomasnak.
Finley az atkozodo né régi tradicidjat folytatja, a
hazsartosét, aki megrogzotten gorombaskodik.
Londonban betiltottak, hogy szinpadra lépjen, egy
olyan torvény alapjan, amely megtiltja, hogy egy
né egyszerre beszéljen és legyen meztelen a szin-
padon.22 Mint tudjuk, a tiltds mindig kotelezettsé-
get von magaval. A ndi test, amely beszél, még min-
dig normasértének szamit. A XIX. szazad kozepéig
a szajukba erdltetett ,brank” nevii kinzoeszkozt al-
kalmaztak a perleked nok ellen. A falloszt maguk-
hoz vevé (a latin ,nyelv” jelentésti lingus” szava a
szanszkrit lingam”-bol, azaz ,fallosz” sz6bdl szar-
mazik), a mester diskurzusanak valo ellentmonda-
sukat vilagga kialto nék elnémitasara iranyulo to-
rekvésben az emlitett instrumentum él tovabb.

Forditotta Schuller Gabriella
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