GOR SZILVIA
Brechti szovegek intertextudlis
kontextualizdldsa Heiner Miiller
Die Schlacht cimii darabjdban

mi dramdja intertextualis vonatkozasainak
szovegretorikai vizsgalata, melynek soran bi-
zonyitani kivanom Bertolt Brecht Heiner Mtillerre
tett dramairoi hatasat. Habar szovegelemzésbél in-
dulok ki, szem el6tt tartom azt tényt is, hogy a szin-
hazi meghatarozottsag miatt az atvett szoveg Mul-
ler szamara csak kiindulopontként szolgal. Miiller
szcenikus szovegei kapesan viszont felvetédik az a
kérdés is, hogy milyen modon lehetséges egy leza-
ratlan textust retorikai szovegelemzéssel vizsgalni.
Ezért a feldolgozés vizsgalatahoz médszerként
retorikai szovegelemzést valasztok, elsésorban Ul-
rich Broich és Manfred Pfister munkainak oszta-
lyozasi rendszereit haszndlva.! Az ¢ kritériumaik
alapjan ugyanis megallapithato, hogy a transzfor-
macio soran milyen modon megy végbe a dekonst-
rukcio, ennek eredményeként hogyan és milyen
meértékben épil be a Brechti szoveg — mint domi-
nans elészoveg — Muller draméjaba, valamint an-
nak milyen jelzettségeivel talalkozunk a vizsgalt
dramaban. Broich és Pfister elemzéseiben az inter-
textualitasnak egy az irodalomtudomanyban ke-
vésbé preferalt formajat is megismerhetjuk. Inter-
textualitas alatt altalaban egy sz6vegnek egy masik
eldszovegre valo vonatkozasat értjuk. Ez azonban
csak egy szlikebb értelmezés, hiszen egy szoveg
egész irodalmi mufajokra, mitoszokra, filozofiai
vagy retorikai rendszerekre is utalhat. Ezért Broich
és Pfister megkulénboztetésével egyetértve tekin-
tetbe kell vennem az irodalmi kommunikacio egy
absztraktabb utalasi formgjat is.> Egyes szovegek

T anulmanyom targya Heiner Muller A csata ci-

kozotti referenciak mellett 1éteznek ugyanis rend-
szerreferenciak is, melyek soran filozofiai, irodal-
mi, tudomanyos, torténelmi vagy politikai diskur-
zustipusok jelennek meg.

Az intertextualis referencidk vizsgalata vezet ar-
ra a felismerésére, hogy Heiner Muller dramédja ese-
tén befejezetlen szovegprodukcioval van dolgunk.
Ezért tartom fontosnak a formai eszkozok vizsga-
latat, hiszen felvetédhet a kérdés, hogy megenge-
dett-e egy lezaratlan, nyitott kimenetelt drama re-
torikai szovegelemzése. Tapasztalva azt, hogy a
posztmodern korunk iréi onkényes formavilaguk-
kal a poétika normarendszerével szemben egyre
tobb szabalytalansagot kovetnek el, problémafel-
vetésink még inkabb jogosnak tlnik, féleg, ha
meggondoljuk, hogy egy retorikai rendszer az iro-
dalmi produkciot minden esetben szabalyos, zart
szovegallomanyként értelmezi.

Heiner Muller (1929-1995), a Bertolt Brecht
utani dramairé nemzedék egyik legjelent6sebb
alakja, Die Schlacht. Szenen aus Deutschland [A csata.
Németorszagi jelenetek] cimi darabjaban a német
torténelmet allitja a kozéppontba. A darab 1951 és
1974 kozott keletkezett. Habar a dramaird szama-
ra egyes jelenetek anyagai mar az otvenes évek ele-
jén rendelkezésére alltak, a darab mégis hosszabb
keletkezéstorténettel bir. Miiller, a ra gyakran meg-
szokott modon, félreteszi, varialja, atdolgozza anya-
gat, és csak 1974-re készul el az eredetileg terve-
zett kilenc jelenettel, szemben a drama ma ismert,
Ot jelenetes valtozataval. A mu keletkezéséhez hoz-
zatartozik az a tény is, hogy Miiller egyidejileg dol-
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gozott Germania Tod in Berlin [Germania Halal Ber-
linben] cimd, A csatdnal nagyobb lélegzett darab-
jan.> Mig A csata a nemzetiszocializmus korszaka-
16l (1933-45) szol, addig a Germania Haldl Berlin-
ben tizenharom jelenetével egy nagyobb torténelmi
tablot nyit. Utobbi szembehelyezkedik a nemzeti-
szocializmussal, az NDK jelenkori torténetével, mi-
kozben antik anyagot hiv eld.

Ha megvizsgaljuk mindkét darab szoveganya-
gat, szerves osszefonodast ismerhetunk fel a két da-
rab kozott, hiszen A csata két jelenetét is atmenti
az ir6 Germania Haldl Berlinben cim mutvébe. A mt
keletkezése és a két drama kozotti szoros osszefo-
nodas egyben Muller munkamodszerének megis-
merésére is alkalmat nyujt. Példank is mutatja,
mennyire tudatosan varialja muveiben egy adott
anyag motivumait, szerepl6it, vonatkozasait, mely-
nek kovetkeztében Miiller darabjaiban egy belsé
dialogus ismérvei bontakoznak ki. Ebben a tekin-
tetben A csata mintegy a Germdnia Haldl Berlinben
el6futaranak tekinthetd. Muller ebben a darabban
probdlja ki elészor kisebb terjedelemben, egyfajta
felutéskeént Gj témajat és uj formai eszkoztarat, ame-
lyek ezentul végigkisérik munkassagat. Az 6tvenes
évek termelési darabjai utan ugyanis itt foglalko-
zik el6szor a német torténelemmel és nyitja meg
azon dramak sorat, melyekben a német multat hi-
bas torténelmi folyamatként és kényszerképzetként
jeleniti meg. Muller paradigmavaltasa tehat két si-
kon, tartalmi és formai uton megy végbe. Kiindu-
l6pontja, a jelen megértése, amely a mult hagyaté-
kanak megismerése és tisztazasa nélkil keresztul-
vihetetlen. Célja torténelmi események elemzése,
a mult bemutatasa.

Habar Muller torténelmi folyamatokat allit dra-
mai kozéppontjaba, azokban nem valosul meg a
torténelmi dramakra jellemz6 historizalo reproduk-
cio, szakit annak hagyomanyaval. Megsziinteti dra-
maiban az egységet, a kontinuitast, a linedris, ok-
okozati struktarakat. Krieg ohne Schlacht [Habori
csata nélkiil] cimi onéletrajzi irasaban jegyzi meg,
hogy A csata cimt darabjaval kivant eldszor szem-
behelyezkedni az NDK hivatalos torténelemképé-
vel.* A dramai anyaggal valo kisérletezés eredmé-
nye formai szempontbol a montazs. Ezen modszer
Ujszerliségét mutatja az is, hogy maga Muller sem

tudja ekkor még pontosan, hogy minek nevezze
technikajat: Darabjat 1977-ben még ,nagyon ko-
tetlen montazsnak vagy jelenetek kollazsanak” je-
loli.> Ettél kezdve torténelmi, mitologiai, irodalmi
montazsait, szintetikus fragmentumait hozza létre,
melynek soran az intertextualis vonatkozasok id6-
beli diszkontinuitasokban valosulnak meg, ame-
lyeket az iré onkényes modon egy tetszéleges jele-
netsorba épit be.

Muller tartalmi és formai kisérletezése elkép-
zelhetetlen a tradiciok megkérdéjelezése nélkul.
Még ha Miiller életmiive soran szembehelyezke-
dett is Brecht esztétikajaval (els6sorban 1977-es
leszamolasa utan), Brechtnek a Berliner Ensemble-
ban nyujtott szinhazi tevékenysége kitorolhetet-
len modon jelen van Miiller, de az egész 4j drama-
ir6 nemzedék tagjainak irasaiban. A szembehe-
lyezkedés inkabb csak azért volt sziikséges, hogy
Muller megtalalhassa sajat utjat, hiszen Brecht
iranyado jelenléte tagadhatatlan és megkerulése
lehetetlen.

Muiller A csata cimi darabja Bertolt Brecht Furcht
und Elend des Dritten Reiches. 24 Szenen [Rettegés és
inség a Harmadik Birodalomban, 1935-38] cimt
darabjaval 4ll szerves, intertextualis kapcsolatban.
A Brecht — Miller szovegek belsé dialogusanak
Ujabb példajat ismerhetjik meg tehat, amelynek
soran az utod talalékonysaga folytan feldolgozza
Brecht dramait és azokkal tgy banik mint egy
anyaggal, amely barmikor el6hivhato és szembeal-
lithato. A Rettegés és inség eredetileg Deutschland —
Ein Grauelmdarchen [Németorszag — Egy rémmese]
cimet viselte. A mellékszovegben elhelyezett jelolés
szignalkarakterrel bir, mivel Muller masik darabja,
Leben Gundlings [Gundling élete] cimmel szintén
az Ein Grauelmarchen alcimet viseli. Brecht nem
tudva elszakadni eme alcimtél, Die Rundkopfe und
die Spitzkopfe [Gombfejiek és csucsfejtiek] cimi
darabjanak adja végul az Ein Grauelmdrchen alci-
met. Muller 6rokli ezt a hagyomanyt, fikciova teszi
ama brechti értelmezést, miszerint a német torté-
nelem egy rémmese. Ebbe a kontextusba helyez-
kedik Muller, amikor is a nemzetiszocializmussal
szemben szall sikra. A két idézett Brecht és Miiller
darabra egyarant jellemzé a nemzetiszocializmus
bemutatasa egy antifasiszta szemuvegen keresztul.
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Ezen tul mindkét dramair6 megragadja a naci dik-
tatira mozgatorugojat. A diktaturat az arulas mui-
kodteti, melynek kovetkeztében az egyén nem le-
het biztonsagban, hiszen legkozelebbi tarsa arulja
el. A diktatura gépezetének csupan taktikakat kell
bevezetnie, hogy polgarait kijatssza, megfélemlitse
és azok Osszetartas hianyaban bearuljak egymast.
Ezen alapelvre épil mindkét drama strukturaja.
Emberi gyengeségek hétkoznapi helyzetekben mu-
tatkoznak, amelyek szemléltetése egy — egy jelenet
pillanatfelvételében kertl reflektorfény ala, mikoz-
ben a jelenetek egymassal nem allnak logikai kap-
csolatban.

Brecht és Muller fasizmusképe azonban egymas-
tol eltérd. Brecht fasizmuselemzése deformaciok,
torténelmi feltételek szemléltetését célozza meg,
mikozben morialis kategoriakat allit fel, elkuloniti
egymastol, hogy ki a tettes és az aldozat, ki btinos
és ki buintelen. Felmentve a kozembert, aki a dik-
tatura aldozata, mikozben elmulasztja a hatalom
leple alatt rejlé pszichologiai, szocialis struktura-
kat. Muller éppen ezen megvilagitassal helyezke-
dik szembe. Szakit a moralitassal, radikalizalja
Brecht fasizmusképét. Az NDK-ban €16 és alkoto
Muller nem kevesebbet allit, minthogy a tarsada-
lomban fasiszta viselkedésmodok vannak jelen,
amelyek madig élnek. Provokacioja odaig megy,
hogy a német tarsadalom mdig nem hagyott fel fa-
siszta hajlamaival.

Muiller darabjanak ot jelenete egymassal nem all
strukturalis kapcsolatban. Jellemzi azonban egy
olyan motivumkomplexum, amely a szcenikus szo-
veget vezérmotivumszerten atszovi. Muller jele-
netrél jelenetre épiti fel az arulas, testvérkonflik-
tus, viszalykoddsok, brutalitas és egoizmus alap-
mozzanatait. Mikozben szerepldit valtogatja, min-
den egyes jelenet Gjabb szerepldje bizonysagot tesz
arrol, hogy meglévé, a német népre jellemzé arc-
hetipus létezik: a testvérharc a német népben rej-
16 haboruskodast jeloli, amely kizarja a szolidari-
tast. Muller radikalizalja nézépontjat. Nem keve-
sebbet allit, minthogy egoizmus és inhumanitas a
legszemélyesebb emberi kapcsolatokat, a csaladi
életet is behalozza: onvédelembdl és az egyéni min-
den dron val6 boldogulas érdekében akar hazastar-
sak is elaruljak egymast. A kannibalizmus motivu-
ma pedig egyértelmten jelzi az emberi létforma
barbar, allati szintre valo stllyedését. Motivumait
képi komplexus is kiséri: kés, vér, kutya, ho ismét-
16d6 képei erdszakos mechanizmusok meglétére
hivja fel figyelmunket.

A két textus kozott egy kritikai transzformacio-
6l van szo. Erre a szovegkozi kapesolatra az jel-
lemz6, hogy az utészoveg az eldszoveggel absztrakt
modon helyezkedik szembe, azt tematizalja, anél-
kul azonban, hogy azt akar citalna vagy megemli-
tené. Ebbdl kovetkezik, hogy Miller szcenikus szo-
vegében nem kertl sor a brechti szoveg megjelolé-
sére, a mu egészét azonban rendszerreferenciaként
athatja. Ez elsésorban az irasmodban, a formaban
és a tematikaban nyilvanul meg. Ebben az irodal-
mi diskurzusban a mulleri szoveg kijatssza egyfaj-
ta intertextualis lehetéségként a brechti szoveget,
amelyet mtifaji mintanak tekint, azt tematizalja és
tudatositja. Fuggdség azonban nem jon létre a
transzformacio soran, mivel folyamatosan torek-
szik arra, hogy az irodalmi mintat attorje.

A Brecht — Muller intertextualis dialogus azon-
ban nemcsak rendszerreferencia szintjén valosul
meg Mtiller A csata cimt dramajaban, hanem egye-
di intertextualis referenciakra is latunk példat.

Brecht egyfelvonasos Die Kleinbtirgerhochzeit
[Kispolgari nasz, 1919] cimt darabja bir egyedi
el6szovegként referencia értékkel Muller drama-
janak harmadik, azonos cimt jelenetében. A két
cim azonossaga, az elészoveg dominans megjelo-
lése, mar a szcenikus szoveg mellékszovegében
utal a szovegkozi kapcesolatra. Az intertextualis
transzformacio egy kritikai reflexiora épul. Egy né-
met kispolgari csalad a naci diktattrahoz ftiz6d6
kapcsolata tarul elénk. Adolf Hitler ongyilkossa-
gahoz hasonlatosan (1945. aprilis 30.) a mulleri
jelenet csaladapja is készen all arra, hogy példaké-
pét kovesse és végezzen feleségével, lanyaval, majd
onmagaval. Miutan valoban lelovi csaladtagjait,
gy6zedelmeskedik rajta az életben maradasi vagy.
Brecht egyfelvonasosa a kispolgari értékeket sza-
tiraban dolgozta fel, amelyben kifigurazta szerep-
16it és a kispolgari értékrend szétesését abrazolta.
Muller a brecht-i szoveggel helyezkedik szembe,
fokozza a kidbrandulas mértékét, amely komikus
modon ugyan, de mar Brechtnél is tapasztalhato
volt. Ezen felul brutalitassal, embertelenséggel pro-
vokalja nézéjét.

A csata negyedik jelenete Fleischer und Frau
(Hentes és feleség) cimmel szintén egy Brecht szo-
veg adaptacidjara épul. A Muller/szoveg Brecht
Rettegés és inségének tizenkilencedik jelenetét hiv-
ja el egyedi szovegreferenciaként, amely Der alte
Kampfer [Az oreg harcos] cimet viseli. Az utébbi
jelenetben egy hentes sajat tizletének kirakataban
lesz btintudata miatt ongyilkos, mivel Hitlert va-
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lasztotta kancellarra. Miiller jelenetében ismételten
egy hazaspar egymassal elkovetett brutalitasat ta-
pasztalhatjuk meg, amikor is a haboru végén on-
védelembdl a feleség fojtja vizbe férjét, aki az SA-
ba lépve a nemzetiszocializmus el6nyeit élvezte.
A szovegkozi vonatkozas ezuttal megjelolés nélkul
marad. Miiller radikalizalja emberi kapcsolatokat,
szakitvan azon szerepkorrel, amikor is a né dldo-
zati szerepbe kerul. Mig Brechtnél a feleség passziv
szenvedé alany volt, Miller nem kevesebbet 4llit,
minthogy né és férfi azonos mértékben vallal sze-
repet brutalis erdszak-mechanizmusokban.
Brecht szovegek integracidjanak tjabb példaja
a Muller/darab utolso jelenetében valosul meg. Das
Laken oder die unbefleckte Empfcngnis (A lepedé vagy
a szepldtlen fogantatas) cimt jelenetben radikalis
kontrasztot tapasztalhatunk meg a muiller-i szoveg
és Brecht Vorspiel zur Antigone des Sophokles (E16-
jaték Sophoklész Antigoné cimt dramajahoz, 1947)
cimt feldolgozasa kozott. Mig Brecht azzal a szan-
dékkal dolgozta fel az antik dramai anyagot, mert
egy mintaszer(i onfeldldozas és egytttérzés példa-
jat akarta felmutatni és aktualizalni, amely rdada-
sul egy totalitarius rendszer keretei kozott valosul
meg, addig Miiller szembehelyezkedik az évezre-
deken keresztul oroklott erkolesi normaval. Az An-
tigoné anyag emblémajat tagadja és dsi egoista vi-
selkedésformak tovabbélése mellett foglal allast.
Muiller szamara Brecht allando vonatkozasi alap
maradt, mégis szembeszallt vele. Millert az imma-
ron klasszikusnak szamito Brechtnél nem az ered-
mények érdekelték, hanem felulvizsgalo helyzeté-
bél, az anyag, a strukttra és a forma. Az a modszer,
amellyel kozvetlen médon a tarsadalomra hatni le-
het. Lényeges kulonbség azonban Brecht és Miiller

kozott, hogy a tanitvany mar keresztulvihetetlen-
nek tartja, hogy indirekt modon allaspontokat,
megoldasokat és értékitéleteket fogalmazzon meg.
Mivel nem hajtja semmiféle tanitasi kényszer, elke-
rul mindenféle pedagogiai és felvilagosito szerepet.

Muiller Brechtnek a kozonséggel egytittmtikodd
szinhazi munkéjabol profital. Ugyanakkor kritizalja
is azt, hiszen a nézére nagyobb szabadsagot és va-
lasztasi lehet6séget hagy, mivel lehetvé teszi, hogy
anéz6 maga itélkezzen afeldl, amit a szinpadon lat.
Mivel Miillernél mar nincs szo arrol, hogy egyetlen
megoldassal feloldja a dramai konfliktust, darab-
jaiban tobbféle réteg, perspektiva kertl teritékre.
A mulleri szinhaz nézéje annyiféle nézéponttal
konfrontalodik, hogy nem képes egyszerre mindent
megragadni. Dolgat pedig csak neheziti, hogy a dra-
mairo szantszandékkal nem kinal fel kész megol-
dasokat, ezzel késztesse nézojét, hogy az eléadas
utan is gondolkodasra kényszeruljon. A konfron-
tacio tehat annak eszkoze, hogy a dramai szoveg a
nézét megszolitsa és véleménycserére Gsztonozze.

Muller dramaturgiajaban az irodalmi anyaggal
valo kisérletezés szintén fontos szerepet jatszik. Mig
Brecht kisérletezését kommentarok, dalok, korus-
betétek, montazstechnika eszkozeinek alkalmaza-
sa jellemezte, Muller szamara a folyamat polifoni-
kus abrazolasa a fontos. Ezaltal mind a struktarat
mind a montazstechnikat illetéen, szétdarabolt és
lezaratlan toredékek jonnek létre, melynek elemei
barmikor lehivhatok és felhasznalhatsk. Igy tesz
Muiller Brecht szovegeivel is, amikor eléhivja azo-
kat, struktardjukat feltori és egyfajta ellenkisérlet-
ként sajat szovegének konstrukeidjaba beépiti. Kri-
tikajaval teremtve feltételt egy uj produkcionak és
annak egy Uj megvitatasara.
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