HUBER BEATA

Janos vitéz, az ideologia huszdra

A szazadfordulo operettjében rejld lehetdségek

,... az operett miifajdat mindig annak kellene tekintentink, ami eredetileg lenni akart:
a valosaghoz igazodo és egyuttal szorakoztato, kritikus, de ugyanakkor vidam, komoly,
de egyidejtileg egy csipetnyi cstifonddrossdagot és guinyt tartalmazo miinek — olyannak
tehat, amilyen Arisztophanész ota minden komédia lenni akart.” (Csaky Moéric)!

z operett a tizenkilencedik—huszadik szazadfor-

duloja reprezentativ mufajanak tekinthet6, hi-

szen népszertiségével maga mogé utasitotta a
kor valamennyi prozai és zenés szinhazi mufajat.
Mint azt Juhdsz Gyula megjegyezte, az operett tér-
hoditasanak kedvezett az a korulmény, hogy ,,a mi
korszakunk éppen a lira, a gyors és szines impresz-
sziok, az Gjsag és a mozi korszaka, és a mi egész élet-
berendezkedéstunknek, vilagfelfogasunknak, elfogult-
sagainknak és kedvteléseinknek, de {¢leg idegeinknek
legjobban az operett felel meg, amelyben megvan
minden, ami mai «szem, szdjnak ingere»: gyors per-
dulésti historia, sok konnyed lira és muzsika, sok
dekorativ cifrasag és kevés komolysag”.? Az operett
szinte késedelem nélkul jutott el sztil6hazajabol,
Franciaorszaghol Eurépa nagyvarosaiba. Ezt a jelen-
séget igazolja a magyar szinhaztorténet is, ugyanis
a Nemzeti Szinhaz tehermentesitésére alakult Nép-
szinhdz vezetése is belatta, hogy a népszinmu sem
témajaban, sem eszkoztarat tekintve nem képes fel-
venni a versenyt az operettel. E zenés mtifaj széle-
sebb kozonségréteghez szolt, mint a népszinmd,
ugyanis Hanak Péter nézete szerint az operett ,a
nagyvarosi tomegkultura igényeihez igazitott ossz-
miivészet, Gesamtkunstwerk lett: egyfajta kozos
kultaraba integralta a nagyvarosi tarsadalmat a fel-

s6 rétegektdl a miivelédésre szomjas munkdssagig”.?
A Népszinhaz mellett a févarosban sorra alakulo,
nyereségre dolgozé maganszinhazak egymassal ver-
sengve arra torekedtek, hogy magukhoz csalogas-
sak a kozonséget a legfrissebb francia és osztrak ze-
nés produkciokkal. A szorakoztat6 szinhazakat az
1880-as évek elejéig nagyrészt a francia komponis-
tak muvei uraltak, azonban ezt kovetden helytiket
fokozatosan atvették az osztrak szerzok, akik a sza-
badsagharc leverése és a Bach-korszak kovetkezté-
ben csak lassan tudtak elnyerni a kozonség kegyeit.
Az 1880-as évek végén pedig felttintek az elsé ma-
gyar operett-szerzék is (Konti Jozsef, Veré Gyorgy,
Czobor Karoly, Barna 1zs6), am muveik (hol a ze-
ne, hol a librett6) csupan a francia és bécsi operet-
tek epigonjainak mindstltek.

A francia és osztrak operett azonban hiaba bi-
zonyult a legkorszertibb nagyvarosi mtfajnak, egy
nagyon fontos funkciot mégsem tudott betolteni:
a magyar kozonség hianyolta ezekbdl a darabok-
bol nemzeti identitasanak visszatikrozését és
megerdsitését. Ez az elvaras mar egészen koran fel-
mertlt, szinte az operett megjelenésével egy idé-
ben. ,Az operett jogos mtinem, nem hibaztatjuk,
csak ohajtjuk: vajha igazgato, kolték és zeneszer-
z6k némi nemzeti operett megalapitasan faradoz-

I Csaky Moric, Az operett ideoldgidja és a bécsi modernség: kultirtorténeti tanulmdny az osztrdk identitdsrol, Budapest, Euro-

pa, 1999, 89.

% Juhasz Gyula, Operett (1909), in Juhdsz Gyula dsszes miivei, Péter Laszl6 (szerk.), 5. kotet, Prozai irasok, 1898-1917, Bp,

1968, 345.

> Hanak Péter, A bécsi és budapesti operett kulturtorténeti helye, in Budapesti Negyed, 1997/16-17, 13.



nanak, (...) melyeknek némi koltéi becsok is van.”*
A recept is megvolt mar. ,Ott all osszegytjtve egy
csoport népmesénk, miért ne lehetne valamelyik-
bél egy latvanyos szinmtvet szerkeszteni, mely
aesthetikai becsre nézve felulmulja az ,Ordog pi-
lula™it.”> Az elkészités” egészen 1904-ig varatott
magara, mikor a Kiraly Szinhaz szinpadan felttint
a fenti kivanalmaknak eleget tevé magyar operett,
Kacsoh Pongrac — Bakonyi Karoly — Heltai Jend al-
kotdsa, a Jdnos vitéz.® A Petéfi-m( alapjan készult
daljaték minden elképzelést felulmulo sikert ara-
tott: megszakitas nélkul szazhatvanotszor jatszot-
tak, melyre a magyar szinhazi életben addig nem
volt példa. Ot honap alatt mintegy kétszazezer né-
z6 latta az eléadast, a zenés jaték szovegébdl egy
millio, kottajabol pedig félmillio fogyott el, s né-
hany honapon belil huszonkilenc vidéki szinhaz
vette meg a darab el6adasi jogat. Tovabba az
eldadas népszertségét jelzi (s talan Fedak Sari ext-
ravagans egyéniségének hatasat is), hogy a bemu-
tatot kovetden négy arucikket jegyeztek be ,Janos
vitéz” néven: vaszontipust, kalapot, szivarkat és
féenymazat. Mint azt a kortars kritikus is megerdsi-
tette, fonnallasa ota a Kiraly Szinhaznak olyan han-
gos estéje nem volt, mint a mai. Es amit e nagysze-
1, forro sikerben legelsé helyen tartunk megité-
lendének: egy lelkében, levegdiében, dalos szava
minden lenduletében magyar darabbal és e darab-
nak a maga értéke szerint valo mélto megbecsiilé-
sével arattat”.” A Jdnos vitéz bemutat6jarol frott re-
cenziokban az a konszenzus uralkodott, mely sze-
rint a daljaték  kozvetlen osszekottetést létesitett
egy kozmopolita jellegi nagyvaros és az 4si, ma-
gyar géniusz kozott”.# A Hazdnk cimd lap kritiku-

* Koszoru, 1864. 1. félév 238, in Arany Janos, Prozai miivek 3.

sa ezt a szerencsés parositast az operettek kommer-
cialis jellegével magyarazta, mivel nézete szerint a
Janos vitéz megtestesitette az operett muifajanak
egyik {6 sajatossagat, a kozonség aktualis elvarasai-
nak maradéktalan kiszolgalasat, mely a zenés da-
rabok sikerének egyik letéteményese volt®: ,a fia-
tal szerzének rendkivul sok praktikus érzéke van
a targy megvalasztasara, kitiing, mondhatnank tz-
leti szemmel l4tja, »mi kell a magyarnak«”.*

A fent idézett kritikak tantsaga szerint, a Janos
vitéz tehat két kortars elvarasnak felelt meg. Egy-
részt nemzeti tematikdjaval és dallamvilagaval a ma-
gyar operett-torténet elsé olyan alkotasava valt,
mely tullépett a francia és bécsi operetteket utan-
z6 addigi miveken. Masrészt a cselekmény kime-
netele, a darab szovegét uralé magyarsagra utalo
lexémak és szimbolumok megfeleltek a kor ural-
kodo, nacionalista tarsadalmi-politikai nézeteinek.
[gy a daljatek propaganda-szerepet is betolthetett,
hiszen a nézék szamara a nemzeti identités felele-
venitését és megerdsitését sugallhatta. Ez a tarsa-
dalmi-politikai szerepvallalas pedig hangsulyozot-
tan a hataratlépés terévé avathatta a Jdnos vitézt.

Erika Fischer-Lichte A drama torténete cim( mu-
vének Bevezetésében a szinhazi alapszituaciot ant-
ropolégiai horizontbdl targyalja. A filozofiai és a
kulturalis antropologia eredményeire tamaszkod-
va a szinhazat az identitasképzés és identitasvaltas
helyeként értelmezi: ,mig az atmenet ritusaban
rendszerint a résztvevéknek kell transzformalod-
niuk, addig a szinhaz mindenekel6tt a nézé szama-
ra teszi lehetévé az identitasvaltast, méghozza az-
zal, hogy a szinész felveszi azoknak a szerepeknek
az identitdsat, amelyeket szinre visz”.!' A torténe-

> Gyulai Pal, Budai Népszinhdz, in Koszoru, 1864. julius 17. 69.
© Kacsoh Pongracz—Bakonyi Karoly—Heltai Jend, Jdnos vitéz, bem. ideje: 1904. november 18. Kiraly Szinhdz. Kukorica Jan-
csi — Fedak Sari; Tluska — Medgyaszai Vilma; Francia kiralylany — Szamosi Elza; Francia kiraly — Németh Jozsef; Bago —

Papp Mihaly; Mostoha — Csatay Janka.
" Budapesti Hirlap, 1904. november 1. 14.
8 Laszl6 Anna, Hevesi Sandor, Budapest, 1973, 90.

° Az operett-szerzék soha nem titkoltak, hogy az ,operett-gyar” kommercialis szempontok szerint mtikodik. Ezt a tényt
latszik alatamasztani az operett (f6ként a bécsi operett) szinte altalanos érvénytivé valt dramaturgiai paradigmaja, mely
Kklisészertségénél fogva, rogzitett keretet biztositott az alkotok szamara, amit csupan ki vagy fel kellett toltenitik az ép-
pen aktudlis elemekkel. A bécsi operettekre jellemzé dramaturgiai paradigma fébb alkotoelemei: az elsé felvonasban a
lokalkolorit megteremtése, a szereplok bemutatésa, az intrikus felléptetése, a masodik felvonasban a konfliktus (vagy
intrika) kibomlasa, s a harmadik felvonasban a deus ex machina-szertt megoldas. Egy mt sikerét sok esetben épp ez don-
totte el, azaz hogy mennyire képes a darab egyfajta ,up-to-date” funkciot betolteni. Lasd b6vebben Martin Lichtfuss,
Operette im Ausverkauf. Studien zum Libretto des musikalischen Unterhaltungstheaters im Osterreich der Zwischenkriegszeit,
Wien-Koln, Bohlau Verlag, 1989.

10 Hazdnk, 1904. november 20. 9.
1 Erika Fischer-Lichte, A drdma torténete, Kiss Gabriella (ford.), Pécs, Jelenkor, 2001. 13.
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ti-antropologiai vizsgalodas szamara azonban nem
adottak a fenti feltételek, hiszen az identitas szin-
revitele performativ cselekvéseken keresztul torté-
nik (az el6adas itt és mostja), melyek nem rogzit-
het6k, nem hozzaférhetdk, azaz megvalaszolatlan
marad az a kérdés, hogy a szinész a hataratlépés al-
lapotdba juttatja-e a nézét. Fischer-Lichte a drama-
szoveg strukturalis elemzésében jeloli meg a kiu-
tat, ugyanis az eurdpai szinhazi hagyomanyra ér-
vényesnek tartja drama és eldadas Osszetartozasat
(a dramatikus szoveg mint az el6adas alapanyaga).
Igy az identitdsvaltast kezdeményez§ szinészi test
helyét a dramaszovegben a névmegjelolés tolti be.?
A szinhaz akkor valik a hataratlépés terévé, vagyis
tesz lehetévé identitasvaltast, ha a draméaban kép-
viselt identitast a néz¢ék jovébeni identitasuknak
tekintik és megvalositjak. Ennek tényleges feltara-
sahoz szembesiteni kell a dramabol rekonstrualt
identitast a néz¢ aktualis, hiteles forrasokbol megis-
mert identitasaval, melynek megismeréséhez az
adott kor tarsadalom-, mentalitds- és szellemtorté-
neti dokumentumainak bevonasa sziikséges.

A tovabbiakban a torténeti-antropologiai meg-
kozelités lehetévé teszi szamunkra annak feltérke-
pezését, hogy a Jdanos vitéz mennyiben tekinthetd a
nemzeti identitas szinrevitelének. Ennek megvala-
szolasahoz egyrészt sziikséges a szazadfordulé ma-
gyar szinhazi kontextusanak vizsgalata, melynek
soran belathatova valhat, miért fordult a figyelem
ekkor a nemzeti tematikaju alkotasok felé (a poli-
tikai helyzetbél kiindulé magyarazaton tal), s miért
egy konnyd mufaj vallalhatta magéara az identitas-
valtast kezdeményezé szerepet. Masrészt a drama-
szoveg elemzésével felderithets, hogy a dramatikus
alakok eljutnak-e a betagozodas fazisaba, azaz az
identitasvaltas folyamata lezarul-e. Harmadrészt az
eldadasszoveg és a dramaszoveg viszonyara kérde-
zunk ra: szinészi test és textudlis név fent idézett
szoros kapcsolata hogyan modosul abban az eset-
ben, ha a szovegben identifikacios pontként téte-
lezett személyt egy né reprezentalja a szinpadon.

Jdnos vitéz a kulisszdk mogott

Janos vitéz el6adasat megel6z6 kritikakban oly
sokszor hangoztatott igény, azaz a nemzeti te-
matikdju operett megsziiletését sturgeté elva-
ras osszefliggést mutat a bécsi és az angol operett
kozmopolitizmusaval, pontosabban az ezzel szem-
ben megmutatkozo (id6leges) ellenérzéssel. Az el-
fordulas okat, s ezzel egytitt a Kacsoh-m sikerét a
magyar operett-kozonség befogadoi magatartasa-
ban lelhetjiik fel. A kozonség figyelme sokkal in-
kabb az operett felszini szervezédésére koncent-
ralt, s nem az operett-librettok (kulonosen a bécsi
szovegkonyvek) szerves részét alkoto, az aktualis
tarsadalmi-politikai helyzetre utalo kritikus meg-
jegyzésekre. Csaky Moric a bécsi operettek elem-
zése soran a korszak kulturtorténeti dokumentu-
mainak bevonasaval mutatja ki ezeket az utalaso-
kat, ugyanis ,az operett mint a varosi kozéppolgar-
sag tipikus mifaja talan még az operanal is inkabb
tekinthetd egy bizonyos kulturalis és politikai men-
talitas képviseldjének, meghatarozott tarsadalmi ré-
tegek nézetei és vagyai sz6csovének”.!> A Jdnos vi-
téz hatasmechanizmusanak pontosabb megértésé-
hez Lehar Ferenc A vig d6zvegy cimii operettjének
elemzését hivjuk segitségul. A Lehar-mtvel valo
osszevetést egyrészt az indokolja, hogy a Janos vi-
tézhez hasonldan ez a mu is a hazaszeretet és a sze-
relem témajara épul, s ugyanugy bévelkedik a nem-
zeti identitasra utalé kifejezésekben,'* masrészt Le-
har operettje is olyan korban keletkezett (1905),
amelyre még vonatkoztathato volt cselekménye.
A vig ozvegy aktualis politikai kifejezései a ko-
zonség tarsadalmi-politikai nézeteit takrozték.
A tarsadalmi gyakorlatra vonatkozo reflexiok azon-
ban nem jelentették azt, hogy a mu nyilt tarsada-
lombkritikat gyakorolt volna. Mig a régi bécsi nép-
szinmtvek (Volksstuck) lényeges eleme volt a sza-
tirikus forméaban megjelend tarsadalomkritika, ad-
dig a bécsi operettrél aligha mondhato el, hogy
elkotelezte volna magat a tarsadalom megvaltozta-

12'A dramaszerkezet és identitaskoncepciok osszeftiggésébdl Fischer-Lichte nézete szerint nem kovetkeztethetunk a tarsa-
dalomban bekovetkezd identitasvaltasra: ,a szinhazat sokkal inkabb a tarsadalmi valosag integralo, s egyben integralt al-
kotdelemeként kell felfognunk, amely donté befolyast gyakorolhat a tarsadalmi valosagra, sét — allandéan dinamizalva
az adott allapotot, kritizalva az aktualis identitast, vagy mas identitast hirdetve — talan valtozasokat is kezdeményezhet.”

Erika Fischer-Lichte, i. m., 15.
13 Csaky Moric, i. m., 19-20.

4 28-szor hangzik el az operett elsd felvondsaban a patriotizmus szava: haza, hon, hazaszeretet, hazadrulas, hazafias alak-
ban; 25-szor a masodik felvondsban és 7-szer a harmadikban. Osszesen 61-szer beszélnek a hazarol”. Molnar Gal Péter,
A vig ozvegy, in U6, Honthy Hanna és kora, Budapest, Magvetd, 1997. 109.
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tasa mellett. Leginkabb a forradalom leverése okol-
hato azért, hogy a bécsi operett szerzéi elfordultak
a napi politikatol. A polgarsag szérakoztatési for-
maja tehat a legtobb esetben nem gyakorolt nyilt
kritikat, azaz nem volt, mint Nestroy darabjai, az
allami autoritas elleni, visszatartott ellenallas plat-
formja, hanem inkabb az adott tarsadalmi beren-
dezkedés tamogatéja, amennyiben elsédlegesen eb-
b6l meritette inspiracioit. Az érzéki szorakoztatas
felszine alatt, mindenekel6tt a korusban, jutott ki-
fejezésre az operett kritikai vonasa. Azok a mamo-
ros, ,anarchoid” allapotok, amelyeket a polgari vi-
lag a perifériara szamtzott vagy elfojtott, az ope-
rett kollektivizmusaban torhettek felszinre. A pil-
lanatnyi betekintés a pezsgds rondok, a vibralo
valcerek vilagaba azt sugallta: ,bar nincs igy, akar
igy is lehetne!”. Tgy a helyzetkomikum, az illazio-
teremtés, az arisztokracia kigtnyolasa, a polgari
moral atforditasa onmaga ellentétébe némi kimoz-
dulast jelentett a mindennapok, a megszokott gon-
dolkodas logikajabol, egyfajta irracionalitdst moz-
gositott. Az egész azonban megmaradt a szorakoz-
tatas keretei kozott, soha nem valt politikai és tar-
sadalmi felforgato erévé.

Ennek kovetkeztében a bécsi operett a konflik-
tusok jatékos megoldasaval elsésorban a szorako-
zasnak engedett teret. Az dsszettkozéseket, a dra-
mai kibontakozas eldfeltételeit a humor megfosz-
totta éluktdl, feloldotta 6ket. A humor funkcidja
egyfelél az operett stilaris szintjeinek az elhataro-
lasaban allt: a konfliktusokat a komoly parhoz ren-
delték, mig a buffo-par (anélkul, hogy kozvetlenul
beavatkozott volna a cselekménybe) a jelenetek ko-
zott a kozonség altalanos megkonnyebbulését szol-
galta, illetve gondoskodott az operaszert komoly-
sag és a vidam komédiazas eleven valtakozasarol.
A humor szerepe elsésorban stilisztikai volt: a ko-
mikus kontextusok persziflaltak a szentimentalis
és klisészert képek sekélyességét, s a komikum for-
rasa sok esetben az oda nem ill¢ patosznak a pel-
lengérre allitasabol szarmazott. A humor tartalmi
funkcioja pedig abbol szarmazott, hogy relativizal-

ta a szerzd kijelentéseit. Tgy nem csoda, hogy kor-
ra utalo kritikus megjegyzések és aktualizalasi ki-
sérletek csak a komikus figurak szovegeiben for-
dultak eld, akik beérték egy viccel, vagy egy rig-
mussal (példaul Ausztria gazdasagi helyzetérdl),
megelégedtek a kozonség nevetésével, aztan bele-
vetették magukat a mellékszalak kuszasagaba. A
bécsi operett humora tehat (szemben Nestroy-jal)
nem valt a cselekmény integrans részévé, onallo
elem maradt, a szinpadi torténéstdl fuggetlen staf-
fage, mely latszolag gazdagitotta a cselekményt
(mint a II1. felvonds komikusa'®), de dramaturgiai
szempontbol kizarélag a valtozatossag és a vidam-
sag megteremtésére szolgalt.

Az operettekben jelenlévé burkolt kritika nézé-
pontjabol a bécsi operett paradigmatikus példaja-
nak tekinthetjuk Lehar A vig 6zvegyét. Csaky Mo-
ric a kontextusba valo visszahelyezés metodusat al-
kalmazva kimutatja, hogy A vig zvegy szovegét ket-
t6s ironia szervezi. A darab helyszine, Pontevedro,
valamint a cselekmény soran kibontakozo visszas
helyzetek nemcsak Montenegroéra utalnak, hanem
egyben a Monarchia-beli allapotokat is kritizaljak.
A darab szovegében elszort, igy példaul a hazassag
intézmeényére és a szerelmi haromszogre vonatko-
z6 metaforakban (,kettés szovetség”, ,harmas szo-
vetség”, ,eurdpai egyensuly”) a kozonség felismer-
hette a korabeli hivatalos politikai nyelvezet kife-
jezéseit.!” Mivel a bécsi operettdl tavol allt a tarsa-
dalmi-politikai allapotokra valé mindenféle
kozvetlen utalas, ezért a szovegirok az ideologiak
természetében rejld retorikai potencialt hasznaltak
ki, s ezeket egy tjabb tropikus atforditassal beemel-
ték a cselekménybe. Csaky szerint a bécsi kozon-
ség konnyedén felfogta A vig 6zvegy esetében ezt az
ironikus elidegenitést, hiszen tokéletesen értette
azokat az ideologiai jelszavakat, melyek a valos tor-
ténelmi eseményekre vonatkoztak. Clifford Geertz
az ideologiai megnyilvanulasok figurativ természe-
tére hivja fel a figyelmet. Ennyiben az ideologia
mint tropus megértése nagyban fugg a befogado
kombinacios képességétdl, valamint egy adott kul-

16 A bécsi operettben a harmadik felvonds az elsé kettével szemben nélkulozi a lényegi dramaturgiai tartalmat. Miutan a
publikum érzelmeit igénybe vették, itt mar csak arra torekedtek a szerzék, hogy a konfliktust valamilyen forméaban
megoldjak, a cselekményt minél rovidebben lezarjdk. Igy azonban a formalis aranytalansag veszélye allt elé. Ennek el-
kertilésére léptették fel a ,I11. felvonasbeli komikust”. Ilyen példaul A denevérben Frosch alakja, aki alig kapcsolodott a
cselekményhez, szerepe, hogy megteremtse a bécsi hangulatot, lokalkoloritot. A bécsi szinpadon Hans Moser jatszott
ilyen szerepeket, elsésorban bécsi elévarosi figurakat alakitott. Elfeledtette e harmadik felvonasbeli komikus szerep re-

dundans voltat. Bdvebben lasd Martin Lichtfuss, i. m.
7 Csaky Moric, i. m., 79-89.
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turalis kozosségbe valo beagyazottsagatol. ,A szo-
képeknek a szemantikai strukturaja nemcsak dssze-
tettebb, mint amilyennek a felszinen latszik, ha-
nem ennek a strukturanak az elemzésével el lehet
jutni a kozte és a tarsadalmi valosag kozott fennal-
16 sokoldalti kapcsolathoz, s igy a konfiguracio vég-
s6 képe egymastol eltérd jelentéseket olel fel, ame-
lyek egymasra hatasabol vezethetd le a végérvénye-
sen létez$ szimbolum expressziv és retorikai ereje.
Ez az egymasra hatds 6nmagaban is egy tarsadalmi
folyamat, amely nem a ,fejekben” megy végbe, ha-
nem abban a vilagban, ahol az emberek egymas-
hoz beszélnek, megnevezik a dolgokat, megallapi-
tasokat tesznek, és bizonyos fokig megértik egy-
mast.”1® A geertzi tétel mintegy torténetileg is iga-
zolast nyer, hiszen az ideolégiak megértésének,
referencializalasanak problémajat mutatja A vig 6z-
vegy 1920-as bécsi, jubileumi el6adasanak egyik
kritikdja is. A recenzi6 jelzi, mennyit valtozott e da-
rab recepcidja tizenot év alatt. ,A darab, ami kial-
litasaban, kulonosen szinpadképeivel és jelmezei-
vel, a letdnt, oly sok fajdalom kozepette kiszenve-
dett Ausztria-Magyarorszagot teszi érzékletessé, ma
egyenesen ozonviz eléttinek hat; s ezt azok a
konnyed, tetszetés dallamok sem tudjak feledtet-
ni, amelyeket még a madarak is futyorésznek, de
hamarosan mar a kutya sem fog emlékezni rdjuk.”*
Az ideologidk elévulése egyben a darab érté-befo-
gadasat is meggatolta.

Az ideologia tropikus-temporalis természete iga-
zolja A vig 6zvegy 1907-es magyarorszagi reprizé-
vel kapcsolatos befogadoi magatartast: a magyar
kozonség a bécsi bemutato kozonségével szemben
nem észlelte a darab korkritikat szolgalo tropusait.
Az operett Oriasi sikerében a zene jatszotta a [Gsze-
repet, s nem a librett6. A magyar publikumot a
francia vigjatékokbol jol ismert fordulatok szora-
koztattak: a torténet mulatsagos és fordulatos ré-
szei, a szellemes dial6gusok és a félreértések.?® Ez
a befogad6i magatartds, mely a torténet szervezo-
désére koncentralt, valamint a latvanyos diszletek-
re és jelmezekre, kedvezett az angol operett
bearamlasanak. Az els6 angol operettet, Arthur Sul-

livan A mikddo cimt darabjat a Népszinhaz mutatta
be 1886-ban, majd ezt kovette Sidney Jones—Owen
Hall Gésdkja. Az angol operett felttinése a magyar
szinpadon anglomaniat inditott el. Az angol ope-
rettben a szinpadi tanc és a latvanyossag jatszotta
a fészerepet, szemben a bécsivel, mely a latvanyos-
sag ellenére szoveg-centrikus volt. Az angol bur-
leszk-operett népszertisége Pesten az 1900-as évek
elején ért tetépontjara, mely egyben jelzi, hogy a
szazadfordulora megvaltozott a kozonségigény: a
publikumot a dinamikus szinpadi mozgas és a szi-
nes latvany hatasa vonzotta s kapraztatta el.

A Jones utan kovetkezé komponistak mas irany-
ba terelték az operett-stilust: az éneket mind job-
ban hattérbe szoritottak, a cselekmény nélkulozott
mindenféle koherenciat, csak a tanc és a latvany
valt fontossa. Ez a hangsulyeltolodas a magyar ope-
rett-kisérletekben is éreztette hatasat. Rosenzweig
Vilmos Asszonyregement (1899) cim(i muve a zenés
bohozat, az operett és a revuszerten felépitett je-
lenetek keveredésébdl létrehozott produkeio volt.
A Magyar Szinhaz el6adasaban a masodik felvonas
jeleneteinek pontosan kidolgozott koreografija,
valamint a pazar és pikans jelmezek hatarozottan
jelzik az elmozdulast a revi felé. 2! Az 1905-6s Exlex
cimt Kiraly Szinhaz-i produkeio pedig mar kétség-
telentil a revit muifajaba sorolhat6: messzemenéen
lemondott a kauzalis osszefuggésrél, megtagadta a
szilard, eldre rogzitett kereteket. A latvanyos képek
gyors egymasutanja lehetetlenné tette, hogy barmi-
féle koherens torténet létrejojjon. Egy korabeli tu-
dositas érzékletes képet fest errél a produkeiorol:
LA legszebb lanyok, mint megannyi buza-, kuko-
rica-, bor-, sth. csoportok lejtenek elénk. Szinnel
és ragyogassal telik meg minden. S e sok szinbe,
fénybe belecsortet a magyar hatos fogat: hat ttzes
csiko, hat gyonyort, formds leany van belefogva.”??

A kor uralkodo politikai tendencidja, a Rakosi
Jeno altal meghirdetett ,egységes magyar allam”,
valamint a ,harmincmillié magyar” eszménye a bé-
csi operett Monarchia-centrikussagaval, az angol,
és a revi-operett kozmopolitizmusaval szemben
olyan alkotasokat kivant a muvészetek tertiletén,

18 Clifford Geertz, Az ideologia mint kulturalis rendszer, in U6, Az értelmezés hatalma, Budapest, Osiris, 2001, 49.

19 Arbeiterzeitung, 1920. 05. 5. 1dézi Martin Lichtfuss, i. m., 159.

20 Magyar Szinhdztorténet, 1837-1920, [6szerkesztd Székely Gyorgy, 137.

21 A nék jelmeze ugy van megszabva, hogy a karok és a vall j6 része fodetlen, és a mtiérté szemeknek nem mindennapi

latvanyt nyajt.” Egyetértés, 1899. november 25.
22 Magyar Nemzet, 1905. marcius 15.
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melyek képesek a nemzeti identitas megerdsitésé-
re. Az 1900-as évek elején feltiiné nacionalista ideo-
logiak (Rakosi, Beksics, Hoitsy) csupan rendszer-
be foglaltak a kor kézgondolkodasaban jelen 1évé
eszméket. ,Amit irtak, az nem forrasa, de eredmé-
nye volt a kor uralkodo kozhangulatanak. Ugyanaz
a gondolkodas, amely az 6 mtiveikben nyert kife-
jezést, nyilatkozott meg a magyar sajto nagy részé-
ben, ahol ezeket a gondolatokat apropénzre valtot-
tak fel és igy hoztak nap-nap utan forgalomba. A
hatas nem is maradt el. A nemzet kezdte erejét tal-
becsiilni és ellenségeit semmibe venni.”** A, ma-
gyarsag mint uralkod6 nemzet” fantazmagorikus
ideajanak reprezentédlasara a Nemzeti Szinhaz lett
volna (hivatalosan) hivatott, hiszen ,a nemzeti szin-
héz-elgondolasa mar fogantatasatol kezdve dssze-
kapcsolodik a hatalommal, a nemzeti identitassal
és a (kulturalis) legitimacioval”.** A Nemzeti Szin-
héaz azonban a szazadfordulén nem toltotte be az
identitasképzés szerepét. Egyrészt muisorpolitika-
janak konzervativizmusa meggatolta a politikai
ideologiaval felvértezett nemzeti tematikdju darab
szinrevitelét, masrészt a kozonség nagy részét a ma-
ganszinhazak vonzottak magukhoz.”> A Nemzeti
Szinhazzal ellentétben, a Rakosi Jend altal propa-
galt hatalmas egységes nemzeti Magyarorszag™>®
megteremtésének széles korben elterjedt gondola-
ta olyan férumot kivant, amely hatalmas tomege-
ket vonzott, illetve olyan alkotast, amely bévelke-
dett ideologiai jelszavakban és pozitiv magyarsag-
képet festve osztonzéleg hatott. Ezt az identitas-
képzé szerepet jelenithette meg a Jdanos vitéz, amely
—némi ironiaval — a nacionalista elképzelések illu-
zorikussagahoz illé mesei keretbe agyazta a cselek-
menyt.

Jdnos vitéz reflektorfényben — a politika szinpaddn

Janos vitéz tehat egyszerre felelt meg a kor po-

litikai elvarasainak, s elégitette ki a kozonség

szorakozas iranti igényét. A bevezetdben idé-
zett recenziok is alatamasztjak ezt az elképzelést,
hiszen a koztudatban elterjedt ideologiai jelszavak-
kal fogalmaztak meg itéletuket, s ezzel azt sugall-
tak, hogy a darab (be)teljesitette identitasképzé
feladatat. Ez a nézet azonban tobb szempontbol
megkérddijelezddik, s egyuttal leleplezédik a kriti-
kak ideologiai iranyultsaga. Egyrészt a Janos vitéz
dramatikus szovegének elemzésével kimutathato-
va valnak a darab lezarasanak megvaltoztatasabol
fakado szerkezeti kovetkezetlenségek, melyek fe-
lalirjak a hazaszeretetet szimbolikus jelentését.
Masrészt a Janos vitéz cselekményében hiposztazalt
antropologiai alapmodell rekonstrukciojaval prob-
lematikusnak ttnik az identitasvaltas sikeressége
is, azaz (a vizsgalodas eredményét elérebocsatva)
Janos vitéz betagozodasara csak formalis értelem-
ben kerul sor.

A daljaték recenzioi ugyan jelezték, hogy Bako-
nyi Karoly szovege Petéfi Sandor Janos vitéz cimi
elbeszélé kolteménye nyoman készult, am az atiras
meértékeére és milyenségére nem tértek ki: ,Végeze-
til szenteljunk egy palmaagat a darab {Gszerzéje:
P. S. emlékének, mert barha rola — szegényrél —
kissé meg is feledkeztek: csekély része neki is lesz
asikerben”.?’ Jollehet Bakonyi jelent6sen megrovi-
ditette a Pet6fi-mtivet, hiszen Janos vitéz kalandjai-
bol csupan egyet hagyott meg, a Francia kiraly ud-
varaban jatszodo epizodot, melynek soran Jancsi
megmenti a francia népet a torok csapatoktol.?® Az
igy megmarado cselekményt Bakonyi harom rész-

23 Gratz Gusztav, A dualizmus kora, Budapest, Magyar Szemle Tarsasag, 1934, 374. Az antiliberalis, antiszemita politikai
nézetek és a kulturalis gyakorlat osszefuggésérél bévebben lasd Carl E. Schorske, Bécsi szazadvég, Budapest, Helikon,
1998.

A Nemzeti Szinhaz idézett feladatarol lasd bévebben Imre En Zoltan, (Nemzeti) kanon és (nemzeti) szinhaz: Vita a Bank
ban 1930-as centenariumi mise en scene-jérdl, in Az elbeszélés modozatai, Jozan 1ldiko, Kulesar Szabo Erné, Szegedy-
Maszak Mihaly (szerk.), Budapest, Osiris, 2003, 108.

A Nemzeti Szinhaz igazgatoi posztjat ebben az idében Somlo Sandor foglalta el, aki gatat vetett minden 1j irodalmi és
mivészi stilusiranyzatnak: az akadémizmus eszményeit szolgalta, és igyekezett megtalalni azokat a magyar szerzéket,
akik ennek az izlésnek megfeleltek. Ebben az id6ben, azonban a magyar irodalomnak mar csak a leggyengébb epigon-
rétege ragaszkodott a ,népnemzeti” gondolatvilaghoz vagy az Gjromantikus drama eszkoztarahoz. Somlo mégis ezekre
a muvekre alapozta a Nemzeti Szinhaz musorat. Lasd bévebben Székely Gyorgy, Az aranykor és arnyéka (1873-1919),
in A Nemzeti Szinhdz 150 éve, Budapest, Gondolat, 1987, 57-97.

Idézi Gratz Gusztav, i. m., 371.

Hazank, 1904. november 20. 9.

A kalandok szinpadi realizacioja pedig kivitelezhetd lett volna, s egyben kiszolgalta volna a kozonség latvanyossag iranti
igényét.

24

25

2
2
28

= o

54



re osztotta. Az elsé felvonas tartalmaban, hangvé-
telében és eszkoztaraban a klasszikus népszinmi-
veket idézte. A kovetkezd a bécsi, de még inkabb
a francia operettek vildgaval mutatott rokonsagot.
A harmadik felvonas pedig az archaikus tiindéries
jaték mintajat kovette. Atirataban a daljaték is més-
ként végzddott, mint Petdfi elbeszéld kolteménye.
A tundérkirallya koronazott Janos vitézben a fel-
hangzo furulyaszo hatdsara ellenallhatatlan hon-
vagy ébred, és kedvesével, lluskaval hazatér szuls-
falujdba.?® Senkinek nem jutott eszébe megemlite-
ni, hogy Bakonyi atirata jelentdsen eltért Pet6fi Jd-
nos vitézének lezarasatol. Ennek a hallgatasnak két
oka lehetett: egyrészt a korszak irodalomtorténeti
kézikonyveit, egyéb szakmunkait és iskolakonyveit
tanulmanyozva, agy tinik, hogy Pet6fi Janos vité-
ze nem tartozott a legnépszertibb olvasmanyok ko-
zé és a szakemberek sem értékelték tulsagosan
nagyra.’® Masrészt, az ideoldgia oldalarol, Petéfi el-
beszélé kolteményének befejezése, egyaltalan nem
felelt meg a kozonség elvarasanak, hiszen Pet6fi
muvének lezarasa azt sugallja, hogy a boldogsag
elérése, az igaz szerelem beteljestilése csak az irrea-
litas vilagaban, Tundérorszagban érheté el. A szin-
padi Janos vitéz zaro jelenete ezzel ellentétben a ha-
zaszeretetre helyezte a hangstlyt.’! A PetSfi-mi né-
pies tematikaja, valamint az, hogy a md nem volt
benne a koztudatban, lehetéséget teremtett arra,
hogy a szinpadi jaték magat eredetiként (mind né-
pi, mind irodalmi értelemben) tintesse fel, s mo-
dellalja a nemzeti ideologiat. A fentiek értelmében
amennyiben Patrice Pavisnak az orokség / hagyo-
many modern és posztmodern kezelésérél kifejtett
nézeteit® nem a mise en scéne-re, hanem a drama-
tikus szoveg atirasara, azaz a Pet6fi-mt és a dalja-
ték szovegének relaciojara, vonatkoztatjuk, azt
mondhatjuk, hogy Bakonyi szovegkezelése hason-
l6sagot mutat a ,marxista 6rokséggel”, mely egy

adott kultara eszméinek erésitése céljabol a sajat
ideologiajanak megfeleld, pozitiv elemeket valaszt-
ja ki egy szovegbdl, s ily modon egyszerre ,szelek-
tiv”, ,hodolo”, ,militans” és ,hajlékony”.

A daljaték befejezése oriasi sikert aratott, a ha-
zaszeretet poétikus megjelenitése valoban buzditd
erével birt: ,menjetek el a Janos vitézre és tanulja-
tok valamit ti is, akik elfelejtitek az édes otthont!
Oh, ha rétok is hatassal volna a furulyaszs...”.?* A
lezaras célzatossaga mindennél lényegesebb volt,
hiszen maga Bakonyi sem tette sz6va, hogy Beothy
htizasa dramaturgiai kovetkezetlenséget eredmé-
nyezett. Janos vitézt hazahivija a furulyaszo, s hogy
az immar elért boldogsag ne vesszen karba, hat Ilus-
ka is vele tart. Azt azonban Janos vitéz (Iluska pe-
dig még inkabb) elfeledte, hogy Iluska meghalt,
hisz — mesébe ill6é modon — csak igy kertlhetett
Tundérorszagba. Am ha Janos vitéz probatételének
részeként értelmezziik a zarojelenetet, akkor Ilus-
ka ,¢letre hivasa” ohatatlanul is felidézi Orfeusz és
Euridiké torténetét. S mivel itt Jancsi ,nem néz
vissza”, a lezaras egyrészt a szerelem apoteozisa-
ként, s nem kizarolagosan a hazaszeretet jeleként
értelmezddik, masrészt, a hazaszeretet-koncepciot
ellenstlyozandd modon, ez a lezaras, s az alakok
kapcsolata a melodramak eszkoztaraval mutat ro-
konsagot. Jancsi és lluska szerelme, valamint az
orok szerelmes, am megsebzett Bago viszonyrend-
szere intertextualis parbeszédbe kezd a tizennyol-
cadik szazad eme kedvelt mifajaval.

A kritikakban emlitett ,6si”, ,eredeti” magyar
mult, ez esetben a paraszti vilag, a befejezéshez ha-
sonloan szintén klisészerd. Jancsi jellemvonasait a
magyar nép gyokereivel hoztak osszefiiggésbe, jol-
lehet Bakonyi pusztan kovette a népszinmuirok
gyakorlatat, amikor megalkotta Janos vitéz sema-
tikus alakjat. Ennek belatasahoz elég segitségul hiv-
ni a szazadeld egyik ismert nemzetkarakterologiai

29 Bokay Janos leirasa szerint az uj befejezés Beothy Laszlonak, a Kiraly Szinhaz akkori igazgatojanak volt készonhetd: ,ne-
kem valahogy nem tetszik a vége, nem tehetek rola... Ez a Tundérorszag, ez a Tundérkiraly és a Tundérkiralyné, mint-
ha eltitne az egész darab egyszert, harmatos poézisétdl (...) ez itt valoban gyerekeknek valo mesejaték, ahogy Lazé szok-
ta mondani... Itt hianyzik valami: el kellene mélyiteni, meg kellene nemesiteni”. Bokay Janos, Egy rozsaszdl szebben be-

szél... Budapest, 1969, 222.
3

Konyvtéra, 1991, 69-72.
3

Bévebben lasd Nagy 1ldiko, ,Hdaromszinti a zdszlo” (doktori értekezés), Orszagos Szinhaztorténeti Muzeum és Intézet

A befejezés ilyetén megvaltoztatasat akar egy feltételezett osszeeskuivés-elmélettel is magyarazhatnank, hiszen Bakonyi

szovegén Beothy javaslatara valtoztattak, Beothy rokoni kapcesolatban allt Rakosi Jendvel, aki — ahogy emlitettitk — na-
cionalista nézetek propagatora volt. Természetesen, ezt a ,feltételezést” nem fogadhatjuk el, mivel nem tamasztja ala sem-

miféle szinhazi dokumentum.
3.

o

3

&

Patrice Pavis, A posztmodern szinhaz esete: a modern drama klasszikus oroksége, in Szinhdz, 1998/3., 10-22.
Zalai kozlony 1907. junius 8. 3. idézi Nagy Ildiko, i. m., 88.
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munkdjat, Pekar Karoly A magyar nemzeti néprdl ci-
mi muvét. Pekar tanulmanya tartalmazza a legtobb
olyan sztereotipiat, amely a magyarsagrol a kor-
szakban ismeretes volt. Nézete szerint a magyarsag
{6 jellembeéli sajatossagaihoz tartozik a hazafiassag,
buszkeség, szilajsag, szenvedélyesség, jo sziv, erd
és energia.’* Vagyis elmondhato, hogy a Jdnos vi-
téz legalabb annyira volt ,igazan magyar”, mint a
bécsi operettek altal festett magyarsag-kép, ahol a
magyar szereplok és a magyar milié csak diszlet
volt, a figurdkat a kulfoldon a magyarsaggal kap-
csolatban elterjedt sztereotip tulajdonsagok jelle-
mezték. A Janos vitéz szovegének olvasata tehat azt
bizonyitja, hogy az ideologia kiszolgalasa érdeké-
ben a darab értékelésekor elsiklottak bizonyos szer-
kezeti kovetkezetlenségek felett, illetve azt sem rot-
tak fel a daljatéknak, hogy tjra eléveszi a népszin-
muvek eszkoztarat, melynek korszertitlenségét pe-
dig mar sokkal korabban kifogasoltak (hisz emiatt
valtotta fel a népszinmtivet az operett). Csak mig
anépszinmuvek befogadasakor tisztaban voltak az-
zal, hogy azokat nem az igazi paraszti-népi vilag
hi reprezentacicjaként kell értelmezni,* addig a
Janos vitéz recepcidja elfelejtkezvén errél a muvi,
illuzorikus vilagrol, kozvetlen kapcsolatot létesitett
az 6si, magyar mult és a darab kozott.
Gyanithato, hogy a Janos vitéz fentiekben vazolt
sablonossaga, nem kis mértékben hozzajarulhatott
ahhoz, hogy az ebben az id6szakban egymast gyor-
san valto politikai rendszerek mind felhasznaltak
a darabot sajat ideologiajuk reprezentalasara. Mig
a bemutatot kovetéen a darabot a magyar nép sor-
sanak, torténelme forgandosaganak szimboluma-
ként értelmezték, addig a recepciotorténet késéb-
bi fejezeteit végigtekintve elmozdulas érzékelhet
ettdl a felfogastol. A daljaték totalizalo értelmezé-
se (mint a magyarsag szimboluma) a lezarassal kap-

csolatos megjegyzések feldl is problematikusnak
tint. Hipotézisem szerint a recepciotorténet egyes
allomasai megerd6sitik azt a tézist, mely szerint a
szovegben 1évé szimbolikus folyamatok allegori-
kus megszakitasokkal szovédnek at.*° A darab szin-
hazi recepciotorténetét attekinté alabbi részben
azokra az el6adasokra koncentralok, melyek vila-
gosan jelzik az elmozdulast a szimbolikus totaliza-
16 értelmezéstol.

Koch Lajos a Jdnos vitéz recepciotorténetét elem-
z6 tanulmanyaban a darab elsé el6adasanak és to-
vabbi jubileumainak bizonyos politikai események-
kel valo egybeesését vizsgalja.*” Az egybeesések na-
pi politikai szinten is éramii-pontossaguak voltak:
a darab elején megjelend huszaroknak és a nemze-
ti zaszlo felpantlikazasanak oriasi sikere azt a ma-
gyar kovetelést idézte, mely a német nyelvti és oszt-
rak szellemi hadseregben a nemzeti szimbolumok
jelenlétét és a magyar vezényleti nyelv hasznalatat
sturgette. 1903-ban a Parlamentben is napirendre
kerult hadsereg-fejlesztési beadvannyal kapcsola-
tos problémak is épp a bemutatd napjan oldodtak
meg.*® Mindemellett a zaszl6 rekvizituma Rékosi
gondolatat is felidézhette a kozonségnek: ,ennek
kellene minden magyar ember — politikus és nem
politikus — zaszlojara felirva lenni: harmincmillio
magyar, — és meg volna oldva minden kérdéstink
egy csapassal”.*® A Jdnos vitéz kovetkezd jubileumi
eldadasai is politikai gy6zelemmel kapcsolodtak
oOssze, azaz hirdették, s megerdsitették a magyar-
sag  kivalasztottsagat”. A huszonotodik eléadaskor
verték ki a parlamentbél a darabontokat, a hetven-
otodik el6adassal a diadalmas koalicié valasztasi
gy6zelmét tinnepelték, a szazadik el6adas pedig az
4j parlament dsszetilésének napjara esett. A harom-
szazadik eldadds az 1j bécsi béke megkotésének
idején zajlott, amely kormanyra emelte Andrassyt,

* Pekar Karoly, A magyar nemzeti néprél. A magyar nemzeti géniusz esztétikdja, Budapest, 1906, 62—66.

% Persze sok minden volt még a népszinmtivekben, ami nagyon messze esett a valo élettél. Nagyjabol minden. De nem is
a valésagot akartdk latni. Alomvildgra vagytak.” Dr. Truman Karolyné, Részletek a tapidszentmdrtoni szinjatszas és a
nagykatai szinjatszomozgalom torténetérél, in Szinjdtszok évkonyve, Budapest, 1972, idézi Nagy 1ldiko, i. m., 30.

,Mig a szimbolum egy azonossag vagy azonositas lehetdségét kivanja meg, az allegoria mindenekel6tt a sajat eredetétél

valo eltavolodast jeloli, s lemondva az idébeli egybeesés nosztalgikus vagyarol, nyelvét eme idébeli kiillonbség révén keletke-
z6 ures térben teremti meg.” Paul de Man, A temporalitas retorikaja, in Az irodalom elméletei I., Pécs, Jelenkor, 1996, 31.

3

=

Evkonyve XI. kotetébdl, 1941.

Koch Lajos, Kacsoh Pongrdc Janos vitéz-e: adalék a budapesti szinjdtszds torténetéhez, Kulonlenyomat a Févarosi Konyvtar

Fejérvary Géza, honvédelmi miniszter létszamemelési javaslata obstrukcioba fulladt. A Tisza-kormany elhatarozta, hogy

felszamolja a magyar parlament mtikodését veszélyeztetd obstrukciot: egy szinjaték keretében, félbeszakitva az ellenzék
obstrukciojat, Perczel Dezsé hazelnok jelére (zsebkendéjének jeladasara) hiveivel megszavaztatta a hazszabalyokat meg-

szigoritd és az obstrukeiot tilto torvényjavaslatot.
% 1dézi Gratz Gusztav, i. m., 371.
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Wekerlét és Kossuth Ferencet. A négyszazadik
eldadas politikai szenzaciéja pedig a Désy-Lukacs
per volt. Az elsé vilaghaboru utan bekovetkezett
forradalmi id6k nem kedveztek a Janos vitéz nem-
zeti bedllitottsaganak. A Janos vitéz volt az els6 da-
rab, amelyet a proletardiktattra kitorését kovetd
napon a kozoktatasugyi népbiztos letiltott a mu-
sorrol. A habort és a forradalmak utan azonban is-
mét sztikség volt a Janos vitézre: 1919. december
19-én ujitottak fel a Kiraly Szinhazban. A trianoni
dontés nyilvanossagra kertlése utan pedig mar tu-
datosan és széles korben hasznaltak fel, illetve ki
ezeket az egybeeséseket. 1920. januar 22-én kerult
sor az otszazadik eldadasra. Az évfordulot az el-
vesztett magyar teriletekrél megemlékez6 gyasz-
unnepséggel kapcsoltak ossze. A szinhaz nemzeti
szinben pompazott, hatalmas haromszint lobogok
és girlandok diszitették a nézéteret. A paholyok pe-
remére az egyes varmegyék cimereit helyezték el,
az idegen kézen lévoket gyaszfatyollal takartak le.
A Himnusz elhangzasa utan Rakosi Jend allt a szin-
padra, s a Janos vitéz szimbolikus erejérdl beszélt:
,Midén a modern szinpad odaadta magat a
konnytvért operettnek, akkor e szinpadon e mi-
ben szép, szerény leanykaként jelentkezett a ma-
gyar muzsa, a magyar géniusz. Eredeti magyarsa-
gaval gy6zott és az urra lett idegen szellemet eltiz-
te. (...) Ez ajaték hozta meg a bizonyitékat, hogy
csak a testet lehet megolni a lelket nem, csupan az
orszagot lehet megsemmisiteni, a nemzetet nem.
Janos vitéz, aki kalandokon, veszedelmeken ke-
resztul vandorol, hogy diadalra jusson, a magyar
nemzet szimbéluma”.*® Beszédének lezarasaban,
azonban az eddigiektél eltéréen masban latta a Ja-
nos vitéz szerepét. Mig az el6z6 példakban a Janos
vitéz példamutaté mutialkotasként , funkcionalt”, ad-
dig itt a daljaték cselekményével ellentmondo ér-
telemben kertlt a politika szinpadjara. Beszédét a
kovetkez6 gondolatokkal zarta Rakosi: ,Soha dog-
madarak olyan raja, mint eztttal nem rohanta meg
a magyart. De a magyar turul ki fog tjra tollasod-
ni, a kormei ki fognak élesedni, a csérét ki fogja
koszorulni és ahany ilyen madar jon, saskeselyt és
vércse, mind el fogja kergetni és a magyar megma-
rad a Karpat szikldin o6rok idékig. Es ezt unnepel-
ni, Tisztelt Uraim, ebben a kis darabban hazi kor-
ben tisztesség, dics6ség €s becstlet.”*! Rakosi ér-

0 1dézi Koch Lajos, i. m., 27-28.
1 1m., 28.

telmezésében tehat mar egy harcos Janos vitéz je-
lenik meg, aki nem akar senkit megmenteni (el-
lentétben a darabbal, ahol Jancsi segit a francia ki-
ralynak a torokok legy6zésében), hanem inkabb
maga fegyverkezik az ellenséggel szemben. A re-
cepciotorténet eddigi allomasai tehat azt jelzik sza-
munkra, hogy a ,dics6séges” és ,gyaszos” napok a
maguk ideologiai célzatossaguknak megfelelden ér-
telmezték (s igy allegorizaltak) a Janos vitézt.

A Janos vitéz recepciotorténetében kialakult ka-
nonikus értelmezés a darabot a hataratlépés helyé-
nek tekinthette. Az eddigiekbdl tehat a kor szinha-
zi kontextusanak (bécsi, angol operettek hatasme-
chanizmusa), valamint a korszak tarsadalmi doku-
mentumainak (az eléadas és a politikai ideologia
osszefuggése) feltérképezésével arra a kovetkezte-
tésre juthatunk, hogy a Jdnos vitéz képes volt be-
tolteni identitasképzé szerepét. A tovabbiakban a
dramatikus szoveg fell vizsgalom meg ezt az ant-
ropologiai alapmodellt. Hipotézisem szerint a dra-
maszoveg szintjén az identitasvaltas problemati-
kusnak ttnik, azaz a cselekmény csak formalis ér-
telemben juttatja el alakjait a betagozodas fazisa-
ba. A szoveg strukturalis elemzéséhez az dtmenet
Arnold van Gennep altal kialakitott ritusanak fo-
galmat hasznalom.

Az atmenet ritusa (rite de passage) az élet kri-
zis-helyzeteiben (sztletés, beavatas, hazassag, szu-
lés, halal) biztositja az egyik életformabol a masik-
ba valo biztonsagos atmenetet. Ezek a hataratlépé-
sek, — melyeknek legfontosabb funkcidja az, hogy
identitasvaltast eredményezzenek, azaz a beavatan-
do személy megszabaduljon régi identitastol és tjat
vegyen fel — harom részre tagolodnak. Az elvalasz-
tas fazisaban a transzformalando személyek elszi-
getelédnek a mindennapi normalisnak tekintett
élettdl, hatarhelyzethez érkeznek, melyben érvény-
telenné valik az azt megel6z6 En-konstrukeio. Ezt
kovetéen a kiiszob- vagy transzformécios fazis j
tapasztalatok megszerzését teszi lehetévé szamuk-
ra: az adott kozosség hierarchikus szerkezete fel-
borul, kialakul a communitas rendszere, s végul a
betagozodas fazisaban immar Gj identitasukban
nyernek felvételt a tarsadalomba.®

Pet6fi mivében ez a harom fazis konnyen felis-
merhetd: az elvalasztas kivaltoja a nyaj szétszéle-
dése, a liminalitas fazisa foglalja magaba Jancsi ka-

* Az atmenet ritusanak fogalmahoz bévebben Arnold van Gennep, Ubergangsriten, Frankfurt am Main—New York, 1986.
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landjait, s végul az 4] identitas felvétele térbelileg
is 4j helyszinen megy végbe, Tundérorszagban,
ahol Jancsi elnyeri Iluskat, s vele egyttt a boldog-
sagot.” A daljaték cselekményében azonban Tin-
dérorszag nem a betagozodas fazisat jeloli, hanem
a kalandok részeként (liminalitas) jelenik meg, hi-
szen Jancsi és Iluska visszatérnek kis falujukba. A
szerelmesek zavartalan boldogsagat azonban to-
vabbra is fenyeget(het)i a Mostoha. Jancsi és Bago
az Elet tavanal taldlkoznak vele. El3szor nem isme-
rik fel, hogy régi ellenségiikkel allnak szemben, azt
hiszik, hogy az oregasszony joindulattian meg akar-
ja ovni Gket a to veszélyeit6l. ,Mostoha: Az a to a
hét sotét btin tava. Minden este kénkoves lang csap
ki beldle és elpusztit minden é16 lényt a vidéken.
Huh! érzitek-e mar azt a fojtés szagot? Fézi mar a
kénkoves langot a békakiraly! (Minden aron el
akarja 6ket tavolitani a t6t61.)* Am a 16 vizén meg-
csillano hold fénye lathatova teszi ,Az élet tava”
feliratot. Jancsi ezek utan felismeri a Mostohat, aki
szamadra az §s-gonosz képében tlinik fel, s megbiz-
za Bagot a gonosz elpusztitasaval. ,Bago: (hatara
koti a rézsét) Gyere csak! Aztan ha boszorka vagy:
repilj fel a Szent Gellért hegyére! (Az tt mellett le-
taszitja a sziklarol). Mostoha: Verjen meg a csoma,
Janos vitéz! Hihih! (Sepriin lovagolva atrepul a szi-
nen)”.*> A Mostoha arté szellemkeént tehdt tovabb-
ra is életben marad, noha a periférian, am atlépé-
sét a ,valosagba” nem akadalyozhatja meg semmi.
A szerelmesek betagozdodasa tehat csak formalis ér-
telemben zajlik le, ugyanis a kuzdelem koztuk és
a Mostoha kozt barmikor megtjulhat, gyézelmitik
csupan idoleges. Tovabba a hely, ahova a szerel-
mesek megérkeznek ugyanaz a kis falu, ahonnan a
cselekmény elindult. A helyszin ismétlédése is azt
a korkorosséget implikalja, amelyet a Mostoha sze-

repénél lattunk. ,Nyilt térség a falu végén. (...) A
haz mogott patak folyik, melyen pallo vezet keresz-
til. Hatul az orszagut vonul végig a szinen, a pa-
taknal kis kéhiddal, a szin kozepén kavicshanydssal,
melybe a falu jelzétabldja van belettizve.”*® (kieme-
lés HB). A fiatalok betagozodasanak ambivalencia-
jat és labilitasat jelzi, hogy a haz, amelynek a lezaras
szerepét kellene betoltenie, hataron, azaz hatarhely-
zetben van. A daljatékban a Pet6fi-muvel ellentét-
ben az identitasvaltds sikerességét problematikus-
sa teszi a helyszin valtozatlansaga és hatarhelyzete.
Akorkorosség, mely mind a térben, mind a cselek-
mény menetében (a kiuzdelem kitjulhat) megfi-
gyelhetd, ironikus vildgképet tételez.*”

Janos vitéz a maganéletben

Fischer-Lichte altal tételezett szoros kapcso-

lat szinészi test és textualis név kozott a Janos

vitéz esetében nem veszélyezteti az identitas-
valtast. A dramatikus szovegben identifikacios
pontként szerepld Janos vitézt a kor egyik tinne-
pelt primadonnaja, Fedak Sari jatszotta a bemuta-
t6 eléadason. A szinhaz vezetése eredetileg nem Fe-
daknak szanta a szerepet, hiszen félt attol, hogy a
kozonség nem fogadja el a nemcserés szereposz-
t4s.*® A problémat nem az jelentette, hogy a férfi-
szerepet szinésznd jatszotta, hiszen a szazadfordu-
lon kifejezetten divatosak voltak a nadragszerepek.
Blaha Lujza példaul gyakran fellépett férfiszerepek-
ben, s Fedak is elsd sikerét Huszka Bob hercegének
cimszerepével aratta. A problémat inkabb az jelen-
tette, hogy a primadonna paraszti ruhdban jelent
meg a szinpadon, s a népviselet az operettben meg-
lepé volt. A bemutat6 utan azonban a szinhaz ve-
zetése megnyugodhatott: Fedak oriasi sikert ara-

A Janos vitéz cselekménymenetére alkalmazhato Propp strukturalis matrixa is. Propp A mese morfologidja cim(i mtvében
kimutatta, hogy a hésmitoszok és a tindérmesék felépitésiikben a beavatasi szertartas szerkezetét kovetik. Az elébbiek
figyelembevételével a Janos vitéz konnyen leirhato tehat a propp-i kategoridkkal: hianyfelismerés, utnak indulas (térbe-
li, idébeli mozgas), a hés visszatérése, felismerés és leleplezés, eskuvé, azaz a hiany megszuntetése. V. J. Propp, A mese
morfologidja, Bp., Osiris-Szazadvég, 1995.

* Bakonyi Karoly-Heltai Jen6-Kacsoh Pongrac, Jdnos vitéz, Daljaték harom felvonasban, Budapest, Rékosi Jend Budapes-
ti Hirlap Ujsagvallalata, 1904, 98.

1. m., 100.

1 m., 9.

7 Szegedy-Maszak Mihaly, Az ismétlés muvészete, in U6: Vildgkep és stilus. Torténeti-poétikai tanulmdnyok, Magvetd, Buda-
pest, 1980, 365-465.

* Hevesi Sandor nézete szerint ez a nemcsere inkabb a darab irrealis dimenziojat erésiti (Bakonyi is egy fiktiv alakhoz nyult
vissza). Vo. Hevesi Sandor, A régi népszinmi és a magyar nota, in U6: A dramairds iskoldja, Budapest, Gondolat, 1961,
46-50.
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tott. Egyediil talan Mora Ferencben valtott ki el-
lenérzést, mivel Mora a szoveg szimbolikus tartal-
maval osszeférhetetlennek tartotta ezt a szinpadi
megoldast: ,,... egy vallas, délceg, marcona Hadik-
huszart, akiben csak ugy delirizal a fizikai erd, Fe-
dak kisasszonnyal jatszatni — tjra azt mondom, per-
verzitds. Vagy pedig méltoztassék bevallani, hogy
ez a Janos vitéz nem a Petdfi Janos vitéze.”*

Fedak a férfias Uj N6 megtestesitéjeként szere-
pelt a kozéletben. Emlékirataibol kiderul, hogy
minden lehetdséget megragadott a reklamra. Meg-
jelenésével és viselkedésével mindig feltinést kel-
tett, kulonleges ruhakat viselt, egyike volt az elsé
automobil tulajdonosoknak. Igyekezett részt ven-
ni a korszak minden jelentés tarsadalmi-politikai
megmozdulasaban. Az 1905-1906-0s kormanyza-
ti valsag idején a tulipanmozgalom egyik legakti-
vabb résztvevdje volt.”” Innen nézve Fedak Janos
vitézként nem annyira a csabito, vonzo né képét
kozvetitette, hanem inkabb a nék egyenjogusaga-
ra helyezte a hangsulyt.”! Mintha a daljaték Francia
kiralylanya kelt volna életre Fedakban: ,Ah, lennék
csak ferfi: hogy keresném a fegyverét, hogy varnam
a csapasait, hogy térdelnék a mellére, vérszomja-
san, kialtva: fické add meg magad!”>* A nacionalis-
ta ideologia feldl pedig a néi Janos vitéz kiterjesz-
tette a darab hazafisdgat, a magyarsag felemelkedé-
sével kapcsolatos nézeteket, melyekben minden
magyar polgarnak — legyen az férfi vagy né — azo-
nos modon kellett (volna) hinnie.

Konkluzio

fenti elemzés soran tobb szempontbol is meg-
kérddjelezédott a Janos vitéz identitasvalto sze-
repe és leleplezédott a kritikak ideologiai in-
tenciozussaga. A daljaték befejezése és az alakok
viszonya a melodramak mufajat idézte, ezaltal nem
kizarolagosan a hazaszeretetre helyezddott a hang-
suly, hanem a szerelem apoteozisat is jelolte. A dra-
matikus szoveg vizsgalataval problematikussa valt
a kritikdkban és a recepciotorténetben kialakult ka-

* 1deézi Nagy Ildiko, i. m., 89.
°0 Bévebben lasd Feddk Sari, Utkozben, Budapest, 1929.

nonikus olvasat, mely sikeresnek tekintette az iden-
titasvaltast. A daljaték ebben az értelemben nem
miuikodik nemzeti szimbolumként, hiszen az ideo-
logiak valtakozasat kovetve egymastol eltérd értel-
mezéseknek adott helyet.

A daljaték és a kor politikai tendencigjanak szo-
ros Osszeftiggését feltételezve tovabbi vizsgalat tar-
gyat képezheti az ideoldgiai eszme produktivitasa-
nak feltarasa. Innen nézve elmondhato, hogy nem-
csak a daljaték tekinthetd ,sikertelennek”, hanem a
kor uralkodo politikai nézete is, melyben a nemzet
totalizalo felfogasa szolalt meg. A tizenkilencedik és
huszadik szazad forduléjan megjelend nacionalista
programok egységes Magyarorszagrol sz6tt almai
nem valosultak meg. Rakosiék semmilyen értelem-
ben nem készitettek realis terveket, elképzeléseik
nagy része csupan jol hangzo szélam maradt, a va-
losagban kivitelezhetetlen fantazmagoria. Sikerte-
lenséguk egyik okat akar a nemzet totalizalo felfo-
gasaban lathatjuk. A nemzet ebben az értelemben
kizaro struktura, amennyiben a totalizalasra iranyu-
16 barmilyen kisérletnek ki kell zarnia vagy margi-
nalizalnia kell mindazon részeit, amelyeket arra itél-
tek, hogy ne reprezentaljak a totalis lényeget. A
nemezet tehat egyfajta kozéppontos, linearis elbeszé-
lés terméke. A Jdanos vitéz szovege is ezt a totalizalo
nemzet-eszményt mutatta fel. Kozéppontosnak te-
kinthet6 abban az értelemben, hogy a nemzet
esszencialisnak elgondolt népi életét és az ezt tik-
r6z6 magatartasformakat tematizalta, jollehet a mi-
faj torvényszertiségei nem engedték meg, hogy ezek
valoban ,htien” jelenjenek meg. A fejlédéstorténeti
linearitas a recepcio oldalarél képzédott meg, mely
(ezt a hamis) nemzeti multat példaadonak allitotta
be a mindenkori jelen szamara.

Homi K. Bhabha DisszemiNdcio cimi tanulma-
nyaban a historicizmus fent idézett nemzetfogal-
manak tarthatatlansagét bizonyitja.”® Esszéjében az
anti-historikusként értelmezhet6 tarsadalmi narra-
tivak homogén idejével szemben, Bhabha kettés
idot tételez, mellyel képes a nemzet totalizalo-ki-
zar6 fogalmat felszamolni. Ez a két idé Bhabha né-

> Fedak fellépése és politikai szerepvallalasa parhuzamot képez a feministak els6 nemzedékének képviseléivel. Bévebben
lasd Julia Kristeva, A nék ideje, in Testes kanyv I1., Kis Attila Atilla—Kovacs Sandor s. k.—Odorics Ferenc (szerk.), Szeged,

Ictus és JATE Irodalomelméleti Csoport, 1997, 327-357.

%2 Bakonyi Karoly—Heltai Jené—Kacsoh Pongrac, Janos vitéz, i. m., 54.
>> Homi K. Bhabha, DisszemiNéci6: A modern nemzet ideje, torténete és hatarai, in A kultiira narrativdi (Narrativak 3.).
Thomka Beata (szerk.), Budapest, Kijarat Kiado, 1999, 85-121.
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zete szerint a nemzet torténeti magyarazata (peda-
gogiai) és él6 jelene (performativ) kozti szakadast
tikrozi. Ebben az értelemben, ha a Janos vitéz dra-
maszovege totalizalo is volt, eldadasanak mégis si-
kerult Fedak szerepeltetésével — s igy az adott kor-
ban é16 nék helyzetének felmutatasaval — megidéz-
nie ezt a szakadast. A nacionalizmus bekebelezé
stratégiaja csak a felszinen mutatkozik erésnek és

egységesnek, amint kiprobalasra kerul illuziova
foszlik: ,A nacionalizmus. .. a felvilagosodas képé-
ben probalja onmagat dbrazolni, de sikertelenul.
Mert a felvilagosodasnak maganak is sziiksége van
a Masikra, hogy sajat maga fuggetlenségét egyete-
mes idealként allitsa be; ha a valosagban is sikertl-
ne onmagat valodi univerzaliaként megteremteni,
akkor igazabol lerombolna onmagat.”*

>* P. Chatterjee, Nationalist Thought and the Colonial World: A Derivative Discourse, London, Zed, 1986, 17. 1dézi Homi K.

Bhabha, i. m., 88.
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