BENKO KRISZTIAN

A szinrevitel lehetetlensége

(Body Gdbor és a neoavantgard Narcisz-recycling)

mikor Leni Riefenstahl 1923-ban, Max Rein-

hardt rendezésében a berlini Deutsches Thea-

terben eldszor latta Heinrich von Kleist szo-
morujatékat, a Penthesileidt, a hésné alakja rogesz-
mésen elkezdte foglalkoztatni. A dramabol 1927-
ben Othmar Schoeck operat is komponalt, amelyet
tobbszor bemutattak, és két hanglemezfelvétele is
készult (Kleist 1998, 1V, 331). Hosszas el6készités
utdn, 1939-ben Riefenstahl megteremtette a téma
megfilmesitésének feltételeit, de végiil — a latvany-
vilag részletes megtervezése ellenére — a forgato-
konyv elkészitése el6tt megtorpant. A Penthesileia
cimt filmeposz vagy filmopera rendezését és {6sze-
repét Riefenstahl egyarant maganak almodta, sze-
mélyes vallomasa szerint ugy érezte, mintha az
amazonkiralyné ,minden egyes szavat, minden
megnyilvanulasat” mar atélte volna, végul a lemon-
das transzcendentalis alkotoi élmény”-t6l fosztot-
tameg. A ,fresko” lett volna elsg szines filmje, me-
lyet a libiai sivatagban szeretett volna forgatni, egye-
bek mellett ezer 16val és lovassal, porazon vezetett
leopardokkal és Akhilleusz szerepében III. Lipot
belga kirallyal — 6 maga a cimszerepben teljesen
meztelentil, lobogo hajjal tlte volna meg lovat (vo.
Bach 92, 308, 325-328). Body Gabor Nadrcisz és
Psyché cim1 filmje (1980) (noha megvalosult) szin-
tén a kudarcrol szol, a szinrevitel lehetetlenségé-
T6l. A torténeti kontextus az Ungvarnémeti szin-
muvébdl irt, német nyelvii Vidovszky Laszlo-féle

,— Ki a példaképe, és miért?

— Heinrich von Kleist, mert tudott
taldlni valakit, aki meg akart halni vele.”
(Rainer Werner Fassbinder)

opera keletkezését visszairja a 20. szazad elsé év-
tizedeibe.!

1. Orfeumi titkrozédések
(Vidovszky Ldszlo operdja)

z el6adas probai soran részleteket hallhatunk

és lathatunk a Body-film zeneszerzgéjének, Vi-

dovszky Laszlonak a filmmel egyidében ké-
szult operajabol, a Narcisz és Echobol (1981).2 Ezt
megel6z6en Ungvarnémeti filmbeli karaketere
(Udo Kier) szerzédést ir ala a bécsi orfeum igazga-
tojaval ,genial” tragédiajanak németre forditasarol
és megzenésitésérdl. A német ,tonikus akcentus” a
német vilagképbe transzformalja a gorog tragédiat
(Salzman-Desi 97). Udo Kier alakja atvezet Fass-
binder Lili Marleen (1981) cimt filmjébe, mely
nemcsak Narcisz szerzédésének, hanem Body el-
lentmondasos magatartasanak értelmezéséhez is
hozzajarulhat: a hatalom szolgalatanak (tigynoki
tevékenység) és kijatszasanak (a kortars undergro-
und kultura alakjainak — Hajasnak, Erdélynek — a
beemelése hatalmilag tdamogatott alkotasba) kétér-
telmu osszjatékat is megvilagithatja.

LA szoveg Ungvarnémeti Toth Laszlo Narcisza-
nak egy zanzasitott valtozata, illetve annak egy nem
tulzottan magas szinvonaltt német nyelvi atkolté-
se. Ha ugy tetszik, ez egyfajta bosszu, hiszen ko-
rabban gyakran német bovlikbol irtak magyar

! Kleist Penthesileia és Ungvarnémeti Ndrcisz cimi szomorujatéknak osszehasonlito szovegértelmezéséhez lasd Benké 2009a.
2 Az opera 1 felvonasbol, 21 jelenet all (24 perces); els§ koncertbemutaté: Budapest, 1981. oktéber 28.; elsé szinpadi be-

mutato: Budapest, 1988. marcius 1.



klasszikusokat, hat csinaltunk egy magyar klasszi-
kusbol egy német bovlit. Ez egyébként a filmen a
torténet részekeént is igy jelenik meg” (Vidovszky
1997, 38). Annak ellenére, hogy a vallalt kontrak-
tus varhato eredményének szinvonala vitathato,
a kolté nagy elvarasokkal néz annak a szinrevitel-
nek az elébe, mely — a szinekdoché figurajat is mu-
kodésbe hozva — a teljes film belsd kistukreként
funkcional. Az egészt reprezentalo részlet bedgya-
zasa bonyolultan rétegzett. Ennek a narrativ szer-
kezetnek lehetséges modellje Wedres Sandornak a
film alapjaul szolgal6 Psychéje (1972) vagy a szin-
hazon beluli szinhaz-jelenet Shakespeare Hamlet-
jében, melyet a film készitésével nagyjabol egyids-
ben rendezett meg Body Gydrben (lasd Schuller
2009). Weores klasszikussa valt versgyijteménye
Ungvarnémeti szomorujatéka (és a valogatasba még
bekerult néhany kolteménye) koré épul fol, a két
mitologiai alak, Narcisz és Echo viszonya értelmezi
Toth Laczi és a mellé koltott fiktiv Lonyai Erzsébet
kapcsolatat. De az orfeum szinpadi probéi nem-
csak tematikus-narratologiai szempontbol valnak
a film mise en abyme-java. A film enciklopédikus
ambiciojaval 6sszhangban Vidovszky Laszl6 ope-
réja zeneileg a teljes torténetet atfogja, telitett buj-
tatott idézetekkel és zenei kozhelyekre emlékezte-
t6 fordulatokkal, egy ,zenei képeskonyv” vagy
~Képregény”. A varieté darabjaban ,van klasszikus
pasztoral, nagyromantikus zongorafutamok, cu-
kormazas operett-keringd, ragtime, orfeumzene [...
] A film torténetébdl is kovetkezik, hiszen a {6hds
rovid élete koré tobb mint szazhtisz évnyi torténe-
lem kapcsolodik. Ez a fikcio helyileg is, zenetorté-
netileg is 4tfog egy hosszabb kort. [...] Zeneileg be-
leesik ebbe a korba a tiszta romantika, annak elbo-
rulasa, majd a szazadvég és a huiszas évek jazz-ins-
piralta zenéje” (Vidovszky 1997, 38, 41). Body
Gébor éppen a Ndrcisz és Psyché kapcsan fejtette ki,
hogy ,valamiféle Gesamtkunstwerk-jellegu, opera-
szer( jatékfilm lehetne az intenziv és egyszersmind
totalis kifejezés alkalma” (Beke-Peterndk 132-133),
igy az orfeumi operaprobak jelenete dsszhangba
kerul a film médiumanak Friedrich Kittler altal té-
telezett eredetével is: Nietzschének a napba nézé
szemben keletkez$ vakfoltrol adott értelmezése
A tragédia sziiletésében és a sotétben hirtelen felvil-
lano fény Wagner szinpadan a berlini médiatudos
szerint egyarant a film keletkezésének korai el6hir-
nokei (Kittler 1999, 120-121).

Annak ellenére, hogy a film orfeumi része az
emberi hangok és a zene koré szervezédik, ezek-

ben a jelenetekben az optikai médiumok is hang-
stulyosan jelen vannak, mintegy a Narcisz-mitosz
optikai osszetevdéit: a tikrozédést és az elvakult 6n-
szeretetet megjelenitve. Igy az orfeum tukrei és Udo
Kier szemiivege illeszkednek a Ndrcisz és Psyché on-
reflexiv motivumsoraba ,az egri fresko laterna ma-
gicajatol a klasszikus arnyképrajzolasig, a prizma-
tol a mybridge-i konofotografian at a Psyché auszt-
riai flortjeit dokumental6 polaroid latvanyvilagig”
(Beke-Peterndk 135). A szerzédés alairasa kozben
Udo Kier megigazitja szemuvegét, ami a szerzédés
tétje folotti szemet hunyas jelzése is lehet, Erdély
Miklos egyik Jovanovics-kommentarjat idézve:
,a MUvész a narcizmusat szolgalo tukrok soratol
nem latja az iranyit6 hatalmat” (Erdély 1991, 13).
Masrészt a szomorujatékbol és a majdani opera lib-
rettojabol idézett részlet — ,du wirst mich nicht
verblenden, nicht verblenden nimmer” (Vidovszky
1981, 27; ,Nem, nem vakitasz, — nem vakitasz meg
soha”, Ungvarnémeti 293) — és a szerz6dés targya-
nak — eine Szene vertont” — kétértelmtisége (‘'meg-
zenésitett’ vagy ‘arnyékolt’ darab) a médiumok pro-
tézisjellegét is el6térbe allitjak.

McLuhan szerint a , lencsékkel és szemtivegek-
kel felfegyverkezé szem paradox miiveletet hajt
végre, onmaga egyideju kiterjesztését és megcson-
kitasat” (Kittler 2005, 19). Amikor a préba kezde-
tét veszi, a képsor baloldalan, a szinpadon Narcisz
mogott piramis alaka ttikorben latszik egy fényls,
megtort gorog oszlop, a masik oldalon a sotét sar-
kot hirtelen hatalmas fénykor vilagitja meg, és be-
lép az énekl Echo. A ,szinhdzrol sz6l6 film maga
megkonnyiti a szinészi jaték megismerését” (Pavis
108), de a rendez6t ezuttal Narcisz és Echo arcja-
tékanal is jobban érdekli Udo Kier arca. A fények
és arnyékok folytatodo jatéka kozben a jeleneteket
szemlélé Ungvarnémeti djra tobbszor megigazitja
szemuvegét. Kulonosebb értelmezéi lelemény nem
szitkséges annak felismeréséhez, hogy a szemiiveg-
lencse ebben az ¢sszefiiggésben a tikor alakvalto-
zataként is funkcional, és a koltd ontiukrozédés-
ként gyonyorkodik sajat tragédidjanak teremtmé-
nyében, Narciszban. Arra mindenképpen érdemes
a muvészi onreflexio témajat illetden utalni, hogy
a Body Gabort kisérletez6 videomuivészként legin-
kabb foglalkoztaté egyik probléma ugyancsak a
(végtelen) tikrozédés, az autoreflexio volt. Az egy-
massal szembeallitott két ttukorhoz hasonlo opti-
kai jelenség érhet el két — a felvett képet azonnal
megjelenité monitorral ellatott — videokamera se-
gitségével (Body 79, 298). A videofelvétel tukoref-
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fektus jellege az eredmény megpillantasat ,vakon”
keésleltet$ filmmel szembedllitva mutatkozik meg,
hiszen a video ,mint egy elektronikus tukor mu-
kodik, a képet azonnal latja az ember” (Body 341).
A neoavantgard videomivészeket, Body mellett
Szirtes Andrast és Birkas Akost is foglalkoztatta az
elektronikus uton létrehozhato onarckép, mely
»a siktiikorhoz képest forditott allast. A képernyén
ugy latom magam, ahogy egyébként masok latnak
engem, igy a vided az onmegismerés, az »onazo-
nositas« szinte kimerithetetlen eszkoze” (Beke 169).

A darab probainak félbeszakitasa, és bemutata-
sanak meghitsulasa hasonlo indokkal torténik,
mint a romantikus-nacionalista torténeti alloma-
son, de ezuttal a szinrevitel lehetetlensége Toth
Laszlo dontésétdl fuggetlenul nyer Gjabb bizony-
sagot. A kolté a korabbi jelenetben A tatdrok Ma-
gyarorszdgon eléadasat probalo Kisfaludy Karollyal
és korével talalkozik a tragédia bemutatasanak
ugyében, aki a nevek és ezaltal a karakterek meg-
valtoztatasat javasolja neki: Narcisz helyett Arpad-
nak vagy Attilanak a szajaba kellene adnia dialo-
gusait, hogy a kor elvarasainak megfeleljék. Az
antikvitas romantikus recepcidjaként értett neo-
klasszika ugyanis ,a romantika dominans beszéd-
modjaibol nézve esetenként [igy a Ndrciszban is]
felettébb »nemzetietlen« és kifejezetten »elitista«
olvasoi stratégiakban nyilvanul meg” (Hermann
94). Body Gabor korszakolasa alapjan a ,sze-
cesszios” és ,avantgard-prefasiszta” Ndrcisz kozot-
ti atmenetet képviseld kisérlet (vo. Beke-Peternak
128) levételét a bécsi orfeum musorarol az igazga-
t6 azzal indokolja, hogy a kornak patriotizmusra
és militarizmusra van igénye — ,keine dekadente
Stimmung”. Ennek az idétlen iddszertitlenségnek
a ,szuperdesign”-ja a vissza-visszatéré, az orfeumi
probak szinpadan is megjelend ion oszlop (Beke-
Peternak 134). Bar Ungvarnémeti, katolizalasanak
a filmben is emlékezetes képsorokban bemutatott
jelenetét megelézGen, a rédei kisasszonynak kifej-
ti, hogy csakis ,a gorog-latin istenek esztétikai és
historiai auktoritasaban” hisz, a militarizmus di-
vatjaval szembeni értetlensége felidézi Friedrich
Kittler McLuhan-kritikajat: ,Egy ilyen éskatolikus
médiakultusz ellenében, amely egyszertien dssze-
keveri a Szentlelket a Turing-géppel, talan elegen-
dé az a megjegyzés, hogy a technikai médiumok
minden eddigi fejlédése [...] épp a kozmikus
egyetértés ellenkezdje, nevezetesen mindig is ha-
ditechnikai jellegti volt” (Kittler 2005, 21; vo. Kitt-
ler 1999, 124skk.).

2. Nimfdk tanca (Erdély Miklos
és a Krisztina De Chatel Tdnccsoport)

mikorBody Gabor enciklopédikus ambiciéja

szerint az Ungvarnémeti halala utan, Psyché

allhatatossaga folytan megkezdett tancproba
érthetd ,az 4j balettrdl szolo tudositas”-ként (Be-
ke-Peternak 132). Noha a modern tanc szakitott a
romantikus balett en pointe jellegével, melynek
megfelelen az gyakran az opera kiegészit$ része
volt, semmint 6nallé mufaj — mégis tekinthetd az
Erdély Miklos karaktere altal ,rendezett” és a Krisz-
tina De Chatel Tanccsoport altal eléadott-koreog-
rafalt akcio folytonossagban a Vidovszky-opera
filmbeli jeleneteivel, hiszen mindkét kisérlet azo-
nos alapszoveggel dolgozik, igy a erotikatol sem
mentes tancperformasz felidézi a Wagner Tannhdu-
serébe az 1861-es parizsi produkeio kedvéért beik-
tatott Venusberg-balettet (vo. Salzman-Desi 97-98).

A forgatokonyvird, Csaplar Vilmos magyaraza-
ta szerint Erdély Miklos egy Max Reinhardt-szerd
rendez6t formdl meg. Reinhardt elméleti irasaibol
két mozzanatot emelnék ki, melyek megalapozot-
ta tehetik az asszociaciot. A modern szinmtivészet-
16l és rendezésrdl (1915) cimt irasanak retorikdja-
ban tetten érheté az ovidiusi mitolgéma altali ihle-
tettség: ,A rendezének néként kell befogadnia és
férfiként kell megtermékenyitenie, s6t, végil még,
teljesen semlegesen, titkdrként is kell viselkednie,
hogy a szinész hi képet kapjon teljesitményérdl.
[...] A rendezé visszafojtja lélegzetét, hogy ne za-
varja meg ezt a varazslatos vilagot. Fuirkészo szive
hallhatéan dobog, és gyenge, de valtozatos vissz-
hangra talal az alakokban, melyek korulveszik”
(Reinhardt 31-32; kiem.: B. K.). Masrészt Rein-
hardt is fontosnak tartotta, hogy muzeumi ,hulla-
gyalazas” helyett a klasszikus koltéket modern fel-
fogasban rendezzék meg, ,mintha a kolté napjaink-
ban élne, miivei pedig korunkrol szélnanak” (Rein-
hardt 11, 31).

A filmbeli rendezéfigura muivészi elképzeléseit
osszefoglalva elmondja: ez a darab torténetesen al-
kalmas arra, hogy egy osszeftiggd, egyszert gon-
dolkodasu emberek szamara is érthetd torténet ke-
retében mutassuk be kisérleteink eredményét. Ami
pedig a modszereimet illeti, a célt az ember koron-
ként, sét naponta mas-mas eszkozokkel érheti el”.
A baroné ellenvetésére, hogy neki maga ,a darab a
fontos”, és nem a rendezd nevéhez fiiz6d¢é 1j fel-
fogas, azzal valaszol: 6 ,ragaszkodik a megfelelé fel-
fogashoz. Most mar az egyszer(i emberek kora ko-
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vetkezik. Az embereknek egyutt kell lélegezniuk,
és meggy6zédésem, jobban teszik, ha ezt a mtivé-
szet vagy a vallas, és nem a politika jegyében te-
szik”. Ahogy az orfeumi jelenetben az optikai mé-
diumok, olyan hangsullyal jelenik meg a tancpro-
bak felvezetésében a Narcisz—Echo-mitosz akusz-
tikus részletére utalo két telefonbeszélgetés. Az elsé
alkalommal hallatsz6 sample-re (Hitler beszédének
részletére) a rendezé valasza a haromszor megis-
mételt ,nem értem”, majd a Zedlitz baronéval és
baroval folytatott beszélgetés végén a csondre (a te-
lefonvonal masik végén hallatsz6 hang ezuttal nem
hallatszik) Erdély karaktere ,értéen” reagal, a ko-
rabbi harom mondatot echozva, ezuttal az ,értem”
hangzik el haromszor. (A visszhang mellett tovabb-
ra is jelen van a tukrozédés: Zedlitz baro torzitott,
kozeled alakmasa lathato a szoba vitrines szekré-
nyének tivegjén.) A telefonbol hallatsz6 hang és Er-
dély ,kiszolasa” a politikai hatalom embereket egy-
ségbe formalo erejének karossagat illetGen ujra is-
métli a Narcisz szerzédése és az ezt értelmezé Lili
Marleen kapcsan mar érintett problémat — a dest-
rukeio mértékét illetden nehéz kiulonbséget tenni
a hitleri és a sztalini diktatura kozott. Erdély 1981-
es visszaemlékezésébdl mindazonaltal tudhato,
hogy a két telefonbeszélgetés nem az 6 tudatos ma-
gankiszolasa volt, hanem utoszinkronnal készitett
rendezdi otlet, aminek egy idében ki is kellett ma-
radnia a filmbdl — mindez az egész jelenetet alap-
vetéen atértelmezi. A felvételeken az alkalmi szi-
nész elmondta sajat mondatait (,nem értem”, majd
Lertem”) — irja Erdély — és ,[a]z elkészult film veti-
tésén megdobbenve tapasztaltam, hogy beszélge-
tépartnerem Adolf Hitler a maga jol ismert agressziv
hanghordozasaval. Ebben a kontextusban a szol-
galelkiliség és opportunizmus megtestesitéje vol-
tam; ha ezt el6re tudom, a szerepet nem vallalom
el” (Erdély 1995, 227). Erdély nyilatkozatanak is-
merete el6tt a magam értelmez6i koncepcidjaban
a ,nem értem” ironikus performativ aktussa valt az
utana elhangzo politikai hatalomkritika révén; a
nyilatkozat ismeretében viszont az irénia — Body
részérdl — mashova helyez6dik, nevezetesen ebbél
a nézépontbol az opportunista figura csapdéjaba
csalt karakter szajabol inkabb a hatalomkritika td-
nik ironikusnak és cinikusnak, nem pedig a hata-
lommal torténé kommunikacio.

A két telefonbeszélgetés azonban értelmezheté
pusztan esztétikai fogalmak mentén is, mint a hang
és a csond oppozicidja, vagyis a korabbi operarész-
leteket kovetSen szinre vitt balett-proba néma tes-

ti jelenlétének el6rejelzéseként. Erdély Robert Wil-
son operajarol kozolt kritikajaban méltanyolja a
csond esztétikajat: ,a néman tarolt meggy6z6dés
er6, mig kimondva banalitdssa valik” (Erdély 1991,
50). A jelenet torténeti kontextusa megengedi, hogy
— az avantgard korszakbol vett esztétikai parhu-
zamként — utaljunk az olasz futurista F. T. Mari-
netti A varietészinhdzrol cimi kialtvanyanak egyik
kisérleti otletére. Marinetti szerint egy Beethoven
szimfoniat a végérdl kezdve visszafelé kellene le-
jatszani, ami torténetesen a [X. szimfonia esetében
azt jelentené, hogy Beethoven allegorikus fejlédés-
modelljét megforditva az emberi korust megszolal-
taté humanista himnusztél, az Oromoddtol azok-
hoz az els6 mozzanatokhoz jutnank vissza, ahol a
tancban valik testivé a zene (vo. Benké 2009b,
281-282).

Krisztina de Chatel 1963-t6l az esseni Folkwang
Hochschule tancfakultasan tanult olyan mesterek-
t6l, mint Kurt Jooss, Hans Ziillig, Jean Cébron. A 60-
as évek végén attelepult Amsterdamba, ahol csatla-
kozott a holland modern tancosokhoz, Koert Stuyf
és Ellen Edinoff egytitteséhez. 1976-ban sajat egytit-
test alapitott, De Chatel Krisztina Tanccsoport né-
ven, amelyben tancolt és késébb koreografalt. Sa-
jatos tancstilusat a mozgas, a zene és a fényhatasok
egyuttese jellemzi. Performanszai gyakran jatszod-
nak szokatlan szinhelyeken, ugynevezett posztin-
dusztrialis telepeken, hasznalatlan templomokban
(v6. Dienes). A filmbeli performanszra a palota egyik
tanctermében kerul sor, melynek egyik szélén he-
lyezkednek el a mulatsag kozonséggé valt vendé-
gei. A szoba padlojat fényes fekete anyaggal takar-
tak le (kordbban ké és szényeg lathat6 a termek-
ben), mely kiemeli a jelenet helyszinét eredeti kon-
textusabol. A meztelenségben a tancosok teste, sét
,a mozgast koordinalé izomcsoportok is leplezetle-
nul nyilvanossagra kerulnek”, ami ezuttal kevésbé
anaturalis hataskeltést szolgalja, inkabb ,a testmoz-
kesi 54); majd a performansz soran a kozonség tag-
jai is csatlakoznak a mtivészekhez azaltal, hogy ma-
guk is elkezdenek meztelenre vetkdzni. A bemuta-
tott koreografiai bedllitasok — bar a torténetbél
adodoan itt Ungvarnémeti Ndrciszanak ,uj felfoga-
st” rendezését készitik el6 — legfoljebb lehmanni
értelemben vett ,posztdramatikus” viszonyban 4ll-
nak a megrendezni szandékozott szoveggel, ezért a
tematikus Osszefliggést megtartva és a wagneri
Venusberg-tarsitasra visszautalva nevezhetéek ot
nimfa tancos képkockainak.
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De Chatel tancstilusanak ihletéi kozott gyakran
utal Piet Mondrian mtivészetére: koreografidinak
absztrakt formaja mindig tiszta forma, mely Mond-
rian moédjara kontrollalt. A holland képzémiivész
maga is lelkes tancos volt, és festményein is kisérle-
tezett a tancos teste altal rajzolt geometriai formak
visszaadasaval, példaul a Foxtrot... (1929) és a Boo-
gie-Woogie-sorozat (1942—44) cimi képein.
A filmbeli tancesoport koreografiai alakzatai, melyek
tobbszor visszatér$ geometriai formécioja a piramis
(szimmetrikus vagy aszimmetrikus, pozitiv vagy ne-
gativ piramis), a rendez6i megoldas révén képzémi-
vészeti alkotasokka, ,grafikonnal elemzett, kimere-
vitett mozgasfotokka” (Beke-Peterndk 134) valtoz-
nak at. A performanszt dokumental6 hét fekete-fe-
hér fot6”, a hét ,mesterségesen létrehozott szituacio”
(Erdély 1995, 113) szamozott, illetve vonalak és né-
met nyelvt feliratok lathatéak rajtuk; minden fény-
képet Erdély Miklos magyar nyelvi tételmondato-
kat kozl6 hangja kommental. Amikor a jelekkel el-
latott és kommentdlt kép fekete-fehérbdl szinesre
valt, akkor a tancosok atmozdulnak a kovetkezé
beallitasba, mely ismét fekete-fehérré valtozva megall
par masodpercre. Erdély a mar emlitett Wilson-kri-
tikdaban mérlegelte a kozonség id6érzékenységével
jatszo alloképek, a ,varakozasi idévé transzformalt”
id6 miivészi lehetdségeit. A szinhazban, igy a filmen
beluli néz4 szamara a ,hosszan tart6 ugyanaz az idé
mulasaval észrevehet6 jelentésmodosulasokon esik
at” (Erdély 1991, 47-54); mig a mozgokép nézéje
szamara ez a megoldas a film befogadasahoz szuk-
séges, szemben keletkez illuziora iranyitja a figyel-
met, arra, hogy a film fényképek olyan gyors egy-
masutanjabol all ossze, melyek az emberi szemben

a folytonos mozgas érzetét keltik. A filmbdl , kiva-
gott” képkockak a mozgoképet fényképpé valtoztat-
jak vissza — a film idejében csupan néhany mésod-
perc erejéig tartanak ezek a sztnetek, de a filmtél
fuggetlentl léteznek tételezett fényképek statikus-
saga a ,varakozasi idét” végtelenné vagy legalabbis
a foto létezésének meghatarozatlan idejévé tagitja.
A film zenei szervezésének lehetGségét vizsgalo szo-
vegében irja Erdély, hogy ,[blizonyos szegmentu-
mok idébeli hossza vagy rovidsége és azok valtako-
zasa ritmikai aspektusként jelentkezik. A filmbeli
mozgasok a ritmikara vonatkoztatva tekintheték egy-
fajta balettnek” (Erdély 1995, 118). Vagyis a zene és
film kozotti ritmikai analogia révén a filmen zene
nélkul is zenei hatas érhetd el. Az alloképekre felirt
és az elhangzo szovegek — a rendezé korabban idé-
zett hitvallasanak megfeleléen — egyén és kozosség,
En és Masik viszonyat fejtegetik (Verbindung, Be-
ruhrung, Geschlossenheit, Gegensatz, Harmonie).
A performansz mindvégig zene nélkuli mozdulat-
szinhaz, a kozonség elhalkuld morajlasa utan Erdély
hangja mellett felerésitett és torzitott, gépi fujtatora
emlékeztetd 1égzés zaja kiséri, mely talan kissé tul
egyértelmi miivészi leképezése az ,egyutt lélegzé
emberek” elméleti tételének.

A nimfak balettjének befejeztével a tancosok és
a meztelenre vetkézott nézék egyestilve kivonul-
nak a természetbe, ahol sor kertl Hajas Tibor 6n-
késel6 és onfelrobbant6 maganperformanszara. Te-
matikailag ebben az onfelszamolo gesztusban Ung-
varnémeti és Narcisz halalban beteljestlé sorsa nyer
muvészi format. A halalban, mely hamarosan a kol-
t6 emlékét maganyosan és onfelaldozoan 6rz6 Lo-
nyay Erzsébetet is utoléri.

Irodalomjegyzék

Bach, Steven (2008) Leni Riefenstahl élete és munkdssdga, (ford.) Szanto Judit, Budapest, Eurépa.
Beke Laszlo—Peternak Miklos (szerk.) (1987) Body Gabor 1946—1985, Eletmiibemutato, Budapest, M-

csarnok.

Beke Laszlo (1997) Médium/elmélet. Tanulmdnyok 1972—1992, Budapest, Balassi-Intermedia.

Benkd Krisztian (2009a) ,Gracia és ongyulolet (Ungvarnémeti Toth Laszlo: Ndrcisz vagy a’ gyilkos onn-
szeretet)”, in US. Onkiviilet. Olvasonaplé a magyar romantikdrol, Pozsony, Kalligram, 117-148.

Benkd Krisztian (2009b) , Unheimlich és Gracia a német romantikaban”, Literatura, 35. évf., 3. sz., 278-300.

Body Gabor (1996) Végtelen kép, Budapest, Pesti Szalon.

Dienes Gedeon (szerk.) (2008) Magyar tancmiivészeti lexikon, Budapest, Planétas.

Erdély Miklos (1991) Miivészeti irdsok. Valogatott miivészetelméleti tanulmdnyok, (szerk.) Peternak Miklos,

Budapest, Képzémuvészeti Kiado.

50



Erdély Miklos (1995) A filmrdl (Filmelméleti irdsok, forgatokonyvek, filmtervek, kritikdak). Valogatott irdsok
1L, (szerk.) Peternak Miklos, Budapest, Balassi.

Fassbinder, Rainer Werner (1996) [rdsok, beszélgetések, (ford.) Gyorffy Miklos, Orosz Magdolna, Buda-
pest, Osiris.

Hermann Zoltan (2005) ,»Hol semmi jelt nem lathatok. ..« Ujabb szempontok Ungvarnémeti Ndrcisz-
dramdjanak értelmezéséhez”, in Ungvarnémeti Toth Laszlo, Ndrcisz vagy a’ gyilkos 6nn-szeretet, Buda-
pest, Racio, 87-110.

Kékesi Kun Arpad (2000) , Tanc- és mozgasszinhaz”, in US. Thdlia drnyék(@ban. Posztmodern — Drama/
Szinhdz — Elmélet, Veszprém, Veszprémi Egyetemi Kiado, 54-58.

Kittler, Friedrich A. (1999) Gramophone, Film, Typewriter, (trans.) Winthrop-Young, Geoffrey—Wutz,
Michael, Stanford, Stanford UP.

Kittler, Friedrich A. (2005) Optikai médiumok (Berlini eldadds, 1999), (ford.) Kelemen Pal, Budapest,
Réacio.

Pavis, Patrice (2003) Eldaddselemzés, (ford.) Jakfalvi Magdolna, Budapest, Balassi.

Reinhardt, Max (1994) ,A szinészek szinhdzdaban hiszek”, (szerk.) Torok Margit, Budapest, Orszagos Szin-
haztoréneti Muzeum és Intézet.

Salzman, Eric, Desi, Thomas (2008) The New Music Theatre. Seeing the Voice, Hearing the Body, Oxford,
Oxford UP.

Schuller Gabriella (2009) ,Body Gabor: Hamlet, 1981. A dramaontolégia hatara a nyolcvanas évek
Magyarorszagan — Esettanulmany”, in Jakfalvi Magdolna — Kékesi Kun Arpad (szerk.), A szinhdztudo-
many az akadémiai diszciplindk rendjében. Bécsy Tamads életmiivérdl, Budapest, L'Harmattan.

Ungvarnémeti Toth Laszlo (2008) Miivei, (szerk.) Merényi Annamaria, Toth Sandor Attila, Budapest,
Universitas.

Vidovszky Laszlé (1981) Narcisz és Echo. Opera egy felvondsban (partitiira), (szov.) Meller Agnes—Racz
Judit, Budapest, Editio Musica.

Vidovszky Laszl6, Weber Kristof (1997) Beszélgetések a zenérdl, Pécs, Jelenkor.

51



	001
	002
	001-128
	129-130

