HENRYK JURKOWSKI

Bdbok metamorfozisa

ivel Magyarorszdgon sajnos alig van elméleti

irodalma a babszinhdznak, érdemes felhivni a

figyelmet egy lengyel szakkonyvre, Henryk Jur-
kowski Metamorfozy teatru lalek w XX. wieku
(A babszinhaz metamorfozisa a 20. szazadban) cimti
munkdjdra, amelyrdl egy mdsik szakértd, Marek
Waszkiel datfogo recenziot kozélt a Dialog cimii folyo-
irat 2003. decemberi szamdban (pp. 186—191.). E cikk
magyar nyelvii kozreadasaval talan kozelebb keriilhe-
tiink a kortars lengyel babszinhaz elméleti kérdéseihez.

A huszadik szazadot magunk mogott hagyva ke-
zelhetjik-e tgy a babszinhazat és annak valtoza-
sait, mint a mult szazad szinhazanak tukorképét?
Talan provokativan hangzik ez a kérdés. A nem iga-
zan értékelt babosokkal kapcsolatban — sztik hata-
rok kozott mozgo népszertiséguikre utalva — mond-
hatjuk-e, hogy (mult szazadi kifejezéssel) ,gyerek-
szinhazat” csindlnak? S maris felteszem a kovetkezd
kérdést: vajon a magas kultara része-e a babszin-
haz? Vagy egyfajta miivészi utkeresés, kisérletezés?
Esetleg — gondolom ez sokakat érzékenyen érint —
részben muvészi, de f6leg tanito jellegi mifaj a pe-
dagogia tertletén, vagy legjobb esetben kicsit konk-
rétabb bevezetd az igazi szinhazba?

Henryk Jurkowski néhany honapja megjelent
konyve nem tesz fel ilyen tipusu kérdéseket, de a
benne 6sszegyijtott anyag olyan kontextusba he-
lyezi a babszinhazat, amelybe el6tte senki.
Jurkowski nemcsak a huszadik szazadi babosok
bemutatasaval, értékelésével foglalkozik, hanem
kulonbozé formakon keresztul elemzést is ad ro-
luk: a hagyomanyos mtvészettsl kezdve a dramai
szinhazon keresztul a plasztikus, atmeneti mivé-
szetekig. Erdeklédése kiterjed egész Furépara, né-
hany példa erejéig Amerikaba is elkalandozik.

Mindkét aspektus kivételes jelentdséggel bir, hi-
szen senki sem végzett még ilyen komplex, sokol-
dalt elemzést a huszadik szazadi babszinhazrol.

Senki sem kozelitette meg kutatoi igényességgel
sem a nyugat-europai problémakat, sem a folya-
matosan valtozo kozép-, és kelet-eurdpai babszin-
haz helyzetét. Henryk Jurkowski tobb évtizedes
torténeti és elméleti kutatomunkéjanak eredménye
ez a konyv, amelynek jelentésége messze tulmutat
a szUik, szakmai korok érdeklédésén.

A babszinhaz bizonyos értelemben félreallitott,
vagy ha jobban tetszik korlatozott jelenség. Ku-
lonbozé mifajok hatarmezsgyéjén helyezkedik el,
és lehet, hogy épp ezért magaba is foglalja azokat.
Olyan, igencsak kulonboz6 mtivészeket érdekel,
akik a sajat utjukat keresve, az addigi normakon
talmutatva otvozik a kifejezési modokat, mufajokat
és formakat. Gyakran nem az elismertségre, elfoga-
dasra torekednek, am a miivész épp emiatt hihetet-
len népszertiségnek is 6rvendhet. Ez a helyzet nem-
csak korunkat jellemzi, de a babszinhaz multjat is,
amikor a popularis, plebejus mufajhoz tartozott.
Az altalanos vélekedés ellenére — amelyet Jurkowski
mar az elészoban megemlit — a babszinhaz mindig
is tobb volt, mint a dramai szinhaz babos forméja.
A bab ,helyettesitette a szinészt, de ugyanigy a
zsonglért, az atlétat, a tancost, sét: akar az énekest
is.” A tizenkilencedik szazad végéig azonban a bab-
szinhaz mas el6adomuvészetek arnyékaban fejls-
dott, sokszor masolva, utanozva ezeket, a legjobb
esetben persze nagy adag irénidval, hogy megfelel-
jen a nép soraibol kikerulé nézéinek.

A bab muvészi élete (leszamitva néhany kivételes
példat) a modernizmussal kezdédott a 19. és 20.
szazad fordulojan. A szazadeld muvészei — Maeter-
linck, Jarry, Craig, késébb Prampolini, Kokoska és
masok — alkotasaikhoz nem valos szinészt keres-
tek, és a babban (majd a probabababan és mas, nem
emberi formakban) talaltak meg az idealis szinészt.
Ekkor jelent meg a krealt, mesterséges szinész, s
ehhez természetesen specifikus mozgas is tarsult.
Ez egyrészt lehetévé tette, hogy a bab mint szinpa-
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di alak sajatossagaira koncentraljanak, és létrehoz-
zak a babszinhazat, mint a dramai szinhaz egyik
valtozatat (1asd egységes aramlat, tiszta babszinhaz).
Masrészt, abbol kiindulva, hogy a bab képzémiive-
szeti alkotas, kezdetét vette a babszinhaz uj értéke-
lése. Eszerint a babszinhaz kulonbozé kifejezési
eszkozok osszessége, amelyben a bab csak egy része
a szinhdznak a szinész-babos, a maszkos szinész, a
probababa, a targy vagy a kellék mellett (lasd he-
terogén babszinhazi aramlat). ,Megallapithatjuk —
irja Jurkowski —, hogy a babszinhaz a huszadik sza-
zadban kovetkezéképpen fejlodott: a babszinhaz-
nak mint mavészi mufajnak a felemelkedése a dra-
mai szinhazhoz kapcsolodéan indult (lasd dramai
babszinhaz), s a modern miivészetek szabalyainak
alkalmazasa felé haladt, lehetévé téve ezaltal sajat
modern alkotoi tevékenységének bemutatasat.”

A babszinhaz felemelkedése nemcsak a bab
funkcidjarol szolo teoretikus elemzéseknek koszon-
het6, amelyek eleinte a német és a francia roman-
tikusokra hivatkoztak, majd késébb Craig ,Uber-
marionett” elméletéhez kapcsolodtak. S nem is csak
a futurista, dadaista és kubista kialtvanyoknak,
amelyeket képzémtvészek hoztak létre, hanem el-
sésorban a szinhazi gyakorlatban mtikodé babo-
soknak, akik a szélesebb kozonséghez szoltak.

Ababosok azon torekvésének alapjat, amely né-
hany évtizeden keresztul zajlott a dramai babszin-
hazban, Jurkowski Gaston Baty rendez6i munkas-
sagaban talalta meg, aki ,hires szinhazi rendezé-
ként haléla el6tt a baboknak adta a hirnevét”, illetve
a Moszkvai Miivész Szinhaz kezdé szinészének,
Szergej Obrazcovnak a munkassagban, aki minden
energiajat a baboknak szentelte. Baty f6leg a francia
babosokra volt nagy hatassal, mig Obrazcov hatasa
az egész vilagon érzékelhet6 volt. Az életrajzi k-
lonbségektdl és az eltéré mtivészi bedllitottsagtol
fuggetlenul mindketten megteremtették a bab szin-
héazi funkciojat, amely igy alanyava valt minden
szinrevitelnek és a dramai alakok megformalasanak.

A babszinhaz ,dramai” aramlata kovetdkre és
tovabbfejlesztdkre lelt kulonboz6 orszagok muivé-
szei kozott, akik hihetetlen mennyiségu alkotast
hoztak létre. A legfontosabb valtozasok — Jurkowski
szerint — az otvenes évekhez: a varsoi ,Lalka” és a
bukaresti ,Tadvice” babszinhazakhoz kothet6ek,
amelyeknek vezet6i Jan Wilkowski és Margareta
Nicolescu voltak, s méltan nevezhetjuk ket ,a szin-
hazi nyelv reformatorainak”. A reform lényege az
illuziokeltd szinhaztol valo elszakadas és az auto-
nom alkotasok tutjara valo 1épés volt, valamint a

kolt6i nyelv megteremtése a babszinhazban, amely-
nek specialis funkciojat a metafora tolti be.

Az 10j babszinhazi nyelv keresése vezetett a k-
lonbozo kifejezésmodok keveredéséhez, majd ezek
konvencionalissa valasahoz. Ennek az aramlatnak
az indulasakor, a huszadik szazad els6 felében olyan
képzomuvész-babosok alkotasai valtak jelentdssé,
mint Blattner Géza, aki Parizsban, az altala vezetett
L’Arc-en-ciel szinhdzban billentyts és drotfeju kesz-
tytishabokat alkalmazott, tovabba dekoracioként
mozdulatlan probababakat és madzagon mozgo
marionetteket. A kozkedvelt nyugat-eurdpai bab-
szolistakkal kapcsolatban vagy eredeti programok-
6l vagy képzémuvészeti szempontbol tjszerti ba-
bokrol és megdobbenté kabarészamokrol beszel-
hetunk. Yves Joly is ilyen babszolista volt, akinek
a nevéhez fizédik a legliraibb (mar-mar klasszi-
kus) babszinhazi ,hataratlépés”. Az otvenes évek
végén bevezette a szinpadra az emberi kezet és a
kartonbol készilt lapos figurakat, jollehet meglehe-
tésen banalis torténetek rovid eldadasaban hasznal-
ta 6ket. Persze nem a torténet volt a lényege az els-
adasainak, hanem a metaforikus megjelenitési mod.

A szinfalak mogé valo betekintés, az animacios
technikak megmutatasa konvenciova, mintegy ki-
fejezési modda valt a babszinhazban (noha sok ,,or-
todox” babosban ellenallast valtott ki), és a hatva-
nas években mindenhol elfogadasra kerult (lasd Jan
Dorman, Brys Abtuniu, Michal Mesdae, Karel Ma-
konj, Andrzej Dzidziul, Claude es Colette Mone-
stier munkassagat). Szinhazi gyakorlatukban vagy
az ket koveték munkassagaban egyre nagyobb
hangsuly kerult a babok targyi mivoltara. A szinpa-
don nem a bab, hanem a szinész (néha a performer)
lett az alany. Az ember, akit a babok mozgatnak,
akikkel egyttt jatszik, ahogy a formakkal és a tar-
gyakkal is egyutt él a szinpadon, de a sajat vilaga-
ban, individualis modon.

A Klasszikus babszinhazi esztétika a multé lett.
Természetesen ez nem jelenti azt, hogy a tiszta bab-
szinhaz elvesztette volna létjogosultsagat. Jelenléte
féleg a hatvanas években volt érezhetd. Magyaror-
szagon a zenés szinhazat ovezte nagy tisztelet,
amelyben a babok jorészt pantomimes formaban
jelentek meg a szinpadon. Kulonbozé orszagok
muvészei nagy elérelépést tettek ez idé tajt a kilon-
féle anyagok hasznalataban.

Az j babos stilus azonban, amely révén gyak-
ran az alkoto vilagnézetét ismerjiik meg, s amely
kualonbozé modern formaciokban testet olté kife-
jezésmodokon keresztil az addig hasznalt parava-
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nos jatékot teljesen elutasitja, egyre tobb kovet6t
hodit meg. Jellemzé Podhla véleménye: ,A babszin-
haz dramaturgiaja nemcsak szavakbol és akciobol
all, de sokszor egészen egyszerd, kis gesztusokbol,
csondbdl, a fény jatékabol, a — babnak nevezett —
figura leeresztésébdl vagy ujraélesztésébol, vagy
akar a tér eltolasabol, elmozditasabol.”

A babszinhaz metamorfoézisat nemcsak a dramai
szinhazhoz valo kapcsolata jelzi. A bab a szinész
eszkoze, amelyet képzémuvész allitott elé — a sze-
replére is ugy utal, akar egy ikon, erésen a képzo-
muvészethez kapcsolodva. A babszinhaz az életre
kelt képzémtivészet szinhazava lesz: képzémiive-
szet mozgasban. A bab képzémtivészeti formaként
valo alkalmazasa a huszadik szazad elején kezdo-
dott olyan modern alkotok kezdeményezésére,
mint Picasso, Exter, Klee, Prampolini, Grosz és
Deppero. A masodik vilaghabort utan igen tehet-
séges tervezék miikodtek a keleti orszagok allami
babszinhazaiban, akiknek mtivészi egyénisége eré-
sen befolyasolta az eléadast, jollehet az irott dra-
maturgiat szolgaltak: Magyarorszagon Koos Ivan,
Lengyelorszagban Mikulski, Kilian, Sanczak, Strze-
lecki, Csehorszagban Matasek vagy Vitek, Bulga-
riadban Ivan Corew. Olyan képzémtvészek is meg-
jelentek, akik nagyobb mértékben teremtették meg
sajat szinhazi valosagukat, sokszor onallo, szerzéi
babszinhazat alkotva ezzel. Ilyen volt példaul Zyg-
munt Smadzik, Grzegorz Kwiecinski, Henk Boer-
winekl, Liz Walker es Gavin Glover, Joan Baixas és
partnerei: Miro és Enrico Baj.

A mifaji hatarok atlépésének koszonhetéen a
hetvenes években onallosult a plasztikus szinhaz.
»Tulajdonképpen ez a szinhazmiivészet kovetkezéd
forradalma. Olyan miivészek kertltek a szinhaz-
hoz, akik elétte nem voltak szinhazi szakemberek,
de megérezték a szinhaz vizualis kifejezé erejét.”
Ennek a folyamatnak volt részese a bab és a vele
rokon formak. Uj korszak kezdddott nemcsak a
babszinhazban, de a kortars szinhaz egész tertile-
tén, amely magéaba foglalja a modern babszinhazi
tapasztalatokat is. Itt kell mindenképpen megem-
liteni Tadeusz Kantor nevét, aki nagy hatassal volt
az europai babos szakmara. Tovabba Mummens-
chanz nevd, svajci-amerikai babos tarsulatot, vala-
mint a parizsi Compagnie Jean-Paul Cealistet.

A plasztikus szinhaz novelte a targyak jelenlé-
tének fontossagat a szinpadon, ahol egyre tobbszor

fordultak eld kilonbozé targyak, egy ideig a ba-
bokkal egyuttmtikodve, majd késébb onallo mu-
fajja valva. A targyszinhaz kiegészult az ,anyag”
szinhazaval, amely minden bizonnyal az utolso
gyermeke a huszadik szazad babszinhazanak.
Henryk Jurkowski ¢sszefoglaloan igy ir: ,A bab-
szinhaz magaban hordja a szazadfordul6 mivészei-
nek osszes elgondolasat, de mindenekel6tt a »mu-
viséget« a muvészetben és az alkoté dominancia-
jat. Eltavolodott az arisztotelészi dramaturgiatol, s
mas miufajokat helyezett elétérbe, féleg az epikus
strukturat. Eltavolodott a szinpadi szituaciok fikei-
ojatol is, az alkoto folyamatot, az illuzio és valosag
jatékat helyezve elstérbe. Uj modon kezelte a ba-
bot: tigy, mint az »anyagga« valt szinészt, és a tar-
gyak kozé emelte 6t. Az eléadasokat a bab anima-
tora irta, egész az atomjaira bontva a szinpadi ala-
kot (deszocializacio). Mind stilus, mind muivészi
kvalitas tekintetében olyannyira killonboz6 utakat
teremtettek a kortars szinhazban, hogy ha hianyoz-
na a (tradiciondlis vagy klasszikus) szinhazi mult
mint kiindulopont, akkor feltehetnénk a kérdést:
vajon késébb megmaradnak-e a mai mtifajok?” Er-
re a kérdésre jelenleg nem tudunk valaszolni.
,A babszinhaz miivészei — fejezi be Henryk
Jurkowski — megnyitottak szinhazukat minden uj,
avantgard gondolat eldtt, ami a dolgok természe-
tébol fakadoan megkérdodjelezte magat a mifajt,
mindenekelétt pedig a klasszikus értelemben vett
egységességet. Hatasat tekintve a babszinhaz meg-
tartotta pozicigjat az eléadomtivészetek terén, de
paradox modon ez mar teljesen mas szinhaz, mint
amely a szazadfordulon kezdett kibontakozni.”
Henryk Jurkowski csodalatos konyve utazas a
huszadik szazad babszinhazan keresztul. A bab-
szinhazat sokkal tagabban értelmezi, ahogy azt az
oOsszes tobbi eurdpai orszagban tennék, s joval at-
fogobb képet rajzol a mtfajrol. Sét, Jurkowski
egyaltalan nem érinti a gyermekeknek szolo bab-
szinhaz problematikajat, ami megdobbentének
ttinhet. De ebben a konyvben az olvaso sokkal tobb
meglepé dologgal talalkozhat, mint azt képzelné.

(A forditas alapjaul szolgalo szoveg: Henryk Jur-
kowski: Metamorfozy teatru lalek w XX. wieku.
Varso, Oficyna Widawnicza ,Errata”, 2002. 302 p.)
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