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A klasszikus szinhdzi hagyomdnyok
Kuroszava Akira
A véres tron cimii filmjében

A shakespeare-i 6rokség és a japan klasszikus nd

véres tron a Shakespeare-interpretacio ki-
ve is, a Kuroszava-életmi épiilése fel6l néz-
ve is igazan jelentés mu. Minket mar azzal is le-
nyigoz, hogy egy ennyire nyugati fogantatasu tor-
ténet a keleti gondolkodas és meseépités szerint is
ilyen hibatlannak bizonyul,”! — irja Elbert Janos
Kuroszava Akira filmjérdl 1981-ben a Filmvildg ha-
sabjain. Valoban, Kuroszava Akira, az egyik legis-
mertebb japan filmrendezd A véres tron® cimd
filmjében otvozi a keleti és a nyugati hagyomanyo-
kat. A shakespeare-i alaptorténet és a japan klasszi-
kus szinhazi hagyomanyok parhuzama egyedi al-
kotassa teszi Kuroszava filmjét. Keiko McDonald
igy ir e kettGsségrél: ,Kuroszava Akira A véres tron-
ja vilagszerte megosztotta a kritikusokat. Nyuga-
ton minden gimnaziumi ttléld ismerdsnek érzi a
filmet, amely oly kozel all Shakespeare Macbeth-jé-
hez. Az ennek megfelel$ tuléls a Tavol-Keleten
minden bizonnyal felismeri Kuroszava néhany ih-
letett kolcsonzését a japan klasszikus nobol.”
Kuroszava a no nyujtotta lehetéségeket szamos
mas filmjében is alkalmazza, azonban A véres tron-

! Elbert Janos, Poklab erdé lovasai, Filmvilag, 1981/03. 22-23.

ban hasznalja ezt a legkomplexebb modon. Az al-
kotasat eddig {6leg filmtudomanyi szempontbol
kozelitették meg, eztttal szinhaztudomanyi szem-
pontbol elemzem. A szovegben eléforduld japan
szavakat magyaros atirassal kozlom, a neveket ja-
péanos sorrendben from (mely megegyezik a ma-
gyar hasznalattal), tehat elébb a vezetéknév, majd
a személynév. Az irasban szerepld primér és sze-
kunder forrasok idézetei sajat forditasok.

Shakespeare Macbeth-je és Kuroszava

uroszava mint kedvenc Shakespeare-alkota-
saként hivatkozott a Macbeth-re, sajat elmon-
dasa szerint mar A vihar kapujaban (Rasomon,
1950) utan készult a darab megﬁlmesitésére.4
Azonban Orson Welles 1948-as filmje utan rovid-
del nem talalta jonak egy hasonlo film elkészitését,
igy a tervet félretette kozel két évtizedre.
Kuroszava harminc filmbél 4llo rendezéi palya-
futasa alatt meghatarozo szerepet toltottek be az
eurdpai és a japan irodalombél vett adaptaciok.
A véres tronon kiviil Shakespeare nevéhez kothet6

2 A film cime Kumonoszudzsd, nyersforditdsban Pkhdl-vdr. A magyar A véres tron az angolul hasznalatos Throne of Blood
cimbdl, és nem az eredeti japan elnevezésbdl szarmazik. Bar angolul is léteznek alternativ cimek a filmre, mint példaul
Cobweb Castle vagy The Castle of the Spider’s Web, mégis a legaltalanosabb cim a Throne of Blood. Magam is a magyarul alta-
lanossa valt A véres tron cimen utalok a mtre. A cimben emlitett vér kommersszé, sikerhajhassza teszi a mtvet, jobban
tikrozi a forgalmazok igényeit, mint Kuroszava szandékat. Mint ahogy tron sem lathaté a film soran egyszer sem, nem
jellemzé a keleti kultarkorre. A film esetében a cimet is ad6 Pokhalo-var az eurdpai tronhoz hasonlo jelentdséggel bir,
Pokhalo-var a hatalom szimboéluma, annak urdnak lenni az eré zaloga. Vasizu, a filmbeli Macbeth is ennek megszerzé-
séért, majd megtartasaért kiizd, mint ahogy skot tarsa az orszag tronjaét.

3 Keiko 1. McDonald, The Noh Convention in The Throne of Blood and Ran, in Japanese Classical Theater in Films, Cranbury—
London-Mississauga, Associated University Presses, 1994. 125.

* Donald Richie, The Films of Akira Kurosawa, Berkeley-Los Angeles—London, University of California Press, 1998. 202.



még a Lear kirdly inspiralta Ran (1985), illetve
A gonosz jol alszik (Varui jacu hodo joku nemuru,
1960), melyen, bar kozel sem olyan erésen, mint
a A véres tron esetében, a Hamlet hatasa lathato.
Shakespeare-en kiviil gondolhatunk még a Dosz-
tojevszkij-regény alapjan készult A félkegyelmiire
(Hakucsi, 1951), vagy kozvetlenul A véres tron utan
forgatott, szintén orosz irodalombdl vett Ejjeli me-
nedékhelyre (Donzoko, 1957). Ez utobbi film meg-
valdsitashoz Kuroszava eztttal a masik japan klasszi-
kus szinhazi format, a kabukit® valasztotta.

Kuroszava A véres tronja eltéré véleményeket
szill Japanban és Japanon kivil. ,A Rant maga Ku-
roszava is, a kritikusok is adaptacionak tekintik.
Azonban A véres tron esetében a vélemények két,
egymasnak ellentmondé nézetre oszlanak. Frde-
kes, hogy mig az angolok szintiszta Shakespeare-
ként cimkézik fel az alkotast, a japan kritikusok
csupén adaptacionak tekintik.”®

Peter Brook igy vall a Shakespeare ihlette filmrél:
,Shakespeare szomort torténete a filmvasznon (...),
hogy eddig tobb mint szaz film késziilt a darabjai-
bol, és a legtobbjtik elmondhatatlanul rossz. (...) Es
akkor elérkeztnk a két komoly darabhoz: a szovjet
Hamlethez és a japan Macbeth-hez.” Vagy J. Blumen-
thal szavaival: ,Kuroszava Akira A véres tronja
(1957) az egyetlen olyan mu tudomasom szerint,
amelynek valaha is teljes mértékben sikeriilt filmre
attltetni Shakespeare darabjat.”® Mint lathato, Peter
Brook egyértelmtien Macbeth-ként emliti a filmet.

Bar a film cselekményvezetés szempontjabol hii
a shakespeare-i alaphoz, ellenérvként a shakes-
peare-i szoveg elhagyasat szoktak emliteni. Szintén
Peter Brook irja: ,nem lehet teljes mértékben
Shakespeare-nek tekinteni, mert nem hasznalja a
szoveget.”” Blumenthal is tesz emlitést errdl:
,Shakespeare koltészete elttint — nemcsak lefordi-
tottak és leroviditették, hanem elttint.”'° Yoshimoto
Mitsuhiro igy fogalmazza meg ezt a kettésséget:
~Sokan A véres tront tartjak a legjobb Shakespeare-

filmadaptacionak, ellenben ez az a mt a sok
Shakespeare-adaptacio kozul, mely legradikalisab-
ban eltavolodik a shakespeare-i szovegtél.”!!

A Macbeth és A véres tron szerkezeti felépitése

ar Kuroszava nem tartotta meg a shakespeare-i

szoveget, filmjében htien kovette a Macbeth

szerkezeti felépitését. (A szindarab és a film
részletes szerkezeti abrajat lasd a 2. sz. melléklet-
ben.) Néhany jelenetet a film teljes egészében mel-
16z, ilyen a Macduff-féle mellékszal. A véres tron
Norijaszuja kozel sem olyan arnyalt, erés karakter,
mint Macduff, igy a hozza fiz6d6 eseményeket is
minimalisra csokkentette Kuroszava. Lady Mac-
beth 6rulési jelenete és halala a filmben egyszerre
jelenik meg. Tartalmilag az alvajarassal megegye-
z6 6rulési jelenet szerkezetileg Lady Macbeth ha-
lalanak megfeleld helyen talalhato.

Kulonbségek lathatok még a jelenetek tagolasa-
ban, dramaturgiailag eltéré példaul a vacsora-jele-
net felépitése. Shakespeare-nél a gyilkossag jelen-
tése utan jelenik meg Banquo szelleme, Kuroszava
megforditja a sorrendet, és elébb jeleniti meg Miki
szellemét, ezzel adva Vasizu tudtara, hogy megtor-
tént a gyilkossag. Ezek utan felmertl a kérdés, hogy
valoban sztikséges-e a gyilkos szinre léptetése Miki
levagott fejével. Vitathatatlan ugyan, hogy a harcos
szerepeltetése nem feltétlenul a hiradas céljabol tor-
ténik, hanem a harcoshoz valo viszonyan keresztul
érzékelteti Vasizu lelki tusajat. A gyilkosok megolé-
se lathato még Polanski Macbeth-rendezésében is.
Az otlet minden bizonnyal Kuroszavatol szarma-
zik, a kivitelezés azonban eltéré. Mig Kuroszava-
nal Vasizu tehetetlen duhében szurja le, Polanski-
nal a hatalom rendszere daralja be a gyilkosokat.

Nagyobb tartalmi eltérés Macbeth, illetve Va-
sizu halala. Az el6bbit a kivulrél jott ellenség 6li
meg, az utdbbi sajat katonai 4ltal hal meg Pokha-
16-var zart csapdajaban. Bar ez a kulonbség elsé ra-

> A kabuki a jelen irdsban targyalt né mellett mind a mai napig €16 tradicionalis japan szinhazi forma egyike. Kialakulasa
éppen Shakespeare korara, a XVIIL. szazad elejére tehetd. A sz6 eredetileg a kabuku igébdl szarmazik, mely elhajlast, el-
térést jelent, tehat az addigi hivatalos eléadastol, a notol valo eltérésre utal. Késébb a szot helyettesitették a ka=ének,
bu=tanc, ki=technika harom karakterével. Az arisztokracia igényeit kiszolgalo emelkedett noval ellentétben a kabuki a va-
roslakok szérakoztatasara hivatott jéval harsanyabb, popularisabb mitifaj.

6 Karino Yoshiki, N6 no engi — Kuroszava no ,Kumonoszudzs6”. Shakespeare on Screen, Tokid, Szanstsa, 1986. 248-249.

7 Peter Brook, (Geoffrey Reeves interjuja), Shakespeare on three screens, Sight and Sound, Spring 1965. 66. 68.

8. Blumenthal, Macbeth into Throne of Blood, Sight and Sound, Autumn 1965. 191.

9 Peter Brook, i. m. 68.
107, Blumenthal, i. m. 194.

1 Yoshimoto Mitsuhiro, Kurosawa. Film studies and japanese cinema, Durham, Duke University Press, 2000. 250.
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nézésre az ellenkezoéjére valtoztatja a darab végki-
fejletét, azonban a mindkét mtivon végigfuto orok-
ké ismétlédé gyilkossagsorozat, hatalmi harc mo-
tivumat tekintve hosszabb tavon mar nem tekint-
het6 kilonbségnek.

Kuroszavanak a Macbeth-hez valo htisége mar
csak azért is meglepd, mert a legenda szerint a for-
gatokonyv irasahoz nem hasznaltak Shakespeare
szOvegét.

,Kuroszava és a tarsszerz4i nem vették a faradsa-
got, hogy magukkal vigyék a Macbeth egy példanyat
a rjokanba,'? amikor elkezdték irni a filmet 1956
elején. ,Fiatalkorunkban mar olvastuk a Macbeth-et
mondta Hasimoto (az egyik forgatokonyviro) szoval
nem hagyatkoztunk ra, (...) amikor a forgatokony-
vet frtuk.” (Ami semmi esetre sem utal lovagias visel-
kedésre egy adaptacio esetében, azonban mindennél
jobban mutatja Shakespeare darabjanak erejét.)!?

Ezt az attitidot mi sem ttikrozi jobban, mint hogy
a film stablistajabol kihagytak Shakespeare nevét.

A noé

no a jelenleg is €16 harom klasszikus mufaj

egyike. Vallasi tancokbol, ritualékbol alakult

ki, maihoz kozeli formaja a XIV. szazadra fej-
16dott ki. A no kanonjanak megalkot6i Kannami
(1333-1384) és fia, Zeami (1363 k.—1443 k.).
A korulbelul 250 darabbél allé no repertoarbol
mintegy 6tven muvet tulajdonitanak Zeaminak.
Ezen kivul szamos esztétikai frasaval lefektette a
noiras és -eléadas alapjait. Azota a darabok és
el6adasi modjuk aparol fiura szallnak. A no fontos
szerepet tolt be a japan kulturalis életben mind a
mai napig, a japan nézé hétrél hétre szamos szin-
haz programja kozul valaszthat.

Az eurépai klasszikus szinhazzal ellentétben,
ahol az eredeti szoveget szabadon viszik szinre, a né
szindarabok a szévegen kivul megtartottak a zenei
és tancos elemeket is, nevezhetjuk ezt a szoveg—
zene—tanc triaszanak.

A no késobb jelentds hatassal volt a kabuki és a
tancos mufajok kialakulasara, modern szinhazi
el6adasok is gyakran meritenek a né nyujtotta ha-
gyomanyokbol. Kuroszavan kivil tobbek kozott

Mizogucsi Kendzsi és Ozu Jaszudzsir6 is felhasz-
nalta a not filmjeikben. Tovabba a XX. szazadban
még a nyugati irodalmi és szinhazi életre is ranyom-
ta bélyegét a japan klasszikus szinhaz. Olyan irok
meritettek ihletet, mint Ezra Pound, William Butler
Yeats (The Four Plays for Dancers, 1921), T. S. Eliot;
valamint Benjamin Britten Curlew River (1964)
cimi operaja is a hires no-darab, a Szumida folyo
(Szumida-gava) alapjan készult.

Kuroszava és a né

uroszava Akira igy emlékezik vissza a noval

valo els¢ taldlkozasara. ,Akkoriban (a hdabo-

ra alatt) lattam eldszor nét. Aztan belevetet-
tem magam Zeami esztétikai irasaiba, Zeamival kap-
csolatos forrasokba és minden masba, aminek a no-
hoz koze volt. A noban talan az az egyediség raga-
dott meg, ami a filmtél oly tavol all.”1*

Innentdl kezdve Kuroszava alkotoi palyajat vé-
gigkiséri a néhoz valo rendszeres visszatérése. No-
darab alapjan mindossze egy filmet készitett, a Ma-
gyarorszagon nem forgalmazott Akik a tigris farkdra
lépnek (Tora no o o fumu otokotacsi, 1945/1952). Ez
a film az Atakai dtkeld (Ataka) cimi no-darabbol és
ennek adaptacidjaként készult kabuki-mibdl, az
Adakozo listabol (Kandzsincsd) készult. Itt Kuroszava
otvozte a két japan klasszikus szinhazi forma elemeit,
azonban e korai filmjében még minden mélyebb
tartalom nélkul, csupan az egyes elemeket (zene,
tanc, mozgas) feluletesen épitette bele miivébe.

Alkalmazott 6nallo elemeket filmjeinek rovid je-
leneteihez, mint példaul A hét szamurdjban (Sicsinin
no szamurai, 1954) Rikicsi feleségének epizodjat,
ahol az asszony no-zenére rendkivil lasstt mozgas-
sal jelenik meg maszkszertien mozdulatlan arccal.
Vagy A vihar kapujdban (Rasomon, 1950) birdsagi
jeleneteiben Kuroszava no-szinpadhoz hasonloan
hasznalta a teret.

Kuroszava felhasznalta még a nébol vett eleme-
ket mas, kevésbé latvanyos modon is. Az Elni (Ikiru,
1952) cimt alkotasa elsé ranézésre ugyan nem
emlékeztet a klasszikus szinhazi formara, szerkeze-
tileg azonban koveti az dlom-né (mugen no) struk-
tarajat; Vatanabe haldla két részre osztja a filmet, a

12 A rjokan egy japan stilust szalloda. Kuroszavanak szokasa volt, hogy a tarsszerzéivel elvonult egy vidéki rjokanba par
napra, és ott, tavol a vilag zajatél irtak meg a film forgatokonyvét.
13 Stuart Galbraith IV, The Emperor and the Wolf: The Lives and films of Akira Kurosawa and Toshiro Mifune, New York-London,

Faber and Faber, 2002. 230-231.

4 Kuroszava Akira, Gama no abura. Dzsiden no jona mono, Tokid, Ivanami soten, 1984. 310-311.
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film masodik felében Vatanabe szinte szellemként
jelenik meg a sajat temetésén a tobbi szerepld
visszaemlékezése révén. Szintén fellelheté a no szer-
kezeti felépitése Az arnyéklovasban (Kagemusha,
1980) (els6 és masodik rész kilonbozé f6szerepld-
je, dzsoha-kju tagolodas, részlet a Tamura cimi no
darabbal), illetve a kovetkezé filmjében, a Ranban
(1985) is erésen hagyatkozik a no vilagara (szerke-
zet, no darabokbol valo idézetek, utalasok, Tsuru-
maru és Kaede figuraja, jelmezek, szobabelsék). Az
Almok (Akira Kurosawa’s Dreams, 1990) kulonbozé
epizodja is az egyes né-szindarabok tipusait idézik.

Hogy Kuroszava késéi korszakara mennyire ra-
nyomja bélyegét a no iranti érdeklédése, az is mu-
tatja, hogy dokumentumfilmet szandékozott készi-
teni a norol. A terv ugyan nem valosult meg, a for-
gatokonyv fennmaradt 1983-bol, éppen a Ranra
valo készulédés iddszakabol. Kuroszava A no szép-
sége (N0 no bi) cimet adta ennek, melyet épp most
készitenek el A jelenkori no (Gendai no né) cimmel,
és varhatéan 2010-ben mutatnak be. >

A véres tron és a no

korabban emlitett shakespeare-i parhuzam

mellett a masik jellemvonas a no elemeinek

hasznalata. A Macbeth torténetvezetésének
meghagyésa mellett fellelhet6 még a noban is alkal-
mazott dzso-ha-kji szerkezeti felosztas; a nora emlé-
kezteté figurak, mozgasok, zene és intonacio, vala-
mint két szindarab, a Fekete halom (Kurozuka) és a
Tamura visszatéré motivumai végigkisérik a filmal-
kotast. A no jelenlétérdl Toida Micsizé japan kriti-
kus igy ir:

LA no alkalmazasa A véres tron cimd filmben sza-
munkra rendkivil konnyen nézhetévé teszi az al-
kotast. Lady Macbeth-et megformalo Jamada Iszuzu
cstsztatott jarasa,® féltérden ulése!” is erre utal.
Amikor Macbeth szerepében Mifune Toshir6 el-

hagyja a szint, hogy megolje urat, és Jamada Iszuzu
egyedul marad a szobaban, bizonytalansagaban és
ttrelmetlenségében fel-ala jarkal, no-zene hallat-
szik. A boszorkany, aki a jéslatot mondja, a Fekete
halom cimt né-darabban hasznalt diszletben van,
csak tigy, mint a rokka, amit forgat. A megolt ka-
tondk mind olyan oltozéket hordanak, mint a har-
cos darabok!® zaré részének fészereplsi.”t”

Noszerii szerkezet

shakespeare-i torténetvezetés mellett A véres

tron tobb szempontbol is koveti a né-darabok
szerkezeti felépitését. Egyrészt a keret,
amellyel kezdddik és végzddik a film, a torténetet
a tavoli multba, mintegy alomvilagba helyezi, ez-
zel a film az dlom-néval lesz hasonlatos. Az alom-
no (mugen no) esetében a mellékszereplé (vaki), al-
talaban egy vandorszerzetes vagy csaszari kovet az
utazasa soran eljut egy helyre, amelyhez egy rég-
mult esemény fliz6dik. A mellékszereplé elalszik,
és almaban megjelenik egy halott szelleme, és tijra
lejatszodik az adott helyhez kotdd6 esemény. A vé-
res tronban ugyan nincs ennek megfeleld szerep-
kor, ezt a funkciot a keretjaték tolti be. A kodbél
ugy tunik el a Pokhalo-var, majd tiinik el a végén,
mint ahogy a fészerepl$ a mellékszerepld almaban.
LAl dzso-ha-kju ot részbol all. A dzso egy, a ha
harom, a kjii egy részt tesz ki,”?° irja Zeami a Harom
méd (Szandd) cimt frasaban, és ez a tagolas lathato
a filmben is. Hapgood szavaival: ,A film teljes ener-
giarendszere a ttlz6 behatarolast kovetd robbanas-
szert feloldas mintdjabol szarmazik, mely a né rit-
musit jellemzi.”?! Kuroszava maga is hivatkozott a
dzso-ha-kju elméletre ,A forgatokonyv szerkezete
olyan, mint egy szimfonia a harom vagy négy téte-
lével és a valtozo tempdjaval. Vagy hasznalhato még
a no darabok haromrészes struktaraja is: dzso (be-
vezetés), ha (kifejtés) és kju (befejezés). Ha az em-

15 The International Movie Database, http:/www.imdb.com/title/tt1 198401/ letoltve: 2009. marcius 1.

16 Japanul szuriasi, a cstiszik ige és a ldb sz6 dsszetétele. A no alapvet$ jarasa ez, mely szerint a szinész a talpat végig a szin-
padon tartja és egyaltalan nem emeli fel. Ezzel a technikaval a szereplé mozgasa folyamatosnak tiinik, mintha lebegne,
mely kilonosen szellemek, természetfeletti lények megjelenitéséhez elengedhetetlen.

17 Szintén a no eleme. A szabilyos térdeléssel ellentétben a né-darabokban a szerepldk az egyik labukat felhuzzak, és csak

a masik sarkukon tlnek.

18 A harcos darabok masodik felében a fészereplé egy csatdban elhullt harcos szelleme.

19 Toida Micsizo, No — Kami to kodzsiki no geidzsucu, Tokid, Szerika sobo, 1972. 245.

20 Zeami—Zencsiku, Zeami, Zencsiku, Tokio, Ivanami soten, 1974. 135.

21 Robert Hapgood, Kurosawa’s Shakespeare Films: Throne of Blood, The Bad Sleep Well, and Ran, in Anthony Davies—
Stanley Wells (ed.), Throne of Blood, The Bad Sleep Well, and Ran. Shakespeare and the Moving Image, Cambridge Univer-

sity Press, 1994. 239.
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ber teljes mértékben a nonak szenteli magat, és nyer
ebbél valamit, az magatél megjelenik a filmben.”?2

A prologus utani dzso, bevezetd rész a var meg-
jelenésétdl Vasizu és Miki kinevezéséig tart. Ebben
arészben megtudjuk a torténet hatterét, megismer-
juk a f6bb szerepldket, és itt talalkozunk a boszor-
kannyal is, az egyik olyan szerepldvel, aki egyene-
sen a no vilagabol érkezett.

A harom részbdl allo, viszonylag vontatottabb
ha, vagy kidolgozas elsé részének kozéppontjaban
Kuniharu meggyilkolasa all. Ez kozvetlentl Vasi-
zuék kinevezése utani jelenettel indul, amikor is
Vasizut az Eszaki Eréd urava teszik. Ennek a rész-
nek a szinhelye is ez az Eszaki Eréd. A masodik ha
rész kozvetlenul a gyilkossag utan kezdédik, és
Vasizu bevonulasaval zarul a Pokhalo-varba, tehat
térben is a két var kozott megtett utat, és rangban
is az elérelépés utani hajszat mutatja. Mivel Pok-
halo-var a hatalom jelképe, a varba valo bevonulas
mar magat a hatalom megszerzését szimbolizalja.
A harmadik ha szakaszba tartozik a vacsorajelenet
és Vasizu masodik talalkozasa a boszorkannyal,
vagyis Vasizu bukasanak kezdete.

A gyors kji, azaz befejezés a harcra valo készii-
16dés, Aszadzsi érulési jelenete és Vasizu halala.
Végul a filmet a kezdethez hasonlo keret zarja, mely
a nézét visszavezeti a multbdl a jelenbe.

Szereptipusok

véres tron szerepldi teljes mértékben parhu-

zamba allithatéak Shakespeare Macbeth-jének

figuraival (lasd az 1. szamu mellékletet).
Ugyanezek a szerepek bizonyos mértékig alkalmaz-
hatoak a no szerepkoreire.

Nogami Tojoicsiré?® terminolégidjaval élve a ng
egy Uugy nevezett site icsinin-sugi, tehat egyszerep-
16s mtfaj. Ez azt jelenti, hogy a darab kozéppont-
jaban egy fészerepld, a site (jelentése: cselekvo) all,
az 0sszes tobbi szerep ennek van alarendelve. Az
egyes szerepkoroket killon névvel jelolik, és egy
szinész csak meghatarozott szerepkoroket lathat el.
Ez attdl fugg, hogy a szinész milyen csaladba szii-
letett. Igy példaul egy mellékszereplé soha nem
jatszhat f6szerepet, és igaz ez forditva is.

A fészereplé site mellett idénként talalhato ki-
sérd, a cure. Ilyen lehet a f6szerepld hazasparja vagy
kisérete. Hasonlo kapcsolat lathato A véres tron ese-
tében Vasizu és Miki kozott a darab elején. A két
harcos ugy lovagol egymas mellett az erd6ben,
ahogy site és cure megjelenik a szinpadon a darab
kezdetén. Cure lehet még Vasizu felesége, Aszadzsi
is, aki gyakorlatilag kiegésziti, iranyitja Vasizu csele-
kedeteit. Aszadzsi cureként valo szerepeltetését még
az is alatamasztja, hogy az asszony elsé megjelené-
sekor a szinpadszerti szobanak éppen azon a részén
térdel, ahol a cure helye is van a no szinpadon, a
jobb hatso részen. Aszadzsi figurdjat igy jellemzi
Keiko McDonald: ,Lady Vasizu is kozeli kapcso-
latban all a néval. Nem mozog ¢nalléan, hanem ,az
el6irt testmozgas mintdjanak” formalis gyakorlatat
koveti. Ugy lép, mint a né-eléadok, nem emeli fel
a labat a foldrél, hanem cstsztatja, majd a labujjat
megemeli minden lépésnél. A beszéde kimért, mint
egy no-monolog. A vacsora jelenetben mig Vasizu
arckifejezése rémiiletet sugaroz, a né arca a totalis
onkontroll tanulmanya. Mozdulatlan, hideg és ko-
z6mbos, mint egy né-maszk.”%*

A no-darabok masik kulcsfigurgja a melléksze-
repld, a vaki (jelentése: valaminek a széle). Bar sze-
repe Osszehasonlithatatlanul rovidebb a sitéénél,
dramaturgiai jelentdsége oriasi. A mugen, alom-
noban az 6 alman keresztul latjuk az eseményeket,
tehat osszekotd kapocsként szerepel jelen és mult
kozott. Nevét onnan kapta, hogy a darab jelentds
részében a szinpad jobb elsd sarkaban tl, és figye-
lemmel kiséri az eseményeket anélkul, hogy, leg-
alabbis az dlom-noban, befolyasolna a darab kime-
netelét. Bar A véres tronban nem talalhaté ennek
megfeleltetheté karakter, a torténet régmultba he-
lyezésérdl a keret gondoskodik, igy funkcionalisan
ez a szerepkor is fellelheté a filmben.

Tovabbi szerepcsoportok még a noban a komikus
kjogen-szereplék, 6k egyrészt tobb no-darab kozott
adnak eld rovid, vidam kozjatékot, a kjogent;?” illet-
ve a no-darabok meghatarozott szerepkoreiként is
lathatoak. (A magyar kozonség szamara is ismert,
napjaink egyik népszert kjogen-szinésze a Ranban
szerepld vak fia, akit Nomura Takesi, jelenlegi ne-
vén Nomura Manszai formalt meg.) A Macbeth-bél

22 Kurosawa Akira, Something Like an Autobiography (trans.: Bock, Audie), New York, Knopf New York, 1982. 193.

23 Nogami Tojoicsiré (1894-1955), né-tudés
24 Keiko 1. McDonald, i. m. 132.

5 A kjogen a ndval parhuzamosan alakult ki, és mint az eurépai szinjdtszasban a tragédia és a komédia, ugy élnek egymas
mellett a japan klasszikus szinhazban. A not és a kjogent kozosen szoktak nogakuként emlegetni, azaz né-szinhazként.
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kiindulva a varkapus szerepe szolgaltathatott volna
idealis alapot egy kjogen-kozjatékra, azonban Kuro-
szava kihagyta ezt az epizédot a filmbél, és nem is
alkalmazott vidam kjogen-szerepet sem.

A no-darabok elengedhetetlen tartozéka még a
korus, a dzsiutai, altalaban nyolc {6bdl all, végig
unisonoban énekelnek, és a szinpad jobb oldalan
két sorban helyezkednek el. Az elsé sorban a fiata-
labbak, a hats6 sorban a tapasztaltabb veteranok
a karvezetével (dzsigasira) a hatso sor kozepén. Ez a
karvezet$ azonban nem hasonlit az okori gorog
szinhaz karvezet6jére. A dzsigasira inkabb karve-
zet6i funkcioval bir, akinek hangjahoz igazodik az
oOsszes tobbi. A korus tagjait a site szerepkorhoz tar-
tozo6 szinészek alkotjak. A szinpad hatso részén egy
sorban elhelyezked6 zenekar, a hajasi foglal helyet.
Négy hangszer hasznalatos, jobbrol balra haladva
fuvola (fue vagy nokan), vall-dob (kocuzumi), csip6-
dob (6cuzumi) és az utds dob (taiko). Az utdbbi taiko
csak egyes eléadasokban hasznalatos, a tobbi harom
hangszer azonban minden darabban megtalalhato.

A korus és a zenekar A véres tronban ugyan nem
lathato, de hangzasban jelen van végig. Ez megfe-
lel annak a jelképrendszernek is, hogy a formalis
ruhaban, de nem jelmezben 1év6 résztvevék bar
a szinpadon foglalnak helyet, mégis kiviil allnak a
darab cselekményén. A korusra utalé nyomok
azonban egy helyen mégis megtaldlhatoak a film-
ben. A vacsorajelenetben egy 6regember tancot ad
el6 a Tamura cimd no-darabbol. A jelenet kezde-
tén lathato, ahogy négy ember a terem szélén el-
rehajol, és formalis mozdulattal a foldre helyezi az
osszecsukott legyezdijét. A korus a no eléadas soran
igy emeli fel a legyezéjét, mielétt énekelni kezd,
majd igy is teszi le, miutan véget ért a szovegiik.
A véres tron ezen jelenete is szoveg és koreografia
szerint kozvetlentl a korus szovege utan kezdédik,
majd Tamura szerepében az oregember tancaval és
szovegével folytatodik. (Erre a jelenetre még ké-
s6bb visszatérek.) Korus hallhato még a prologus-
ban és az epilogusban, mely szovegileg Kuroszava
muve, azonban a klasszikus japan versforma meg-
tartasaval az irodalmi no vilagat idézi.

A fent vazolt szigoru, athaghatatlanul korbeha-
tarolt szerepkorok rendszerét nehéz hasonlé mo-
don alkalmazni filmen. Kuroszavanak sem az volt
a szandéka, hogy a Shakespeare dltal megkivant
szereplégardat csupan harom-négy fére redukalja,

26 Keiko 1. McDonald, i. m. 136-137.

és a no-darabra jellemzé szerepkorokbe bujtassa.
Egyes szerepkoroket teljesen mell6zott, szamos sze-
repléjét kivil hagyta a noszert besorolason, sét
idénként a szerepek kozott atjart, egyes szerepko-
roket felcserélt. Emlitettem, hogy a darab fészerep-
16je, vagyis sitéje alapvetéen Vasizu, azonban egyes
jelenetekben mas szerepldk valnak sitévé. Példaul
amikor Vasizu és Miki talalkozik a boszorkannyal,
egyértelmtiien a boszorkany uralja a jelenetet, raada-
sul a dal, amit énekel, a Fekete halom cimt né-darab
f6szerepléjének énekéhez hasonlo. Vagy a Miki
meggyilkolasa elétti jelenetben rovid idére Miki is
siteszerten viselkedik. Mikozben fiaval beszélget,
az Eszaki Eréd egy folyossjan sétal végig. Egy ko-
rabbi jelenetben mar lattuk, hogy ez a folyoso (mely
hasonlit a né-szinpadra vezetd hidszerd hasigaka-
rira) vezet abba a Lezart Szobaba, ami a darab egyik
szinpadjaként is felfoghato. Miki ebben a jelenet-
ben a szinpaddal ellentétes iranyba megy, vagyis
éppen ugy tesz, mint aki szerepe végén lelép a szin-
rél. Ezek utan mar csak Miki szellemét latjuk nem
sokkal késébb. Vagyis éppen olyan ez, mint a mu-
gen no esetében a két részre osztott elrendezés, a
darab els6 részében a fdszerepld egy €16 ember alak-
jat magara oltve jelenik meg, majd a rész végén a
hasigakarin keresztul elhagyja a szint, csaktigy, mint
Miki ebben a jelenetben. A kozjaték utan a site ezt-
tal valodi formdjdban, példaul egy halott szelleme-
ként vagy egy adott tulajdonsag manifesztumaként
jelenik meg, csakugy, mint Miki szelleme Vasizu
vacsorajan. Hasonloan szembetiné atalakulas lat-
haté még Aszadzsi esetében is, az ériilési jelenet-
ben mintha kicserélte volna maszkjat, szinte 1j
alakban jelenik meg.

Még egy fontos szerepcsere lathaté a filmben,
ezuttal Vasizu és Aszadzsi kozott a gyilkossagi jele-
netben. Keiko McDonald igy fogalmaz: ,A kovetke-
26 két jelenetben azonban férj és feleség szerepe fel-
cserélddik. A né dinamikus mozgasa éles ellentét-
ben all Vasizuéval. Férje kezébe nyomja a landzsat,
és amig 6 elvonul, hogy végrehajtsa a tettet, az
asszony 6rjongo tancot jar né-zenével kisérve. Vasizu
visszatér, és mozdulatlanul 1l, szinte beledermedve
egy pozba dobbent kifejezéssel az arcan. A ng el-
veszi téle a véres landzsat, majd egy ujabb tancot
jar kifejezéstelen arccal, mintha arrél akarna meg-
gy6zni benntinket, hogy Vasizu lelkén gy6zott a go-
nosz. Egyértelmtien a né jatssza a site szerepét.”?0
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A no szinhdzi elemei

kovetkezékben tekintstk at, hogy Kuroszava

hogyan hasznalta a no kulonféle szinhazi ele-

meit, ugymint szinpadkép, diszletek, jelme-
zek, maszkok, zene. Mivel A véres tron nem egy
konkrét no-darab adaptacioja, egy japan klasszikus
torténet felhasznalasa helyett Kuroszava inkabb sza-
mos latvany- és hangzaselem otvozésével idézte
meg filmjében a klasszikus japan szinhdz vilagat.

Szinpad

no vallasi tancokbol és ritualékbol alakult ki,
kezdetben templomok és szentélyek kertjében
a szabad ég alatt a puszta foldon adtdk els. Ke-
s6bb ideiglenesen osszetakolt szinpadon tartottak
el6adasokat. A ma is létez6 no-szinpad egy négyzet
alaku, ugynevezett fészinpadbol (honbutai), és annak
bal hatsé sarkabol a kozonségtél tavolodo hidszert
létesitménybdl (hasigakari) all. Ez a ferdeség a ko-
zonségtdl, vagyis a jelen vilagtol valo tavolsagot ér-
zékelteti. Ezen a hidon jelenik meg a példaul egy
halott szelleme, érzékeltetve a masvilagrol érkezést,
vagy ezen a ferde hidon repul az égbe a Tollruha
(Hagoromo) cimt darab égi lakéja, ezuttal a ferde-
ség a harmadik dimenzidba val¢ atvaltast mutatja.
Jelenleg a nd-szinpadok tobbsége fedett, azon-
ban a tobb szaz évvel ezelétti szabadtéri jellegét
mutatja a szinpad 6lott megtartott tetdszerkezet.
Ezt a tetét meghatarozott helyen oszlopok tartjak,
melyek, bar a kozonségnek sokszor zavaroak, a szi-
nészek szamara elengedhetetlen tartozékok.
A maszkot viseld szereplék a kornyezetitk csupan
kis részét latjak, igy az oszlopok segitségével képe-
sek a tajékozodasra a szinpadon. A véres tron lat-
vanyterve is erésen utal a no szinpadi vilagara.
Nemcsak a var tres tereit torik meg oszlopok, de
az erd¢ fai is ezt idézik. A torténelmi filmekben
hasznalatos tatami helyett a faburkolatt bels¢k ural-
jak a képet, akarcsak a né-szinpad esetében. Egy-
szerd, diszlettelen, sivar szobabels6k, hasigakari-
szeru folyosok allando visszatéréi a filmnek.
Az Eszaki Eréd ugynevezett Lezart Szobdjaban
a vérfolt a no szinpad hatso falan abrazolt fenyére
emlékeztet.?” Ebben a Lezart Szobaban éljik meg

a hires gyilkossagot, mely kulcsjelenete a filmnek.
Bar maga a gyilkossag a Macbeth-ben is a szinfalak
mogott torténik, a no-darabokra is jellemzé vonas
a valos torténések abrazolasanak elkertlése. A je-
lenet Aszadzsi alakjaval kezd6dik a szoba elétt all-
va egy hidszerd folyoson. A kovetkezé képben
Aszadzsi belép a szobaba, tehat a mozgasa meg-
egyezik a no-szereplékével, akik a hasigakarin ke-
resztil lépnek a szinpadra. Tovabba Miki is ugyan-
ezen a folyoson tavolodik el a szinpadtol kozvetle-
nul a meggyilkolasa elétt, vagyis hagyja el a szint,
mint mar korabban emlitettem.

Eléadasmod

lapveté kulonbség szinhaz és film kozott az

arcok kozeli mutatasa. Az arcok, szemek ki-

nagyitasanak révén az emberi érzelmek erd-
teljesebben érzékeltetheték. ,Kuroszava alig hasz-
nal premier plant, és inkabb a nagytotalokat része-
siti elényben, mely a no technikajanak hatasa,”?®
mondja Donald Richie. Kuroszava igy magyarazza
ezt: ,Ahhoz, hogy a né formavilagat életre keltsem,
a kifejezetten teatralis jeleneteknél is vigyaztam ar-
ra, hogy ne mutassam a szinészek kozeli arckifeje-
zését, mindenképpen nagytotal képeket készitet-
tem. Azért csindltam igy, mert a no esetében is a
szinészek az egész testukkel fejeznek ki érzelme-
ket. Japanban eddig még senki nem alkalmazta ezt
a modszert filmkészitéshez, a stab sem értette iga-
zan, hogy mit akarok.”?

Diszlet, kellékek, latvanyelemek

uroszava a né-szinpad felhasznalasa mellett a

no-eléadasok amugy rendkivul egyszerd, csak

jelzésszert diszleteit (cukurimono) és kellékeit
is beépitette filmjébe. A bambuszszarakbol ossze-
takolt visko vaza az erdé kozepén, mely a boszor-
kany lakhelyéul szolgal, szamos né-darab diszlete.
Bar a no el6adasakor lathato haz joval kisebb a
filmben latottnal (épp hogy elfér benne a szinész),
meégis a kapcsolat a filmbeli haz és a no diszlete ko-
zott egyértelmt. Ilyen diszlet (varaja, szalmakuny-
ho) lathat6 példaul a Fekete halom cim( darabban
is, igaz, ott tetd nélkul, mindossze a haz négy falat

27 Szat6 Tadao, Kuroszava Akira no szekai, Tokid, Szan icsi sobo, 1969. 207.

28 Donald Richie, i. m. 210.

29 Kuroszava Akira: Szono szakuhin to kao, Kinema Dzsunpo, 1963/4. 338.
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érzékeltetd vazzal. A darab elején ebben a hazban
foglal helyet a darab fdszerepldje, a maganyosan
é16 oregasszony. Késébb ugyanez a diszlet szolgal
a darab belsé, tiltott szobajaul, amelyet ugy nem
lenne szabad kinyitni, mint A véres tron Eszaki
Erddjében a Lezart Szobat. Szintén a Fekete halom
egy jelenetébdl szarmazik a rokka is mint kellék.
(Erre a jelenetre még visszatérek.)

Kuroszava aprébb vizudlis elemekben is felhasz-
nalja a japan jelképrendszert. A skorpio, mely Vasizu
zaszlojan is lathato cimer, a gonoszsag szimboluma,
mig a nyul, mely Miki cimere, a tisztasagé. Mind-
kettd a kjogen Nomura csalad jelképe.?® Tehat
Kuroszava nemcsak a nagyobb, szembettiné lat-
vanyelemeket, hanem egészen az apro részletek ki-
dolgozasaig alkalmazta a né adta abrazolasvilagot.

Maszk

uroszava A véres tron probain no-maszkok

féenyképét mutatta a szinészeknek, akiknek a

szerepuk révén azza a maszkka kellett val-
niuk. A modszer hasonlit a né-szinészek eljarasa-
hoz, akik, mielétt felvennék a maszkjukat, hossza-
san nézik, igy azonosulnak a szereppel.

A néban alkalmazott maszkok (omote) viszonylag
kis méretliek, az arcnak csak a kozepét fedik el. Nem
szerepekhez, hanem szerepkorokhoz tartoznak, igy
egy maszk tobb kulonbozé darabban is hasznalha-
t6. Ezek a maszkok oriasi értéket képviselnek, egyes
szinészcsaladok birtokaban tobb szaz éves, ereklye-
ként tisztelt darabok is vannak. Maszkot jobbara a
site, a fészereplé hord, bar egyes daraboknal, ahol
szerep szerint megkozeliti az el6ad¢ adottsagait,
maszk nélkul lépnek fel (hitamen). A site mellett ese-
tenként a kisérd, cure is visel maszkot, illetve né-
hany maszkos kjogen-darab is létezik. A melléksze-
repld, azaz a vaki azonban soha nem vesz maszkot.

Ily médon Vasizu sminkije és arckifejezése a har-
cos Heida maszkra emlékeztet. Ez az a maszk, me-
lyet tobbek kozott a Tamura fészerepléje is visel,
az egyik olyan darabnak a fdszerepléje, melyet
Kuroszava felhasznalt filmjéhez. Aszadzsi el6szor
a Sakumi-maszk kifejezését viseli magan, mely a
korosod¢ szépséget hivatott dbrazolni. Az drtilési
jelenetben mar a megszallott nék Deigan maszkja-
nak kifejezéseit lathatjuk, a szeme kozotti rancok a

hisztérikus Maszukami maszk elemeit mutatjak.
A Deigan maszk jellegzetessége, hogy a szem fehér
része itt aranyszindre van festve, igy a fényben meg-
villano pillantas félelmetessé teszi a figurat. Az Asza-
dzsit jatszo Jamada Iszuzu igy nyilatkozott egy
2000-ben készult interjuban: ,Semmiképpen ne
pislogjon! — mondta Kuroszava —, Maga egy no-
maszk, és azt akarom, hogy ez a maszk Jamada
Iszuzu Aszadzsijanak arca legyen.” Ezért az embe-
ri érzelmeket nem lehetett ugy kifejezni, mint mas
filmekben altaldban, hanem mozdulatlan arccal, az
egész testunkkel érzékeltettink mindent.”?

Zene

zat6 Maszarurdl, a film zeneszerz6jérél az a

legenda jarja, hogy miutan elvallalta A véres

tron zenéjének megkomponalasat, vett egy
magnot, azzal eljart no-eléadasokra, és rogzitette a
zenét. A felvett zenéket tanulmanyozta, ebbdl szii-
letett a film no ihlette zenei vilaga.?

A filmben el6szor akkor hallunk né-zenét, ami-
kor Vasizu és Miki szinre lép, és a mt tovabbi részét
is végigkiséri ez a stilus. A gyilkossagi jelenet zenei-
leg a hajafue, vagyis a gyors fuvola zenei témajat
hozza erételjes tités dobbal kisérve. A jelenet nem-
csak zeneileg, de koreografiajaban is parhuzamba
allithato a Benkei a hajon (Funa Benkei) cimd darab
egyik jelenetével, amikor a vizbe falt Taira Tomo-
mori szelleme kiemelkedik a vizbél, és megprobalja
elsullyeszteni Benkeiék hajojat. Vasizu is To-
momorihoz hasonlé zenére jelenik meg kezében
hasonléan vizszintesen tartott landzsaval.

Két no-darab

uroszava A véres tron esetében nem egy konk-

rét no-darab adaptaciojat készitette el, hanem

altalanossagban hasznalta a no nytjtotta lehe-
tdségeket, illetve tobb darabra utalt rendezésével.
A boszorkany megjelenésében A hegyi boszorkdny
(Jamamba) fészerepléjéhez hasonlit, Aszadzsi az Aoi
(Aoi no Ue) megszallottan féltékeny fszerepldjével
parosithatd, a gyilkossagi jelenet pedig a Benkei a hajon
(Funa Benkei) elemeit viseli magan. Azonban van két
olyan szinmt, mely ezeknél erételjesebben van jelen
a filmben, a Fekete halom (Kurozuka) és a Tamura.

30 Nomura Manszai, Kuroszava eiga: N6, kjogen no dzso-ha-kjt, Bungei, December 1998. 39.
3L Dokjumentari Kuroszava. Nippon Hész6 Kjokai, December 2000.
32 Nisimura Jticsiro, Kuroszava Akira — Oto to eizo, Tokid, Rippt sobs, 1998. 199.
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Fekete halom

Fekete halom>3 (Kurozuka. A Kanze iskola

Adacsigahara cimen jatssza.) a ho-repertoar

egyik reprezentans darabja. A mu végén lé-
v6 démon tanca, valamint a kjogen-szerepld komi-
kus kozjatéka egyarant népszer(ivé teszi a mivet.
Talan erre a darabra gondolhatott Kuroszava, ami-
kor, kissé tulozva ugyan, igy beszélt a norol: ,Az
emberek azt hiszik, hogy a no egy csendes, stati-
kus, kevés mozgast magaba foglalo szinhaz, de ez
tévedés. A noban hihetetlenul heves, akrobatikus
mozgasok is vannak.”3*

A démon alakja szolgéltatta az alapot A véres tron
boszorkany-figurajahoz. Kuroszava igy nyilatkozik
errél: ,Az erddbeli boszorkanynak az adaptacio
kezdetétél fogva a Fekete halom cimt né-darabban
szereplé oregasszonyt szantam. O egy emberevd
démon. Ha a nyugati terminologidjt boszorkany
hasonmasat keresstik, akkor Japanban szerintem
ez az egyetlen megfelelsje.”

Ez a szerep funkcionalisan megegyezik a Mac-
beth harom boszorkanyaval, kulcsjelenete pedig
Macbeth és Banquo, illetve Vasizu és Miki talalko-
zasaval, és a boszorkany(ok) joslataval. Mint mar
korabban emlitettem, a boszorkany megjelenése-
kor a Fekete halomban diszletként hasznalatos stili-
zalt hazban ul, és az élet nehézségérdl, kilatasta-
lansagarol énekel, mikozben hasonlo rokkat tart a
kezében, mint Kuroszava filmjének szerepléje.
A fonal a végtelen idére, mig a kerék és a korko-
ros mozgas a folytonosan ismétlddé sorsra utalhat,
Shakespeare mtivében csakugy, mint A véres tron-
ban. Ebben a jelenetben a boszorkany éneke, bar
nem kozvetlen idézet a né-darabbol, mind széhasz-
nalataban, mind az elmulast sugallo hangulataban
a no-darab szovegére utal. A Fekete halom részlete
igy szol:

,O, nyomortisdg, megsztlettink erre a vildgra,

Embertelen korulmények kozott tengetjitk nap-
jainkat,

Mily szomort is, ahogy testiink elfonnyad.”

A véres tronban a boszorkany énekének elsé par so-

ra pedig igy hangzik:

,,O, nyomorusag, nyomorusag
Miért is szuletink erre a vilagra?
Elettink szerencsétlen, akar egy bogaré,
Mily értelmetlen is, ahogy testunk elfonnyad.”>’
Ugyanennek a jelenetnek a vége felé is erds utalas
lathato a Fekete halomra. A boszorkany hirtelen el-
tinik a hazzal egyutt, a helyén harom csontvaz-
kupac marad. Ez a motivum megegyezik azzal a
latvannyal, ami az 6regasszony vendégeit fogadta,
amikor bekukkantottak a tiltott belsé szobaba.
A no-darabban minimalis a latvany, igy ezek a szor-
nytségek is csak a szereplék elmondasabol de-
rulnek ki: ,Hullak! Megszamlalhatatlanul! Az ere-
szig tornyosulnak. Rothado genny, btizl6 testek!
Csak nem ez a lakhelye az adacsigaharai Fekete ha-
lombeli szornynek, akit eddig csak hallomasbol is-
mertem?”8

~Shakespeare koltészetét vizudlis képzeletvilag
valtja fel”?® — irja Keiko McDonald, azonban ez az
allitas vitathatatlanul igaz a nora is.

Hasonlo vonasokat lathatunk a Fekete halom és
A véres tron fészerepldje kozott is. Mindketten a
tarsadalom magasabb koreibdl szarmaznak, és
mindketten maganyosak lesznek. Az oregasszony
tavol a vilagtol egyedul éli életét, Vasizu, csakugy
mint Macbeth, bar emberei korében él, teljesen ma-
gara marad a darab folyaman. Az elhagyatottsag
tragédija igy szintén egy 6sszekotd kapocs a mii-
vek kozott.

33 A darab szerint két szerzetes utjuk soran Adacsigaharaba érkezik, ahol rajuk esteledik. Egy maganyos kunyhot talalnak,
ahol az ott lako 6regasszonytol szallast kapnak. A megtort asszony a hosszu, nehéz életrél lamental. Késébb elindul tiizi-
faért, és meghagyja a szerzeteseknek, hogy a bels6 szobaba ne nézzenek be. Azonban a szerzetesekkel egyutt utazo hordar
benéz a tiltott szobaba. Elszornyedve veszi észre az ott tornyosulo holttestek és csontvazak halmat. Ebbél rajonnek, hogy
az Oregasszony a legendakbol is ismert Adacsigahara-beli Fekete halmi démon. Hogy mentsék az életiiket, a szerzetesek
elmenekiilnek, am az asszony felfedezi a szokéstiket, és ezuttal démoni alakjat magéra oltve tldozébe veszi Sket. A szer-

zetesek imaja meghékiti a duhongé démont.

3* Roger Manvell, Shakespeare and Film, London, J. M. Dent and Sons Ltd., 1981. 148.

% Roger Manvell, i. m. 147.

36 Kurozuka, in Jkjokusti ge, Tokio, Ivanami soten, 1973. 371.
37 Kuroszava Akira, A véres tron (forgatokonyv), in Zensu Kuroszava Akira IV., Tokio, Ivanami Soten, 1988. 146.
38 Kurozuka, in Jokjokust ge, Tokid, Ivanami soten, 1973. 372.

39 Keiko 1. McDonald, i. m. 268.
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masik no darab, ami erésen ranyomja a bé-

lyegét Kuroszava filmjére, a Tamura.*® A

filmnek elsésorban két kulcsjelenete utal er-

re a szindarabra, a vacsorajelenet és Vasizu halala.

A vacsorajelenet egy el6adassal indul, egy oreg-

ember szorakoztatja Vasizu vendégeit. Amit eldad,
az a Tamura egy részlete.

,T1 démonok, halljatok szavam!

Régen is tortént mar ilyen,

Az arulo Csikata és a démonok, akik 6t szolgaltak
A hatalomra tortek kiérdemelve az ég buintetését”*!

Az ének kozben még a mozdulatlan Aszadzsi is
kiesik egy pillanatra a szerepébdl. Amikor pedig az
oregember azt énekli, hogy ,A hatalomra tortek kiér-
demelve az ég buntetését”, akkor egy kifejezé ka-
meradllassal ugy tinik, mintha az oreg épp lesujta-
ni késztilne Vasizura. Vasizu ekkor durvan félbe-
szakitja az eldadast. Ebben a jelenetben Kuroszava
egy né-eléadas révén egy masik Shakespeare-dara-
bot idéz, Vasizu lelki dbrazolasa a Hamlet egérfogo-
jelenetének Claudiusahoz hasonlatos. Vasizu, aki
Macbeth-hez és Claudiushoz hasonldéan megolte
urat, és igy jutott hatalomra, a szinjaték révén szembe-
sul sajat tettével és ennek varhato kovetkezményével.

A masik jelenet, mely a Tamura vilagat idézi,
Vasizu halala a film végén. A jelenetre teljes mér-
tékben a kiforditottsag jellemzé. Képi felépitésben

Orson Welles Macbeth-jét idézi. Welles a var fokan
all, és nézi a kozeledd ellenséget, majd dardajat le-
dobja, és agyonsuijtja egyikitket. Ugyanigy all Vasizu
is Pokhalo-var erkélyén, és néz le befelé, a sajat em-
bereire. Ekkor lentrél az egyikik egy nyilat 16 ra.
Tehat Welleshez képest felcserélédik a kint és a
bent, illetve a fentrél le, lentrdl fel irany is. Ugyan-
ilyen forditottsagot mutat a Tamura felhasznalasa
is. Mig a no-darabban Tamura az ezerkaru bodhi-
szatva segitségével gy4zi le a démonokat tigy, hogy
egy személyben az ezer karjaval ezer nyilat 16 az el-
lenségre, addig Vasizu egyedtil részestl a megszam-
lalhatatlan nyilak zaporaban.

»Nézzétek, mily kulonos! Seregunk zaszloja fo-
lott nagy fénycsovaban szall az ezerkara bodhiszat-
va. Ezer kezében a konyortlet ija. A bolcsesség nyi-
lait befogja, majd hirtelen elereszti — az ezer nyil
zivatarként hullik a démonokra, és pusztitja el dket
mind egy szalig.” 2

Mindezt Kuroszva a szoveg teljes elhagyasaval
érzékelteti, a no-szoveget ugy valtoztatta képpé,
mint kordbban a Fekete halom csontvazait.

Befejezés

uroszava A véres tronban nem csak felilete-

sen hasznalta fel a né kulonbozo alkotoele-

meit, hanem mar 6sszességében is jelentéség-
gel bir6 szimbolumrendszert épitett ki, egy felszin
alatti értelmet adva filmjének. Ezzel az alkotasaval
Kuroszava a palydja egyik csticspontjat érte el.

1. sz. melléklet: Macbeth és A véres tron szereploi

Macbeth A véres tron

Macbeth Vasizu Taketoki

Lady Macbeth Aszadzsi

Duncan Cuzuki Kuniharu

Malcolm és Donalbain, Duncan fiai Cuzuki Kunimaru

Banquo Miki Josiaki

Fleance, Banquo fia Miki Jositeru

Macduff Odakura Norijaszu

A harom boszorkany Egy boszorkany éregasszony képében
Inui Az angol kiraly

0 A Tamura a harcos darabok mtifajaba tartozik, azon harom darab egyike, ahol a fészerepls maga gy6zi le az ellenfelét.
A miben Sakanoue Tamuramaro szelleme jelenik meg, és tjra lejatszodik a jelenet, amikor Tamura az ezerkara bodhi-

szatva segitségével legy6zi a démonokat.
*! Tamura, in Jokjokusti csti, Tokio, Sincsosa, 1986. 339.
*2 Tamura, in Jokjokusti csii, Tokio, Sincsosa, 1986. 339-340.
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2. sz. melléklet: Macbeth és A véres tron szerkezete

A baloldali oszlop Shakespeare Macbeth-jének jeleneteit mutatja, a szamok a felvonas és szin szamat je-
lolik. A kozépso oszlop Kuroszava A véres tronjanak szerkezetét dbrazolja, a szamok Kuroszava forgato-
konyvének jelenetszamai.*® A jobboldali oszlop a né szerinti tagolasra utal.

Macbeth A véres tron Dgzso-ha-kju
[1.1] A harom boszorkany [1] Pokhalo-var romjai, korus (keret) Keret
[1.2] Hirek érkeznek a csatar6l Duncannak [2-3] Hirek érkeznek a csatarél Kuniharunak Dzso
[1.3] Macbeth és Banquo talalkozik a harom [4-9] Vasizu és Miki taldlkozik a démonnal;
boszorkannyal; a joslatok a joslatok
Két nemes értesiti Macbeth-et és Banquot [10] Vasizu és Miki eltéved a Pokhalo erdében
a kinevezésukrél [11] Kuniharu kinevezi Washizut és Mikit
[1.4] Duncan, Macbeth, sth. beszélgetése
[1.5] A Macbeth hazaspar els6 beszélgetése; [12-18] A Vasizu hazaspar elsé beszélgetése; Ha 1
uizenet Duncan érkezésérdl Kuniharu érkezése
[1.6] Talalkozas Duncannal [19] Talalkozas Kuniharuval
[1.7] A Macbeth hazaspar masodik beszélgetése; [23-24] A Vasizu hazaspar masodik beszélgetése;
Duncan meggyilkolasanak terve Kuniharu meggyilkolasanak terve
[2.1] Macbeth elindul, hogy megolje Duncant [25-33] Kuniharu megolése;

a Vasizu par felveri a hazat
[2.2] Lady Macbeth varakozasa;
a Macbeth par jelenete a gyilkossag utan
[2.3] A varkapus jelenete;
Macduff érkezik,
és felfedezi a gyilkossagot
[2.4] Macbeth lesz a kiraly; Macduff és Duncan [34-61] Norijaszu és Kuniharu fia elszokik, Ha 2
két fia megszokik Vasizu 1ldozi ket; Kuniharu koporsojaval

Vasizu bevonul Pékhalo-varba
X [62] Vasizu katondinak beszélgetése
[3.1] Macbeth megbizza a gyilkosokat Banquo [63] A Vasizu hazaspar harmadik beszélgetése;
és fia megolésével Eldontik Miki és fia meggyilkolasat
[3.2] A Macbeth héazaspar harmadik beszélgetése
[3.3] Banquo meggyilkolasa; Banquo fia megszokik | [64-66] Miki és fia beszélgetése

[67] Miki lova egyediil tér haza
[3.4] Vacsora; A gyilkos jelenti Macbeth-nek [68] Vacsora; Miki szelleme megjelenik; Egy katona | Ha 3
Banquo megolését és a fia szokését, hozza Miki levagott fejét, Vasizu megoli a katonat,
Banquo szelleme megjelenik mert Miki fiat elszalasztotta
[3.5] Harom boszorkany, Hekaté X
[3.6] Nemesek beszélgetése [69-70] Vasizu katonainak beszélgetése
X [71-75] Aszadzsi halva sziletett gyereket

hoz vilagra
[4.1] Macbeth talalkozik a harom boszorkannyal; [76-77] Vasizu talalkozik a boszorkannyal,
a harom joéslat a joslat
[4.2] Macduff csalidjanak meggyilkoldsa X
[4.3] A gyilkosséagot jelentik Macduffak X
[5.1] Lady Macbeth alvajarasa \ X
[5.2] Gyulekezik az angol sereg \ [78-79] Gyulekezik Norijaszu serege Kju
[5.3] Macbeth készul a harcra \ [80-92] Vasizu készul a harcra
[5.4] Az angol sereg; Malcolm parancsa, \ [93-96] Favagas hangja hallatszik;
hogy vagjanak le egy-egy agat, és azzal vonuljanak\ | Madarak raja timadja meg a varat
[5.5] Macbeth var a harcra; Lady Macbeth halala \\[96—98] Aszadzsi 6rulési jelenete

—)-

[5.6] Az angol sereg dgakkal; a csata [99-104] Elindul a Pokhalo-erdd; Vasizut a sajat
[5.7] Macduff megoli Macbeth-et; katonai 6lik meg
Malcolm lesz az 1j kiraly [105] Norijaszu serege kozeledik Pokhalo-var felé
X [106] Pokhalo-var romjai, korus (keret) Keret

3 Kuroszava Akira, A véres tron (forgatokonyv), in Zensti Kuroszava Akira IV., Toki6, Ivanami Soten, 1988.
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3. sz. melléklet: A véres tron stablistdja

Redezé: Kuroszava Akira
Toho Filmgyar
Gyartas éve: 1957
Forgatokonyv: Hasimoto Sinobu, Kikusima Rjtuzo, Kuroszava Akira, Oguni Hideo

Fébb szereplék:  Mifune Tosird (Vasizu Taketoki), Jamada Iszuzu (Aszadzsi), Szaszaki Takamaru
(Cuzuki Kuniharu), Tacsikava Hirosi (Cuzuki Kunimaru), Csiaki Minoru (Miki
Josiaki), Kubo Akira (Miki Jositeru), Simura Takasi (Odagura Norijaszu), Naniva
Csieko (Boszorkany)

Zene: Szaté Maszaru
Fényképezte: Nakai Aszakazu
Vago: Kuroszava Akira
Diszlet, jelmez: ~ Muraki Josiro
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