Kexkest KUN ARPAD

Zaide,

avagy a nem identikus ismétlés dramdja’

z utébbi években két nagy visszhangot kivalto
produkci6 jra réirdnyitotta a figyelmet Mozart
egyik félbehagyott, Zaide (Das Serail) cimen
emlegetett operajara. Peter Sellars és Claus Guth
rendezése egyarant a 2006-os Mozart-évben készult
Bécsben, illetve Salzburgban, fesztival bemutatoik
utan Ausztrian kivul (Franciaorszagban, illetve
Svéjcban) is jatszottak ¢ket, majd felvételeiket kiad-
tak DVD-n. Ha mindehhez hozzavesszuk, hogy
2006-ban jelent meg CD-n a Zaide Nikolaus Harnon-
court altal vezényelt koncertfelvétele is, joggal nevez-
hetjiik a komponista sztiletésének 250. évfordulojat
az alig ismert alkotas ujrafelfedezésének és a jaték-
kanonba emelésének éveként. Ezt sokaig épp az hat-
raltatta, ami ma 0sztonzoéleg hat: a darab toredékes-
sége. Azaz milegészként nem, inkabb csak a gada-
meri képz6dmény-fogalom jegyében elgondolhato
karaktere. Olyanként, amit ,nem az elére megter-
vezett kész-mivolta” alapjan érttink meg, hiszen azt
a feladatot r6ja rank, hogy ,onmaggban felépit[suk]:
valamit, ami nem »konstrualt«, megkonstrual[juk]”,
és ez magaban foglalja azt is, hogy ,valamennyi
konstrukcios kisérlet ismét érvényét veszti”.? A Zaide
az operajatszas hagyomanya fel6l nézve hulladék,
torzoban maradt végtermék, a zenés szinhaz kortars
kisérleteinek horizontjaban azonban idealis alap-
anyag, tovabbalkotasra serkenté kiindulasi pont.
Ha e képz6dményrdl szeretnénk beszélni, konfe-
renciank cime altal vezérelt kérdésunk az le-
hetne: hogyan hasznosithat6 tjra egy Mozart-ope-

ratoredék? Hogyan tehet6 alapjava a recycling meta-
forikusan értett, az ipari technologia terepérdl a kul-
turaéra atemelt és ott atértelmezett folyamatanak?
A lehetséges valaszokat egyrészt az eurdpai drama-
és operatorténet tradicioja, masrészt a kortars mise-
en-scene gyakorlata kinalja. Egyrészt tehat tényleges
atdolgozas, Gjrafeldolgozas révén, amelyre megannyi
példat kinal a nyugati drama- és operairodalomnak
akar a recycling par excellence megnyilvanulasi for-
majaként is felfoghato vonulata, kulonos tekintettel
a klasszikusok irant specialis szenzibilitast tanusito
posztmodern dramara és Musiktheaterre. Masrészt
,a meghatarozatlansag tj zonainak” feltarasa és a
Jkozottuk lehetséges jelentés-nyomvonalak” szerve-
zése révén, amely Patrice Pavis ujrahasznositasrol al-
kotott elképzelése szerint képes visszaadni az egy-
kori alkotasoknak ,a mulo idében és a banalis inter-
pretéciok soran megkopott fényét” > Az elsé reakciot
latszolag kizarja Mozart operainak magas kulturalis
statusza és eszménykeépszeru zeneesztétikai felfoga-
sa, jollehet nem teszi lehetetlenné, amint a Mozgo
Haz Tarsulas 1003 sziv, avagy tiredékek egy Don Juan-
katalogusbol (2001) cim( el6addsa példazza.* Raadé-
sul a Zaide esetében alig ismert, ritkan jatszott frag-
mentumrol van sz, amely mar sajatos strukturali-
tasabol fakadoan is el6hivja az ujrafeldolgozas igé-
nyét, hiszen ahhoz, hogy jatszhatova valjék, tjra kell
gondolni/alkotni az egészet. Feltéve, hogy a megér-
tés tétjének az egészet tekintjiik, ebbdl kovetkezéen
pedig a fragmentalitdst hidnyossdgnak, hibanak.’

! A tanulmény megirasat az OTKA tdmogatta (81400-as palydzat).

2 Hans-Georg Gadamer: Szoveg és interpretacio. In. Szoveg és interpretdcio. (Szerk. Bacso Béla) Bp., Cserépfalvi, é. n. 38.

3 Patrice Pavis: A modern drama klasszikus oroksége: a posztmodern szinhadz esete. Szinhdz. 1998/3. 13.

* Az eléadas ,(re)konstrualja és Gjrairja az eurdpai kulttira egyik alaptorténetének tartott Don Juan-mitosz kanonikus értel-
mezéseit”, pretextusaiként pedig Tirso de Molina, Moliere és Mozart miivei szolgalnak. Imre Zoltan: A szinhdz szinpadra
dllitasai: elméletek, torténetek, alternativak. Budapest, Racié Kiado, 2009. 220.

> Tgy kozelitett a Zaide j6 néhany korai kommentatora, akik leértékelték a muvet, s6t még 1923-24-ben is azt irta Hermann
Abert, hogy az opera ,teljességgel naiv”, sét ,esetlen és izléstelen”. Vo.: Linda L. Tyler: ,Zaide” in the Development of
Mozart’s Operatic Language. Music and Letters. LXXII. (1991) 214.
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A Zaide atdolgozoi altaldban ezt az utat jarjak, azaz
teljessé igyekeznek tenni, kiegészitik a toredéket.®
Aminek nehézségét nem csupan az jelenti, hogy a
partitira nem egész, mert van ugyan kozepe, de
nincs kezdete, se vége, hanem az is, hogy nem ma-
radtak rank a dialégusok, azaz Johann Andreas
Schachtner librettsja.”

Voltaképp az 1779 nyaran elkezdett és 1780-
ban befejezetlentil hagyott, tehat Mozart utolsé salz-
burgi éveiben irt opera cime sem tekintheté bizo-
nyosnak: a Zaide cimként épp annyira konvencio-
nalis, mint Purcell operdjanal a Dido és Aeneas vagy
Csehov szinmtvénél a Platonov. A kéziratat nyolc
évvel férje halala utan talalta meg Constanze, s no-
ha a partitiraban hianytalanul koveti egymast ti-
zendt szam, a nyitany és az ultima scena valészinti-
leg nem kerult megkomponalasra, a parbeszédek-
nek pedig nyoma veszett. A miivet eldszor Johann
Anton André, az a kiado jelentette meg 1838-ban,
akinek Constanze eladta Mozart hagyatékat, sajat
maga komponalva meg a nyitanyt és a finalét, a
prozai dialogusokat pedig Carl Gollmick allitotta
helyre Franz Josef Sebastiani 1779-ben Bolzano-
ban megjelent, Joseph von Friebert daljatékahoz
készitett, Das Serail cim librett6ja alapjan.® Pusz-
ta feltételezés azonban, hogy a német nyelvti Sings-
piel mufajaban készult Mozart-mu szovegkonyv-
iréja szorosan kovette volna Sebastiani mtivét, ha-
sonléan a Mozart-filologia minden, a komponalas
félbeszakitasara vonatkozo megallapitasahoz. A ze-
neszerzének a Zaidét tekintve rendkivil sztiksza-
v leveleibél ugyanis csupan annyi valoszintsithe-
t6, hogy immar Bécsre, 11. J6zsef nemzeti daljaték-
szinhazi kezdeményezésére eldretekintve, nem pe-
dig (mint a korabbi kutatas vélte, s olykor még a
mai is visszhangozza)” a Salzburgban 1779-80 so-
ran vendégeskedd két szintarsulat valamelyike sza-

mara készult az opera — pedig az egyik a Zau-
berflotét szovegiroként jegyzé Emanuel Schikane-
deré volt. Arra a Bécsre eldretekintve, ,wo man lie-
ber Commische stiicke sieht”, amely megjegyzés a
Schachtnerrel valo egytittmtikodés meghiusulasa-
ra, a jo egy évvel késébb bemutatott Entfiihrung aus
dem Serail szovegét jegyz6 Johann Gottlieb Stepha-
nie-val folytatott munkara torténé utalassal egyutt
akar szokatlan kovetkeztetés levonasara is késztet-
het.! Noha nem tudjuk, hogy kiilsé vagy belsé té-
nyez6k miatt maradt befejezetlen a Zaide, az idé-
zett félmondat elallast sejtet a bécsi kozonség izlé-
sével torténd szembemeneteltdl, esetlegesen a bol-
dog vég felé tendalo cselekményvezetési séma
alkalmazdsatol. A befejezés, a ,kibékité lekereki-
tés” (Goethe) hianyaban ugyanis nem zarhato ki,
hogy az opera tragikusan végzédott volna. Azaz
nem Ugy, mint a pretextusnak tartott Sebastiani-li-
bretto, amelynek végén kiderul, hogy Zaide és Go-
matz testvérek, Allazim pedig az apjuk, majd egy-
mads nyakaba boruldsuk meginditja és megbocsa-
tasra készteti a szultant. Féleg annak tudataban,
hogy az efféle, a szentimentalizmus sensus commu-
nisanak megfeleld, mégis hiteltelen befejezést Mo-
zart néhany honappal késébb, az Entfithrung aus
dem Serail komponaldsakor elutasitotta.!! E masik
torokos operaban ugyan Szelim basa megbocsat a
szerelmeseknek, a csaladi idill azonban elmarad,
hiszen Belmonte nem talal apjara a basaban, mint
Christoph Friedrich Bretzner Bellmont und Constan-
ze (1781) cimt Lipcsében megjelent, a daljaték
alapjaul szolgal6 szovegkonyvében.

Az Il Re pastore (1775) és az Idomeneo (1781)
kozott keletkezett Zaide-fragmentum udjrafeldolgo-
zasanak lehetséges modja tehat a hianyzo dialogu-
sok megirasa (tobbé-kevésbé a pretextusra vonat-
koztatva), illetve mas Mozart-kompoziciok beil-

6 A szovegkonyvet jatszottdk mar tobbek kozott Italo Calvino (Battignano, 1981), illetve Irene Dische és Hans-Magnus En-
zensberger (Berlin, 1996), a muzsikat Luciano Berio (Firenze, 1995) kiegészitésével is, az emlitett 2006-0s CD-n pedig
Tobias Moretti mint elbeszélé ironikus szovegrészei kotik dssze az (eldzetesen csupan a K. 184. Esz-dur szimfénidval

megtoldott) zeneszamokat.

"Vo.: ,Egész pedig az, aminek kezdete, kozepe és vége van.” Arisztotelész: Poétika. Budapest, PannonKlett, 1997. 41.

8 Tobben még ma is a Gollmick-féle cselekmény és dialsgusok alapjan hivatkoznak a Zaidére, igy példaul Stefan Kunze
nagyhatast monografiaja is, amikor megallapitja: ,Auch der Sultan in Mozarts Zaide-Fragment gibt nach einem mifSlun-
genen Fluchtversuch das Liebespaar frei mit dem Hinweis, da§ »nicht nur Europa, sondern auch Asien edle Seelen her-
vorbringen« konne.” Stefan Kunze: Mozarts Opern. Stuttgart, Reclam, 1996. 178.

° Ezt teszi példaul David Cairns: Mozart és operdi. Budapest, Park Konyvkiado, 2008. 46.

10 Mozart levele apjahoz, 1781. 4prilis 18. In: Die Briefe W. A. Mozarts und seiner Familie. Bd 2. Minchen und Leipzig bei

Georg Mitiller, 1914. 62.

'1'V6.: Thomas Betzwieser: Das Geheimnis des Fragments. Zaide, Mozarts erste Turkenoper. In: Programmbuch Zaide/Adama

der Salzburger Festspiele 2006. 24.
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lesztése. E kiegészités azonban épp az opera {6 sa-
jatossagat, a nyitottsagat tunteti el, amely a legme-
részebb értelmezés szerint korantsem a véletlen
mive: Nikolaus Harnoncourt a Zaidét a ,minek nyi-
tany, minek a boldog vég?” kérdésére rendkivuli
valaszt ado, radikalis kompozicionak véli.'? Allas-
pontjaval nem feltétlenul érthetiink egyet, mégis
segitségtinkre lehet abban, hogy ne azt kutassuk,
ami hianyzik, hanem ami adottsagként benne fog-
laltatik az operdban. Ha a toredékességet nem de-
ficitként, hanem kulonleges aporia hordozojaként
vonjuk vizsgalat ala, fényt derithettink ,a megha-
tarozatlansag Uj zonaira”, amelyek az tjrahaszno-
sitas aktualis mivészeti stratégiait elélegezik meg
a mise-en-scene szamara. Ha azt kérdezzuk, hogy a
Zaidében mi tartja fenn a bizonytalansag Pavis al-
tal kérdére vont formait, figyelmtinket azonnal ma-
gara vonja (az opera egyeduli talélSinek tekinthe-
t8) zenés szamok ellentmondasos dramai logikat
implikal6 sora. Nem csupan arrél van szo6, hogy
Zaide félelme és kétségei az els felvonasban mar-
mar visszafogjak a menekiilést, masodik felvonas-
beli elszantsaga azonban a szultan elleni események
f6 motorja lesz. Illetve, hogy az els6 rész szamai-
ban markans szerepet jatsz6 Gomatz a masodik rész
eseményeiben immar alig vesz részt. Hanem arrol,
hogy az opera egy roppant sulyos helyzet kellés ko-
zepén ér véget, amelynek utols6 mozzanatdban, a
Nr. 15 Kvartettben Zaide, Gomatz és Allazim hia-
ba kényorognek kegyelemért, Szoliman a szoveget
és a zenét tekintve egyarant kérlelhetetlen marad,
miutan eléz6 két arigjat (Nr. 9 és Nr. 11) is atha-
totta a bosszu és a gyulolet. Az opera elvarashori-
zontja és strukturalitasa tehat kivételes feszultséget
teremt. Egyfeldl a Zaide mogé/koré helyezhet6 a
Das Serail, amely banalisan jol végzddik, valamint
a kor szamos olyan alkotasa, amely dramaturgiai
sémava merevitette a keleti fogsagbol valé megme-
nekulést a katasztrofa kettés anagnériszisze révén:
az apa felismeri elveszettnek hitt gyermekeit, a ke-
leti despota pedig a jo cselekedet erkolcsi fennséb-
brendtiségét. Az utobbi mozzanat Voltaire Zaire
(1732) cimt tragédigjatol — itt még a megszabadu-
las szerencsés volta nélkil — Mozart Entfiihrung aus

dem Serail (1782) cimt daljatékan at Goethe Iphi-
genie auf Tauris (1786) cimd szinmuvéig tobb al-
kalommal valtoztatta az idegent barbarboél olyan
lénnyé, aki a ,humanitas szubjektumaként” cse-
lekszik, mégis annak objektuma marad.!> Masfe-
161 a Zaide zenés szamai nem a nagylelktiség és a
megbocsatas iranyaba mutatnak, amely érthetévé
teszi a szovegnek és a zenének egyarant inkabb az
opera seridbdl, nem pedig az ismert Singspielekb6l
épitkezé voltat. A konfliktus itt nem konvencio-
nalisnak, inkabb komolynak és valodinak tinik,
az els¢ felvonasban sz6hoz sem jut6 Szoliman pe-
dig a masodikban minden egytttérzést nélkulozo-
nek. Jollehet az elvart befejezés a bosszun torténé
feliilemelkedés és a szabadség visszaadasa: a felvi-
lagosult torok uralkodo képének megerdsitése len-
ne, a Zaidében nincs alapja annak, hogy ez meg-
valosuljon, legfeljebb erdszakos dramaturgiai csa-
varral. Rdadasul az opera masik torokje, az Entfith-
rung hasonlé névvel és szerepkorben felbukkano
basszusaval rokonsagot tarté Ozmin sem komikus
figura: Nr. 10 nevetd ariaja nem az 6rom, hanem
az (akar a foglyainak, akar az uranak sz6lo) rossz-
indulatu gunyolodas kifejezédése. A Zaide nem
koveti a korabeli torokos operakat (Gluck: La Ren-
contre imprévue, 1764; Haydn: L’incontro improv-
viso, 1777 stb.) abban sem, hogy a benne megje-
lend keletiek nem mellékes buffo figurak, szamaik
pedig nem az egzotikus kolorit, nem a bécsi
klasszika kedvelt ,Alla-turca” idiémajanak fogla-
latai.!* Szoliman és Ozmin itt egy masik kulttira
képvisel6i, amelyet athat az idegengytlolet, és
amelynek megnyilvanulasai mentesek a komikum-
egzotikum minden felhangjatol. A Zaide ezért nem
tekinthetd az Entfiihrung el6képének, amint pél-
daul Maynard Solomon mérvadé Mozart-bio-
grafiaja allitja, inkdbb a nem sokkal késébb kelet-
kezett, hasonlo témaju daljaték tragikus kimene-
telt, legalabbis azt sejteté verzidjanak.!> A Zaide
tehat nem a Mozart-életmi egyik csucsteljesitmé-
nyére valo készilédés ambivalens probalkozasa,
hanem az Entfihrung nem identikus ismétlése: az
iterabilitds dramaja. SOt kétszeresen is az, ha figye-
lembe vessziik a toredékessége altal kikényszeri-

12v§.: Ein Versuch uber Beziehungen und Dialoge. Chaya Czernowin, Claus Guth und Christian Schmidt im Gesprach.
In: Programmbuch Zaide/Adama der Salzburger Festspiele 2006. 29.

13 Theodor Adorno megldtdsat idézi Hans-Robert Jauss: A recepcidesztétikai megkozelités részlegessége. (Racine és Goethe
Iphigenidja) In: Goethe: Iphigenia Tauriszban. Tanulmanyok. (Szerk. Vitéz 1ldiko) Pécs, JPTE BTK, 1996. 51.

14Vo.: Betzwieser: i. m. 25.

15Ves.: Maynard Solomon: Mozart. Budapest, Park Konyvkiads, 2006. 262.
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tett interpretaciok azonos modon meg nem ismé-
telhetd voltat.

Ha a tovabbiakban azt a kérdést tessziik fel, mi-
ként aknazhatja ki a mise-en-scene a meghataroz-
(hav)atlansag feltart tényezéit, eltérd valaszokkal
talalkozunk Peter Sellars és Claus Guth rendezé-
seiben. A 2006-0s bécsi Zaide megtartja az opera
végének nyitottsagat: nem teljesedik be Szoliman
bosszuja, de nem valosul meg a konfliktus felolda-
sa sem, mert a lassan beallo sotét el6tt a kvartett
résztvevéi a foldre térdelnek, Zaide és Gomatz egy-
mas felé fordulva, Szoliman magaba roskadva, Alla-
zim a kezét felé kérlelén kinyujtva. Az eléadas nem
potolja a librettd hidnyzo részeit, am a partittraét
igen, hiszen az (1776-ban irt, majd a Zaidével egy
idében atdolgozott) Thamos, Konig in Agypten 6t
instrumentalis részletét illeszti be a zenés szamok
soraba, amelyet linearis cselekmény feszes keretei
kozé helyez. Noha kérdéses az opera torténéseinek
egyenesvonaluséga, Sellars rendezése egyetlen tor-
ténet olyan mozzanataiként tarja elénk 6ket, ame-
lyeket f6ként az énekesek és a statisztak jatéka
konkretizal. Az intenziv testnyelvi jelek oldjak fel
a dramaturgia ellentmondasait is, és teszik kérlel-
hetetlenul érthetévé a nézék szamara a posztkolo-
nialis rabszolgasag szinpadi draméjaként konfigu-
ralodo torténetet. 10 Az internacionalis (de nem in-
terkulturalis) szereposztas eredményeként itt épp
annyira vitathaté elnyomok és elnyomottak viszo-
nya, mint Sellars mas rendezéseiben, példaul az
1994-es chicagoi The Merchant of Venice esetében,
a sweatshop belsé viszonyainak aktualizal6 megmu-
tatasa mégis rovidre zarja a testi-lelki kizsakmanyo-
las problematikajat.!” Annak ellenére tehat, hogy
a produkcié nem vonatkoztatja magat Sebastiani
librettojara, és az opera szinreviteli szokasrendjét
tekintve rendhagyo eljarassal él, szinpadi megol-
dasai a végkimenetel kivételével bizonyossagokka
egyszertsitik a Zaide bizonytalansagi tényezéit.

Sokkal termékenyebb miivészeti stratégiat alkal-
maz a 2006-os salzburgi Zaide, amely tgy egésziti
ki a fragmentumot, hogy a torések és inkonziszten-
ciak, mint az opera adottsagai tovabbra is érzékel-
hetéek maradnak: linedris cselekmény hianyaban
nem teremt mesterségesen masikat. A kiegészités
ez esetben nem a teljessé tételt, nem egy 1j egész
létrehozasat célozza, hanem a Zaide ellentmonda-
sainak kitagitasat, szakadékainak elmélyitését. Pro-
zai dialogusok helyett itt egy masik kompozicio,
Chaya Czernowin Adama cimd munkgja kerul
beékelésre a Mozart-mti zenész szamai kozé. A nézé
elébb kulonallonak érzékeli a két alkotast, am Czer-
nowin muzsikaja és Guth rendezése olyan percep-
ci6s mechanizmust implikdl, amelynek soran fo-
kozatosan egymasba jatszik (egymasba lép at) a
Zaide és az Adama. Ez azonban nem sérti az elébbi
toredék jellegét, amely konfrontalasra kertl egy
masik toredékkel, hiszen az Adama részei a Zaide
zenés szamai kozott kapnak helyet, Guth rendezése
pedig oszcillal a ketté kozott. A kezdetben végle-
tesnek tiiné akusztikai élmény ugy valik mind meg-
szokottabba, azaz ugy épiti ki a ,szemfiilel§” (Pavis)
elvarasait, ahogy mélyul az idegen és divergens
zenei anyagok kozotti parbeszéd, valosaggal kény-
szeritve a befogadot arra, hogy hegyezze a fulét.
A salzburgi el6adas konkrét dialogusok helyett me-
taforikusan értett dialogust létesit a régi és az tj ko-
zott: a kettd ,tokéletlen egységet” alkot, megtartva
sajat jellegzetességeit, sajat nyelvén feleselve a ma-
sikkal. Olyan, a gondolkodas 1j tereit megnyito
muvészeti stratégiat valaszt, amely leginkabb a kor-
tars épitészet ,poliglott alkotasaibol” lehet ismerds,
amelyek nem a régi rekonstrualasat, hanem az ujjal
utkoztetését célozzak, agonalis komplexitast te-
remtve az architektura tradicioi és a nem meghala-
dasra varo, hanem folytatand6 hagyomanyként ér-
tett modernitas formai kozott.!® Konkrét példaként
nem annyira a berlini Sony Centre fém-tveg kupo-

16 A szerelmesek szerepének elsd és masodik felvondsbeli paradoxonjait példaul az teszi érthetévé, hogy a meghiusitott
szabadulasi kisérlet utan Szoliman folyamatosan tti a teljesen elalélo Gomatzot, amely a végletekig fokozza Zaide duihét

és elszantsagat.

17 A produkci6 segédrendezéjének feljegyzései szerint Sellars a 2008-as Aix-en-Provence-i feltjitdsra készilve Kevin Bales
Ending Slavery: How We Free Today’s Slaves (2007) cimt konyvét osztotta ki az énekeseknek, akik megdobbenve olvastak,
hogy még ma is mintegy 27 millio embert dolgoztatnak rabszolgaként a vilag szamos orszagaban. Vo.: Avery T. Willis:
Zaide Rehearsal Diary. Az eléadas felvételét tartalmazé DVD melléklete. EDV 1333 Medici Arts International 3078358,

2009. 3.

18 A posztmodern épitészet sajatos eklektikussagat elséként Charles Jencks The Language of Post-Modern Architecture cimt
1977-es konyve értelmezte kettds kodolasként”, amely az elit és a popularis mellett a hagyomanyos és a modern, az
internacionalis és lokalis architektira nyelveinek kombinalasara is vonatkozik, tehat nemcsak a modernség monolitikus

épitészeti nyelvét koveti.
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laja alatti épuletbe integralt Kaisersaal, a hajdani
Grand Hotel Esplanade étterme idézhetd. Inkabb
a masodik vilaghaboruban lebombazott és David
Chipperfield altal 2003-2009 kozott kiegészitett
Neues Museum, amely a vilagorokség részét képezé
objektum restauralasan messze ttulmutatva kilon-
leges kapcsolatba lépteti egymassal az éptilet részeit,
s6t az épiiletet és annak kornyezetét (a varost) is.?

Claus Guth rendezésében alternalnak a Zaide és
az Adama részletei: az el6bbi tizenot zenés szama
kozott az utobbi kilenc vokalis és két instrumen-
talis darabja hangzik fel, idénként atfedésbe kerul-
ve, a szinkronizalodas pillanatai pedig megzavar-
jak az egymasba kapaszkodo két kompozicio elva-
lasztottsaganak labilis egyensulyat. Tovabba hozza-
segitik a néz6t annak belatasahoz, hogy az Adama
a Zaide tukreként funkcional, hiszen a szoveget és
a zenét tekintve egyarant a Mozart-mubdl épitke-
zik. Czernowin alkotasanak textualis alapja a Zaide
aridinak bizonyos szavait emeli ki, és illeszti egy-
mas mellé ugy, hogy az eredeti kontextusukat el-
hagyo kifejezések dsszessége a hermetikus lira pél-
dajanak tinik. A mondatokk4 ¢ssze nem allo szo-
folyam — példaul ,fuhllos, amalun / von morgens
bis abends / Arbeit, / sabaxan hata el masai / Arbeit
von morgens bis A” — erételjes képzeteket kelt, a
jelolék és jeloltek szintjén egyforman mikodésbe
1ép6 variabilitasat pedig csak fokozza a német, a
héber és az arab szavak elegyitése.2° E tobbnyelvii-
ség abbdl fakad, hogy a Zaide harom {6 témajabol:
a szerelembdl, az erészakbol és a kulturalis kiillonb-
ségbdl kiindulva az Adama olyan torténet foszla-
nyaival szembesit, amely egy izraeli né és egy pa-
lesztin férfi kapcsolatba bonyolodésat, szakitasat és
a kozosség altal torténd megbiintetését tematizalja.
ElSterében tehat a bensdséges érzelmi viszony le-
hetetlensége all, brutalis kimenetelét pedig a sors-
szertinek tetsz6 tragédia metaforajaként érthetd
cime is jelzi, amennyiben a foldre vonatkozo héber
kifejezés (adama) magaban hordozza a férfit/em-
bert (adam) és a vért (dam).?! (Persze magéban hor-
dozza Mozart masodik keresztnevét is, amely tobb
hazassagi dokumentumaban, példaul a bécsi

Stephansdom anyakonyvében Adamként szerepel.
E tényt egyes biografusok a zeneszerz6 misztifikalo
hajlamanak, masok a név/adas hatalmanak jegyé-
ben értelmezik.??) A hallgatot onkéntelen osszerez-
zenésre késztetd utdsok és a vonosok fenyegetd, at-
moszférikus hangjaiban gazdag zenei kompozicio
pedig a Zaide két kulonleges részletébdl, Gomatz
(Nr. 2) és Szoliman (Nr. 9) melolégjabdl — nem
énekelt, hanem beszélt, de zenekar 4ltal kisért mo-
nologjabol — indul ki: olyan eleve toredékes és csa-
pongo formabol, amely a Czernowin altal terem-
tett akusztikus tér kisérleti jellegét motivalta. A zenei-
leg Janus-arct Zaide * Adama, amely a klasszikus
és amodern opera hatarvidékén kovetel helyet ma-
ganak, minden aspektusaban a viszonyok dramajat
teszi érzékletessé, tobbek kozott multét és jelenét,
Guth rendezése pedig épp azon implicit kérdését
er6siti fel, hogy mit jelentenek ma a Zaide konflik-
tusai. Czernowin mtivének éppugy megvannak a
maga klisészert konttrjai, mint a Mozarténak — til-
tott szerelem a keleti fogsagban, illetve két ellensé-
ges nép tagjai kozott —, dm ezeket felulirja a funda-
mentalizmus, valamint egyén és tomeg viszonyanak
stlyos problémaja. Az Adama sztereotip alaphely-
zetét az izraeli-palesztin szembenallas specifikalja,
amely nem csak mélyen pesszimistava, hanem ki-
méletlenul valosagra vonatkoztatotta is teszi a naiv-
nak tetszé keleties mese szinpadi olvasatat.

A Salzach parti eléadasban az emberi aranyok-
hoz képest tulméretezett szobat és berendezési tar-
gyakat latunk, amelynek kafkai hangulata és viszo-
nyai egyarant idéznek bortont, vallatoszobat és
pszichiatriat, a balra magasan tatongoé ablaknyilas
pedig kapcsolatba lépteti a produkciot Guth ma-
sik 20006-o0s salzburgi rendezésével. (A Le Nozze di
Figaro szintén Christian Schmidt tervezte monu-
mentélis Iépcséhazaban az ablakon besztirédé fény
altal jelzett kulvilag hasonloképp elérhetetlen
messzeségben marad mindvégig.) A kisértetiességet
a hatso falra vetitett lassu, kozel-keleti vildgot és
embereket lattatd mozgoképek fokozzak, valamint
azok a sotét oltonyt és hatalmas fejet viselé alakok,
akik a masodik felvonasban mar uraljak a helyisé-

19Vo.: Bernhard Schulz: David Chipperfield: Erhaltung, Restaurierung und Erganzung. In. Das Neue Museum. Eine Ruine
wird zum Juwel. (Hrsg. von Carola Wedel) Berlin, Jaron Verlag, 2009. 37-55.
20 Programmbuch Zaide/Adama der Salzburger Festspiele 2006. 88. (Az Adamdbdl vett idézetek a salzburgi eléadas mtisorfi-

zetébdl valok.)

21Vo.: Max Nyffeler: Fine Frage ohne Antwort. Zaide » Adama und die Unmoglichkeit der Versohnung. In: Programmbuch

Zaide/Adama der Salzburger Festspiele 2006. 36.
22Vo.: Maynard Solomon: i. m. 315-323.
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get. A szintén feketébe oltoztetett, ottagn férfiko-
rus tagjaival egyttt ¢k hajtjak végre a megtorlast,
amelyet egyfelél Szoliman, masfeldl az Apa kovetel
a Zaide és Gomatz, illetve a N& és a Férfi szerelmé-
nek merészsége lattan. A két part elészor még csak
idénkeént identikussa valo pozitaraik és mozdula-
taik, a testek titkorjatékai rokonitjak, késébb azon-
ban mar egyarant kiszolgaltatottjaiva valnak az erd-
szak tultengésének. Guth rendezése tehat etnikai
konfliktusban konkretizalja az Adama altal a Zaide
alapjan implikalt problémakat — s noha latszolag
nem az, inkabb interkulturalis, mint Sellars mun-
kaja —, az absztrakcio felé hajlo megjelenités azon-
ban a viselkedés archetipikus formaival, a cselek-
vés fundamentalis formdival szembesit. A rendezé
mas munkait is athato traumatizaltsag minden to-
rokoset, romantikust és meseit elttntet a gyomor-
ba vagoan ismerdsnek tetszé kozel-keleti képek ré-
vén, a két zenei vilag mintajara egymasba hatolo
arab és zsido6 vilag megidézése pedig a totalis bi-
zonytalansdg és megoldhatatlansag felé tolja el a
torténéseknek az elérehaladas benyomasat szétosz-
lat6 menetét. Az eldadas utopiaként leplezi le a par-
kapcsolatok boldogsagat, a szerelmet pedig felsza-

badito érzés helyett frusztraciot kelt6 vagynak, féle-
lem és veszély forrasanak mutatja. A szerelem és
szabadsag gatja pedig itt mar nem is annyira Szo-
limdn — a két oldalrél duthongé 6rulet egyik repre-
zentansa a sok kozil —, hanem az a testeket gyakori
rangasra kényszerité belsé erd, amely folyamatos
frusztraciot general, s amely eldl aligha létezik me-
nekiilés. E patthelyzetbél Guth rendezése logiku-
san konkludal a szabadjara engedett gytilolet kita-
gitott finaléjaba, majd vége ellenpontjat képezi a
Zaide azon befejezésének, amelyet a Sebastiani lib-
rettojat a Mozart-mi mogeé vetiték valoszintsitenek.
Az emberséges uralkodot dics6ité ének helyett, az
Adama ,Tears” cimt instrumentalis részét kovetd
Nr. 15 Kvartettet a kollektiv intolerancia vizualis
féktelensége egésziti ki, amely minden idealista pa-
tosztol, humanista illuziotol megfosztja a befeje-
zést. A Zaide » Adama metaforikus dialogusanak le-
zarasakor pedig mintha mar nem két, hanem csak
egy hangot hallanank, amely ugyan felfuggeszti
a muivészeti stratégiat, mégis fajoan aktualis ma-
rad, és Mozart, illetve Czernowin tépett, zilalt hé-
seit a szabadsag vagy pusztulas, szerelmi beteljese-
dés vagy kozos halal alternativain tulra sodorja.
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