TEGYEY GABRIELLA

Mimézis és distanciateremtés
Gondolatok egy Colette-mti kapcsan

olette Franciaorszagbhan sohasem tartozott a

keveset emlegetett irok kozé. Els6 négy regé-

nye, a Claudine-sorozat mar megjelenésekor
(1900) oriasi sikert aratott: a f6hés, a szabad-
gondolkodasu, szemérmesen perverz kamaszlany
figuraja a publikum szamara valosagos fogalomma
valt; a szazad eleji kritika a regények szokatlan,
6szinte hangvételét, Gjito szandékat dicsérte. M-
vei korul a harmincas évekig mégis egyfajta kriti-
kai bizonytalansag uralkodott: tdbben a néi 1élek
felszabaditojat, az emancipacio megtestesitéjét id-
vozolték benne, masok felszines, konnyt fajsulyt
ironak tartottak.

A harmincas éveket kovetéen a Colette-r61 sz616
irodalom fellendzilt, és a szerz6 haldla utan viragzas-
nak indult. Ezzel parhuzamosan az iréoné az irodalmi
életben is eminens szerephez jutott: 1936-ban a
Belga Kiralyi Akadémia tagjava valasztotta, 1945-ben
a Goncourt Tarsasagban — melynek késébb elnoke
lett (1949) — Sacha Guitry helyébe lépett.! 1953-ban
megkapta a Becstiletrend f6tiszti rangjat, s halala-
kor, 1954-ben a nemzet halottjaként temette el.

A jelentésebb francia irodalomtorténeti kézikony-
vek a klasszikusok, a legnagyobb alkotok kozé sorol-
jak, a korszak legeredetibb szerzdjének, a lélek leg-
mélyebb ismerdjének tartjak, vagy éppen harmoni-
kusan zart, férfias mivészetét dicsérik. A hetvenes
évektol uj kritikai elemzések is megjelentek, melyek
a szoveget narratologiai, szemiotikai szempontbol
vizsgaljak. Napjainkban a Colette-irodalom felfelé
ivelése toretlennek latszik, e felduzzadt kritika tanul-

manyai kozott azonban kevés olyan akad, amely a
szerz6t irodalmi iranyzatokhoz probalja kotni, s teszi
ezt joggal: a regények , besorolasi nehézsége” szembe-
tind, s nem konnyd meghatarozni az frasok mtifajat
sem. E mtifaji bizonytalansagot az el¢adas korpusza
—a Mitsou cimt elbeszélés — kiilonosen jol mutatja.

Az irond szerepe a sajat hangjat és kifejezési esz-
kozeit keresé XX. szazadi regény mufaji megujita-
saban jelentds. Elbeszélései, melyeket egyarant jel-
lemez az irasmad folytonossaga és toredezett volta,
a tradicio és a modernitas kuszobén foglalnak he-
lyet: bar meg6rzi a hagyomanyos formékat, mégis
megujitja azok mélystruktarajat, atvaltoztatja ma-
téridgjuk addig inherens jellemzéit.

Irasai két nagy, egymassal osszeftiggd tematikus
csoportba rendezédnek: a szorosabb értelemben vett
Lfikeiok” — melyek kozé a Mitsou is tartozik — a sze-
relem problémakorét helyezik el6térbe, az onélet-
rajzi jellegli mivek pedig a gyermekkor témajat dol-
gozzak fel ? A fikciok kozponti motivuma a szerepld-
parok szerelmi kapcsolatanak elkertlhetetlen bukasa:
a szerelem a colette-i regényvilagban elvalaszthatat-
lan a szenvedéstdl, s legtobb esetben veszélyezteti a
hdésok identitasat. A szerelem bukasanak szinte rog-
eszmeszertien visszatéré motivuma a valosag egyes
dimenzidinak kiiktatasahoz vezet: a tarsadalmi-tor-
téneti és ideologiai hattér csak jelzésszerti értéket
nyer, s szerepe a hdsok sorsanak alakulasaban job-
bara masodlagos. Colette univerzumanak szitkossé-
ge ugyanakkor roppant véltozatossagot rejt maga-
ban — innen ered elbeszéléseinek kettds aspektusa:

* El6adasként elhangzott a MTA Szinhaztudomanyi Bizottsaganak és a Veszprémi Egyetem Szinhaztudomanyi Tanszékének
7. Diskurzusok a dramarél” cimmel megrendezett konferencidjan 2001. majus 10-én.

! Colette a Goncourt Tarsasag elsé néi tagja.

2 Mindkét csoportban szembeszoké az irasok mfaji valtozatossaga: regény, novella, mese, naplo, visszaemlékezés, portré

—mindezek a formak fellelhet6k az életmtiben.

> A szerelem egyébként nem feltétlentll kozponti tétje az frasoknak: gyakran csak trugy a szerepldk egzisztencialis és lélek-
tani dilemmainak felvetéséhez — ez az eljaras jellemzi példaul az els6 igazi regényt (Koborélet, 1910), s bizonyos mérték-

ben a Mitsou-t is.



latszolagos egyhangusaga és végtelen sokfélesége

Colette tjito szandéka tobbek kozott a hagyo-
manyos latasmad felboritasaban rejlik: a pozitiv jel-
lemvonasokkal felruhazott néi szereplé elutasitja
az ellenséges maszkulin vilagképet, s egy olyan uni-
verzum alanyava valik, amelyben a férfi, hatalma-
tol megfosztva, csak a passziv és alarendelt targy
szerepét toltheti be. Colette regényei igy jol példaz-
zak a n6 tarsadalmi felszabaditasanak egyes utjait
(anélkul azonban, hogy a szerzé militans feminis-
ta lett volna), ezzel parhuzamosan pedig felfedik
egy sajatos néi diskurzus viszonylag jol korvona-
lazhato jellemzéit. Colette munkassaga —a szazad-
ban elséként — egyszerre fémjelzi tehat a feminiz-
mus és a feminitds irodalmi megvalosulésat.

A Colette-mtivekben fikcio és valosag elvalaszt-
hatatlan: még azokban az elbeszélésekben is, ame-
lyeket kifejezetten a képzel6eré taplal, vilagosan
kibogozhato a valosaggal valo kapcsolat. Majdnem
minden szerepldjének megvolt a maga valodi ,mo-
dellje”, nem beszélve arrol, hogy a szerelem elke-
rulhetetlen bukasa Colette életének meghatarozo
élménye volt (gondolok itt a hires zsurnalisztaval,
Willy-vel kotott els6 hazassagara, mely igencsak
csufosan végzédott).

Az onéletrajzi elemek kozul a Mitsou-ban a szin-
haz jelenlétét kell hangstulyoznunk, mely a miben
tobbféle funkeiot tolt be: egyfeldl az elbeszélés egyik
fontos szinhelyét alkotja, masrészt meghatarozza a
mi struktarajat. Mindennek megértéséhez hasznos-
nak tartom megvizsgalni, milyen szalak flizték — az
elsésorban regényiré — Colette-et a szinhazhoz, mi-
lyen szerepe(ke)t toltott be palydja soran a szindarab.

1906-ban Colette kulonvalt Willy-tél; hogy
megélhetését biztositsa, s hogy — nyomaszto hazas-
sagabol szabadulvan — kifejezze és megtalalja on-
magat, a szinjatszashoz fordult: pantomimleckéket
kezdett venni Georges Wague-t6l. Ugyanebben az
évben lépett fel elészor a Mathurins szinhdzban,
ahol a Vdagy és a Szerelem és Abrdnd cim( mimodra-
makban jatszott. Hat éven keresztil (1912-ig) rend-
szeresen szerepelt pantomimdarabokban, melyek
kozul minden kritikus megemliti az Egyiptomi Alom
bemutatéjat (1907), mely oriasi botranyt kavart a
Moulin Rouge-ban, tobbek kozott Colette megle-
hetésen lenge oltozete miatt. A pantomim mellett

szindarabokban is jatszott, példaul a sajat regényé-
bél szinpadra vitt Claudine Pdrizsban fészerepléjét
alakitotta tobb éven keresztul.

Az irodalmi szerkeszté, majd diplomata Henry
de Jouvenel-lel kotott masodik hazassaga (1912),
ha nem is vetett véget szinésznéi palyafutasanak,
jelentdsen hattérbe szoritotta azt: a szinjatszas ek-
kor mar nem vitalis sztikséglet a lassan hiressé valt
Colette szamadra. 1912-t61 1926-ig f6ként az ugyan-
csak sajat regényeibdl szinre vitt Chéri és Kéboreélet
f6szerepeit alakitotta; ezzel parhuzamosan jelentés
Ujsagiroi tevékenységet fejtett ki: a de Jouvenel altal
dirigalt Le Matin cimi lapban az irodalmi rovat
szerkesztéje volt, majd — masodik valasa utan
(1924) — irodalmi, zenei és szinikritikakat irt a Le
Figaro-ban, a Le Quotidien-ben, a L’Eclair-ben —
hogy csak a jelentésebb tjsagokat emlitsiik.

Palyafutasanak harmadik periodusaban (1927-
1938), melyet egy harmadik hazassag is fémjelez,
felfelé ivel6 iroi munkassaga mellett szinikritikusi
tevékenysége domborodik ki: frasai a La Revue de
Paris-ban és a Le Journal-ban jelentek meg.

A szinjatszas és a szinhaz tehat Colette szamara
a mindennapok szerves része, igy nem véletlen,
hogy a szinészmesterség tobb regényében a cselek-
meény egyik fontos elemét, vagy legalabbis a hatte-
rét alkotja. Szindarabirdi tevékenysége ezzel szem-
ben — batran mondhatjuk — jelentéktelen: egyetlen
vigjatékot irt csak onalloan, a Szinésztdrsak cimfit,
melyben maga jatszott 1909-ben, s mely 1919-ben
jelent meg, egy kotetben a minket érdeklé Mitsou-
val. Kozremukodott tovabba néhany adaptacioban,
Léopold Marchand-nal karoltve: a Chéri-t vitték
szinre 1921-ben, s két évvel késébb a Koboréletet.
Palyafutasa soran tobb elbeszélésébdél készult szin-
darab, mely a mtivek rendkivili dialogikus erejének
koszonhetd — a Claudine Pdrizsbant mar 1902-ben
jatszottak a Bouffes-Parisiens szinpadan; a Duo-t
Paul Géraldy vitte szinre 1938-ban, a Gigit pedig
tobb izben is feldolgoztak.*

Colette szinészi palyafutdasanak muvészi értéke
— talan mert az elsésorban énmagara eszmélésének
volt egyik eszkoze — ugyancsak kétes; az utokor
szempontjabol sokkal tobb figyelmet érdemelnek
szinikritikai, amelyeket A Fekete ldtcsd cimt kotet-
ben gydjtott 6ssze. A kotet négy részbdl dll,? és java-

* Colette irt még ezen kivul egy tiindérbalettet (A Lenyakazott N6,1921), s 6 készitette el Ravel A gyermek és a vardzslat ci-

mi operabalettjének a szovegkonyvét (1925)
> Megjelentek 1934-1935-ben és 1937-1938-ban.
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részt a Le Journal-ban megjelent fontosabb irasokat
tartalmazza. Colette harmadik férje, az ir6 Maurice
Goudeket szerint felesége 1j hangot adott a szini-
kritikanak azaltal, hogy a szinhazat belulrél ismerd
muvész attitidjével kozelitett a darabok felé. Louis
Forestier ugy véli, a kritikusi tevékenység Colette-
nek alkalmat adott arra, hogy mintegy ,ujraélje”
egész életmuivét:® ,Mdsok alkotdsairol beszélve sajat
életmtivének nagy melodikus vonulatat ismételgeti,
faradhatatlanul: a férfi és a né altal jatszott, disszo-
néansan csengé versenymu szélamait”.” A brilians
stilusban megirt kritikak igy kozponti helyet fog-
lalnak el a Colette-életmtiben, s egyben tukrozik
annak fontosabb jellemzéit: az érzékenységet, az
érzékiséget, a szerelem, a ndiség és a fiatalsag té-
makoreit, s6t, a szerzé egész irasmuivészetét.

Colette A Fekete ldatcsdben féleg a koraban sokat
jatszott, divatos darabokrol ir, ezen belul azonban
igen nagy valtozatossagrol tesz tantubizonysagot.
[rasai kozott éppugy szerepelnek Shakespeare és
Moliere adaptaciok, mint példaul Henry Bernstein,
Léopold Marchand, Henry Becque, Courteline,
Edouard Bourdet, Drieu Larochelle, Jacques Deval,
Sacha Guitry, Claudel, Salacrou és Ibsen darabok
— e repertoarbol kittinik, hogy Colette nyitott az
ujitasok befogadasara is. Kulonosen érzékenyen
reagal a rendez6i munkara, s orommel tudvozli a
fiatal tehetségeket, példaul Baty-t, Jouvet-t, Dullin-t,
Pitoéff-et. Cocteau-t és Giraudoux-t feltétel nélkul
csodalja, elismeréen nyilatkozik a kritika altal le-
becsiilt elsé Anouil darabrol (,Volt egyszer egy
rab”), s azon kevesek kozé tartozik, akik Artaud
védelmeére keltek A Cenci csalad 1935-6s bemuta-
toja utan. Colette egyik érdeme abban all, hogy 1j
lendtletet adott a kritika mtifajanak, anélkul azon-
ban, hogy radikalisan megujitotta volna azt: lirai,
irodalmi cikkeket irt, szemben éllva a professzio-
nalis, analitikus irasmoddal.®

Colette a szinhazzal valo bensdséges kapcsolata
(is) magyarazza a Mitsou rendkivil érdekes szer-
kesztésmodjat. Az eldadas érthet6sége érdekében
osszefoglalom az alig szaz oldalas mii — énmagaban
roppant egyszerii — cselekményét. Az 1919-ben meg-
jelent elbeszélés alcime egy sikamlés La Fontaine-

mese cimét veszi koleson: ,Hogyan eszmélnek ma-
gukra a fiatal lanyok?” Az eredeti fabula Liza torté-
netét beszéli el, aki ,megokosodott”, hala annak,
hogy megismerte a szerelem jatékait. A késébbiek-
ben vissza fogok térni e kulonos alcim jelentéségére.

A Mitsou expozicidja a bulvardarabok hangulatat
és technikajat idézi, a sz6 onttikrozé értelmében is,
hiszen a cselekmény szinhelye az Emyprée-Mont-
martre kabaré, ahol Mitsou, a hésné, unnepelt
sztar.” A narrator néhdny szoval megjeloli a kor-
szakot (,egy majusi honap a haboriban”), a diszle-
tet (Mitsou 6ltozdje az Empyrée-Montmartre-ban),
s szinre lépteti szinte egy csapasra az dsszes szerep-
16t (1zéke, a keki és a kék hadnagy, a Jéember),
akik kozott mulatsagos parbeszéd jon létre. Ennek
oka abban rejlik, hogy Izéke — Mitsou tiltakozasa
ellenére — elrejti annak faliszekrényében a két ifju
hadnagyot, mely természetesen a Joember (Mitsou
baratja és anyagi tamogatdja) rosszallasahoz vezet.

A kovetkezé ,levonas” a Kék Hadnagy kilde-
ményével indul, aki levelében koszonetet mond
Mitsou-nak a rejtegetésért, s egyben néhany apro
ajandékot is kuld. Az addig érzéketlennek tiné
Mitsou-ban felébred az érdeklédés: a harmadik
részben el is hivja magahoz 1zékét, hogy megtudja
a hadnagy cimét. Az utolso fejezet eleje Mitsou és
a Kék Hadnagy levélvaltasat tartalmazza, melynek
soran 6szinte és kolcsonos szerelem tamad a fiata-
lokban. Elhatarozzak, hogy a hadnagy kovetkezé
kimendje alkalmaval talalkoznak. Szerelmuk azon-
ban a talalkozaskor szertefoszlik: a Hadnagy egy
pillanat alatt kiszeret a hésnébél, mig Mitsou toret-
lenul 6rzi érzelmeit, s nem jon rd a férfi csalodasa-
ra. Masnap — a hadnagyra varva — Mitsou levelet
kap a fiatalembert6l, melyben az tudatja, hogy va-
ratlanul vissza kell térnie a frontra. Mitsou felis-
meri a hadnagy levelének valodi tizenetét, am két-
ségbeesés helyett a remény tolti el.

Ez a cselekmény szintjén igen banalis torténet
két szempontbal is kivételes helyet foglal el a Colette-
életmiben: egyrészt a Mitsou azon kevés elbeszé-
lések kozé tartozik, amelyekben a szerelem nem
egyértelmt bukassal végzédik. Masfeldl, a korai el-
beszélések vallomasszert hangvételétdl eltavolod-

© Colette mar hatvan éves volt, amikor a Le Journal-hoz szerzédott.
7 Forestier, Louis: Critique dramatique et création littéraire. In: Cahiers Colette 3/4, »Colloque de Dijon« 1979. 125.
8 Ez a tendencia zenekritikaiban is érezhetd, melyeket a Gil Blas cimd lapban publikalt palyaja elején (1903), Debussy-vel

az oldalan.

° A darabrol, amelyben Mitsou jatszik, ezzel szemben kevés sz6 esik.
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va, Colette haromféle — szinhazi, narrativ és episz-
toldris — mifajt szerepeltet, vegyit 6ssze a miiben. '
Koztudott, hogy a Mitsou Proust-ot sirasra fakasz-
totta— 1919-ben egy Colette-hez intézett levelében
a kovetkezdket irja: ,Asszonyom! Egy kicsit sirtam
ma este, hosszu idé ota el6szor, holott mar régota
banatok, fajdalmak, bosszusagok gyotornek. De
egyaltalan nem ezek miatt sirtam, hanem azért,
mert elolvastam Mitsou utolso levelét. A két zaro
levél a mu legremekebb részét alkotja”.!!

Ha Mitsou levele — és a h6sok egész levélvalta-
sa — konnyekre is fakaszt(hat)ja az olvasot, az el-
beszélés varazsa mégsem csak az episztolaris for-
maban rejlik. A mu ereje a harom szovegtér egytit-
tes jelenlétébdl ered, melyek kulon-kulon is binaris
oppoziciokat hordoznak. Az elbeszélés, tipografia-
jat tekintve, négy fejezetbdl all, melyek kozul az
utolso lényegesen hosszabb a tobbi haromnal. Az
elsé részt — melyet a Mitsou és lzéke kozotti mu-
latsagos dialogus zar —a mimeézis, a szindarab-szo-
veg uralja. Valosagos bulvarkomédia ez, melynek
jellemz6 tartozéka a faliszekrény, ahol a hadnagyok
rejtéznek; a konvencionalis eljarasok kozul a sze-
relmi haromszog, a szereplék sziluettszerd, szte-
reotip abrazolasa, a Joember szatirikus portréja ér-
demelnek figyelmet.

A mimetikus szoveg egyik — evidens — vonulatat
a szerepldi dialogusok alkotjak, melyek elsddleges
funkcioja az olvaso szorakoztatasaban, nevetteté-
sében all. Az elsé rész, csakiugy mint a masodik,
igy szamtalan komikus effektust tartalmaz — j6 pél-
da erre az a jelenet, amikor a Joember felfedezi a
Kék Hadnagy ajandékait, s ezek lattan igencsak
meglepddik, mig Mitsou érdeklddése a Hadnagy
irant kezd felderengeni:

JOEMBER: Nem lattam még kegyednél ezeket a
kristalyholmikat.

MITSOU: En sem.

JOEMBER: Hat nem kegyed vasarolta dket?
MITSOU: Tan szukségem van arra, hogy vasa-
rolgassak?

JOEMBER: De hat akkor. .. honnan vannak. .. mit

jelentsen ez...

MITSOU aki vazelinba mdrtott képével tigy néz ki,
mint egy fonnyado rozsa: Egy rajongom kuldte eze-
ket, hodolata jeléul.

JOEMBER: Egy micsoda?

MITSOU: Rajongo.

JOEMBER: Ugy értettem: jajongo.

MITSOU pontot téve a vitara: A jajongok szoktak
kék ruhaba oltozni? (1345)12

Az idézetbdl is kitinik, hogy a dialogusokat szer-
z6i utasitasok kisérik, melyek a szereplék gesztu-
sait, attittidjét, jovés-menését, a szinteret stb. jelzik.
A didaszkaligk szerepe azonban nem mertl ki e jel-
zésszer(i funkcioban, sét, a szindarab-szoveg ma-
sodik rétegét éppen a tagabb értelemben vett szer-
z6i utasitasok alkotjak. Ezek a hosszabb és ossze-
fuggd szovegek a dialogusokat mintegy bekerete-
zik, s egyfajta leiro-narrativ , kontextust” alkotnak,
mely szinte elfeledteti az olvasoval a mi szindarab
jellegét. E félig elbeszéld, félig szerz6i utasitassze-
1l szovegrészek szerepe kettds: egyrészt magyaraz-
zak a szerepl6k szavait, masrészt erésitik a dialo-
gusok komikus voltat. A kontextus eleinte szinte
tulzo hasznalata azt is bizonyitja, hogy Colette a
Mitsou-t egyaltalan nem szanta szinpadi eléadasra.

Nehéz megvonni a hatart a kontextus és a szo-
ros értelemben vett narrativ textus kozott: ez utob-
biban — mely a harmadik fejezet elejétél korvona-
lazodik — a narrator jelenléte jobban érzékelhetd.
Az elbeszélé szovegében hattérbe szorulnak a neut-
ralizal6 nominalis mondtatok, s helytikbe lép a in-
terpretalo-értékel$ szandéku tgynevezett ,szerzéi
beszéd”,'> mellyel a néha elsé személyben sz6lo,
csufondaros hangvételt narrator az olvaso cinkos-
sagat is meg szeretné szerezni:

Mitsou-ndl. Osszkomfortos foldszinti lakas —
legalabbis annyi komforttal, amelyre haromezer
franknyi bérleti dijjal szert lehet tenni a Trocadéro
kornyékén. Két elég nagy szoba az utcara nyilik,
két kisebb pedig az udvarra. (...) Mitsou lakasa-
nak berendezése elképesztd, holott szandékai ne-

10 A Mitsou — meglehetdsen tigyetlen — elsé verzija 1917-ben jelent meg folytatasokban a La Vie parisienne hasabjain: az el-
beszélés ekkor még csak két, egymastal jol elkilonulé részbol allt.

11 1dézi Bernard Bray In: Colett: Oeuvres II. Bibliotheque de la Pléiade, Paris, Gallimard, 1986. 1513.

12 Mitsou szovege az 1989-es kiadasra vonatkozik: »Bouquins«, Robert Laffont, 1. kotet. Az idézet utan az oldalszamot ad-

juk meg.

13 A szerzéi beszéd tipusainak meghatarozasahoz lasd Jaap Lintvelt: Essai de typologie narrative, le«point de vue». Paris, José

Corti, 1981. 61-66.
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mesek voltak. Mihelyst anyagi lehet6sége nyilott
14, Mitsou tisztelettel vegyes mohosaggal gytjtot-
te 6ssze maga korul mindazt, amire szegény sorst
gyerekkoraban vagyott. (...) Ami a szalont illeti...
Nem, semmit sem mondok a szalonrél. Elég f4j-
dalmat okoztam mar Onnek, kedves olvasé»
(1347-1348).

A harmadik — legrovidebb — fejezetben a mimeti-
kus szoveg narrativ részekkel valtakozik tehat. Bar
a dialogusok elsédleges szerepe tovabbra is a komi-
kum felkeltése, a szereplék parbeszédein keresztiil
lassan felsejlik az emocio, mely jol késziti el a ne-
gyedik rész episztolaris szekvenciajat. Az érzelem
sztletése kulonosen jol érzékelhetd a zaro dialo-
gusban, melynek soran Mitsou a bizalmasava és se-
gitéjévé valo 1zékétsl megszerzi a Hadnagy cimét:

MITSOU, fejét felszegve Izéke keblére borul: Erted hat,
tudom, hogy neked megvan a cime, nem mertem
téled rogton elkérni, 1zéke, de most add meg nekem
a cimet, Izéke, add meg a cimet, a cimet... (Sir).
1ZEKE, mintha Mitsou most kapta volna meg év végi
iskolai jutalmat: Jol van na, jol van! Hat, ez nagyon
j0, ez nagyon klassz! Meg fogod kapni a cimet, hat
persze, hogy meg fogod kapni... Jol van hat!...
Anyasan ringatja. Csokok, suttogasok, cselszové-
sek... (1354)4

Szembeszoké tovabba — a szorosabb értelemben vett
didaszkalidk megérzése mellett — a kontextus csok-
kenése, melyet kétségkivil az ennek szerepét atve-
v narrativ beszéd markansabb jelenléte magyaraz.
Ahosszt negyedik rész az elbeszélés egyetlen olyan
fejezete, amelyben mindhdrom miifaj felbukkan.'®
A szereplék levélvaltasat kovetd szindarab-szoveg
funkcioja itt sem csak az olvaso mulattatasaban all;
ahésok érzelmeinek ellentétes voltat, azok egymas-
tol valo eltavolodasat hivatott hangstlyozni, anél-
kul azonban, hogy komikus jellege elttinne:

MITSOU: Eredeti, nem?

ROBERT:!® Kicsoda, Mitsou?

MITSOU: A fésulkoddasztalom. Egy fiatal mtivész
készitette, csak egy ilyet csinalt, és meg is halt.

ROBERT: Elég késon.

MITSOU: Mi az, hogy elég késén? Hisz azt mond-
jak, még harminc éves sem volt.

ROBERT: Elnézést, tévedtem. Azt akartam mon-
dani: tal késén.

MITSOU, teljes artatlansaggal: De hat, éppen ellen-
kezéleg, azt magyarazom...

ROBERT: Ne magyarazz semmit, szerelmem.
MITSOU, lelkesen: Jaj, mennyire o6rulok, hogy itt
vagy nalam! Tudod, ez az én otthonom! Lattad a
vitrinem? (...) Es a metszeteket? Olyan nagyon ré-
giek!... Nincs is ezeknél régibb! Latod?

ROBERT nagyon lagyan, mintha magdhoz szolna:
Igen, latom. Persze mindezt el kell majd égetnunk.
MITSOU: Elégetnunk? (1366)

A szerelmes éjszakat kovetden a szindarab-szoveg
mar csak fragmentumszer(ien van jelen; ez az elja-
ras az elbeszélés kezdetét ellenpontozza, melyet —
mint lattuk — a dialégusok uralnak. A mimetikus
szoveget tehat el6bb a nevettetd szandék, majd ma-
ganak a ,mifajnak” a csokkenése jellemzi; ezzel
parhuzamosan a h6sok — s bizonyos mértékben 1zé-
ke is — kilépnek sztereotip szerepkorukbdl és indi-
vidualizalt figurakka valnak.

Az els6 két részben uralkodo szindarab-szoveg-
hez hasonléan a harmadik-negyedik fejezetben ki-
teljesedd narrativ szoveg is két szintre bonthato: a
narrator sajat ironikus-objektiv optikajat olykor
hattérbe szoritja, s a szereplok — sztiksé gképpen li-
mitalt és szubjektiv — nézépontjat helyezi eldtér-
be,!” , akik igy kozelebb kertilnek az olvasohoz. Ez
az eljaras a negyedik fejezetben mutatkozik meg
teljes fényében, kilonosen Mitsou és a Kék Had-
nagy szerelmes éjszakdja elétt és utan. A jelenetek
érdekességét a szerepl6i nézépontok valtakozasa
adja. A torténetet eldszor a hds optikajan keresztul
latjuk, akinek monologszerd gondolatai felfedik az
olvasé (de nem Mitsou) szamara kiabrandulasat:

Robert raébredt, nem biztos benne, hogy kedve
van ahhoz, hogy Mitsou szeretGje legyen ma este. ..
Micsoda szornyeteg vagyok, gondolta (1369);

Az igazat megvallva Robert — a pezsgé és a fi-
nom hus ellenére — kezd elkeseredni. (...) Semmi-

1 1zéke misszidja ezzel véget is ér: tobbé nem bukkan fel a miben.
15 A masodik rész is tartalmaz egy levelet és rovid narrativ passzusokat, az uralkodé forma azonban a dramai.
16 Ebben a részben tudjuk meg a Hadnagy keresztnevét. A hésnd igazi neve ezzel szemben — a Mitsou becenév — végig ho-

malyban marad.

7 A mimetikus szovegben természetesen a szerepldk nézépontja érvényestl.
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hez sincs kedve, legfeljebb ahhoz, hogy menjen,
menjen, elmenjen» (1371);

Ha lefekszem erre az agyra, gondolta Robert,
végem van. Azon kapta magat, hogy osszeesik az
almossagtol. (1374)

Az éjszaka utan Mitsou nézépontja kertl elétérbe,
melynek segitségével megtudjuk, szerelme fénylé,
s mit sem sejt kedvese csalodasarol:

Ejjel harom 6ra. Robert alszik. Mitsou felébredst,
talan azért, mert a férfi megmozdult, de az is le-
het, hogy ennek az égve felejtett lampa az oka. (...
) Mitsou faradt, de tisztafejd, s kivételes gyonyore
jar az eszében. (1378)

A Hadnagy monologjai természetesen szemben all-
nak egyrészt Mitsou-hoz intézett — sztikségképpen
hazug — szavaival, masfelél Mitsou észinte beszé-
dével: ez olykor nem csekély komikus hatast kelt.

A narrator tobbnyire neutralis attittidje kont-
rasztot alkot tehat a szereplék emocioval teli opti-
kajaval, melybdl egyben kivilaglik a Colette-miivek-
re oly jellemz6 ,kommunikacios kudarc” is: a sze-
repld, ha sajat maganak (és igy az olvasonak) fel is
fedi lelke titkait, partnerérdl felszines, gyakran hi-
bas ismeretre tud csak szert tenni. A hésok — limi-
talt perspektivdjuk rabjaként — egymads szamara ki-
bogozhatatlan idegenek maradnak.'® A kommuni-
kacio lehetetlensége azonban segiti ¢ket abban,
hogy az egymassal valo nyilt konfrontaciot elkertl-
jék — az gsszetitkozés hianya kulondsen jol érzé-
kelheté a Mitsou-ban.

A negyedik fejezet elején és végén szereplé
episztolaris szoveg kétségkivul az elbeszélés esszen-
cialis, legnagyobb érzelmi toltést hordozo, ugy-
mond vitdlis része. A fejezet kezdete, mely a mu
leghomogénebb szekvenciaja, tizenegy levelet tar-
talmaz. A binaris oppozicio itt abbol keletkezik,
hogy a levelek a hésok életének képzeletbeli sik-
jan jatszodnak, szemben a mimetikus és narrativ
szovegekkel, melyek a »valosagos« szintet helye-

zik elétérbe. Nem véletlen tehat, hogy az episzto-
laris szoveg tolmacsolja Mitsou és a Kék Hadnagy
szerelmének fokozatos kibomlasat.'

Az els6 levelek udvarias, tavolsagtarté hangvé-
telét az szinte baratsag, majd a forré intimitas uj-
jongasa koveti. A | teljesen atvaltozott” Mitsou — ta-
lalkozas eldtti — utolso levele igazi szerelmi vallo-
mas, a hésné metamorfozisanak elsé allomdsa — az
Oszinte, am butacska Mitsou énmagara és a vilag-
ra racsoddlkozo hésnévé érik:

Valojaban nem tudom, mi lesz veliink. Még azt sem
tudom, torténik-e veliink valami... (...) Minden-
estre én mar nem leszek a régi Mitsou, az a buta,
szenvtelen, egytigyt lany, aki nem nevetett, s nem
is sirt sosem, akinek még csak banata sem volt.
Egész életemre halas leszek igy Onnek, kedves, dra-
ga kék hadnagyom, hiszen maris adott valamit an-
nak, akinek eddig semmije sem volt. (1362-1363)

A szerelmes szavak hatterében kirajzolodik a ha-
boru képe is, anélkil azonban, hogy a torténelmi
kor elsédleges szerephez jutna.?’ Sokkal fontosabb-
nak tartom —a hdsok sorsanak alakulasa szempont-
jabol — a szerepléket elvalaszto tarsadalmi, intel-
lektualis kulonbozéségeket, melyek Mitsou és a
Hadnagy valosagos talalkozasakor érzékelhet6k a
legtisztdbban.*!

Alevélvaltast kovetden — lattuk —a Hadnagy sze-
relme elillan, am a férfinak az episztolaris forma al-
tal keltett megnyugtato tavolsagra van sztiksége ah-
hoz, hogy érzelmeit sejtesse: az elbeszélés zarlatat
igy két tjabb levél alkotja.?? A Hadnagy vallomas-
szerl, de valéjaban »hamis« levelére Mitsou teljes
6szinteséggel és tisztanlatassal megirt levele a valasz,
melyben szavakba onti baratja kiabrandulasat:

[ROBERT]: Nem tudom, mikor jovok vissza. Nem
tudom, visszajovok-e. Ne remegjen meg, kedve-
sem, azt akartam ezzel mondani, hogy az utak igen
rosszak, s igy példaul egy autobalesetben kitorhe-
tem a labamat. (1383-1384);

18 Az elbeszéld szoveg egyik érdekessége a kulonféle — auktorialis (narrator-orientaltsagn), aktorialis (szerepl$-orientaltsagu)
és neutralis (az orientéltsag iranya nem meghatarozhat6) — narrativ tipusok valtakozasa. A narrativ tipus a nézépont hova-

tartozasanak a fuggvénye, lasd Jaap Linvelt: i. m. 38.

19 A levelek egytttal megrajzoljak, majd drnyaljak a szereplék portréjat.

20 A cselekmény az els§ vilaghdboru alatt (korilbeltl 1917-ben) jatszodik, igy nem szabad elfelejtentink, hogy Robert el-
sésorban kényszertiségbdl lett katona, s ezaltal tipizalt szereplé.

21 J6 példa erre a Mitsou leveleiben felelhet szamtalan helyesirasi hiba, melyek kezdetben oly kedvesek a Hadnagy szemében.

22 Osszesen tizennégy levelet tartalmaz az elbeszélés, ha beleszamitjuk a Hadnagy kildeményét kisérét is (masodik fejezet).
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[MITSOUJ: Az jar az eszemben, hogy nem azért
kér bocsanatot, mert elment, hanem azért, mert el-
hagyott. (...) Szerelmem, egyet véssen az agyaba:
azt, hogy szeretem. (1384)

A Hadnagy csalodasanak (egyik) forrasa abban rej-
lik, hogy nem képes egyensulyt talalni kapcsolatuk
képzeletbeli és valos sikja kozott — az elképzelt és
az igazi Mitsou-t elvalaszto tavolsag athaghatatlan
marad: ,Milyen kar, hogy... miis? Ja, igen! Ez az...
Az tortént, hogy mihelyst meglattam, megsztintem
Mitsou-t szeretni.” (1380). A colette-i pesszimista
szerelemfelfogas athatja tehat az elbeszélést, bar
nem uralja azt: mig a Hadnagy szamara a szerelem
csak a képzelet régiojaban teljesedhet be, Mitsou
levele nem panasz-szoval terhes. A hésnd, hitét a
reménybe vetve, atvaltozasanak masodik szakasza-
hoz ér, melybdl kivilaglik rendkivil meghato em-
beri nagysaga. Felfedezi, hogy a szerelem — még
bukasra itélve is — érték-alkoto, identitast nyujto
erd; Mitsou valojaban gyéztes, aki gyézelmét az iras
magikus fényében aratja:

Szerelmem, megprobalok tovabb élni az emléke-
zetedben. (...). Kezdjuk hat azzal, ami a legegy-
szertibb: ha nem vesztetted el teljesen a kedved,
hozd el tjra mellém, kérlek, az almod, s a gyonyor
meglepetését —add meg nekem tested bizalmat és
baratsagat: talan igy egyszer, egy éjjel, tétovan, las-
sacskan egymasra talalunk” (1386)*

Az elbeszélés zarlataban egyértelmtien jelen van a
Colette-re jellemz6 hagyomanyos latasmod felbo-
ritasa: a férfi gyengeségére, hazugsagaira a néi sze-
replé ereje, Gszintesége, méltosaga felel >t
Fentebb mar mondottuk, hogy a Mitsou Colette-
életmtiben elfoglalt kulonleges helye tobbek ko-
zott kozlésmodja hagyomanynak ellentmondo
technikajanak koszonhet6: narrativ, sét ,affektiv”
strukturdjat az irasformak valtakozasa, azok ellen-
pontszert kezelése adja. Mufaji szempontbol
mindharom szovegréteg pontosan definialhato:
mindegyik tartalmaz egy minimum-torténetet,
amelyben az adekvat diskurzus technikai jellem-

z6i vilagosan felfedheték — a Mitsou éppugy komé-
dia, mint hagyomanyos elbeszélés és levélregény-
toredék. Onmagaban, kulon-kulon vizsgalva azon-
ban egyik szint sem igazan jelentéshordozo: a Mitsou
varazsa a mifajok kontrasztjaban, mondhatnam
konfliktusaban keresendé — ez az eljaras alkotja a
m likteté dinamikajat. A komikus szindarab-szo-
veg — és a narrativ textus semlegességre torekvé
auktorialis szekvencidinak — funkcionalis szerepe
abban all, hogy ellensulyozza, enyhiti az aktorialis
és féként az episztolaris részek érzelmi sulyat, s
ezzel elviselhetébbé teszi a virtualis olvaso szamara
a szerepldi kapcesolatok nyugtalanito, konfliktu-
sokkal terhes voltat.

A Colette-elbeszélésekben a hésok kudarcat
tompito distanciakeltd szandék narrativ principium,
inherens alkotoelem, mely mar az els6 regényben,
Claudine pszeudo-naplojaban is jol érzékelhetd, s
mely végigvonul egészen az utolso fikcio, a Gigi al-
optimista befejezéséig. A Mitsou-ban e szandék mar
a paratextusban fellelhets: a La Fontaine-t6l kol-
csonvett aleim — intertextualis konnotacioja foly-
tan — egy csapasra gunyoros olvasatot sugall. A ta-
volsagtart6 funkciot azutan elsésorban a mimeti-
kus szoveg tolti be: a mimézis Mitsou és a Kék Had-
nagy relaciojaban az elhallgatas, a szinlelés eszkoze,
hermeneutikai szempontbol pedig a levéliras altal
létrejott illuzérikus — és ezaltal elveszett — egyen-
suly ironikus ,Gjrateremtése”. A harom szovegré-
teg igy nemcsak szembeszall egymassal, de egyik a
masikat kiegyenliti, erdsiti: a narrator ennek segit-
ségével a Mitsou banalis historiajat feszes kompo-

Egyarant kozhely és evidencia az a megallapi-
tas, hogy a Colette-miivekben szereplé konfliktu-
sok a szerz6 személyes élményeibdl taplalkoznak.
Sokkal fontosabb arra a tényre felhivnunk a figyel-
met, hogy az ironé sajat vivodasait maganak a koz-
lésformanak a megvalasztasaval is probdlja oldani.
Colette ,bolcsessége” — tobbek kozott — distancia-
teremtd erejében rejlik, mely nemcsak narrativ el-
jaras, hanem életsztikséglet, létforma, az olvasohoz
intézett felhivas: annak 6haja, hogy a létet ember-
arcuva varazsoljuk.

23 Léo Spitzer a Mitsou-t a Portugdl Levelekkel veti 6ssze, s felhivja a figyelmet a levélvaltas ,funkcionalis szerepére”, ,vitdlis
értékére”. Lasd Romanische Forschungen, LXV (1954) 113-114.
24 Tévedés lenne azonban azt gondolnunk, hogy a Hadnagy negativ szereplévé valik: gyengesége ellenére kétségkivil meg-

nyeri az olvasé szimpatigjat.
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