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Megorzés és megtjitdas
Salzburger Festspiele 2001

a az ezredfordulo rendez6i szinhazanak leg-

markansabb torekvéseit kivanjuk tanulma-

nyozni, joggal forditjuk figyelmunket olyan
europai fesztivalok felé, amelyek éves rendszeres-
séggel reprezentaljak egy vagy tobb orszagnak a
szinhdzi jelhasznalat (megalkotottsag) tekintetében
a leginkabb figyelemre méltonak itélt produkcioit.
Azaz olyan taldlkozok felé, amelyeknek keretein
belul nem a varietas delectat elvén alapulo sereg-
szemle zajlik, hanem amelyek egy rovid iddinter-
vallum jelentds kulturalis eseményeivé avatjak,
mert suritve kinaljak, és egymashoz kozelitik, egy-
mas ellenében kijatsszak a regionalisan egyébként
tavoli kezdeményezéseket. A Salzburgi Unnepi Jaté-
kok nem ilyen fesztival, amennyiben mtisoranak ge-
rincét helyben sztletd, csak ott és — a felajitasoktol,
4j betanulasoktol eltekintve — csak néhany eléadas-
ban lathato produkciok alkotjak, amelyeket viszont
arendezéseikkel a jeles szinhazi talalkozokon strin
vendégszerepld, a kortars szinhaz {6bb tendenciait
meghatarozo alkotok neve fémjelez. Az utébbi né-
hany évben kialakult gyakorlat szerint pedig a Fest-
spiele olyan prozai és zenés eléadasokat is misorra
tliz, amelyek egy neves rendezé/tarsulat kozremu-
kodésével késztilnek, s a bemutato helyszinétil szol-
galo Mozart-varosbol atkertlnek Eurdpa vagy az
Egyestlt Allamok valamely teatruméba. Salzburg-
ban tehat olyan fesztival zajlik, amely nem gyjté-
, sokkal inkabb kisugarzasi pontja az innovativ to-
rekvéseknek, jollehet ebbéli rangjat csak az elmult
évtized fejleményei révén sikertilt kivivnia maganak.

A Salzburgi Unnepi Jatékok torténetének
legtjabb korszaka ugyanis 1992 nyaran kezdédott,
miutan a fesztival kuratériuma 1989-ben nagysza-
basu reformokat inditvanyozott, s 1991 szeptem-
berétél a belga szarmazast Gerard Mortiert nevez-
te ki muvészeti vezetének, a berlini Schaubtihne
Jigazgatojaként” (1970-1985 kozott) hiressé valt
Peter Steint pedig a prozai eléadasok iranyitojanak.
A Festspiele atalakitasara persze csak Herbert von
Karajan halalat kovetéen kertlhetett sor, aki sze-
mélyes zenei-szinhazi izlését és tuzletpolitikajat ér-
vényesitve lényegében az 1950-es évek kozepe ota
determinalta a fesztival arculatat. (1956-1960 ko-
zott intendansként, majd 1964-1988 kozott az
igazgatotanacs tagjaként tevékenykedve tette hir-
hedt impériumanak egyik centrumava Salzburgot.?)
Karajan uralma alatt a varos a zenei élet sztarjainak
és a felsé tizezer tagjainak zartkori talalkozohelyé-
vé valt, az opera-el6adasok pedig tarsasagi ese-
ménnyé, amelyeknek esztétikai maximumat a szinre-
vitel Giorgio Strehler- és Jean-Pierre Ponnelle-féle
elegancidja nyujtotta.> A méasodik vilaghdboru utani
négy évtized és az Anschluss elétti sztik két évti-
zed tnnepi jatékainak jellege igy kertlt 6sszhang-
ba egymassal, hiszen a Festspiele mar 1920-as meg-
nyitasakor is — Hugo von Hofmannsthal Jedermann-
janak el6adasaval a dom el6tti téren, Max Reinhardt
rendezésében — arisztokratikus intézmény volt: az
ujsagirok a belépdjegyek irrealisan magas (nem
jeder man éltal megfizethetd) arara panaszkodtak,
amely ugyanakkor sziikségszer( vonzata volt az

* A tanulmany Az ezredfordulo rendezdi szinhdza cim OTKA, valamint a Recepcid és kreativitds: nyitott magyar kultiira cim

NKFP kutatasi program keretében készult.

! Errél részletesen lasd Robert C. Bachmann: Karajan. Megjegyzések egy karrierhez. Bp., Eurépa, 1990. 208-308.; Norman
Lebrecht: Miivészek és menedzserek, avagy rekviem a komolyzenéért. Bp., Eurépa, 2000. 239-286. és Norman Lebrecht:
Maestro! A karmestermitosz. Bp., Eurépa, 2001. 152-202. Karajan salzburgi tevékenységének értékeléséhez tanulsagos
adalékot kinal Sir Georg Solti: Emlékeim. Bp., Seneca Kiado, 1998. 215-219.

2 A Salzburger Festspiele 1920-1998 kozotti torténetének informaciokban leggazdagabb osszefoglaldsat az a CD-ROM nyjt-

ja, amelyet 1998-ban adott ki a fesztival direktoriuma.
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exkluziv célkitizéseknek.? A fesztival ideologidjat
ugyanis eredetileg a nemesi szuletési Hof-
mannsthal és a kereskeddcsaladbol szarmazo, de
szinhazi vallalkozasai révén az 1910-es évek elejé-
re meggazdagodott, osztalyt valtott, majd a Salz-
burg melletti leopoldskroni kastélyban otthonra ta-
lalo Reinhardt alakitotta ki a nemzeti és szellemi
egység gondolatanak jegyében.* Amint Reinhardt
1917-ben megfogalmazta: ,unnepet és jatékokat
akarunk teremteni a szinhaz révén, [...] hogy ta-
nulsaggal szolgaljunk a vilagnak arrol, mit jelent
Ausztria és annak kulturdja”.” A Festspiele tehat
nyiltan a kulturalis nacionalizmus érvényesitéje ki-
vant lenni: ama tarsadalmi réteg nemzeti éntuda-
tanak, fensébbrendtiségének bizonyitéka, amely a
Habsburg-birodalom 6sszeomlasa utan sajat buka-
sat siratta el a gazdag ember halalarol jatszott ja-
tékban. Az egység és totalitas eszményét pedig ab-
ban a varosban kellett felmutatni, ahol Hermann
Bahr szerint ,a természet kévé, a ké pedig szellem-
mé lett”, s ahol az osztrak taj mitosza osszefono-
dott a miivészeti és vallasi tradiciok (Mozart és a
katolikus egyhaz) mitoszaval. A felmutatas aktusat
az egyébkent izraelita szarmazasu Reinhardt olyan
,szakralis” rendezései végezték el a mar emlitett Je-
dermann mellett, mint (a Kollegienkirche oltara
elott szinre vitt) A salzburgi nagy vildgszinhdz
(1922), a 15 évvel korabban Londonban bemuta-
tott, majd ide (is) atszabott Mirakel (1925), illetve
a Faust (1933). Salzburgban tehat kezdettél fogva
olyan tinnepi jaték zajlott, amely a széles nyilva-
nossag kizarasaval igyekezett megdérizni a kékvért
és katolikus Ausztria homogénnek és sérthetetlen-
nek gondolt értékeit.

A tiz éve bevezetett reformok hatasanak és ha-
taranak, illetve a 2001-es fesztival némely esemé-
nyének vizsgalatara kulonleges alkalmat biztosit az
atény, hogy Peter Stein utan, aki 1997-ben tavozott
Salzburgbol, Gerard Mortier sem kivanta (4jabb 6t
évre) meghosszabbitani intenddnsi szerzédését. A
2002-2006 kozotti unnepi jatékok ,dramaturgiai
iranyvonalainak” kijelolését Peter Ruzicka végzi, a

Schauspiel szekcioért pedig — a két-két évig teveé-
kenyked¢ Ivan Nagel és Frank Baumbauer utan —
Jurgen Flimm vallalt felelésséget.® A reformkorszak
véget ért ugyan, a 2002-es program ismeretében
viszont bizton allithato, hogy az 4j vezetés az eld-
z6 vivmanyaira épit, ezért — a sulypontok érzékel-
hetd athelyezése ellenére — nem modosit radikali-
san a Festspiele jelenlegi arculatan, sokkal inkabb
a megujulés, az egyes muvészeti formdk kozotti
kapcsolatok kiaknazasanak tovabbi lehetéségeit ku-
tatja. A Mortier nevéhez kotédo valtozasok tehat,
amelyek a sztarkultusz és a high society fellegvara-
bol a vilag egyik (ha nem a) leginnovativabb zenés
szinhazi fesztivaljava tették a Salzburger Festspie-
lét, minden bizonnyal folytatodnak.
Alegfontosabb valtozas az operajatszast érintet-
te, s eléfeltételét a klasszikusok ujraértelmezésé-
ben, illetve uj képi vilagok kialakitasaban jelent6s
rangot szerzett rendezék (Robert Wilson, Peter
Sellars, Christoph Marthaler, Achim Freyer, Peter
Mussbach, Luca Ronconi, La Fura del Baus, Hans
Neuenfels, Herbert Wernicke és masok) meghivasa
biztositotta. E rendezék allando foglalkoztatasanak
eredményeként az opera-eléadasok nem csupan
egy-egy kuriozumnak szamité produkcio erejéig
valtak komplex érzéki-szellemi élménnyé (amint
az anagyobb europai-amerikai operahazakban elé-
fordul), hanem dsszességében, s ennek kovetkezté-
ben a nézéi elvarast alakito tényezévé valt a mi-
sorra tizott zenedramak szinpadi interpretacioja.
Az opera-el6adasok tehat a zenészek és énekesek
exemplaris teljesitményét kiemeld, a rendezést pedig
elsésorban ennek megfelel$ szinpadi viszonyok
kialakitasara redukalo produkciokbol a zenei és
dramai torténések ismert értelmezésének, illetve a
szinrevitel kozkelettt modjanak felulvizsgalatara
vallalkozo produkciokka valtak. Olyanokka, ame-
lyek nem pusztan a hallott és latott dolgok élvezeté-
re, hanem — a szinhaz érzéki erejét korantsem alul-
értékelve, inkdbb felerésitve — azok tovabbgondo-
lasara serkentik nézéiket. Ez okozta az opera-eld-
adasok zomének standard zenekaraul szolgalo Bécsi

® Hofmannsthal darabjanak el6adasarol — amely az 1922-1925 és az 1938-1945 kozotti évek kivételével minden nyaron
szinre kerult Salzburgban — és annak kulturtorténeti vonatkozasairol lasd Andres Miiry: Jedermann darf nicht sterben. Ge-
schichte eines Salzburger Kults 19202001 ff. Salzburg-Miinchen, Pustet, 2001.

#Vo.: Michael P. Steinberg: Ursprung und Ideologie der Salzburger Festspiele 1890-1938. Salzburg-Munchen, Pustet, 2000.

47-138.

° Max Reinhardt: Ich bin nichts als ein Theatermann. Briefe, Reden, Aufsdtze, Interviews, Gesprdche, Ausziige aus Regiebiichern.

(hrsg. von Hugo Fetting) Berlin, Henschelverlag, 1989. 220.

© A ,Dramaturgische Leitlinien 2002-2006” cim széveg a fesztival honlapjan (www.salzburgfestival.at) olvashato.
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Filharmonikusokkal kirobbant konfliktust is, hi-
szen a zenészek feladata mar nem a repertoarjukon
lévé muivek korabban elsajatitott mintak alapjan
torténd megszolaltatasa volt, hanem az adott szin-
hazi emberekkel ¢sszhangban dolgozo, adott kar-
mester interpretdcijanak kivitelezése.” A mdra egy-
személyes intézménnyé valt maestrok (Christoph
von Dohnanyi, Lorin Maazel, Claudio Abbado stb.)
mellett pedig jelentds szerep jutott a sajatos zenei
akcentusuk alapjan hiressé valt fiatalabb karmes-
tereknek is (tobbek kozott Kent Nagano, Sylvain
Cambreling, Esa-Pekka Salonen).

Tovabbi jelentds valtozas, hogy a modernség
kiemelkedd zenemtivei (Richard Strauss operaitol
eltekintve), amelyek korabban nem jatszottak cent-
ralis szerepet a fesztival miisoran, a kilencvenes
években kulonleges hangsulyt kaptak. Debussy Pel-
léas et Melisande, Bartok A kékszakallu herceg vara,
Busoni Doktor Faust, Berg Lulu, Janacek Katja Kaba-
nova, Ligeti Le Grand Macabre cimt operainak
eléadasait olyan 6sbemutatok egészitették ki, mint
Luciano Berio Cronaca del luogo vagy Kaija Saariaho
L amour de loin cimt alkotasai. Tiz év alatt mintegy
huszonot, Salzburgban addig nem jatszott zene-
drama kerult szinre: az emlitetteken kiviil olyan
19. szazadi mtvek, mint Berlioz (méltatlanul ke-
vés figyelemben részesitett) Les Troyens cim ope-
raja, valamint olyan meghatarozo 17. és 18. szazai
mivek, mint Monteverdi (a régi zene iranti érdeklé-
dés felerésodésével mindinkabb népszert) L'inco-
ronazione di Poppea vagy Gluck Iphigenie en Tauride
cimd operdja.® Ebben voltaképp a fesztival orien-
talo szerepe nyilvanul meg, amennyiben a zenés
szinhazi kanon ,tartos”, azaz jéformém Valamennyi
operahdz musoran szereplé darabjainak folyama-
tos Ujraértelmezésén tul a kanon bovitését is igyek-
szik végrehajtani. A Festspiele ugyanakkor nem a
~pusztan” 4j vagy kevésbé ismert zenemuivek el6al-
litasaban érdekelt, hanem relevans értékek terem-
tésében, amit jol példaz a Saint Frangois d’Assise —
1998-as felujitasakor mar az évtized csicspontja-
ként hirdetett — 1992-es bemutatoéja. Olivier Mes-
siaen operdja épp a szinrevitel altal nyert olyan érté-
ket, amely erésen hozzajarult jelentéségének meg-

értéséhez, illetve mas szinhazakban valo muisorra
kertiléséhez. Azaz szinpadi és zenei értelmezése ré-
vén valt kanonikussa, ami egyben megvilagitja a
kanonbévités (egyaltalan a kanonalkotds) mecha-
nizmusat is, amely nem pusztan hozzaadasbol 4ll,
hiszen a kanonba beemelt mt szitkségképpen meg-
koveteli a kanon 4talakitasat. Az emlitett salzburgi
bemutatok lényegében ezt az atrendezést hajtottak
végre, ami kiillonos figyelmet érdemel a Musiktheater
mai allapotaban, amikor a nagy operahazak is al-
talaban csak ugyanannak a sziik kanonnak a da-
rabjait alternaljak, tobbnyire muzeumi jelleggel.
Ugyhogy az eltérd énekesi és alkotogarda, illetve a
két évszazaddal ezeldtti gyakorlattol eltéréen mar
nem standard, nem a raktarbol elékertilt, hanem
frissen tervezett diszletek és jelmezek ellenére a néz6-
nek mégis az a benyomasa tamad, mintha minden-
felé ugyanazokat az elemeket varialnak, s ugyanazo-
kat az el6adasokat jatszanak. Mortier szerint ,,olyan
kanonra van sztikségtink, amely megmutatja, ho-
gyan élunk, hogyan tudjuk kezelni a nyilvanossag
felbomlasat”, s amely titkrozi a klasszikus orokség-
hez valo viszonyunkat, illetve azt, ahogyan a ma-
gas kulturat definidljuk.” Az elmult évtized salz-
burgi opera-eldadasainak tobbsége pedig épp ilyen
reflexios pontot probalt kinalni, nem az egyes mu-
vek (nem ritkan) orok(nek tartott) értékei, hanem
azok kortars relevancidja utan kutatva.

Az utobbi évek fesztivaljainak {6 sajatossaga a
dramaturgiailag megtervezett program lett, amely
minden évben egy bizonyos tematika koré csopor-
tositotta a musorra tizott darabok java részét. 1999
nyaran példaul az eurépai kulturtorténet olyan mi-
tikus figurai biztositottak a misor centrifugalis ere-
jét, mint Faust és Don Juan, s igy kerult parhuza-
mosan bemutatasra Busoni Doktor Faust cimi zene-
dramdja, Berlioz La damnation de Faust cimt dra-
matikus legendaja, a Goethe draméjabol készult
F@ust Version 3.0, Mozart Don Giovannija, illetve
Berg Luluja, amely a férfi-néi vonzo- és pusztito erd
problematikajanak tagabb korébe emelte a sztikebb
témat. 2000-ben pedig a , Troja és a szerelem” cim-
mel definialt tematika keretében volt lathato Gluck
Iphigénie en Tauride, Berlioz Les Troyens, Mozart

" A konfliktusrol lasd Abschied mit Schweif$ und Blut. (Gérard Mortier im Gesprich mit Reinhard Kager) Biihne, 2001/7—

8. 33.

8 A targyalt idészakrol készult legteljesebb, kétkotetes kiadvany (amely a koncertekre, az el6adasokra, a fellépdkre és az al-
kotokra stb. vonatkozo osszes informacion tal a legfontosabb résztvevék véleményét is kozli): Das Neue, Ungesagte. Salz-

burger Festspiele 1992-2001. Salzburg, Zsolnay Verlag, 2001.

9 1dézi Jirgen Kesting: Zwischen europaischem Zentrum und regionalem Terrorismus. Opernwelt, 2001/8. 18.
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Idomeneo, Offenbach La belle Hélene cimti zenemuive
és Cherubini Médée cimt operdjanak koncertsze-
rti eldadasa, s a témat Mozart Cosi fan tutte, Wagner
Tristan und Isolde és Saariaho L'amour de loin cimt
operdja tagitotta ki a szerelmi on-kiviillét proble-
matikajanak iranyaba. E tematikak révén a mtsor-
ra tzott darabok olyan erétérbe kertilnek, amely
specialis kapcsolatok kialakitasat teszi lehetévé, ily
modon arnyalva, tobb nézépontbol is megvilagitva
bizonyos problémakat. Azaz egységbe rendezédnek
az adott mivek — eltérden az egyre inkabb kultura-
lis hipermarketekké valo vidéki nagyszinhazaktol,
amelyeknek bérletrendszerében a prozai eléadasok
mellé operat, operettet, sét koncerteket is vasarol-
hat a nézé —, am egységik mégis a heterogenitast
artikulalja.’® Mindez a megszokottol eltérd érzé-
kenységet alakit ki a nézében — olyat, amely kérdé-
sek és valaszok le nem zarhato, hiszen az aktualis
eldadasokban is tovabb jatszott jatékaként képes
felfogni a zene- és dramatorténet egészét —, amihez
hozzajarulnak még a paratlanul gazdag szoveges és
képi anyagot tartalmazo musorftzetek.

Minden bizonnyal a kozonséggel szemben meg-
novekedett ,elvarasoknak” tudhato be, hogy az el-
mult évtizedben tizenot évvel csokkent az innepi
jatékok latogatoinak atlagéletkora, amely persze
még igy is kortlbelil otven éves kort jelent. A hu-
szonhat éves kor alatti néz6k szamara rendszeresi-
tett (parszaz schillinges) Jugendkarten ellenére azon-
ban a belépdk arai ma is igen magasak, ami finan-
cialis kovetelmény, hiszen a fesztival koltségeinek
70%-at sajat forrasbol, a jegyek és a kozvetitési jo-
gok eladasabol, illetve szponzorok, mecénasok, pat-
ronalo tagok révén kell fedezni.' A folottébb dra-
ga belépoket (a legmagasabb kategoriaban arusi-
tott jegyek ara nyolcvanotezer forintnak felel meg)
megfizetni képes kozonség osszetétele tehat nem
valtozott lényegesen, mikozben megtjult a misor
és az eldadasok jellege. Valoszinileg ezért nem va-
losult meg Mortier ama elképzelése, hogy a feszti-
valra épulé muvészeti és intellektudlis kozpontot
hozzon létre Salzburgban: nem kapott hangot az
elképzelést felkarolo politikai akarat — amely per-
sze a (mar igy is tekintélyes, harom és fél milliard

forintnak megfelelé) szubvencio novelését vonna
maga utan —, igy a Festspiele tovabbra is elsésor-
ban gazdasagi tényez6 marad a varos szamara.'?
A 2001-es tinnepi jatékokon ugyanolyan sullyal
szerepeltek Shakespeare dramai, mint a kilencvenes
évek eleje ota majd minden évben, hiszen az angol
szerz6t még Peter Stein allitotta a fesztival nem-ze-
nés szekcidjanak kozéppontjaba. Stein egyik salz-
burgi érdeme kétségkivil a dramanak a programba
torténd erételjes integralasa volt, amelynek kovet-
keztében a tematikak meghatarozo elemévé valtak
a ,prozai” eldadasok. Ugyanakkor Stein egy Shakes-
peare-ciklus rendezésébe kezdett, amelybdl csak a
Julius Caesar (1992), illetve az Antonius és Kleopdtra
(1994) kerult szinre, s mindkét produkciot erds bi-
ralatok érték. A kritikak f6ként az eléadasok ,sz6-
szinhazi” karakterét, a szovegmondas értelemkoz-
vetitd erejébe fektetett tulsagosan is nagy bizalmat
kifogasoltak. Lényegében azt a szinhazi konzerva-
tivizmust, amely a legnevesebb németajku sziné-
szek — a Sziklalovarda onmagukban is impozans
falai kozott keveés eszkozzel zajlo — jatéka ellenére
sem tudta igazolni a két romai darab szinrevitelé-
nek létjogosultsagat. Stein muzealis Shakespeare-
rendezéseivel szemben, amelyek a megérzést és fel-
mutatast célzo hofmannsthali tradiciot folytattak,
az 1998 utan szinre vitt Shakespeare-el6adasok épp
e tradicio érvényességét vontak kérdére. Stefan
Bachmann 1998-as Troilus és Cressiddja (a Theater
Basel tarsulatanak el6adasaban), Luk Perceval
1999-es Schlachten! cimi rendezése (a hamburgi
Deutsches Schauspielhaus szinészeivel) és Martin
Kusej 2000-ben szinre kerult Hamlet-rendezése (a
stuttgarti Staatstheaterrel kozosen) nem a Stein salz-
burgi Shakespeare-rendezéseire jellemz6 ,monu-
mentalis torténelemfelfogast” artikulaltak, hanem
olyan kritikai szemléletmodot, amelynek alapjaul
a jelen szociokulturalis viszonyai szolgaltak, s amely
nem hagyta érintetlentl a drama nyelvét sem. (A
tizenkét oras Schlachten! példaul a két kirdlydrama-
tetralogiabol Tom Lanoye altal készitett, hatrészes
dramaciklusra épiilt. Az eléadasban azonban nem
Shakespeare sorai hangzottak el tj kiszerelésben,
hanem shakespeare-i ihletést, teljes egészében tj

10Vo.: Parsifal geht auf Reisen. (Ein Gesprach mit Gérard Mortier) Theater Heute, 2001/8-9. 4-9.
! Az adatok az alabbi kiadvanybol szarmaznak: Salzburger Festspiele. Vor und hinter den Kulissen. Salzburg, Druckerei Roser,

2000. 38.

12 Ve.: Weggang mit Erleichterung, aber kein Blick zurtick im Zorn. (Gérard Mortier im Gesprach mit Werner Thuswaldner)

Salzburger Nachrichten, 21. Juli 2001, Sonderbeilage, 13.
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szoveg szuletett, amely joforman a nyelvben jat-
szatta le az egész dramat, mikozben megmutatta a
nyelv dramajat is. Az els6 darab — Richard Deuxieme
— feszes felépitést, francia kifejezésekkel atszott be-
szédei a ciklus végére — a Dirty Rich Modderfocker
der Dritte cimt darabra — angol-német keveréknyel-
ven megfogalmazott, karomkodassal teli monda-
tokra, végul mondattoredékekre estek szét. A to-
kéletesen legitim hatalom vilagabol a tokéletesen
illegitim hatalom vilagaba jutva a nyelv széttorede-
zett, és szitkozodo kialtasok halmazava valt.)

A hamburgi Deutsches Schauspielhaus altal
2001 nyaran szinre vitt Macbeth szintén a shakes-
peare-i tragédia erételjes nyelvi és dramaturgiai at-
dolgozasat hajtotta végre, aminek kovetkeztében
egy szunet nélkul jatszott, szazharmincot perces
el6adas szuletett. A produkcio jatékideje tehat
megegyezik egy mozifilm (manapsag mar-mar at-
lagos) hosszaval, a szinpadi torténések pedig egy
akciofilm jellegzetességeit mutatjak. Calixto Bieito
rendezése ugyanis a mai alvilag egyik klanjanak on-
magat felszamolo cselekedeteivel hozza osszefiig-
gésbe a darab szerepldinek Skocia tronjaért folyta-
tott kuzdelmeit. A véres események ily modon
(akar a TV-hiradokbol, akar a filmekbdl) ismerds
jelleget nyernek, s ezt erésiti a mindennapi kdrnye-
zet folyamatos latvanya is. A haromrészes jatéktér
elulsé felén, a narancssarga mintakkal tarkitott pad-
lon harom hofehér mtibér tlégarnitara all, el6ttik
miimarvany boritasa dohanyzoasztalok hamutallal,
mellettik pedig egy-egy allolampa, illetve palma,
porcelantigris és akvarium. A hatulso, rampaval el-
valasztott térfélen hiitd, illetve étel- és italszekrény,
a folotte elterul$ térrészen pedig egy szintetizator
kap helyet. Barbara Ehnes diszlete — a Shakespeare-
jatszas torténetében el6szor az 1920-as években el-
terjedt eljarasnak megfeleléen — mindvégig egysé-
ges marad, hiszen a {6 elemei nem valtoznak az el6-
adas folyaman, de egységet biztosit szamadra az is,
hogy a harom térrész (amely egy vertikalis vilagkép
kulonbozoé részeinek is megfeleltetheté lett volna)
egyarant gyilkossagok helyszine lesz. A részben csa-
ladias, részben irodai hangulatot araszto tér annak
a klannak a felségteruleteként funkcional, amely-
nek tagjai teljes egészében itt élik élettiket (annak
legintimebb pillanataitol a targyalasokon at a kozos
daridokig), ugyhogy a tiz felnétt és tiz gyerek al-
kotta ot csalad, plusz az egyedulallo Lenox élete
szinte egymastol elvalaszthatatlanként jelenik meg.

A kollektiv egyuttlét ereje leginkabb az el6adas
elsé negyedében valik érzékelhetévé — a jaték ugyan

sziinet nélkul zajlik, a tempo- és ritmusvaltasok
meégis jol elkulonithetd részeket jelolnek ki benne,
amelyek egybeesnek a darab egyes felvondsaival,
kivéve az utolso két felvondst osszefogo negyedik
JIészt” —, amely lényegében egyetlen mulatsag ké-
peit alternalja. A Duncan megolésére tett el6készii-
letekig tarto jelenetsorban — amelynek kezdetén a
gyerekek vad rohangalasa és rollerezése kozepette
Lady Macbeth (a ttisarku fekete csizmat, bér mini-
szoknyat és feszes bluzt visel6 Anne Tismer) chip-
set tolt az asztalokra, a férfiak pedig egy palmafas
tengerpart oriasi képét allitjak a hattérbe — az osszes
szerepld egyutt iinnepel, s hangos ének- és tancbe-
tétek kozott hangzanak el a dialogusok. A Lady
monologja a tobbiek csoportos fényképezésével,
Macbeth (a fekete bérkabatos, fehér polos és farme-
res Andreas Grothgar) ,If it were done, when ’tis
done” kezdeti monologja pedig a Lady és Duncan
(a barna hosszukabatot, szarukeretes szemuveget
visel§ Roland Renner) erotikus tancaval parhuza-
mosan zajlik a bal oldali ulégarnituranal. Az elsé
felvonas torténései, igy Cawdor ezuttal megjeleni-
tett kivégzése is, tehat egy olyan, tul hosszura nyu-
16 parti eseményeibe ékel6dnek bele, amelyhez
Banquo (Michael Neuenschwander) szolgaltatja a
zenét, és amelybdl csupan Seyton (a jellegtelen, vi-
ragos kisruhat visel Jeanette Spassova), azaz (itt)
Rosse baratnéje igyekszik kimaradni. Mivel az
el6adas eliminalja a transzcendencia sikjat (a vész-
banyakat) és az arra torténd utalasokat, a tarsasag k-
loncekeént viselkedd Seyton jovendoli meg Macbeth
gyors felemelkedését (csillagszorokkal a kezében,
mikrofonba buigva szavait, mintha tinnepi kdszon-
t6t mondana), majd Duncan megolése utan is 6 jo-
sol tenyérbdl Macbethnek. Az elsé jovendolést sen-
ki nem veszi komolyan: egy pillanatra megdermed
ugyan a mindent hall6 kompania, de aztan ugyan-
olyan hangulatban folyik tovabb a vigalom. Az
eldadasban tehat a , kivulallo” Seyton veszi at a bo-
szorkanyok szerepét, Lady Macbeth pedig jofor-
man azok megtestestilésévé valik hisztérikus ordi-
tasai, tombolo sirogorcsei és eszelds pillantasai
révén. Az asszony frigiditasa kezdettdl fogva érzé-
kelhet6, hiszen a férje kinevezése folott érzett bol-
dogsag allapotaban is eltaszitja magatol az 6t tul
hevesen simogat6 Macbethet, aki igy sajgo agyékat
fogva, a dohanyzoasztal ald gornyedve kezd bele a
monologjaba. Macbeth rémlatomasai utan is alud-
ni kuldi elgyotort férjét, s miutan lefejti karjat a de-
rekarol, banant nyom a kezébe, majd sirva elvonul.
Az eléadas tehat lathatova teszi Macbeth szexualis
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frusztraciojat, amely egyben motivacioval is szol-
gal a feleségétdl valo teljes elhidegulésre.

A Duncan meggyilkolasat tartalmazo ,rész” csen-
desebb, mint az el6z6, hiszen egyetlen zeneszam
sem hangzik el benne, a tempoja viszont joval gyor-
sabb, ami a Macbeth hazaspar végletes zaklatottsa-
ganak koszonhetd. A két szinész sztintelen mozgas-
ban van: a gyilkos eszkozként hasznalt csavarhtizo-
val szaladgalnak az eldtér és a felsd térrész hatulja
kozott (ahonnan Duncan széllasa a szabadba nyi-
lik), s még egyhelyben allva is (Macbeth enyhén eld-
re, a Lady pedig hatradélve) remegnek. Az érult
tempot tovabb fokozza a részegen malackodo fér-
fiak megjelenése, a gyilkossag kiderulését kovetd
Ujabb vérontas (Macbeth megoli a Duncan almat
rosszul vigyazo Donalbaint), valamint az allando,
haragos és fajdalmas kiabalas. A harmadik ,rész” az-
tan az elviselhetetlenségig fokozza a tempot, hiszen
Ujra a tarsasag féktelen mulatozasat latjuk: az égok-
kel, viragokkal diszitett térben a felnéttek furdéru-
haban fociznak és tancolnak, a gyerekek pedig gu-
mimedencében pancsolnak, mikézben hangos ze-
ne szol. A parbeszédek a strandparti (amelyhez iro-
nikus hatteret biztosit a palmafas tengerpart képe)
meg-megélénkilé mozzanatai kozott, a grillen stlt
kolbasz eszegetése kozben hangzanak el, a hatalom-
ra jutott Macbeth piknikké transzformalt vacsora-
janak cstcspontjan pedig a kompania jokedve az
6rjongésig fokozadik. A zene tvolt, mindenki tom-
bol (Macduff példaul a fecskéjébe dugott sorostiveg-
gel megerészakolja a palmafat), az eszeveszett ira-
mot pedig Banquo meggyilkolasa ellenpontozza a
fels6 térrészen: Rosse (a Rosse feliratos polot viseld
Robert Dolle) csak hosszas kiizdelem utan tudja egy
zacskoval megfojtani Macbeth ,ellenségét”. Ezt ko-
vetéen Banquo szelleme nem materializalodik a
szinpadon, hiszen Macbeth egy részeg vetélkedé (a
kell6képp szédité pezsgdzés, egy labon ugralas és
gyors helycserék sora) utan elesve el6szor Lenoxba
(Michael Tregor), majd Rosséba, végiil Macduffba
(Max Hoppe) latja bele a véres Banquot.

Az eldadas tempoja csak akkor lassul le, amikor
a kinosan végzddé piknik utan a feldalt Macbeth,
sétalomagnoval a fején, bal oldalt ledl relaxalni, a
Lady pedig sirva lefekszik a jobb oldalon. Az ezt
kovetd jelenetek (igy Lady Macduff és négy gyere-
kének meggyilkolasa is) kifejezetten lelassitottak,

az eldadas utolso negyedordja pedig az otodik fel-
vonas dialogusainak montazsa, harom szereplére
koncentralva. Amig Macbeth a fels szinten futkos
korbe-korbe, hogy énmagat végképp kifarasztva
almatlansagara gyogyirt talaljon, addig lent egyre
inkabb Seyton veszi at az uralmat. A narancssarga
estélyiben tetszelgé né a holtfaradt, tébolyult Ladyt
addig itatja, amig az stir hanyasrohamok utan
mozdulatlanna nem merevedik a f5ldon. Macbeth
utolsé monolégja utan pedig, amelyet a férfi a kana-
pén tlve, karjaban felesége 6sszehanyt holttesté-
vel, halkan és kimérten mond el, ketchupos zsom-
lét ad a kezébe. E mozzanat azzal a korabbi képpel
all parhuzamban, amelyben (a Duncan megglését
kovetd jelenetsor végén) Lenox egy nagy adag
ketchupos hot doggal monologizalt, s az erészakos
halal ténye, amelyet az ontet szine Gjfent a tuda-
tunkba idéz, igy kerul le végleg a trivialitas szint-
jére. A teljes tonkremenetel képeit tjabb gyilkos-
sag zarja, de nem Macbeth, hanem Malcolm halala.
A barsonyzakos, tancolo jarasu, kocsikulesot por-
geté diszkokiralybol a hatalom leendé birtokosa-
va tett fit (Matthias Bundschuh) éppen darabzaro
beszédét mondja, amikor Macbeth hirtelen felin-
dulasaban lelovi, mivel Macduff eldobja pisztolyat,
s hiaba kérleli, nem hajland¢ harcolni vele. Mac-
beth torténetének vége nyitva marad, hiszen a vér-
ontast kovetden elhangzo ,Mein Name ist Macbeth”
kijelentés utan, amely nem eltorli, inkdabb megerdé-
siti a cimszereplének az eléadasban nyert identita-
sat, mindenki tavozik a szinpadrol.

Lathato tehat, hogy Bieito rendezése a klasszikus
dramatikus szoveg aktualizalasara vallalkozik, am
eltér attol az eljarastol, amelyet a szinhazi modern-
ségnek a Shakespeare darabokat elészor ,kortars”
kontextusba helyezé alkotoi alkalmaztak. (H. K.
Ayliff és Barry Jackson 1928-as, londoni Macbeth-
je példaul a tiz évvel korabban véget ért haboru
csatait idézte, dm a katonai egyenruhak, a gépfegy-
verek és a granatrobbanasok csak a kulszin tartozeé-
kai maradtak, hiszen a szoveg érintetlentl hagyasa
miatt az eléadas nem tudott valasszal szolgalni arra
a banalis kérdésre, hogy hogyan kertl Skociaba az
elsé vilaghaboru.'®) A mai kontextusba helyezés
Bieito Macbethje esetében nem korlatozodik a ma-
napsag divatos ruhdk (a Mercé Paloma jovoltabol
a pénz és az izlés diszkrepanciajat felfed6 jelmezek)

13Vo.: Dennis Kennedy: Looking at Shakespeare. A Visual History of Twentieth-Century Performance. Cambridge, Cambridge

University Press, 1993. 112.
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feloltésére, hanem a nézdék szamara ismerds vi-
szonyrendszerbe allitast jelenti, ami sztikségkép-
pen maga utan vonja a szoveg ,idegenségét” bizto-
sito osszetevok felszamoldsat. Tilman Raabke dra-
maturgi munkéja ezért elsésorban a Skociara és a
torténelmi helyzetre vonatkozo utalasok, illetve az
archaikus vilagkép szovegbéli nyomainak elttinte-
tését célozta, a rendezés pedig az egy helyszinre (s
kozvetlenul a nézék elé) koncentralt jaték megsza-
kitasok nélkuli, ,filmszer” karakterének kialaki-
tasat. E karakter pedig a naturalista szinhaz kere-
teit is szétfeszité naturalizmus alkalmazasanak ered-
ménye, hiszen az el6adas szamos olyan jelenetet tar-
talmaz, amelyeknek szokatlanul ,éles” jellege és
szinhazi latvanya mar nem csak sokkolo erével bir,
hanem a beleélés teljes kibillentését szolgalja. Ilyen
példaul Lady Macbeth és négy gyerekének meggyil-
kolasa, amelyet Rosse hajt végre: miutan forro kavét
ont az anya arcaba, megfojtja a lanyokat (egyet a
plissmacijaval, kett6t vizbe), vasalozsinorral megoli
a sikoltozo nét, cigarettara gytjtva megkeresi az el-
bujt kisfiat, és egy kolastiveggel agyonveri, végul a
Lady bugyijaban nyulkalva, suta leckét ad nekro-
filiabol. De ilyen Lady Macbeth halala is, amely a
Seyton altal beadott folyadék hatasara kovetkezik
be (azaz szintén gyilkossag): a hanyas pedig ezuttal
nem mertl ki az 6krendezés imitalasaban, hanem
valoban, tobbszor is megtorténik, tgyhogy az
asszony szo szerint sajat valadékaban vonaglik az
ulégarnitura elétt, amely teljesen beszennyezi alig
fedett, vékony testét. Az e jelenetek lattan érzett
undor ,feloldja” a nézét az erédteljes identifikacio-
ra épuld szinészi jaték altal kivaltott empatia hata-
sa aldl, hogy a jaték mibenlétének, létrejottének
reflexiojara késztesse. A produkcio legteatralisabb
jelenetei, mint példaul az euforikus strandparti, pe-
dig elemelik a jatékot a szimulalt valosag szintjérdl,
s onmaguk tisztan szinhazi jellegét domboritjak ki.
Ezt teszi az el6adas végsé mozzanata is, amelynek
soran (a mar idézett, utols6 mondat utan) Macbeth
letl a bal oldali ilégarnitarara, és énekelni kezd,
kisvartatva pedig az dsszes szerepld, igy a foldrol
mosolyogva felkeld felesége is csatlakozik hozza. A
kozos dal, amely fennen hirdeti, hogy ,death is not
the end”, az andalité muzsika, illetve az egymas
mellé huzodo szereplék explicit modon is leleple-
zik a korabban latottak jaték-jellegét — vagyis meg-
torténik az, ami egy akciofilm végén sohasem.

A szinhazi naturalizmus konvenciéin messze
talmutato jaték zajlik a fesztival masik Shakespeare-
eldadasaban is, am olyan kormnyezetben, amely a tér

kialakitasanak naturalista sajatossagaival bir. Chris-
toph Marthaler Vizkereszt-rendezése (a Schauspiel-
haus Zurich vendégjatékaban) konkrét helyszint
dot hasznal, a Marthaler allando tervezéjének sza-
mit6 Anna Viebrock szcenografiai megoldasai ré-
vén azonban mégsem lllyria egyes részeit latjuk,
hanem olyan ,kettés” teret, amely egyforman em-
lékeztet szinhazteremre és hajora. Az egységes disz-
let f6 eleme a szinpadot félkorivben kettészeld,
frontalisan lathat6 mellvéd, amely paholysorra és
hajofedélzetre is emlékeztet. A széles vizi jarmu
képzetét erésitik a (vilagosabb) felsé szint fehér fa-
lai és ajtoi, illetve a (sotétebb) also szint faboritasa,
sztk feljaroi és a hatul forgo kis propellerek,
ugyanakkor a tér lényegében szimmetrikus a nézé-
térrel, noha részleteiben eltér attol. Az eléadas per-
sze nem hagy kétséget a feldl, hogy a drama torté-
nései ez esetben hajon zajlanak, a teatrum képzete
azonban rendre folerésodik a ,szinhaz a szinha-
zért” pillanataiban. E sajatos mozzanatok — ame-
lyek egyébként Marthaler mindegyik rendezésének
{6 szervezerejévé valnak — elsésorban dalokhoz,
azaz énekléshez kotddnek, s igen szép szammal
¢kelédnek az eléadasba, meghatarozva annak han-
gulatvilagat és értelmezhet6ségeét.

A produkciot teljesen ,atitatja” a zeneiség: a mu-
zsikabol és annak tulzasaibol, amelyre a darab
legelején a Herceg szolit fel (,If music be the food
of love, play on, / Give me excess of it”) itt ontor-
vény kifejezéeszkoz lesz, amely az érzések fok-
meérdjeként funkcional. A zene jelenti a kezdetet,
hiszen az el6adas elején, egy hosszan kitartott, sta-
tikus képben (az 6sszes szereplé mozdulatlanul tl
a szinpad kulonbozé részein) halk éneklés hallat-
szik, a véget pedig a csend, a zene ,halala”, s e két
kiszogellési pont kozott a muzsika joforman a tor-
ténések {6 hordozojava valik. A rendezés persze
nem (csak) a Bohoc darabbéli dalaira fektet kulon-
leges hangsulyt — noha az énekmester itt is kétség-
kivil Feste —, hanem olyan énekbetéteket iktat az
események soraba, amelyeknek alapjat (az ir és
francia népdaloktol kezdve Mahler Das Lied von der
Jones & The Shandelles Crimson and clover cimt
slageréig) szamos, egymastol igencsak eltéré hang-
vételd dal képezi. A dalok nem musicalesitik az
el6adast, sokkal inkabb annak cezaraiként szolgal-
nak: a ritmusvaltast és ama jaték folyamatos tjja-
szervezédését biztositjak, amelynek nevesitett sze-
repléje lesz a (szintetizatoron, elektromos csellon
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és trombitan) jatszo harom zenész. Kozuluk is f6-
ként a fehér farmerben, vilagoskék poloban, ba-
kancsban trombitalo Fabian (Lars Rudolph) kap
nagy szerepet Nemes Boffen Tobids mulatsagaiban,
amelyek persze ugyanabbol a melankoliabol indul-
nak ki, s ugyanabban végzddnek, mint a tobbi je-
lenet. Az énekbetétek hol e cstiggedtség manifesz-
tacioit jelentik, hol pedig kitorési pontokat: rendre
megerdsitik a teljes lehangoltsag allapotat, am tjra
és Gjra ki is ragadnak beléle. A jelenetek voltaképp
statikus helyzethdl, végletesen nyomott hangulat-
bol, egy-egy dalbol sziiletnek meg, egy-egy dalban
és végletesen gyors, inadekvat mozdulatokban csu-
csosodnak ki, majd visszatérnek a kiindulasi pont-
jukhoz. Mindez olyan benyomast kelt a nézében,
mintha nem is egymasra épulnének: az idé mulasat
(éppugy, mint egy hajout soran) a fények valtoza-
san tul szinte semmi sem jelzi, a helyzet (az allando
leulések, a nyugalom hosszadalmassaga miatt) 1é-
nyegében valtozatlannak tinik, az érzelmi zavarok
pedig teljességgel megoldhatatlannak. A dalok egy
része épp e zavaroknak, mds részuk a standard al-
lapotnak ad id6szakos kifejezést, hiszen a sziné-
szek arca tobbnyire kifejezéstelen.

A szinészi jatékot ugyanis korantsem a realiz-
mus, és f6leg nem a lélektanisag igénye hatarozza
meg, sokkal inkabb a stilizalt gesztusok és mozdu-
latok. A rendezés nem torekszik a dramatikus hely-
zetek (érzékelhet6vé tett) motivaciok altali hitele-
sitésére, amit jol mutat a formalis proxemika is:
Orsino (André Jung) és a fitiruhaba bujt Viola (Ju-
dith Engel) dialogusa (I/4) soran példaul a férfi az
also szint bal, a lany pedig annak jobb szélén fog-
lal helyet, igy tavolrol, raadasul vontatottan hang-
zanak fel a replikaik. Késébb Viola és a Bohoc
(Graham F. Valentine) egymastol alig két méterre
ulve, mégsem egymas, hanem mereven a kozonség
felé tekintve bonyolédnak intenziv szdocsataba
(I1/1). Mindkét parbeszéd szokatlan felallasban, a
szituacio igazolasara és a viszonyok tisztazasara tett
torekvés barmiféle jele nélkil hangzik tehat el: azaz
pusztan elhangzik, alapvetéen eltéré ritmussal, ko-
zelségben. A Bohoc és Maria (Olivia Grigolli) is fék-
telentl hadarjak 1/5-beli dialogusukat, mikozben
egy Oriasi skot szoknyaban, egymashoz bujva, és a
nézok felé vigyorogva, elére-hatra maszkalnak. Az
Olivia (Karin Pfammatter) és Viola dialogusa koz-
ben beallo fordulatot (a né beleszeret az alruhas
lanyba) sem a mimika jelei jelzik, hanem a pozi-
ciok valtozasa: miutan a méltosagteljesen tlé Olivia
fellebbentette fatylat az elétte dllo, s 6t kérleld lany

elétt, lassan helyet cserélnek. Csupan a megvalto-
zott testhelyzet jelzi tehat Viola  feltlkerekedését™
most mar a lany ul (mégpedig kissé pokhendi mo-
don), s a grofmo all el6tte. Kozvetlentl e talalkozas
elétt persze Viola és ikertestvére ,hasonlosaga” va-
lik lathatova egy némajatékban: Viola és Sebastian
(Markus Wolff) halk trombitaszolé hangjaira el6-
rejonnek, haromszor megfujjak és hatrafésilik a
hajukat, lassan kigomboljak, leveszik, megcserélik
és begomboljak a zakéjukat, majd ugyanolyan
nagy, szarukeretes szemuveget tesznek fel, mikoz-
ben egyhelyben allva enyhe kormozgast végeznek
a testiikkel. A testvérek  hasonlosagat” nem kulsé
megjelenésbeli azonossagaik jelzik a nézé szamara
—ugyhogy az eléadas nem is tartja szem elétt a ro-
kon vonasokat —, hanem teljességgel identikus
mozdulataik, am azt is csak ebben az elnyujtott
képben. Viola atoltozését egy erre hajazo kép mu-
tatja meg nem sokkal korabban: a szorosan egymas
mellett dllo Kapitany (az sz szakallu, fekete hajos-
kapitanyi 6ltozéket visel6 Marcus Burhard) és Viola
dialogusa utan a férfi megeseréli a fotelben alvo
Sebastian és a lany felolt6jét, akik mindketten fehér
inget, sotétkék zakot és nadragot viselnek.
Sebastian egyébként az el6adas els6 (a darab ma-
sodik felvonasanak végéig tarto) része alatt szinte
mindvégig a szinen van: elébb egy karosszékben
il, majd jelenete (II/1) kozeledtével bofogni kezd,
labanal fogva a mellvéd korlatjara akasztja magat,
s viz omlik a szajabol, a jelenete utan tavozva azon-
ban betti fejét a feljaroba, s eltertl a padlon. A tobbi
szerepld (akarcsak egy hajo unatkozo utasai) szin-
tén allanddan jon-megy a térben, s a jelenetein tul
is gyakran a szinpadon tartézkodik: néman tulve,
fekve, olvasva, vagy mas tevékenységet végezve.
Antonio (Oliver Wronka) példaul a legvaltozato-
sabb (al)oltozetekben hatol be a térbe: hol felulrél
ereszkedik fejjel lefelé az also szint hatuljaba, hogy
kommandoskeént szemrevételezze a terepet, hol pe-
dig hosszu alhajjal, bajusszal, napszemiivegben ro-
han Sebastian megmentésére. A burleszk hatarat
strolo jeleneteit Boffen Tobias (a hatalmas felsé-
testén lepedényi nagysagu kardigant viseld Josef
Ostendorf) és Keszeg Andras (Oliver Mallison) sok-
sok gaggel — és  anarchisztikus” életmodjukat le-
leplezé olyan poénokkal, mint ,,Egahté, Fraternité,
Fuchslsee” — teli jelenetei egészitik ki, amelyeknek
tobbsége a Vizkereszt mas eldadasaiban megszo-
kott, dinamikusan komédiazo jatékmodtol eltéréen
kifejezetten statikus. A merev részegség allapotabol
indulo, s abba visszahanyatlo epizodok mégsem
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mentesek a turbulenciatol, amelyet olyan mozgas-
sorok jeleznek, mint példaul a két férfi tobbszor is
el6fordulo ,birkozasa”: a d6l6 Tobiast Andrds pro-
balja megtartani, am az oriasi test raesik, ugyhogy
mindketten a foldon forognak, mignem Andras ki-
teril, Tobias pedig felall. De ilyen Tobias ,boksz-
meccse” is, amikor a ratamadokat Bud Spenceri po-
fonokkal teriti le, majd mind a négy férfit felpakol-
jaakorlatra. E verekedés az eléadas leginkabb bo-
hozati jelenete, amelyet hidba probal megfékezni a
Derrick zenéjére, ,Entschuldigung, Polizei!” felkial-
tassal érkezo Kapitany, az éppen Sebastiant bantal-
maz6 Tobiast csak Viola tudja két vallra fektetni.
Erésen bohozati hangvétel jellemzi tovabba az egy-
szerd szurke oltonyt, sotétitett szemuveget viseld
Malvolio (Ueli Jaggi) megcsufolasanak jeleneteit is.
Az els6 rész végén Fabian, Andras, Maria és Tobias
szorosan egymas mellett tlve, fentrdl dobjak le a
hosszu kotélhez erdsitett levelet, s (mintegy horga-
szas kozben) arcukra fagyott vigyorral, mereven
elére tekintve figyelik, hogyan hat Malvoliora a csa-
li. Malvolio voltaképp a hajo elsdként szerencsét-
lenul jart utasa: nevetséges beugratasa utan a Bohoc
¢életmentd dalba kezd (,Throw out the live-line, /
Someone is drifting away”), amelybe kisvartatva
mindenki bekapcsolodik, s a kozos éneklésre megy
le a fuggony. A méasodik rész ugyanezzel a dallal
kezdédik, ekkor azonban a megcsufolas mar eré-
sebb (de egyben komikusabb is): Malvolio szem-
uvegét leveszik, a ;megvakult” férfit ide-oda dobal-
jak, megtalicskaztatjak, sarga harisnyajaval beto-
mik a szajat, majd az egyik tlés alatti fickba zarjak.
Az el6adas vége persze nemcsak Malvolio, de a tob-
biek szamara sem hozza el a megoldast, hiszen itt
formalissa valik. A negyedik felvonds utolso jele-
nete utan hajokurt szolal meg, fények villodznak,
s (miutan mindenki kell6 mennyiségt alkoholt 6n-
tott magaba), az dsszes szereplé gyorsan helyet fog-
lal a szinpad kulonbozé pontjain. A kép ezutan
megmerevedik: a dialogusokat a hangszorokbol
halljuk, s a szerepldk folyamatosan eldre nézve csak
tatognak. A jelenet szinkronizalt filmre emlékez-
tet, ahol kulonvalik a kép (a lathato szajmozgas) és
a hang (a hallhato beszéd) — a kozonség tgy nézi
a képet, mint a moziban, holott a szerepldk tlnek
ugy, mint a moziban. A Bohoc utolso (angolul el-
mondott) dala utan megmozdul a kép: az egymas
kezét fogva, alul 16 Orsino, Olivia és Malvolio a

beall6 csendben egyszerre megcserélik keresztbe
tett labukat, am azonnal elnyel mindent a sotét.

Az el6adas végén tehat a ,részeg hajo” — a mi-
sorfuzet nem véletlentil kozli Rimbaud Le bateau
ivre cimt versének részletét — nem kot ki, a szerep-
16k nem érnek révbe. Marthaler rendezésében min-
denki abba a melankoliaba fullad bele, amelybél
ugyan az alkoholos mamor vagy a szerelmi hév
ideiglenesen kiragadta dket, de amelybe minden
torténés tjra és ujra, majd végleg belehanyatlott. A
melankolia itt lektizdhetetlen: a cezarak (4gymint
a dalok vagy az allandoan ismétlédd — talan a ha-
jo 1j iranyba fordulasanak koszonheté — egyszer-
re torténd elesések) utan hiaba alakul ujja a jatek,
az események nem vezetnek sehova. Az eléadas igy
lényegében azt a keserédes hangulatot manifesztal-
ja, amely a sok felesleges htiho alfaja és omegaja:
nem individualis belsé késztetésekbdl fon szoveg-
mogotti halot, hanem dalokbél és hosszan kitar-
tott pillanatokbol. Tovabba a jelmezek és berende-
zési targyak révén olyan latvanyvilagot hoz létre,
amely az 1950/60-as éveket idézi, mégsem aktua-
lizalja a darab torténéseit (mint Bieito Macbethje),
csupan a kontextus révén kozeliti a jelenhez. Azaz
olyan ,vizualis korrelativot” teremt (Peter Brook ki-
fejezése T. S. Eliot Hamlet-esszéjének ,objektiv kor-
relativ” fogalma alapjan,'* amely nem tavolitja el a
szinpadi vilagot a nézés jelenétél, hanem ismerdéssé
valtoztatja, mikozben ,lepusztultsaga” révén érzék-
letessé is teszi azt a ,lehangoltsagot”, amely Marthaler
komédia-értelmezését mozgatja. E Vizkereszt igy
lesz koltéi pillanatokkal teli, részleteiben nagy pre-
cizitassal megkomponalt, teatralis jaték, amelynek
fé témaja voltaképp maga az id6.

A 2001-es unnepi jatékok opera-eléadasai — jol-
lehet a zenei és énekesi teljesitmény ezuttal is min-
den esetben kivételesen magas volt — nem része-
stltek egyforma elismerésben a kozonség részérdl:
anépszerti mivek radikalis tjraértelmezésére val-
lalkozo rendezések joval kisebb kozonségsikert
arattak, és (nem ritkan inkabb a biralok tanacsta-
lansagarol, semmint a produkciok gyengeségérdl
arulkodo) tobb negativ kritikat is kaptak. Egyértel-
mi sikert aratott azonban a Falstaff (az angol Cheek
by Jowl tarsulat alapité rendezéjeként vilaghirtvé
valt) Declan Donnellan szinpadi és Lorin Maazel-
nek a partitira béséges niianszait kidomborito ze-
nei iranyitasaval. A pozitiv fogadtatas legalabb

!4 Peter Brook: The Shifting Point 1946-1987. New York, Harper & Row, 1987. 11.
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annyira szolt a méltan rangos énekeseknek, mint a
Lvisszafogott” rendezésnek: ez ugyan nem modosit
a commedia lirica értelmezési hagyomanyan, viszont
szamos jatékotlettel feldusitott, roppant mulatsagos
produkciot hoz létre, amely Verdi utolsé operaja-
nak torténéseit a viktorianus Angliaba helyezi. A
Nick Ormerod tervezte diszlet ezuttal fontos ele-
meévé valo ,el6fuiggonyon” az angol vidékrol ké-
szult metszet lathato, amelynek részletei a jelenetek
hatterét/keretét is alkotjak. A fekete-fehér kép azon-
ban nem csak keretet biztosit, hanem olyan kon-
textust, amely a legkorabbi, néha utolag kiszinezett
némafilmek latvanyvilagahoz kapcsolja az el6adast,
s ezt erdsiti még a felgyorsitott (szintén e filmek ki-
netikus dimenziojat) idézé mozgas is. Az eléadas
szinvilagat a fekete és fehér mellett f6ként a disz-
let alaptonusat meghatarozo barna és arnyalatai, il-
letve a jelmezekben visszakdszond piros és zold,
vagyis a kozfelfogas szerint a szerelem és a félté-
kenység (az opera szerepldit mozgato {6 érzelmek)
szinei alkotjak. Falstaff szallasa példaul olyan, jol-
lehet meglehetdsen sekély, mégis tal erés perspek-
tivaban lathato, azaz hatrafelé irrealisan” lesziiku-
16, ezért mesebelinek ting fakunyho, amelyet (az
opera végére szinte a lovag jelképévé valo) vaddisz-
nofej és agancsok, valamint a Térdszalagrend cime-
re diszitenek. A nagy ablakokon at, a barna épit-
mény mogott és mellett zold sovénysor latszik,
kozépen pedig Falstaff voros fotelje, amely ugyan-
olyan szint és méretes, mint hazikontose. Az 1/2
kertjét zoldelld fak diszitik, amelyek kozott Alice
(Carmela Remigio) voros, Meg (Stella Doufexis)
pedig zold ruhaban olvassak Falstaff leveleit. Ford
otthona (a I1/2-ben) fagerendas, régi angol haz tagas
szalonnal, ahol a feketével kivarrt és fehér csipke-
kendével diszitett, mély bordo estélyibe bujt Alice
fogadja a lovagot. A 111/2 parkjanak sotét terében
egyetlen, vaskos fatorzs nyulik a magasba, a korab-
ban zoldes és voroses fényeket pedig felvaltja az
egyenletesen kék vilagitas. A redukalt eszkozokkel
felépuls, mégis rendkivul attraktiv szinpadi vilag-
ban olyan mozgalmas jelenetek valtjak egymast,
amelyeknek alapjat a komikus sztereotipiak kellé-
keit gazdagon és nem kevés ironiaval felvonultato,
am az operajatszas kliséitl mentes jaték jelenti.
A komikum {6 forrasa a cimszerepet alakit6 Bryn
Terfel jatéka: a Falstaff esetében szinte mar kotele-
z6, nevetséges megjelenésen tal (oldalt bodoritott,
6szulé haj, pofaszakall, kackias bajusz, strti sze-
moldok és oriasi potroh) a walesi basszbariton oro-
kos nyammogasa, nyelvnyujtogatasa és szemforga-

tasa teszi humorossa a kovér lovag alakjat. Terfel
gesztusai és arcanak jatékai azonban mindig reak-
ciok, azaz nem egy vénember ,kellékei”, hanem a
vele és korulotte torténd dolgokrol alkotott véle-
meényének kifejezési formai, amelyek jo adag on-
gunyt is tartalmaznak. Segédei végletes karakterek:
az alacsony és zomok Bardolph (Anthony Mee) pe-
dansabb, a nytlank és vékony Pistol (Anatolij Ko-
cserga) pedig lezserebb, s hiaba probélja utanozni
a tarsat — a forditott Stan és Pan egyarant gyorsan
mozog, a nagyobbik csatlés mégis lomhabb, mint
a kisebb. Az 1/1-ben folyamatosan Falstaff korul
tisténkednek, majd levetkéztetik urukat, aki ki-
gombolt haskotével, szinte a kovérség szobraként
hivalkodik egy piedesztalon, amelyen aztan Alice
jelenik meg, amikor Falstaff szoba hozza. Kisvar-
tatva Meg is csatlakozik az asszonyhoz, s igy a né-
z6k eldtt lathatova valik a lovag (pénz)sovargasa-
nak mindkét targya (illetve remélt csillapitoja). A
kovetkezd jelenetben Falstaff valik ugyanigy latha-
tova, amikor a két né a leveleit olvassa, hiszen az
elsé szin Becstlet-monolégja és a két szolga elhaj-
tasa utan (darabos mozgassal, seprtivel hadakoz-
va) a lovag foteljébe huppan, s ott is marad, noha
hatul megvaltozik a szin. A két né aztan a fotel mo-
gott élcelddik rajta, majd Nanettaval (Heidi Grant
Murphy) és Mrs. Quickly-vel (Larissza Diadkova)
kiegészuld kvartettjuk kozben tyakot idézé moz-
gassal kovetik a talapzatra kidllo, majd fel-ala séta-
16, altaluk persze csak odaképzelt Falstaffot. A 11/1-
ben Ford (Dwayne Croft) ariaja kozben lép el6 Ali-
ce, a férfi feltékenységének targya, hogy buiszkén
allja a piedesztalon férje szemrehanyasait. Tehat
akirdl sz6 van, tobbnyire meg is jelenik, ami to-
vabb fokozza az operanak a varatlan megjelenések-
bél szarmazo komikumat. A 11/2 (az eléadas elsé
részének) végén példaul Ford tinik fel hirtelen,
mégpedig nagy csapat, fekete egyenruhas rendér-
rel: a sok bobby alaposan atkutatja a hazat az épp
egy ruhaskosarban remegd, elétte azonban cifra hu-
szarruhaban pavaskodo Falstaff utan, akit nemso-
kara a fekete-fehér hattérbe (vagyis a Temzébe)
dobnak. A rendérok parjai a 111/2-ben megjelend
Lszellemalakok”, azok a szinpadot elozonlé, feke-
te ruhas emberek, akik késsel fenyegetve probal-
jak jobb belatasra birni a bekotott szemt lovagot:
a még mindig éjféli randevura siet6 Falstaffot, aki
persze mar oriasi agancesal a fején all el6ttunk, az
el6z6 jelenetben pedig (miutan vizet kopve kima-
szott a zenekari arokbol) vacogva, fejére huzott
pléddel, szemuiveggel olvasta a Mrs. Quickly altal
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hozott levelet, majd bamban tartotta a kotogetd
asszonynak a gombolyagot. Az el6adas végére el is
késztl a Mrs. Quickly altal kotott, voros-fekete sal,
amely a szerelem szinét a halaléval egésziti ki, s
amely (a dekorummal hadban allo) Falstaff nyaka
koreé tekerve egy meghtiléssel kiizd$ vénember ké-
pét vetiti elénk. A lovag immar ,nagypapaként” je-
lenik meg, aki a zaro fuga alatt megteritett asztal
kozepén tlve, kimarad a jobol: a kézrél-kézre jaro
eszcajgbol, a gyerekek altal hozott étkekbdl egye-
dual 6 nem kap semmit, s rémtulten, egyre nagyobb
lemondassal figyeli az oriasi tarsasag mulatozasat.
Donnellan otletes, elegans rendezése tehat ama kort
idéz6 kontextusba helyezi a torténéseket, amely-
ben az opera keletkezett, s a legels¢ filmekbdl is-
mer6s burleszkszertiséggel lattatja ¢ket. (Ennek
egyik osszetevéje a felgyorsitott mozgas: a nok és
a ferfiak egyarant sebesen jarkalnak a szinpadon,
jollehet az eléz6 csoport tagjai kisebb, az utobbié
pedig nagyobb léptekkel.) S mikozben a hatteret,
amelybe persze Falstaffot is belehajitjak, fekete-fe-
hérnek mutatja, az elétérben, a kovér lovag korul
igencsak szines vilagot kreal, lényegében meghata-
rozva ezzel a zenedramanak a cimszerepld alakja-
bol kiindulo értelmezését.

Néhol a burleszk hatarat strolo karakterrel bir
a szintén egyértelmd sikert aratott Lady Macbeth von
Mzensk is, f6ként a Valerij Gergiev iranyitotta Bécsi
Filharmonikusok jatékanak koszonhetéen, amely a
szereplék csufondaros zenei jellemzésének kihang-
stlyozasara épil. A fiatal koraban némafilmek zon-
gorakisérdjeként miikodé Sosztakovics a , tragikus-
szatirikus” jelzével illette 1932-ben irt operajat —
amelyet példatlan sikerszérigja ellenére 1936-ban
betiltottak a Szovjetunioban, s Katyerina Izmajlova
cimmel atdolgozott valtozatanak premierjét csak
1963-ban engedélyezték —, noha a tragikum elsé-
sorban a libretto, a szatira viszont a partittra jellem-
zGje. Peter Mussbach rendezése a tragikum kieme-
lése mellett e szatira manifesztaciojara, az eléadas
vizudlis vilagaban torténd lathatova tételére vallal-
kozik. A brutalis események szaporodasaval par-
huzamosan ugyanis a Klaus Kretschmer (diszlet)
és Andrea Schmidt-Futterer (jelmez) tervezte latvany
egyre inkabb hiperbolikus jelleget 6lt: az egyszerti
és realisztikus képek tulzova és valoszeritlenné val-
nak, ezzel egyitt pedig felerésodik a (rém)alom-
szertiségiik. Az eldadasra persze kezdettdl fogva jel-
lemz0 az elvontsag, amennyiben nem konkrét idét
és teret idéz6 miliében konkretizalja az opera cse-
lekményét, hanem abba ,a szturkeségbe” helyezi,

amely folott Katyerina, a hétkoznapjait semmitte-
véssel 10lt6 kereskeddéfeleség, a muvet nyité mo-
nologjaban lamental. A harom (kozépen tagabb,
két oldalt sztikebb) arkaddal tagolt, oriasi faltdl el-
tekintve ugyanis ures a kaviccsal beteritett szinpad,
s éppoly hamuszirke, mint a ruhak zome. Az tres
tér, amelynek kozepén tehat egyetlen tombszert
elem all, végig valtozatlan marad — jollehet az utolso
képben elttinik a fal, a sztirkeség nem —, s legfeljebb
a korus (példaul a munkasok vagy a szamtizottek
ezUstserege) tolti meg idészakosan. Ami viszont vi-
zualisan allando, az kopar és egyhangu.

A latvany monumentalis — hiszen a GrofSes
Festspielhaus brutté 100 méter széles és 22 méter
mély szinpadara komponalt — sivarsagan még azok
aszines (kék, zold, sarga és voros) fények sem mo-
dositanak szamottevéen, amelyek az egyes jelenetek
(a szerepl6k érzelmeinek és a zenének az) intenzi-
tasatol fuggden sziirddnek be a szinpadra, féként
a fal aljara, az el6térbe és a hattérbe. A férj és a fe-
leség, Zinovij (Leonyid Zahozsajev) és Katyerina
(Larissza Sevesenko) elsé kozos jeleneténél — ami-
kor Borisz (Vlagyimir Vanejev) a foldre, vagyis fia
mellé 16ki az asszonyt, hogy ill6 médon bticsizzon
el az uratol — példaul rozsaszin fény sztir6dik be az
arkadokon keresztul. A frusztralt hazassag képébe
ironikusan belejatsz6 szin a harmadik jelenetben
is felttinik: kozvetlentl a hazassagtorés elott, Ka-
tyerina és Szergej (Viktor Lucsiuk) éjszakai talal-
kozasanal onti el a fal tetejét, mig annak alja kékes
arnyalatot olt. A masodik jelenetben, Akszinya
(Ludmilla Kazjanyenko) megerészakolasanal voros
féenyek usznak be a térbe, csakugy, mint a negye-
dik jelenetben, az oreg Borisz szexualis fantaziala-
sa kozben. Az elébbi képben, a durva munkasok
megfeddése kozben jobbra zold, balra pedig sarga
fény itatja at az eldteret, az utébbiban, a Katyerina
ablakéabol kimaszo Szergej leleplezése és megbtn-
tetése soran pedig szintén. A szinek ilyetén alkal-
mazasa az érzelmek-helyzetek parhuzamait és el-
lentéteit emeli ki, mig vissza nem tér mindig min-
den ugyanabba a sztrkeségbe.

Az életszert részletekkel — példaul maga Borisz
dobja oda menyének a patkanymérget, amelyet Ka-
tyerina kés6bb megetet vele; a munkasok ugyanugy
lokdosik a leleplezett Szergejt, mint kordbban ¢ a
meggyalazott cselédet — tarkitott jelenetek elvont-
sagat erésiti tovabba, hogy a fent és lent dimenzio
Jelcserélédtek”. Borisz munkasai tobbszor is lat-
hatatlan modon kertilnek a térbe — mintegy 6tven
ember, el6bukkanva egy hord6 vagy az oszlopok
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mogul —, lathato modon viszont a szerepldk a fal
tetejérdl létran lemaszva érkeznek a térbe — mikor
pedig épp egy lépcson tartandnak fel a hazba —, a
pincébe zart Szergej pedig egy kotélen himbalozik
a kozéps6 arkad magasaban. A | felfordulas” érzé-
sét fokozzak a Borisz halalat kovetden egyre elraj-
zoltabba valo képek is, amelyek mintha Katyerina
hallucinacioi lennének. Az irredlisan magas popa
(Fjodor Kuznyecov) szinte a gyaszolok folott tancol
(részeg imajaba pedig dzsesszes fragmentumok szu-
rédnek), a halotti tort csontvaz jelmezes rezesban-
da kiséri, Borisz holtteste pedig hirtelen meggyul-
lad, s nagy langgal elég. A vad képek sorat a kata-
ton allapotban 1évé Katyerina és Szergej almatlan
éjjelének hideg képe utan Zinovij meggyilkolasa-
nak brutalis epizodja zarja: az eldadas elsé részé-
nek (az otodik kép) legvégén ugyanugy csing a
magasban, kékes fényben a halott férj, mint korab-
ban Szergej. Kozben a stllyesztébél zoldes fény
arad kifelé, Katyerina és szeret6je pedig a tetem
alatt dllnak osszebujva, néman elére meredve. A
hatodik képpel aztan folytatodik a rémalom: el6bb
egy bohocszeri (sztirke kockas ruhat viseld, ke-
ménykalapos, sétapalcas) figura talalja meg Zinovij
holttestét, majd a rendérérson jatszodo jelenet valik
rémisztd szkeccsé. A hosszu szakallu, zold kabatos,
z0ld sapkas milicistak tomege ugyanis allando moz-
gasban van: még a zubbonyukhoz erésitett széken
és asztalkan tlve és irkalva is folyamatosan felug-
ralnak, masiroznak, szlalomoznak az arkadok ko-
zott. Az egyforma figurak mechanikus mozdulatai
altal a zoldes-sargas fényben szo jelenet halaltanc
jelleget nyer, s a gyilkos szerelmespar leleplezése
elétt a legszatirikusabb, egyben leginkdbb valosze-
rttlen epizodda lesz.

Az el6adas erdsen absztrakcioba hajlo képeinek
oOsszetettségéhez jarulnak hozza a videdbejatszasok
is, amelyek négyszer, a cselekmény f6bb fordulo-
pontjainal vetilnek ra a szinpadkép egészére. A
masodik jelentben, a munkasok erdszakos kaval-
kadja, illetve Katyerina és Szergej birkozasa utan
homalyosan mozgo tomeget latni, a kovetkezd je-
lenetben, a szeretdk testi egytuttléte alatt pedig fo-
gaskerekek és dugattyuk mukodését. A hatodik je-
lenetben, a férj holttestének folfedezésekor ugy ti-
nik, mintha egy utca kozeledne, a kilencedik jele-
netben, Katyerina utols6 emberolése és
ongyilkossaga elétt pedig emberek tavolodnak el
mindinkabb a felvételeken. E mozgo képek betol-
tik a mozdulatlan szinpadot, s feloldjak annak
konkrétsagat, igy tavolitva el végképp a ,kibicsak-

lott” realitas szintjérdl. Az eléadas azonban meg-
dobbentden tiszta és realis képpel zarul: a fal
felemelkedése utan sziirke rongyokba 6ltozott em-
berek hosszu sora vanszorog be a hattér félhoma-
lyaba, majd lassan letelepszik az eldtér vilagossa-
gaban. A mozdulatlanul fekvé deportaltak kozott
jatszodik le az elhagyott Katyerina, Szergej és az j
szeretd, Szonyetka (Ljubov Szokolova) jelenete,
amely a két né halalaval zarul. A zaro korus alatt —
amely a menetelés végtelenségét, az 6rok szivtelen-
ségét panaszolja — a fegyencek mar kis csoportok-
ba rendezddve, az atélt tragédia utan egymast
atolelve indulnak tovabb Szibériaba, a hatalmas tér
kozepén pedig csak két kabat és a térdeplé Szergej
marad. Mussbach rendezésében tehat az utolsé az
egyetlen olyan (éles) kép, amelynek valoszertiségét
— a videdbejatszastol eltekintve — nemigen ,zavar-
ja” semmi: e feldl tekintve a tobbi kép inkabb Ka-
tyerinanak a haldl el6tti vagy Szergejnek az asszony
halala utani ,zavaros” emlékeiként, azok kivetiilé-
seként értelmezhetd. Az eléadas tehat nem idézi
meg a cari Oroszorszagot, nem teremt torténelmi
vagy zsanerképeket —jollehet Sosztakovics az orosz
nék helyzetét kulonbozé korokban bemutato tri-
logia elsé darabjanak szanta a muvét, a folytatasa
azonban nem készult el —, és nem is probalja a {6-
szerepldk cselekedeteinek motivacioit feltarni. Ehe-
lyett lelkiallapotokat transzformal olyan szinpadi
viziokka, amelyek alaptonusuk okan a kilatastalan-
sag impozans tabloképévé allnak ossze.

A Sosztakovics-opera el6adasanal vegyesebb fo-
gadtatasban részesult az Ariadne auf Naxos, még ha
avilaghira énekesek teljesitménye kétségbevonha-
tatlan sikert aratott is a kozonség korében. Jossi
Wieler és Sergio Morabito rendezése ugyanis el-
mozditja az opera eseményeinek tér-idé koordina-
tait, tovabba a mt szinreviteli tradicidjahoz képest
komplexebb szinpadi értelmezését adja a torténé-
sek, illetve a figurdk egy részének. Nem valasztja
el az ,el6jaték” és az ,opera” helyszinét: nem kulo-
niti el a (librett6 keretein beluli) ,,valosagot” és , fik-
ciot”, hiszen mindkett6t ugyanabban a térben jat-
szatja. Anna Viebrock diszlete az el6adas helyszi-
nét idézi, hiszen a GrofSes Festspielhaus halljat épiti
yjra a szinpadon: a latvany valdjaban Clemens
Holzmeister 1960-ban elkészult alkotasanak titkor-
képe. Az eldjaték tehat az elécsarnokban kezdé-
dik, magas, fehér falakkal és sotétbarna ajtokkal
hatarolt, aranykeretes tvegvitrinekkel és fejszob-
rokkal tagolt térben, ahova balra lépcsésor vezet
fel, s innen nyilik a szinhazterembe vezet6 szarnyas

86



ajto is. Az opera késébb ugyanitt folytatodik, jol-
lehet apro valtozasok figyelhet6k meg a diszleten
(a hattérben allo vitrinekrél példaul lekerultek a
bankkartya jelzések), a korabban tures térben pe-
dig négy kerek faasztal all, korulottik négy-négy
fakarfas fotellel. A diszlet tehat konkrét, a nézék
altal ismert helyet mutat, mégpedig annak a szin-
haznak a képét, ahol épp tartozkodnak, az id6 pe-
dig a jelen, s6t a percek mulasa nyomon is kovet-
heté a bal oldali falrészre felfiggesztett (elébb di-
gitalis, késébb analog) oran. Az eldadas ily modon
nem tavolitja el térben és idében a torténéseket —
nem kelti a 18. szazad végi Bécs, majd a mitikus
mult illtuzidjat, hanem sajat kontextusat teszi lat-
hatova a szinpadon: az ,itt” és ;most” reprezenta-
ciojat nyujtja. Egybemossa a valosat és a fiktivet,
pontosabban a valésban gyokerezd, abbdl konst-
rualt, de attol elvalaszthatatlan egésznek mutatja a
fiktivet, ugyanakkor nem allitja a valosag ,totalita-
sat”, hiszen a realitas reprezentalasara vallalkozik:
annak illtziojat teremti meg.

Az elgjaték szerepldi — az elsé taktusok kozben
mar a szinpadon a Bithnét (egy mai osztrak szin-
hazi magazint) lapozgatoé Udvarmester (André
Jung) kivételével — mind betaszittatnak a térbe, ahol
egy kupac bérond all: lathatatlan kezek 1okik be a
bekotott szemt embereket, akik sokaig tantorog-
nak, tapogatoznak a levegében. A szerepldk, mi-
utan leveszik a szemkotét, a szinhazba vetettség
helyzetét élik at (éppugy, mint mi, nézok): az
el6adasra valo készilddést, a kissé unott vagy iz-
gatott varakozast, majd magat az eléadast. A szin-
hazbol nem lehet kijutni, mindenki a helyzet ural-
ma alatt 4ll: a Major Domo bejelentése utan hiaba
szalad el poggyaszaival a Tenor (Jon Villars) és a
Primadonna (Deborah Polaski), nemsokara mind-
ketten megszégyentlten kullognak vissza tarsaik
kozé. Pusztan az Udvarmester és az (ezuttal feke-
te borkesztyus, napszemuveges, filhallgatos biz-
tonsagi 6rré atalakult) Lakaj (Friedemann Rohlig)
urai a helyzetnek: egyedul nekik van bejarasuk a
hatulrol nyilo, PRIVAT felirata ajté mogé — amely-
nek kilincsét hidba rangatja a Primadonna —, s 6k
gardirozzak, meglehetésen lekezelden, a szerepld-
ket. Az omindzus ajté mogotti szféra a soha meg
nem jelené ,gnadiger Herr”, az iranyito, avagy a
rendezé tartozkodasi helye, ugyanakkor viszont
Bacchusé is: a Komponista (Susan Graham) az ajté
felé mutogat, amikor az istenrél énekel, aki késébb
valéban onnan érkezik, s arra is tavozik. A szerep-
16k tétovasaga jorészt abbol szarmazik, hogy az ajto

mogott ,lakozo” személy nem jelenik meg, aki vi-
szont elélép mogiile, csak félreértéseket idéz eld: a
bizonytalansag az el6adasban eloszlathatatlannak
tnik. Ezt fokozza a két szinésztrupp osszeférhe-
tetlensége is, amely féként ugyanazon tény, az els-
adas (a szinhaz) megitélésének kulonbozdségebol
fakad. A Komponista kore, illetve Zerbinetta és tar-
sai az elit és popularis muivészet(felfogas) kulonb-
ségeét teszik lathatova, a kulonbség azonban —a ko-
moly(kodo) és lezser(kedd) — attitid kérdésének
tinik, hiszen a két csoport megjelenésében nincs
lényeges kulonbség. Zerbinetta (a rendkiviili szin-
vonalu eldadasbol szinészi és énekesi teljesitmé-
nyével mégis kimagaslo Natalie Dessay) tusarku
csizmat, csillogo, rézsaszin ruhat és bordo nap-
szemuveget visel, négy imadoja pedig szakadt far-
mert, bérkabatot és western csizmat. (Brighella
mellkasan az I am the truth” felirat is tisztan olvas-
hat6.) A Primadonna narancssarga szoknydja, ha-
sonlo szint bluza és szandalja, illetve a Tenor r6-
zsaszin nadragja és fehér zakoja legfeljebb csak al-
lagat tekintve kulonbozik az elébbiek oltozékétdl,
valdjaban ugyanolyan kirivo és izléstelen. Amig
azonban Zerbinetta és kompaniajanak viselkedése
is kirivo, addig a masik csapat tagjai (igy a harom
énekesnd is) inkabb félénk, ideges. A komédiasok
felszabadultsaga — Zerbinetta példaul vigyorogva
figyeli a kényszeredetten atoltozé énekesnéket,
nyiltan enyeleg a kiséréivel, nevetve tapossa dssze
a Komponista partitarajat — szamos osszettizés for-
rasa lesz, am a feszultség csak kozvetlentl az els-
jaték végén robban ki igazan. A tervezett opera seria
és opera buffa szinészei egymassal szemben allnak,
haragosan megindulnak egymas fel¢, a Primadonna
kiveszi Zerbinetta egyik imadojanak kezébdl a szin-
tetizatort, és a né elétt foldhoz vagja, mig bal ol-
dalt a Zenetanar (John Brocheler) szivrohamot kap,
és meghal, jobb oldalt pedig a Major Domo a vit-
rinben dllva figyeli a perpatvart.

Az opera (itt a masodik rész) el6adasaban a két
csoport egymast elutasito viselkedése nem modo-
sul az eldbb latottakhoz képest, sét a komédiasok
megjelenitése sem igen valtozik, eltekintve Zerbi-
netta zold, miibér miniszoknyajatol és ujjatlan, fe-
kete bluzatol. A tobbiek — Ariadné, Bacchus és a
nimfak — azonban jelentés atalakulason mennek
keresztul, ami viszont mégsem kiloniti el éket a
korabban feltarulo, és az ¢ket most is kortulvevé
szinpadi vilagtol. Najad, Dryad és Echo (Diana
Damrau, Alice Coote, Martina Jankova), a széke,
barna és fekete parokat visel$ énekesnék példaul
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lilas kopenyben, gumikesztytiben evéeszkozoket
tisztogatva énekelnek a leghatso asztalnal, lassu,
kissé megfaradt mozdulataik révén pedig takarito-
nékre emlékeztetnek. Hol részvétteljes, hol anyas-
kodo viselkedést imitalva ¢k azonosulnak djra és
djra (mindig csak tavolrol) Ariadnéval, aki fekete
kabatban az elulsé asztalnal olvasgatva, ujjaval
whiskyt kavargatva leginkabb egy szappanopera
hésnéijének tinik. Ariadné a konyvet idézve énekel
arrol a ,Totenreich”-rol, ahonnan Hermész érke-
zését varja, s akivel a késébb érkezé Bacchust majd
osszetéveszti. Onkéntes elszigeteltségében rutino-
san huzodik el a sorét iszogatva felé tendalo Harle-
kin (Russel Braun) eldl, akinek vagyat Zerbinetta
hisztérikus gesztusai sem tudjak elfojtani. Egyedul
Zerbinetta kerul kozel hozza, am 6 is csak addig,
amig feltarja sztintelen csalasait-csalodasait a Thé-
szeusz altal elhagyott nének. Az eléadasban ugyanis
Zerbinetta nem vidam kokottként, hanem prosti-
tualtként jelenik meg, aki (anyagilag és érzelmileg
is) teljességgel kiszolgaltatott az ,imddoinak” — a
kihivo viselkedése mogotti magany felfedésének
pillanatait ezért is erdsiti fel kulonosen a rendezés.
Els 6szinte megnyilatkozasa (,Ich scheine munter
und bin doch traurig, gelte fur gesellig und bin
doch so einsam”) a Komponistanak szol, kozvetle-
nul egy csok utan. Zerbinetta varatlan mozdulata
és kijelentése a Dessay altal formalt figura kettds-
ségét engedi lattatni, dm a mamor és a jozansag
egyarant gyorsan el is mulik nala, hiszen kisvartatva
mar azzal a terepruhas férfival tavozik kézen fogva,
aki az eléjaték alatt végig durvan olelgette. Az ope-
raban viszont Ariadnénak szol erds kifakadasa, akit
kezdetben untat, idegesit az asztalara feltett labbal
koloraturazo Zerbinetta, mély vallomasa, sirasa
azonban egyre nagyobb részvétet kelt benne: italt
tolt neki, és atoleli. A két né rovid ,egymasra tala-
lasa” — miutan Ariadné atérzi Zerbinetta helyzetét,
4 is felteszi labat az asztalra, és egyutt isznak —azon-
ban sulyos kovetkezményt von maga utan: Harle-
kin a hajanal fogva kirangatja a fotelbél az ital ha-
tasara egyre vulgarisabba valo Zerbinettat. A durva
buntetés egyben az Ariadné el6tt statualt példa is:
a négy féerfi megfogdossa a nét, majd Harlekin le-
fogja, harom tarsa pedig (a Harlekinnek adott pénz
ellenében) lerangatja a csizmajat, a bluzat és a bu-
gyijat, hogy a ruhadarabokkal kéjeleghessen. Zerbi-
netta tehat itt 6romlany, akit ugyan Harlekin futtat,
de mindenkié, mert barki erészakoskodhat vele.
Az opera végén egy ujabb rovid egymasra tala-
las torténik szokatlan hétkoznapisaggal megjelenit-

ve: a piros, rovid ujju inget, zold nadragot és edz6-
cip6t viselé Bacchus vonakodva, de kihasznalja
Ariadné feltarulkozasat, majd tovabball. A forma-
lis udvozlés (kézfogas) utan a férfi és a né a ko-
zépsé asztalnal egymassal szemben tlve ,beszél-
getnek”, s Ariadné a konyvet mutatva bizonygatja
Bacchusnak, hogy ki is ¢ (pontosabban kinek hi-
szi 6t) valojaban, a férfi pedig a konyvet olvasva
kezdi varazslonak nézni Ariadnét. A félreértés ré-
vén megvalosult boldogsag pillanataiban a fotelek
hattamlait dobaljak, majd vadul csokoloznak, amit
a harom no epekedve, Zerbinetta pedig cstigged-
ten figyel. Az ,atvaltozas” mozzanata utan az el6bb
meég tétova Bacchus elkoszon, fejére teszi a Zerbi-
netta altal eldobott koszortt, s délcegen kivonul a
hatso ajton — amerre egyébként Zerbinetta is tavo-
zott —, Ariadné pedig kabatjat felvéve balra hagyja
el a szint. Az opera mitikus dimenzioit teljesen eli-
minal6 eldadasaval a rendezés egy hangstlyozot-
tan jelenbeli szinhazi (krizis)helyzetben megsztle-
t6 egyestés kalandnak — hiszen az opera végére las-
san lemegy a nap, amit a kivulrél besztrédé sar-
gas fényeket felvalto fehér fények jeleznek — lattatja
Richard Strauss zenedramajanak torténéseit,
leemelve azokat a mai mindennapok szintjére.
Christoph von Dohnanyi visszafogott zenei iranyi-
tasa mellett igy adja Wieler és Morabito rendezése
az Ariadne auf Naxos korantsem erészakos, inkabb
poétikus djraértelmezését.

A fogadtatas szempontjabol a legproblematiku-
sabb eldadas, amelyet estérdl estére a kozonség egy
részének fajozasa, bekiabalasa kisért, sét europai
visszhangot kivalto botranyt keltett, Hans Neuen-
fels Die Fledermaus rendezése lett. (A darab és a
rendezd parositasat egyesek a Salzburg elleni utolso
tamadasnak értékelték a tavozo Mortier részérdl.)
A Sziklalovarda oriasi terében jatszott produkcio
ugyanis az osztrak nemezeti identitas egyik megnyi-
latkozasaként szamon tartott operettet a kollektiv
emlékezet provokaciojava alakitotta, az eléadasmo-
dot pedig megfosztotta mindattél a nosztalgikus-
sagtol és felhdtlenségtdl, amely mara végzetesen
hozzatapadni latszik Johann Strauss miivének szin-
reviteléhez. A rendezés voltaképp abbol az eléfel-
tevésbol indul ki, hogy a torténéseket kivalto ok,
azaz a bosszu (amely éppoly vak, mint a denevér)
egy olyan, tiz éve megesett, igencsak bagatell his-
toriara adott kolosszalis reakcio, amelyet Falke va-
lojaban sajat kielégtiletlenségének és sikertelensé-
gének okaként értelmez. Frusztracioiért tehat
Eisensteint teszi feleléssé, az elégtétel pedig Eisen-
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stein életének teljes tonkretételét vonja maga utan.
A rendezés tehat ,komolyan veszi” az operett elé-
torténetét, s ennek megfelel6 ,mélységben” jeleniti
meg (irja at) annak kovetkezményeit. Tovabba az
elsé vilaghaboru kontextusaban helyezi el az ese-
ményeket, mégpedig ama el6feltevés alapjan, hogy
— amint a misorfiizetben Yvonne Gebauer, a pro-
dukcié dramaturgja megfogalmazza — Johann
Strauss-szal kezdddik az Osztrak-Magyar Monar-
chia halaltanca, amely az elsé vilagégéssel és a Habs-
burg-haz 1918-as bukasaval ér véget. Az el6torté-
net kulonleges jelentdségét a nyitany alatti szinpadi
pantomimbetét artikulalja, amely soran egy széles
szarnyu pillango (termetes agyékkotét viseld, fél-
meztelen férfi) és egy hosszt orru denevér balettje
lathato. A sudar és magabiztos pillangoval szemben
a denevér esetlen, csetl6-botlo figura, aki allandoan
elterul a foldon, s akit a nék — noha nyalogatjak,
és labuk kozé veszik a szexualis alluziokat kelté or-
rat — a partnereikkel egyutt alaposan megleckéz-
tetnek és kinevetnek. A Falke és Eisenstein furcsa
kalandjanak ,elfojtott” felhangjait is vizualizalo el6-
jatékon tul a haboruas kontextust a lovések és bom-
barobbanasok hangjai, az egyenruhas katonak gya-
kori felttinése és a tér ,roncsoltsaga” jelzik.

A Reinhard von der Thannen tervezte, a jelene-
tek alatt nem valtozo¢ szinpadképben ugyanis tore-
dékes paholysor lathato a Sziklalovarda (egykor a
lovasjatékok paholyaiként szolgalo) bemélyedései
elétt, a szamos kitiremkedd részbdl allo (felszag-
gatott) padlon pedig egy lotetem, harom hasznala-
ton kivul helyezett hinto, valamint egy kaposzta-
mez6 talalhato. A tér tehat rendre a nézék tudataba
idézi az ,adott” szinpadi viszonyok lerombolasa-
nak tényét, a haborut, egy hajdanvolt vilag végle-
ges elmulasat és a bornirtsagot. E metaforikus disz-
letben olyan események zajlanak, amelyek a dra-
matikus torténéseket implicit vagy egészen expli-
cit modon meghatarozo szocialis viszonyokat, a
brutalitast és a szexualitast erésitik fel. A libretto
atdolgozasaval tobb olyan részlet is bekerult a dia-
logusokba, amelyek az tr-szolga viszonyt (a cselé-
dek kiszolgaltatottsagat) hangstlyozzak, s amelyek
folyamatosan ,helyre teszik” Adél, a szobalany ,ar-
catlan” viselkedését. (Amikor Adél felfedi kilétét
Frank el6tt, a fegyhazigazgato felhaborodva és un-
dorodva kérdezi a lanytol, hogy hagyhatta, hogy
kezet csokoljon neki. A lany persze a férfi emléke-
zetébe idézi, hogy az estélyen szgjon is csokolta,
am Frank szerint az teljesen mas.) Az Eisenstein al-
tal hozatott, de elmaradt kozos vacsorat Rosalinde

az eléje tantorgo szegények kozott osztja szét, akik
mohon kanalazzak az urak feleslegessé valt ételét.
Az Orlofsky baljan kispolgari 6ltozékben megjele-
né vendégek a vacsorat magasztalo korusuk (,Ein
Souper uns heute winkt, / Wie noch gar keins da-
gewesen”) utan, széttarjak a kabatjukat, és a hasu-
kat fogva, kinlodva elvonulnak. A parti képét az
éhség problémaja ellenpontozza, az Gjra és tjra fel-
tiné ,munkaskorus” pedig — amely a partin sorra
kapkodja be a tablettakat, végul kabitoszeres on-
kiviiletben teljesen kid6l — folyamatos résztvevéje
lesz a tavolrél sem kifinomult, inkabb ordenaré
mulatsagnak. A balt ugyanis az a durvasag, a ,ki
hogy szereti” elvébdl kovetkez6 anarchia jellemzi,
amelyet a munkassagnak szokas tulajdonitani, s e
tényt még inkabb kiemeli, a tarsadalmi kulonbsé-
geket pedig (e vonatkozasban) ,elmossa” a mun-
kasok jelenléte.

Az erészak problémajat els6ként az a hangszo-
rokbol hallhato kijelentés veti fel, amely Eisenstein
(a kovér, szemuveges, sztirke térdnadragot visels
Christoph Homberger) bortonbtuintetésének oka-
1ol tajékoztat: a férfi lovagloostoraval tobbszor is
megutott, és kommunistanak nevezett egy hivatal-
nokot. Nemsokara a fehér bottal tamolygo (tehat
valoban vak) Dr. Blind (Franz Supper) megvereté-
sét latjuk: az ugyvédet harom huligan intézi el,
akiknek elégnek bizonyul, hogy a férfi vak, ha mar
se zsidonak, se kommunistanak nem vallja magat.
Végul Blindet Eisenstein skalpolja meg, hogy on-
magat az ugyvédnek alcazhassa; fogyatékossaga
miatt igy lesz a férfi az eléadas , legtragikusabb” sze-
repléje. A verekedés a bali jelenetbe betoldott pol-
kaban (Unter Donner und Blitz) is megjelenik: a rasz-
tafrizuras, pocakos, ocska hazikontost viselé Or-
lofsky (akinek szerepét ezuttal nem mezzoszopran,
hanem David Moss énekli) és vendégei ,gladiator-
jatékban” gyonyorkodnek, amelynek soran a hat
tancos padlora fekteti egymast. A brutalitas a balon
hatalmasodik el igazan, amikor Orlofsky — a leg-
mélyebb regiszterbél dllandéan kappanhangba valt-
va eléadott — kupléja utan a munkaskorus koveket
dobal a hattérbe, és tivegesorompolés hangja hal-
latszik. (A tett persze logikus meghosszabbitasa a
refrén —  Chacun a son goft!” — szinte anarchiara
felszolito jellegének.) De betolakszik az eldadas fi-
naléjaba is, ahol Adél (Malin Hartelius) tépett ru-
héaban, véresen énekel, allapotat pedig nem nehéz
ok-okozati dsszeftiggésbe hozni korabban elhang-
zott (utolso) kupléjaval, amely kozben sajat agyé-
kukat fogdoso férfiak a labat nyalogattdk, illetve
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onmagukat simogattak. A kiméletlenség a felelds-
ség kérdeését is implikalja, igy példaul Adél kacago
dalanal, amikor is egy bérkabatos férfi 6sszekoto-
zott bérondot hoz, amelybdl véres néi 1ab és fej log
ki; ennek, illetve a felé mutogatott vérfoltos tjsagok
latvanyatol azonban Eisenstein undorodva elfordul.
Ezzel allithato parhuzamba a Rosalinde (Elzbieta
Szmytka) csardasa kozben zajlo némajaték: az ének
hangjaira faradtan, de boldogan nyujtozkodo ka-
tona puskdjat Eisenstein elveszi, és lelovi a férfit.
Ezutan (mint aki ,magan kivil” cselekedett) meg-
dobbenéssel és félelemmel szemléli a holttestet,
véletlenul beletenyerel annak vérébe, a kezét pe-
dig egy pezsgétartoba mossa. E két kép voltaképp
Eisensteint, az arrogans, de gyava burzsoat teszi fe-
leléssé az oldoklésért: a katondk, a nék elpusztita-
saért. A feleldtlenség leleplezését célozza az ope-
rettbe beiktatott két 1j szereplé — Eisenstein és Ro-
salinde gyerekei — onallo, az egész eléadason ative-
(Kerstin Slawek) és Heinz (Daniel Eberle) mar az
el6adas elején vadul szaladgalnak a szeretdjére varo
anyjuk korul, majd ebédjuk helyett az asztal alol
kénytelenek végignézni apjuk érjongését (a ra ki-
szabott buntetés sulyosbitdsa miatt): azt, ahogyan
Eisenstein tonkreteszi a jatékaikat. A bali jelenet-
be haloruhaban beszaladva, térdre borulva konyo-
rognek szuleiknek — akik épp francia markinak és
magyar grofnének alcazzak magukat, s a férj ugyan
nem ismeri fel a feleségét, a gyerekeik azonban
mindkettéjtiket konnyedén azonositjak —, de azok
elzavarjak ¢ket. A bal cstcspontjan megkotozve,
fogaik kozé szoritott voros rozsaval lépnek eld,
hogy az orgiava fajulo estélyen, a hazugok és léhak
nagy 6sszecsokolozasa kozepette egymasnak orok
htiséget fogado, menyasszonyi fatyolt oltott Eisen-
steint és babakocsit tologatd Frankot (Dale Duesing)
koszontsék. Az eldadas végén aztan revolverrel ér-
keznek a szinre, a fitt lelovi a lanyt, majd ongyil-
kossagot kovet el; a holttestiiket koporsoba rakjak,
kiviszik, am a sziill6k még ekkor sem veszik észre,
mi tortént veliik. A gyerekek onallo ,sorsa” a gon-
datlansag vadjat vonja Eisensteinre és Rosalindéra,
akik sajat szerelmi tigyeiken kiviil semmivel nem
torédnek.

Az el6adasban szokatlanul erés hangsulyt kap a
— heves reakciokbol itélve a nézéket leginkabb ir-
ritalo — szexualitas problémdja is, amely egyébként
Jogikusan” kovetkezik a hazassagtorésre iranyulo
dramatikus torténésekbdl is. Az erotikus vagyak
csillapitasanak ama igényébdl, amelyre (az ezuttal

matadorként tetszelgd) Alfrédnak (Matthias Klink)
az operettet nyit6 dala szinte felszolit: , Taubchen,
das entflattert ist, / Stille mein Verlangen, / Taub-
chen, das ich oft gekufst, / Lafs dich wieder fan-
gen!”. A libretto atirasa ezért teliti szexualis allu-
ziok tomegével a parbeszédeket — példaul Eisen-
stein olyan elszolasaval, mint ,ich maskierte mich”
helyett ,ich masturbierte”, vagy a ,stehen” ige gya-
kori kiemelésével Alfréd mondataiban —, s ezért
leplezi le férj és feleség promiszkuitasra valo hajla-
mat. Az 6rokos szélstivités hangjara folyton ossze-
rezzend, didergé Roselindét csak a tenor tudja at-
melegiteni: a hangok perverz szerelmesévé valo né
még azt sem banja, ha Alfréd egy ,Hohes A” révén
kompromittalja. Eisenstein pedig azonnal hajlik (a
hosszu orru, két oldalt felallo haju, s kinézetében
denevért idéz6) Falke (Olaf Bir) csabitasara, aki
voltaképp kuruckodni hivja a férfit. Duettjuk koz-
ben meg is jelennek azok a ,balettpatkanyok”, akik-
cén modon (a paholyok szélén lovagolva, az osz-
lopokhoz dorgoldzve) kelletik magukat a két férfi
elétt. A dal alatt Gertrudra is fatyolt boritanak, és
a felhergelt Eisenstein még a lanyat is vadul meg-
fogdossa, majd az elajult lanyon fekve batyja gya-
korolja a parzo mozdulatokat. A vérfertézés aktu-
sanak pillanatnyi megidézése persze annak végig-
gondoldsara késztet, hogy ha a nejét megcsalni ké-
szul6 férfi a feleségén kivul barkivel, akkor elvileg
a lanyaval is hajlando (lehet) szexualis kapcsolatot
létesiteni. A duhajkodni indulo két barat jelenete,
illetve Rosalinde és Alfréd megzavart légyottja utan,
épp a finomkodo dialogusok altal elleplezett er-
kolestelenség tombolo képét adja az a ,blaszfém”
csapat, amelynek félig meztelen, félig puspoki, ka-
tonai és apacaruhat visel6 tagjai (mint egy S/M or-
gia résztvevéi) onfeledt, kozostilésbe hajlo tancba
kezdenek az elsé felvonast zaro tercett alatt. Az
eldadas persze a csabitast és elcsabulast mar-mar
mechanikusnak mutatja: e dolgok ugyantugy mu-
kodnek, mint Eisenstein oraja, amelyet a férfi gé-
piesen eléhuz, ha a kéjelgés lehetdsége adottnak
ttinik. A Roselindével énekelt duett kozben Eisen-
stein hosszan szamolja az 6ra titéseit, s ugyanolyan
ritmusban, valogatas nélkul hagja az elébe keruld
noket és férfiakat. A rutinszerti frivolitas képei szin-
tén a nemi vagyak és azok kiélésének végletes formait
mutatjak meg nem kis szemérmetlenséggel: a dra-
manak azt a dimenziojat tarjak fel, amely a torté-
nések mozgatoerejét jelenti, amelyet azonban az
operettjatszas tradicidja szemérmesen elleplez.
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A tarsadalmi feszultségek, az agresszio és a szexua-
lis motivaciok extrém kiemelésével Neuenfels ren-
dezése egy gyogyithatatlanul neurotikus szinpadi
vilagot konstrudl, amelynek {6 alakjava a kabito-
szeres depresszioban szenvedd, rohamokkal kuisz-
kodo Orlofsky valik, akinek ideges kifakadasa a
masodik felvonas finaléja elétt félbe is szakitja az
eldadast. A dramaturgiailag igen erds vagas utan, a
masodik rész elején Frosch kér elnézést a nézéktél
a herceg kimerult idegzete miatt, majd konstatal-
ja, hogy mindannyian az idegdsszeomlas szélén al-
lunk. A fekete, késébb (béka)zold frakkban meg-
jelend Frosch szerepét az el6adas lényegesen kib-
viti, s az ezuttal né (Elisabeth Trissenaar) altal jat-
szott foglart konferansziéva avatja. A komikusi
ziccer szerepbdl itt szinte kivuldllo figura lesz, aki
a libretto ismert ostobasagai helyett politikai fel-
hangokkal terhes zagyvasagokat kiabal (,,Alle Muit-
ter sind in ihrem tiefsten Herzen Wienerinnen.
Denkt an die Japanerinnen. Jede echte Japanerin
ist eine echte Wienerin. Denn was ist ein Gulasch
anderes als ein preiswerteres Sushi!”), és kivilrol
reflektdl az operettre, amelyben 6 maga is éppen
jatszik (Der Slibowitz, den wir immer in dieser
Operette trinken.). O skandalja azokat a betoldott
szovegeket is — tobbek kozott Gottfried Benn, Karl
Kraus és Hugo Ball miiveinek részleteit —, amelyek
az 1910-es évekhez kapcsoljak a torténéseket, s az
Lertelmetlenség” reflexiojaul szolgalnak. Frosch
megnyilatkozasai éppugy figyelemfelhivo erével
birnak, mint a sziklafal bemélyedéseibe X alakban
felallitott fehér és voros neoncsovek felvillanasa,
amely mindig a kollektiv felel6tlenség ideologiajat
hirdet6 — radikalis végiggondolasuk 4ltal ekképp
is értelmezhetd — dalok megfontolasara sarkall:
»Glucklich ist, wer vergifSt, / Was doch nicht zu
andern ist.”, ,Chacun a son goft!”, ,Die Majestat
wird anerkannt rings im Land, / Jubelnd wird
Champagner der Erste sie genannt.” Ezek mellett
a sovinizmus és az antiszemitizmus megidézése —
mint amikor a korus uvoltve koveteli, hogy Eisen-
stein és Frank csak ,deutsch, deutsch, deutsch” be-
széljen; eljatsszak Arnold Schonberg Kaiserwaltzer
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atiratat, Frosch pedig kommentdlja is a zsido ze-
neszerzd sorsat — a fasizmusnak ellenallni nem tu-
do Ausztria erds biralatat kindljak a nézdék elvara-
sait (valoszintileg) formdlo ,Gemutlichkeit” helyett.
Neuenfels rendezésének végén a spanyol kato-
nai uniformisba oltozott Alfréd, aki ugy néz ki, mint
Franco hadseregének egyik tisztje, és a b6rondok-
kel tavozni készulé Rosalinde magara hagyjak a
Falke bossztja altal tonkretett, a ,wer bin ich
denn?” kérdésére valaszt mar végképp nem talalo
Eisensteint. Az 4j par elé egy tet6tdl talpig beara-
nyozott, majompofaju, koronas kis lény ugral be,
akit Orlofsky mutat fel a kozonségnek, s Alfréd és
Rosalinde tolnak ki babakocsiban. E torzszulott az
eldadas egyszerre nevetséges és megdobbentd tor-
ténéseinek végén a doreség, a Neuenfels rendezte
Die Fledermaus szimbolumava valik, végsokig ta-
gitva a nézdk elvarasainak és tapasztalatainak a
diszkrepancidjat. A produkcio igy és ezért lett a
2001-es Salzburger Festspiele legprovokativabb,
am egyben legizgalmasabb eléadasa, amely A dene-
vérnek — mint dramatikus események soranak, és
mint nemzeti operettnek egyarant — az egész oszt-
rak kultarpolitika (at)értékelésére sarkallo értelme-
zését kinalta. Gérard Mortier tavozasanak évében
épp azt a zartsagot és konzervativizmust kérddje-
lezte meg, amelynek felszamoldsa tiz éve kezdddott
el Salzburgban — mégis befejezés nélkul maradt,
mert a fesztival strukturalis atalakitasa nem valo-
sult meg —, de amely az unnepi jatékokat jelenleg
is éltetd politikai-gazdasagi erdk attittidjét megha-
tarozza. Neuenfels rendezése a ,Glucklich ist, wer
vergifSt, / Was doch nicht zu andern ist” tételének
hamissagabol indul ki, s a mult lezart, egyértelmu
és valtozatlan voltat tagadja. A monarchia altala-
ban idealizalt vilagat egyéni és kollektiv sérulések-
kel teli vilagnak mutatja: nem Ausztria aranykora-
nak, hanem a frusztracio és blamazs koranak. Ezért
legalabb annyira szembesit az orszag és a fesztival
torténelmének értékelésével, mint Karl Kraus afo-
rizmaja: ,A politikai baklovései révén Ausztrianak
végre sikertlt elérnie, hogy felfigyeljen ra a nagy-
vilag, s tobbé ne keverje dssze Ausztraliaval”.



