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Szinhdzi sztereotipidk

Gondolatok a 38. Berliner Theatertreffen kapcsan®

Berlini Szinhazi Talalkozot az kulonbozteti

meg a hasonlo tipust rendezvényektdl, hogy

nem az éppen véget éré szinhazi évad repre-
zentativ képét kivanja nyujtani, hanem tobb szin-
ten, formaban, mtfajban (szinhazi és tudomanyos
el6adas, podiumbeszélgetés, szimpozium, kiallitas,
vitaest, felolvasas) és egy vilagvaros szellemi életé-
nek id6-terében viszi szinre tradicié és innovacio
bels6é mozgasat. Kovetkezésképp — és elkertlve az
ezt elfed6 oppoziciokat — a tiz a sz6 legszorosabb
értelmében vetten esemény-szamba meng eléadas
mindig elméletileg és torténetileg is legitimalhato,
illetve értelmezhetd, kultartudomanyos kérdésfel-
tevések koré szervezddik, ami tobb megkozelités
szamara is érdekessé tette ket tiz el6adas. Vagyis
a minden évben megrendezésre kertlé, illetve el-
sésorban at- és megélhetd ,szinhazi majus” olyan
kulturalis modellnek is tekinthetd, amelyen tobb
szempontbol (tobb szinten) is figyelemmel kisér-
heté a szinhaz ,ontologiai statuszat” meghatarozo
(szinhazi) emlékezet kreativ és receptiv jatéka.

Az a tény példaul, hogy (és ahogy) az idei Ta-
lalkozon a megszokottnal is hangosabb vitat valtott
ki a valogato zstri munkaja, nemcesak az elnoki
posztjardl tavozo Peter Iden munkassagarol, ha-
nem a fesztival kvazi-identitaszavararol is sokat
elarult. A kritika egybehangzoan furcsallta és a ,roll
back”? emblémdjanak tekintette, hogy a bécsi Burg-

Lesiklunk a dolgok felszinén
(Bret Easton Ellis)*

theaterbél, amely a Claus Peymannt kovetd Klaus
Bacher igazgatdsaga alatt jo néhany kritikus szerint
a szinhaz nagy oregjeinek ad otthont, ot rendezést®
hivtak meg. Az e témaban olvashato és hallhato cik-
kek, interjuk dompingje — amelyeknek mintegy
mottojava valt a nyolcvanas évek politikai nehéz-
ségeirdl és az ebbdl fakado szervezéi kalandokrol
anekdotazo zstrielnok mondasa, mely szerint
Jhines régi és 4j, csak jo és rossz szinhaz” — az adott
mufaji keretek kozott pontosan arra kérdezett ra,
hogy egy ilyen volument rendezvénynek hogyan
és miért kell reagalnia az adott, nem csak szinhazi
kulturaban zajlo valtozasokra. Kicsit markansab-
ban tgy is fogalmazhatnank, hogy a Theatertreffen
onképének legfontosabb vonasa, a ,figyelemre mél-
t6” kategoria eddigi és 1j szerepe kertilt reflektor-
féenybe. Az atmeneti és kétségtelentl reformokat
stirget6 allapot természetét jol érzékelteti, ha vaz-
latosan osszevetjuk a XX. szazad utolso és XXI. sza-
zad elsé talalkozojanak kereteit. A tavaly elétti ta-
lalkozot haromnapos szimpézium kisérte, amely
LA valosag inszcenirozasa a szinhazban, a politika-
ban és a médiaban” téma koré szervezédott, s kér-
désfeltevései egyértelmtien az ezredfordulot ko-
szonté ,Uj Berlin” jelenségére iranyitottdk a figyel-
met. Idén a kozép- és kelet-europai szinhaz hely-
zetérdl, a nyugati szinhazzal valo kapcsolatarol, a
generacios konfliktusokrol rendeztek podiumbe-

* A tanulmany megirasdhoz sziikséges kutatdsokat a Magyar Tudomanyos Akadémia (Bolyai Janos Osztondij), a Nemzeti
Kulturalis Alap (Recepcio és kreativitds: nyitott magyar kultiira) és az Oktatasi Minisztérium (OTKA F034352) tamogatasa

tette lehetévé.

! Bret Easton Ellis: Glamordma. Bp., Europa, 2000. 209. ford. M. Nagy Miklos.
% Foyer — Das Theatermagazin. Wie Boris zum Theatertreffen kam. .. und andere bemerkenswerte Ereignisse aus der Theater-

welt. 3sat, 2001. majus 1.

3 Karl Schonherr: Glaube und Heimat, R: Martin Kusej, Burgtheater Wien; Shakespeare: II. Richdrd, R: Claus Peymann, Ber-
liner Ensemble; Ibsen: Rosmersholm, R: Peter Zadek, Burgtheater Wien; Yasmina Reza: Drei Mal Leben, R: Luc Bondy, Burg-
theater Wien; Csehov: Sirdly, R: Luc Bondy, Burgtheater Wien.



szélgetéseket az immar hagyomannya valo Sator-
ban. A zaréeléadason, a Luc Bondy rendezte Sird-
lyon a kozonség lelkesen tinnepelte a ,legendas”
Schaubtihne sztarjat, a ,régi Berlin” kedvencét, az
Arkagyina szerepét jatszo Jutta Lampét, mikozben
fiatal rendezék TAT Experimenta 7 cimmel ellen-
talalkozot* rendeztek Frankfurt am Mainban, az ,j”
Schaubthne szinpadan pedig Sascha Waltz és a fe-
minista diskurzus egyik legkiemelked6bb személyi-
sége, a két hétig Berlinben tartozkodo Judith Butler
anemi identitas és a nemi szerepek konstrualt vol-
ta fel6l elemezték az egészen kortars tancszinhaz
paradigmatikus vonasait. Az identitasképzés nehéz-
ségeirdl és a ,figyelemre mélt6” jelz6 tjradefiniala-
sanak egyik lehetséges modjarol azonban leginkabb
az a Talalkozo torténetében egyedi tény arulkodik,
hogy a zstiri engedett a nyomasnak,’ és lapzarta
utan meghivta az évad legnagyobb szinhazi botra-
nyat, a ztrichi Schauspielhaus Hamletjét.

I.1. Christoph Schlingensief projektje mintha egye-
nesen a , TAT” rendez6it foglalkoztato kérdésre ad-
na valaszt: ,miért nehéz olyan politikai magatartast
kialakitani, amilyet a régi hatvannyolcasok varnak
el” a kortars szinhaztol? Munkajat az a politikai kez-
deményezés ihlette, melynek értelmében a német
szovetségi kormany szazotvenezer markaig terjedd
osszeggel segiti azokat a jobboldali radikalis nézete-
ket vallo fiatalokat, akik sajat belatasukbol valtoztat-
ni akarnak az életikon.® Schlingensief 2001. majus
10-én hét svajci, 22-én pedig hét berlin-branden-
burgi neonaci kozremiikodésével és a , kiszallas” fo-
lyamatat tematizalo aktusként vitte szinre a Hamletet,
s igy egy négyfelvonasos politikai vitaest, illetve nagy-
gyllés teatralizalasanak lehettunk tanui. Az ultra-

konzervativ Zurichben renddrségi rohamosztagok
és a Svajci Néppart elézetes betiltasa, a berlini Volks-
btihne am Rosa-Luxemburg-Platzon pedig a pénz-
tart megrohamozo fiatalok 4ltal inszcenirozott ,ti-
zenegyedik el6adas” filmvetitéssel kezdédott. A
svajci probaidészakot felelevenité képeket kovetd
Shakespeare-rendezés két sztleiket, illetve egymast
toleralni képtelen, és e tokéletes intolerancia alla-
potabol kiutat nem talalo gyermek vergédéseként
értelmezte a dan kiralyfi torténetét. A szinhazi
eléadas — az este legfigyelemreméltobb eseménye-
ként — spontan modon alakult at egy nem kevésbé
hangos és nem kevésbé szinhazi vitava, majd po-
diumbeszélgetéssé, amelyen a vélemények mellett
a mindennapi argumentacios stratégiak is szinre
kerultek. A Hamlet-projekt masnap délelétt ért véget
az ,alkotokkal” kozos buszkirdandulassal.” Tly mo-
don a csaknem huszonnégy oras esemény mintegy
paradigmajava valt annak a kulturalis jelenségnek,
amelyet a kortars szinhaztudomany a teatralitds-vi-
tak keretében, az irodalomtudomany a szovegér-
tés és -olvasds antropoldgiai vonatkozasainak ki-
dolgozasakor, a tudomanyelmélet pedig az inter-
diszciplinaris kutatdsok reflexicja sordn vizsgal ®
Schlingensief show-akciéi ,a pop, a dada, a poli-
tika és a médiaszinhdz kozott helyezkednek el”?,
és latvanyosan bizonyitjak, hogy azok a teatralitds-
definiciok, amelyek a ,megszemélyesitend” (Eric
Bentley) vagy ,megtestesitendd” (Erika Fischer-
Lichte) szerepként értelmezett dramai alak katego-
rigjara épulnek, alkalmatlanok vagy legalabbis im-
produktivak az egészen kortars szinhaz bizonyos
eseményeinek koncepcionalizalasara. Hiszen a rep-
rezentdcionak ez a zart felfogasa a Hamlet legfel-
jebb azon pillanatait képes tematizalni, amelyek-

* ,...amikor azonban Stolzl, a berlini kultirszendtor hangot adott annak, hogy a berlini szinpadokon tal sokat torik a fe-
juket, ésitt a legfébb ideje, hogy ismét helyet kapjon a szorakozas, akkor azt gondoltuk: talan mégiscsak Frankfurt a meg-
feleld varos. (...) autentikusan és kozvetlenul akarunk reagalni a valora, s ekozben nem féliink az akar szentimentalis,
megindito, giceses érzésektdl, amelyek helyet kapnak a szinhazban.” — nyilatkozta Stefan Bachmann, Tom Kuhnel, Sebastian
Niibling, Thomas Ostermeier, Christina Paulhofer, Luk Perceval, Stefan Pucher, Falk Richter, Robert Schuster és Nicolas
Stemann nevében Bernd Stegemann. In: Franz Wille: Es geht! Theater Heute, 2001/4. 1.

> A Berliner Theatertreffen atfogo értékeléséhez Isd. Friedrich Detlef: Wien, Wien, du mein Berlin. Das Theatertreffen ist
vorbei. Das nachste braucht die Idee von der Hauptstadt. Berliner Zeitung, 2001. majus 26-27. 10.

© Rechtsextremisten-Aussteigerprogramm (RAUS) vo.: www. naziline.de

" Az utvonalat Berlin politikai szempontbol érdekes nevezetességei, a nagyvaros doblini képének ujrairasa, illetve Brecht
sirjanak megkoszorizasa jelolte ki. Vo.: Torsten Wahl: Keine Angst, die beissen nicht mehr. Berliner Zeitung, 2001. majus
25.24.

8 Ezt a tendenciat jelzi az alabbi harom magyar nyelven frissen megjelent mu: Erika Fischer-Lichte: A drdma torténete. A
szinre vitt identitds korszakai. Pécs, Jelenkor, 2001. ford. Kiss Gabriella; Wolfgang Iser: A fiktiv és az imagindrius. Az irodal-
mi antropoldgia osvényein. Bp., Osiris, 2001. ford. Molnar Gabor Tamas; Laki Janos (szerk.): Tudomdnyfilozéfia. Bp., Osi-
ris, 1998.

° Hans-Thies Lehmann: Postdramatisches Theater. Frankfurt a. M., Verlag der Autoren, 1999. 220.
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ben kiralyi tronuson be-, illetve kitoljak a stilizalt
aranyos palastba 6ltozott, altalaban alvo és félig éb-
ren is zavarosan beszélé Claudiust és Gertrudot,
amikor magnorol jatsszak be a dramatikus szoveg
szuléi szentenciaként is értelmezhetd passzusait,
vagy amikor Ophélia figurdja egy sztik fekete ru-
haba oltozott szigoru nd, illetve egy zavart lany-
gyermek szinpadi alakjaban kett6z6dik meg. Az
alakok és a dramatikus szoveg reprezentacidjanak
elsddlegességét és a szinhazi szoveg vilagszerisége
altal garantalt harmonikus és recepcioorientalt be-
fogadoi allapotot a Schlingensief-projekt a prezen-
tacio és az onprezentacio aktusaival, vagyis azzal
teszi zarojelbe (illetve fuggeszti fel), hogy az este
folyaman egyre kevéshé valaszthatok el egymastol
az ezeket az eljarasokat definialo nézéi magatartas-
formak és észlelési modok.

Egyfeldl a rendezés erételjesen épit a Grund-
gens-féle Shakespeare-jatszas kliséire, ami az idé-
zettség folytan mar eleve teatralisan reflektal a szin-
padi torténések zart reprezentacidjara. A ramuta-
tasnak ez az intertextualis gesztusa szélséségessé
valik, amikor a Egérfogo-jelenet elején leereszke-
dik a klasszikus polgari szinhaztermek csillara,
magnorol bejatsszak a karmestert koszonté tapsot,
milevelek hullanak, és felcsendul Wagner Trisztdn
és Izolddja. A kiralyi csalad tagjai kozott azonban
megjelennek a szinészeket jatszo neonacik, és a ,le-
leplezés” téma szamukra autentikus eldadasat ko-
vetelik, amibe a rendezé bele is egyezik, és szemé-
lyes kozremtikodésével veszi kezdetét a , Schlingen-
sief-entertaiment”. Az illtiziészinhaz jegyében indu-
16 Gonsago-jelenet ,helyett” a huszas-harmincas
évek német kabaréinak koreografiajat idézve tan-
colnak-menetelnek az SS-karszalagos szinészek,
akik kozott ott van a (szorolaprol név szerint is is-
mert!) hét kiszallni kész jobboldali. A nézének tehat
most mar végérvényesen szembestilnie kell a repre-
zentacio, a prezentacio és az onprezentacio jaték-
és szinhazszervez6 elvével, amelynek kozéppont-
jaban a megszemélyesités, a ramutatas és az onfel-
mutatas kozotti kulonbség reflexioja all. Mig az
Egérfogo-jelenet dramaturgia szerepe lehet6vé te-
szi, hogy egyértelmtien dominansnak tekintstk
egyik vagy masik eljarast, addig a rendezés végén
épp e szinhazi keretek elvalasztasanak lehetetlen-

sége, allando elkulonbozédése forgatja fel és defi-
nialja tjra az egyikéjuk kizarolagos szerepén ala-
pulé befogadoi magatartast. Mikozben Hamlet és
Laertes vivnak, Gertrudon és Claudiuson a neona-
cik szolgaltatnak igazsagot: az ,Unser Deutschland”
[A mi Németorszagunk] cimt ace-rave szam alatt
baseballuitével szétverik a szinpadot, majd az SS-
karszalagos és a dal szovegét szorolapok formaja-
ban kioszto szinészek sorfala mellett levonulnak a
nézék kozé, és ott folytatjak a ,bulit”.

Egyértelmt, hogy a dramatikus szovegbdl kiin-
dulva nem irhatjuk korul azt a szerepet, amelyet
Jurgen Drenhaus, Németorszag legrégebbi skin-
head-zenekaranak énekese vagy Torsten Lemmer,
a skeanhead-rock vilagszerte ismert személyisége
jatszik. A reprezentacio szinhazaban a szinhazi koz-
megegyezés értelmében ugy fuggesztjuk fel hitet-
lenséguinket, hogy nem kételkeduink a szinész és a
szerep azonossagaban. Természetes tehat, hogy
Schlingensief akci6ja végén a kozonség egy (elenyé-
sz6) része szamon kér(het)te a szinhazban dulé em-
bereken a ,rendes szinészi jatékot”, akik viszont
duhodten kiabaltak vissza, hogy ¢k nem szinészek.
Egy masféle jatékra inkabb kész nézdk viszont szin-
tén hitetlenségtiknek adtak hangot, amikor hango-
san megkérdojelezték a felléps neonacik kiszalla-
si szandékanak 6szinteségét. A Schlingensief-féle
Hamlet tehat éppen azt a folyamatot tematizalja,
amikor a szinész és a szerep viszonyrendszere —
vagyis az autenticitas kérdéskore — attori és érvény-
teleniti a dramatikus szoveg reprezentaciéjan
nyugvo szinhazi keretet, és a prezentacio, illetve az
onprezentacio eljarasaival barmely identitas konst-
rualt és dllandoéan valtozo (szerep) voltara iranyit-
ja a figyelmet. A projektnek ez a szocilantropolo-
giai dimenzi6ja aztan a nézotér és a jatéktér kozott
spontan kialakul vitaban bomlik ki'®, ahol az a
valasztas, illetve az ezt koveté mindennapi énpre-
zentacio jatssza a f6szerepet, amelynek soran don-
tentink kell, hogy nézéként vagy jatékosként ve-
szink-e részt a szerepjatékban.

Schlingensief szinhaza tehat a nézdéséget meg-
hatarozo szinhazi keretek mibenlétét és viszonyat
tematizalja: a reprezentacio, a prezentacio és az on-
prezentacio altal kinalt identifikacios lehetdségek
jatékaval fesziltségbe hozza a teatralitas szerepsze-

19 A sajat autentikus identitasképek véleménynyilvanitas formajaban artikuldlodo konstrukciojat kovethetjik figyelemmel
a ziirichi Schauspielhaus musorfuzetében, amelyben — megujitva a szinhazi performansznak ezt a kellékét — kizarolag a

nézok reakciojat olvashatjuk.
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rti kategoridjanak haromféle — a szinhazi hagyo-
many fel6l sztanyiszlavszkijinak, brechtinek és
artaud-inak is tekintett!* — modjat. Mig az elsé két
esetben a szinész sajatként képviseli, illetve ramutat
atéle idegen (dramai) alakra, addig az énprezenta-
ci6 éppen a sajat és idegen horizont jatékat model-
lalja'?, mely csak az identitas és az autenticitds tar-
sadalmi-kulturalis szinrevitele felél értelmezhetd.!?
A jobboldali radikalisok projektjében nem is annyi-
ra a Hamlet, mint inkabb a darab eldadasa volt a
tét, amit a probafolyamatot dokumental6 film cime
is jelez: ,A tobbi Svajc” — és nem ,néma csend”. Az
onprezentacio soran sajat politikai identitasunk ké-
pei jelentek meg, felmutatva azok tarsadalmi-me-
dialis meghatarozottsagat. Vagyis — Giles Deleuze-t
idézvel® — a szerep” a sz6 legszorosabb értelmé-
ben téma (ez esetben aktualis politikai kérdés) lett,
JKifejtése” soran pedig a latottak-hallottak hiteles
voltanak konstrukciojaval szembestilunk.

1.2. A jobboldalisag kifejezetten olyan ,téma”, amely
kualonosen transzparenssé teszi, hogy a nézéi szem-
bestilésnek nem csak raciondlis dimenzioi vannak.
Ahhoz, hogy ténylegesen megragadhassuk a kor-
tars szinhaz e projektben kristalyosodo tendenciai-
nak egyik {6 iranyat, az elemzés targyava kell ten-
nunk azt az allapotot, amikor egy két méter magas
és nyolcvankilos rocker teljes extazisban kozvetle-
nul mellettem tor szét a padlon egy baseballutét,
mig én hatizsakomat szorongatva és a lehetd leg-
kisebb méretre dsszehtizodva probalok meg ide-
oda-mashova kukucskalni az immar kivilagitott né-
z6téren. A szinhdzi esemény atmoszférdja értelem-
szerlen csak akkor ragadhato meg, ha a teatralitas
prezentacio-modelljét nemcsak a jelentésképzédés,
hanem a nézéi percepcio reflexidjanak szempont-

jabol is megvizsgaljuk. Ahhoz azonban, hogy en-
nek elemzésére is produktiv problémamegoldasi
stratégiakat alakithassunk ki, be kell vonnunk vizs-
galodasainkba azokat az elméleteket, amelyek tény-
legesen ,kopernikanuszi fordulatként” értelmezik
a Gutenberg-galaxistol vett bucsut'®, és az elmé-
leti, torténeti és modszertani reflexio igényével old-
jak fel az olyan oppoziciok binaritasat, mint érte-
lem és érzelem, materialis és immaterialis, szubjek-
tiv és objektiv, kontemplacio és percepcio.

... mar nem a muialkotas technikai sokszorositha-
tosaganak koraban (Benjamin), hanem sokkal in-
kabb technologiak, nyelvi rendszerek és esztétikai
ingerek szinergetikus 0sszeolvadasanak vilagaban
élunk, (...) heterogén valosagok (Rotzer) teljesen
megvaltozott kulturalis koordinatarendszereiben
probalunk meg eligazodni, (....) egyfajta , kaleidosz-
kopikus” valosaggal, olyan rétegszertien egymasra
épulé latszatképek vilagaval van dolgunk, amelyek
oOsszjatéka mogott nem verifikalhato objektiv rea-
litas.'®

Helmar Schramm igy irja le az un. média koraban
¢l6 ember vilag-érzetét, akinek elébb vagy utobb
magaéva kell tennie a ,motorikus megtévesztett-
ség”!" szemléletét. Ha elfogadjuk ezt a képet, akkor
egyértelmt, hogy korunk szinhaz meghatarozasa
soran sem a ,valodi” valosag és az azt ,elhazudo”
fikcio oppozicidja, sem pedig a ,szinhaz az egész
vilag’-elv nem jarhato ut.'® A szinész-szerep-nézd
harmassagat a referencia (mimézis) és a performan-
cia jatéka felél megkozeliték viszont egyfelsl abbol
indulnak ki, hogy a szinhaz élet, a teatralitds pedig
az interdiszciplinaritas jegyében formalodo kultuar-
tudomdnyok modellje!”, masfelsl olyan elemzési

1'Vo.: Philip Auslander: ,Just be your self” Logocentrism and différance in performance theory. In: P. A.: From Acting to
Performance. Essays in Modernism and Postmodernism. London and New York, Routledge, 1997. 28-38.

12V¢.: Andreas Kotte: Der Mensch verstellt sich, aber der Schauspieler zeigt. Drei Variationen zum Theater im Medienzeit-
alter. In: Christopher B. Balme, Christa Haschke, Wolfgang Miihl-Benninghaus (szerk.): Horizonte der Emanzipation. Texte
zu Theater und Theatralitdt. Berlin, Vistas, 1999. 158-167.

13Vo.: Erika Fischer-Lichte, Isabel Pflug (szerk.): Inszenierung von Authentizitdt. Tubingen-Basel, Francke, 2000.

% Vo.: Gilles Deleuze: Ein Manifest weniger. In: Karlheinz Barck, Peter Genre, Heidi Paris, Stefan Richter (szerk.): Aisthe-
sis. Wahrnehmung heute oder Perspektiven einer anderen Asthetik. Leipzig, Reclam, 1990. 379-383.

15Vo.: Norbert Bolz: Abschied von der Gutenberg-Galaxis. Medienésthetik nach Nietzsche, Benjamin und McLuhan. In:
Jochen Horisch, Michael Wetzel (szerk.): Armaturen der Sinne. Mtunchen, Wilhelm Fink, 1990. 139-156.

16 Helmar Schramm: Karneval des Denkens. Theatralitat im Spiegel philosophischer Texte des 16. und 17. Jahrhunderts. Berlin,
Akademie Verlag, 1996. 13.

17 paul Virilio: Die Sehmaschine. Berlin, Merve, 1989. 154.

8 Vo.: Andreas Kotte: Simulation als Problem der Theatertheorie. Forum Modernes Theater, 1996/1. 33-44.

19°V¢.: Erika Fischer-Lichte: A szinhdaz mint kulturalis modell. Theatron, 1999/Tavasz. 67-80. ford. Meszlényi Gyongyi.
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eljarasok kidolgozasat szorgalmazzak, amelyek a
mediatizaltsag jelensége feldl kolcsonoznek heu-
risztikai jelentdséget a jelentésképzddéstdl elva-
laszthatatlan észlelés aktusdnak .2

Ebbdl a szempontbol valhat hasznossa az eszté-
tika és az anesztétika Wolfgang Welsch-i fogalom-
parosa’!, amely a tetszélegességgel és feliletesség-
gel szembeallitott pluralitas és transzverzalitas je-
gyében?? utasitja el a dichotomikus gondolkodas-
modot. Célja, hogy a kultura egészébe agyazva
teoretizdlja a kortars (posztmodern) mtivészet sa-
jatossagait, amihez azonban az esztétika” fogalmat
ki kell mozditani a mivészet szférajabol: nemcsak
a reflexio targya, hanem olyan gondolkodasmod
magja lesz (46), amely példaul Lyotard, Derrida,
Foucault, Sloterdijk irasait jellemzi:

Egyenesen azt allithatjuk, hogy az tj gondolkodok
a gondolkodas soran mobilizaljak az érzékeiket,
olyan gondolkodast valositanak meg a gyakorlat-
ban, amely érzékekkel rendelkezik és ezek segit-
ségével alkot értelmet. Egy esztétikai gondolkodo
nemcsak az 6t korulvevé vilagban lat és hall, ha-
nem felsejlik el6tte egy belatas, szkeptikus a pofon-
egyszeru otleteket illetéen, és ujjaival mintegy vé-
gigsimitja a gondolat szovetét. Ezeket a gondolko-
dokat leginkabb szenzualis sajatossagaik jellem-
zik. (47)

Welsch tehat az ,aisthesis” etimologigja és a disz-
ciplina multja fel6l magyarazza az esztétika jelen-
tését és szerepét, amikor ,barmiféle — érzéki és szel-
lemi, hétkoznapi és kifinomult, életvildgbeli és mii-
vészi — észlelés tematizalasara” (9) alkalmas termi-
nusként haszndlja. Kovetkezésképp a muvészetrdl
valo gondolkodas azon paradigmadja, mely az esz-
tétikat kizarolag az érzéki jelenségek tudasa, struk-
turaja (tehat a racio, a kontemplacio) felél kozeli-
ti meg, (ha produktivan is, de) elcsusztatja a foga-
lom jelentését. Ezt leginkabb a fogalomparos ma-
sik tagja és a jelenség masik oldala, az érzékeld
képesség megsztintének anesztetizalt allapota iga-
zolja, amely a fizikai tompasagtol a szellemi vaksa-
gig terjedhet. Esztétika és anesztétika viszonya te-

hat sem a rész-egész, sem a tagadas, sem az ellen-
tét logikai formulajaval nem ragadhat6 meg: mivel
az utébbi az elébbi ,alapvetd szintjét, feltételeit és
hatarait problematizalja” (11), elvdlaszthatatlanok
egymastol. Viszonyuk tehat ugy modellalja az em-
beri megismerés két alapmechanizmusanak, a kon-
templacionak és a percepcionak a kapesolatat, hogy
azok torténeti figuracioit a dialektika, az atcsapas,
az Osszekapcsolodas eljarasaval lehessen lefrni és
mindsiteni (12).

E transzverzalis felfogas termékenységét legin-
kabb a metafizika, a modern és a posztmodern har-
massagara épulé modell igazolja, hiszen Welsch
meggydzddése, ,hogy a jelenkor targyalasara val-
lalkozo gondolkodasnak, ha nem akar félre- és el-
beszélni, az atlathatatlansag és az ambivalencia je-
lenségeivel, illetve az atcsapas, az dsszekapcsolo-
das és a divergencia gondolati formulaival kell dol-
goznia.”(30). A posztmodern fogalmat a valosag
érzékelésének és meghatarozasanak mikéntje felél
kozeliti meg, és egyfeldl a tele-ontologia, illetve a
tele-orgazmus, masfelél a deszenzibilizalas jelen-
ségével irja le. A valosag képpé, kép-vilagga valasa,
illetve a videdanimaciokkal és protézisekkel a ,va-
losagosnal” sokkal teljesebb gyonyort okozo cyber-
sex a széles nyilvanossag és az intim szféra szama-
ra is vilagossa teszi: a média korat az a vizualis, il-
letve akusztikai allapotta valo folyamat hatarozza
meg, amikor a szimulacio eszkozei révén a valosag
folyamatosan eloldodik onmagatol (16f). Ugyanak-
kor a képi és zsigeri szimulacio e talzottan tokéle-
tes dradasa (a vilag esztétizalodasa) egy egyértel-
muen anesztetizalt allapotba csap at, amelyet ,a
nyolcvanas évek uj erénye, a coolness fémjelez:
olyan érinthetetlenségrol és érzéketlenségrél van
sz0, amely a drogfogyasztas eredményeként létre-
jové magas ingerszinthez hasonlithato. Az esztétikai
animaci6 mintegy narkozisként megy végbe — ami
egyben eltompulast is jelent. Az esztétizalas — is-
métlem — anesztetizalasként kovetkezik be.” (14)

1.2.2. Milyen szempontbol termékenyitheti meg
Welsch elmélete a kortars szinhaz megértésének
stratégiait? Ma mar széleskor konszenzus van ar-

20 Ehhez a valamennyi szemiotikai elmélet alapjat képezd viszonyhoz Isd. Erika Fischer-Lichte: Bedeutung. Probleme einer
semiotischen Hermeneutik und Asthetik. Mtinchen, C. H. Beck, 1979. 10ff.

21 Wolfgang Welsch: Aesthetisches Denken. Stuttgart, Reclam, 1998. A zarojelbe tett oldalszamok erre a kiadasra vonatkoznak.

22Vo.: Wolfgang Welsch: Intenziv és extenziv pluralitds. In: Pethd Bertalan (val): A posztmodern. Bp., Gondolat, 1992. 256~
260.; Transzverzalis ész. In: Pethd, Bertalan (szerk.): Poszt-posztmodern. A kilencvenes évek: vélemények és filozofiai vizsgd-
lodasok korszakvaltozdasunk tigyében. Bp., Platon, 1997. 258-260.
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10, hogy a nyolcvanas évek szinhazszemiotikai ku-
tatasain alapulo elméletek és modszerek szamara
az jelenti a legnagyobb kihivast, hogy meg tudjak-
e ragadni a jelszertiség azon dinamikajat, melynek
soran a percepcio és a kontemplacio, a performansz
és a referencia, a szemiotikai és a szimbolikus (Kri-
steva) kapcsolata kertil el6térbe, mégpedig oly mo-
don, hogy elkerulik a testi jelenlét fenomenologia-
janak, illetve a jelentés taxonomigjanak kizarola-
gossagaban rejlé csapdakat. A szinhazszemiotika
torténete egyértelmuien arrdl tanuskodik, hogy e
tudomanyag mindig egy masik diszciplinabol szar-
maz6 elmélet (modell) beemelésével tudta megol-
dani a mivészeti diskurzus altal felvetetett problé-
makat. A dekonstrukcio és a recepcidesztétika
kérdés- és valaszhorizontja azonban az eléadas-
elemzés gyakorlata szempontjabdl csak annyiban
hatottak termékenyitéleg a hagyomanyos szemio-
tikai modellekre, amennyiben (a dominanciakép-
z6dés fogalmanak atértelmezésével) jelezni tudtak
az orommel, a vaggyal és jaz élvezetre valo képes-
séggel” azonositott ,athdgasnak”? a jelentésképzé-
désben betoltott szerepét és helyét.

Ha Welsch a szimulativ képi vilagok korunk-
ban mindenkire ranehezedé aradasa®* és a kultu-
ralis-tarsadalmi esztétizalodas, illetve anesztetizalo-
das viszonya feldl vizsgalja a posztmodern allapo-
tot, akkor elméletének szinhazi applikacioja éppen
e harom képesség tematizalasa szempontjabol lehet
gyumolesozd. Ha ugyanis egy elméletnek ugy valik
arkhimédészi pontjava a muivészet, az esztétikai je-
lenség vizsgalata, hogy kozben kimozdul a moder-
nitas muvészetfogalmabol, akkor (egy nagy és még
pontositasra szorulé logikai ugrassal) a szinhazi
el6adast / rendezést nem(csak) szovegként, hanem
atmoszféraként® definidlja. Ugyanakkor az eléfel-
tevések ilyetén, a transzverzalis tudas jegyében tor-
téné atformalasa nem jelenti az értelem- és jelen-
tésképzidés folyamatanak mellézését, hanem a szo-

veg retorizaltsagat és mediatizaltsagat is bevonja a
kérdésfeltevések lehetséges rendszerébe. Errdl a
vizsgalati horizontrél arulkodik az a mod, ahogy
felhaszndlja a fenomenologia prototipus-elméleteit.
Welsch a tarsadalom miikodésének egésze feldl de-
finidlja azokat a ,kulturalis alapképeket”, amelyek
,azt iranyitjak, hogyan férkézziink hozza a valo-
saghoz” (34). E megallapitas a , XX. szazadnak arra
a common sense-ére” éptil, mely szerint ,a valosag-
hoz nemcsak tényszertien, de elvi okokbol sem fér-
hetunk hozza kézvetlenul”?°, s kovetkezésképp
nem a dolgok és az ember kozmikus (referencia-
lis) onmeghatarozasa révén, hanem az aisthesisben
ismerhet6 meg. Meghatarozasa szerint korunk szte-
reotipiai az eltompulas és megvakulas legravaszabb
és leghatasosabb csapdai, amelyek igy drasztiku-
san tesznek sajatjukka egyféle anesztétikat. Ennek
a veszélyét csak ugy lehet elkertilni, ha felrobbant-
juk e képek beidegzddottségét, vagyis felszabadit-
juk azt az energiapotencialt, amely elvalaszthatatlan
barmely anesztétikatol. Igy az anesztétika esztéti-
kaiba torténé atforditasat a rogzitett, sét berogzult
megfigyeldi poziciok allando elbizonytalanitasa-
ban, az észleléi és értelmezéi perspektivak allando
mozgatasiban?’, a normativitds szinrevitelében le-
het megragadni. A tovabbiakban —a most csak kor-
vonalaiban rogzitett el6adaselemzési koncepcio eld-
tanulmanyaként — az aisthesis ilyetén jatéka fel6l
vizsgaljuk meg a 38. Berliner Theatertreffennek azt
anégy el6adasat, amelyek a legpregnansabban mu-
tattak fel a szinészi testképek, a szinhazi tér és a né-
z6i pillantas retorizaltsagat és mediatizaltsagat.

I1.1. \Ma a technika vihara tombol, amely istenség-
gé magasztalja a kozmetikat. Az 4j technikak segit-
ségével — kart karba oltve a szenzaciéval — barki
barmikor elfojthatja a valosag utolso szikrajat is.
Minden csak illazio, ami mogeé a film elrejt6zhetik.
A DOGMA 95 egy érinthetetlen szabalyzatot he-

23 Julia Kristeva: A rendszer és a beszéld szubjektum. In: Kiss Attila Atilla, Kovécs Sandor sk., Odorics Ferenc (szerk.): Testes
kényv 2. Szeged, JATE-Ictus, 1997. 256. ford. Kiss Attila Atilla.
24 Vo.: Norbert Bolz: Eine kurze Geschichte des Scheins. Munchen, Wilhelm Fink, 1991. 95-110.

25

,Az atmoszféra egyidejileg az 1j esztétika alapfogalma és kozponti megismerési targya. Az atmoszféra az észlelé és az ész-

lelet kozos valosaga. A észleleté mint jelenlétiik szférajaé és az észlel6ké, amennyiben azok meghatarozott modon tes-
tileg jelen vannak az atmoszféra észlelésekor. Az atmoszféranak ez a szintetikus funkcioja legitimalja azt a sajatos beszéd-
modot, amelyben valaki egy estét melankolikusnak vagy egy kertet kellemesnek nevez.” Gernot Bohme: Atmosphdre.
Essays zur neuen Asthetik. Frankfurt a. M., Suhrkamp, 1995. 34.

26 Wolfgang Welsch: Wirklich. Bedeutungsvarianten — Modelle — Wirklichkeit und Virtualitat. In: Sybille Kramer (szerk.):
Medien Computer Realitat. Wirklichkeitsvorstellungen und Neue Medien. Frankfurt a. M., Suhrkamp, 1998. 170.

27Vo.: Kati Rottger: Geschlechterdifferenz und Theatralitat. Erste Uberlegungen zu einer tiberfélligen Verbindung. Forum

Modernes Theater, 1998/2. 134f.

97



lyez szembe az illtziok mozijaval, az un. sztizessé-
gi fogadalmat.”*® Dan filmrendezdk egy csoportja
1995 majusaban hirdette meg a miifaj megmenté-
sére iranyul6 an. DOGMA-parancsokat, amelyek
kotelezévé és kizarolagossa teszik a klasszikus do-
kumentumfilmek forgatasakor alkalmazott techni-
kai eljarasokat, és igy a filmkészités olyan muvi-
mesterkélt modja ellen iranyulnak, mint a tobb ka-
meras felvétel, a mesterséges zenei és hang-effek-
tusok stb. Kovetkezésképp a DOGMA-filmekben
ujradefinialodik és ismét kozponti szerepet kap
muvészet és valosag kapcsolata, hiszen a (név sze-
rint fel nem tuntethetd) rendezék nem 6nallé mu-
vek alkotasara torekednek, hanem arra, ,hogy alak-
jaikat és jeleneteiket valosagossa tegyék, a film pe-
dig ‘Itt és Most’ jatszodjon”.

Az elmult évadban két német szinhaz is kisér-
letet tett Thomas Vinterberg és Mogens Rukov e
hiperrealista valosagabrazolas paradigmatikus pél-
dajanak bizonyulo forgatokonyvének a szinrevite-
lére, a beldle készult film pedig 1998-ban elnyerte
a Cannes-i Filmfesztival kulondijat. Az tinnepen
[Das Fest] kidertl, hogy a hatvanadik életévét be-
t6lt6 csaladfé az anya tudtaval és hallgatolagos
beleegyezésével annak idején rendszeresen megerd-
szakolta ikergyermekeit, s igy 6 felelés a lany on-
gyilkossagaért. Michael Thalheimer rendezése alap-
elvvé tette a forgatokonyvnek azt a sajatossagat,
mely szerint ,a cselekmény menetét az innep ri-
tudléja hatdrozza meg és ez tartja dssze a filmet.” %
A teatralitas eszkozeivel analizalta azt az emberi
szokast (és e szokds megszokottsagat), hogy éle-
tink soran rendszeresen — pl. sziiletésnap, hazas-
sagi évfordulo — felelevenitjuk az dtmenet egyik egy-
kori ritusat (van Gennep) — pl. a sztletést, az eskii-
vét. Arra az eseményre, amelynek akkor és ott valo-
ban az volt a tétje, hogy a megszerzett tapasztalatok
birtokaban, 4j identitast kialakitva tagozédhassunk
be az adott kozosségbe, illetve tarsadalomba®, egy
masik egyfelél tét nélkili, masfeldl kulturalisan,
szocialisan és az adott mikrokozosség altal megha-
tarozott, s az id6k soran professzionalissa fejl6dé
perfomansszal emlékezunk meg:

Es mit csinalunk, ha tinnepelunk? Megérkeziunk
és udvozoljuk egymast. Ha éjszakara is maradunk,
akkor kicsomagolunk, letusolunk és atoltozink.
Majd asztalhoz ulunk. Néhanyan poharkoszontét
mondanak, majd aljasabbnal aljasabb dolgokat va-
gunk egymas fejéhez és jol dsszevereksziink. Pon-
tosan ez torténik a filmben is.”!

Vagyis az innep lényegét az ismétlés strukturaja
adja, ami (helyesebben annak hibatlan volta) biz-
tositja, hogy az adott allapotban semmi se valtoz-
zon (at). Vagyis a liminalitds (Turner) szubverziv
hatasa helyett az adott identitas konzervalasa a {6
feladat, ami éppen elevenségétél, esemény-jellegé-
161 fosztja meg a ritust. Ha viszont barmi is meg-
zavarja az identitasnak ezt a szinrevitelét: ha vala-
ki rosszul jatssza szerepét, rossz helyre tl, rossz
helyre néz, akkor fény dertlhet e szokas sztereo-
tip, ures voltara, és visszamendleg is megkérdéje-
lezheti az adott csaladtag identitasanak autentikus
voltat, s a ra épulé (kulturalis, tarsadalmi és mik-
ro-) kozosség stabilitasat.>?

Ha — ahogy a forgatokonyv alcime jelzi — tény-
leg ,Minden csaladnak vannak titkai”, akkor ez a
titok hordozza azt a szubverziv potencialt, amely-
nek szinrevitele elindithatja a tarsadalmi energia
(Greenblat) kulonos striségi korforgasat, az iden-
titdsvaltozas folyamatat. A darabban a halott Lin-
da ikertestvére, Christian arulja el az ,igazsagot”,
méghozza oly modon, hogy nemcsak hibatlanul
koveti, hanem maximalisan kihasznalja az unnep
ritualis dramaturgiajaban és szcenikajaban rejlo le-
hetdségeket: kétszer a csaladfére (kozli a pedofilia
tényét, és apjat nevezi meg huga gyilkosaként) egy-
szer pedig annak feleségére (leleplezi az anya btin-
részességét) mond koszontét, majd végul a pincér-
nék segitségével kedves szokas szerint a ceremo-
niamester poharaba csempészi azt a cédulat, amely-
nek értelmében valakinek (a legidésebb
lanytestvérnek, Helennek) fel kell olvasnia egy, az
uinnepeltnek kuldott tdvozlélapot, ami ez esetben
a végso targyi bizonyiték: ongyilkos huguknak az-
nap megtalalt bucstlevele. Christian tehat — egy

28 Jana Hollberg, Alexander Wewerka (szerk.): Dogma 95 Zwischen Kontrolle und Chaos. Berlin, Alexander Verlag, 2001. 12.
2 Thomas Vinterberg: Die verkehrte Asthetik. In: Jana Hollberg, Alexander Wewerka (szerk.): i. m. 98.
0Vo.: Erika Fischer-Lichte: Az dtvaltozas mint esztétikai kategoria. Megjegyzések a performativitds uj esztétikdjahoz.

Theatron, 1999/Nyar-Osz. 57-66. ford. Kiss Gabriella.
*! Thomas Vinterberg: i. m. 98.

32 Fzafilm egy ddn csaladrol szol. Es igy végil is valahogy egész Daniardl” — allitotta Thomas Vinterberg: Eine Quantensp-
rung. In: Jana Hollberg, Alexander Wewerka (szerk.): i. m. 110.
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egyszerli szemiotikai rekonstrukcioval élve —a sze-
mantikai dimenzi6 torvényeinek radikalis megsér-
tésével megfosztja jelentds(s)égétél az unnepi be-
szédek szintaktikajat, s igy azt hangstlyosan bar-
mikor kitiresithet6 jelek kombindcigjaként mutatja
be azt. Vagyis ugy forgatja fel az tinnep egy ember-
oltén at stabil szemiotikajat, hogy az ismétlés kény-
szerességének prezentaciojaval aktivizalja az itera-
bilitas elfojtott erejét, melynek kovetkeztében a szi-
letésnap elkilonbozédik az apa-, illetve anya-sze-
repet / -identitést 1étrehozo egy (illetve tobb) egykor
€16 atmeneti ritustol, a différance mozgasaban pe-
dig felsejlik a jelolo-jelolt viszony onkényessége,
sztereotip — ez esetben (élet)hazug — volta.

Az tnnepi ,dolgok rendjébe” beallo zavar az
emberi kommunikacié nemverbalis szintjein, a
testjaték és a térhasznalat retorikajaban is jelent-
kezik. A szinész / szerep viszony Thalheimer ren-
dezésében az olyan sztereotipiak hangstlyos meg-
mutatasaban artikulalodik, mint a szigoru és fe-
gyelmezett apa (aki persze konyakozik és megha-
tottsagaban is ellenérzi a konyhan folyé munkat),
az elegans kisestélyibe oltozott és gondoskodo
anya (aki kedves szigoraval a sz6 legszorosabb ér-
telmében minden aron fenntartana a csaladi béke
latszatat és arnyékkeént koveti férjét), a jopofa nagy-
bacsi (aki természetesen szuinet nélkul hazivideo-
zik és onként vallalja a rendfenntarto — ez esetben
verdlegényi — szerepét), a Disney-filmek vilagabol
eldlépd 6sz haju duci nagymama (aki az unokak
egyik kedvenc népdalat énekli el poharkoszonts-
ként), a szenilis nagypapa (aki kétszer mondja el
fiarol ugyanazt az ostoba és sikamlés anekdotat),
a lazado lanytestvér (aki mi mast is tanulhatna,
mint kulturalis antropolégiat és ki masba is sze-
rethetne bele, mint egy fekete bori és csak ango-
lul besz¢l§ fitba), a szurkeveréb sogorné (akinek
szerepe kimertl abban, hogy szilt négy unokat)
és a tékozlo fiu (aki immar minden erejével, ha
kell batyja brutalis megverésének az aran, meg akar
felelni az apa elvarasainak). Az eldadas ily modon
mintegy felvonultatja a mindennapi élet sztereoti-
pikus testképeit®®, amelyeknek leleplezését a ren-
dezés harom tton hajtja végre: egyrészt a szinészi
testjatékot szinte teljesen megfosztja az individua-
lis vonasoktol, és a szinészi testszoveget szinte ki-
zardlag az adott tipus unalomig ismert kellékeibol

hozza létre, masrészt a vendégek és csaladtagok
kozotti verbalis kommunikaciot szinte kizarolag a
fatikus funkciora redukalja, harmadrészt pedig a
latottak muviségében természetes (anesztétikus)
voltat felerésiti és transzparenssé teszi a video al-
kalmazasaval.

A prezentacionak csak egyik (és még csak nem
is leghatasosabb) modja az adott sztereotipia gesz-
tusainak karikirozasa, amit elsésorban a minden
helyzetet megoldo vihogas és mosoly eltulzasa, il-
letve az evés poteselekvéskénti definiciojanak szam-
talan helyzetkomikumra épulé megoldasa idéz el6.
A rendezés dramaturgiailag legfeszultebb pillana-
taiban ezeknek a nonverbalis, illetve verbalis frazi-
soknak és kliséknek a mechanikussaga tematizalo-
dik: Christian és szerelme, Pia els6 parbeszéde nyel-
vileg kimerul az udvozlés és a ,hogy vagy”-téma
nyelvi fordulatainak ismételgetésében, majd a pin-
cérnd hirtelen leveti a ruhajat és anyasztlt mezte-
lenul néman all a vagy targya el6tt. Az elveszett ba-
rany, Michael kabaréjelenetbe illéen jatssza el a ,ho-
va pakoltad az tnnepi cipémet?” cimi csaladi alap-
helyzetet, amely ugyanugy erészakos akcioval
(felesége futo, de annal kegyetlenebb megerdsza-
kolasaval) zarul, mint a Helen meghivasara késén
érkezé Gbatokai tort angolsaggal torténd kitessé-
kelése (felpofozza és osszerugdalja a fiat) vagy dcese
eltavolitasa (akit nemes egyszeriséggel megkotoz).
A cim és az alcim kozotti feszultség tehat nemesak
az akcio és a dikcio ellentételezésében, hanem a
szinészi jaték sztereotip eszkozeinek teatralis ana-
lizisében is tematizalodik. Ezt erdsiti a megfigyel6i
poziciok sokszertiségével jatszo és azokat egymas-
sal utkoztetd térszervezés, amely (a teatralitds on-
reflexiv jatékaként is) a szinhaz-nézési hagyomany
eurdpai formait is felvonultatja.

A Sophiensile jatékterét szinte teljes egészében
betolti a megteritett tinnepi asztal, amelyen akar
négy ember is kényelmesen elsétalhat egymas mel-
lett. Korulotte székek, hosszanti oldalain lépcséze-
tesen emelkedd nézétér helyezkedik el, rovidebb
oldalai felél pedig voros barsonyfuggonyos po-
diumszinpad, valamint vetitévaszon hatarolja. A ti-
zenkét szinész és a nézék mintegy egynegyede (kb.
negyven {6) az asztal mellett foglal helyet, és egyutt
kell kivarniuk, amig a két pincérnd és a pincér min-
denkinek tolt bort és levest mer, egyttt kell végig-

» Erdekes lenne ebbél a szempontbdl 6sszehasonlitani a nalunk Sziiletésnap cimmel vetitett dan film és a dortmundi, illet-

ve drezdai rendezések szinészvalasztasat.
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enni és végiginni a menut, meghallani és meghall-
gatni Christian mondandgjat. Az asztal korul alék
szamara mindenekel6tt a rendezés idé-dimenzio-
ja hatarozza meg a megfigyelés és a nézoi részvétel
modjat, hiszen szamukra sokkal nehezebb a szin-
hazi kozmegegyezés értelmében nyugodt kulonb-
séget tenni az id6 reprezentacioja (a darab, a rende-
zés ideje) és onprezentacioja (vagyis a performansz-
id6)** kozott, mint hagyomanyosan kukucskalo
tarsaiknak. Nekik harom és fél oran keresztul csak-
nem minden pillanatban dontenitk kell, hogy (a
csalad tagjaihoz hasonléan) emelik-e poharukat a
Liszta és gyilkos apara”, aki furdés urtgyén fajta-
lankodott gyermekeivel, vagy a hallgatasaval és tét-
lenségével cinkossa valo anyara. Ugyanakkor
szamukra megadatik a szinészek ,civil” onprezen-
taciojanak élvezete, akik az étkezés alatt vagy ,je-
lenésiikre” varva beszélgetésbe elegyednek asztal-
tarsaikkal. A mintegy féloras talalas alatt ugyanis
az asztal korul ul6k — f6leg a szinhazba egyedul ér-
kez6k — éppen szocializaltsaguknal fogva érzik szin-
te kotelezének a jol nevelt tarsalgast.

Az ennek koszonhetéen kialakulo (és egymas-
sal is finom jatékba kezd¢) metonimikus és meta-
forikus tér-élmény tehat megosztja, a videovetités
viszont hasonl¢ hatassal van a tér kulonbozé pont-
jain ul6kre. A vetitévasznon a hazivideok ismer6-
sen idilli képei lathatok (az apa indianosdit jatszik
gyermekeivel, sarkanyt reptetnek, bukfenceznek,
bujocskaznak stb.), am a legvaratlanabb pillana-
tokban hatalmas fényképként merevedik ki a dra-
maturgiailag éppen kulcsszerepet jatszo szerepld
arca. Az el¢adasnak ezeken a pontjain a nézéi szem-
lélédés kétféle modja és kétféle hatdasmechanizmus
ellenpontozza egymast. A szinészi test és mozgas
reprezentalja és prezentalja, mig a fénykép értelem-
szertien részletekbe mendbb vizsgalata fokozato-
san és a mindenkori nézére bizva leplezi le az adott
sztereotipiat, s igy egyéni voltaban mutatja be a da-
rabban klisék sorozatava torzult arcot. Ugyanak-
kor a video kikapcsolasa vagy a fény-kép mozgas-
képpé valasa ennek az (és barmilyen) identitasnak
és autentikussag-érzetnek az inszcenirozott volta-
ra hivja fel a figyelmet.?’

34Vo.: Hans-Thies Lehmann: i. m. 309-317.

,Oszinte” érzéseknek csak a botrany utani éj-
szaka alkoholgdzos és meztelen testek melegétdl
ftitott csaladi bacchandliajaban lehetunk tanui, ami
az ismét tokéletesen szervirozott reggelivel egyutt
mas szempontbdl iranyitja a figyelmet a jatéktér
kozponti elemére. A kozosség (akinek ezuttal
Michael a sz6szolojal) kiveti magabol a pedofil apat,
és a szerepét vesztett csaladfo feleségével és a nagy-
szuldkkel egyttt tavozik el a nézék kozott. Rovid-
del ezutan Christian ismét szolasra jelentkezik, és
hirtelen ugyanolyan félelemmel teljes, zavart pil-
lantasok szegezddnek ra, mint az este. Végul a Pa-
rizsba indulo fia Piaval egyutt koveti sztileit. Mivel
a térszervezés eddig elsésorban az asztalt, illetve a
podiumszinpadot jelolte ki az érkezés és a tavozas
helyének, hirtelen jelentéséget kap a jatéktér elha-
gyasanak ez az elsésorban a nézék szamara adott
modja. Foucault a tér korszakanak nevezi a XX.
szazadot, és az adott diskurzus mtikodése szem-
pontjabol kiemelt szerepet tulajdonit az tn. ,elhaj-
16-heterotopidknak™: a pszichiatriai klinika, az ore-
gek otthona olyan hely, ahova a tarsadalom szam-
Uzi a miikodése szempontjabol masnak, deviansnak
bizonyulé embereket.’® Az eléadds zarcjelenete, a
tokéletesen szervirozott reggeli abban tényleg ku-
lonbozik az elmult sziletésnapok gyakorlatatol,
hogy az asztaltarsasag megfogyatkozik néhany sze-
méllyel. Ugyanakkor a kozosség nemesak a ,bti-
nost” uldozte el az asztaltol, hanem — mintegy fel-
lélegezve — egyetlen percig sem tartoztatja azt az
embert, aki képes volt kimondani az igazat. Vagyis
a csalad végul ismét megsemmisiti a szubverzio le-
hetdségét, hiszen csak igy garantalhatja, hogy (bar
valoszintileg tovabbra is ,vannak titkai”) helyreall-
hasson az unnepi dolgok lényegében valtozatlan
rendje, és az atvaltozas folyamata ne vezessen egy
talan veszélyesen, de a megszokott kényelemhez
képest mindenképpen farasztoan 4j identitashoz.

I1.2. Mig Az tinnep esetében Thalheimer ugy felelt
meg a DOGMA-parancsoknak, hogy (akarcsak
Schlingensief) rendezésében otvozte a miivészi per-
formansz két fajtajat — vagyis azzal tette él6vé a kul-
turdlis performansz kilonbozé mufajaira torténd

%> Ebbdl a szempontbdl teli talalat a gyerekzsurokra kapott meghivokat rejtd, kézzel cimzett piros szives boriték formajat
olté musorftzet, amely a figurak (de nem a szerepeket jatszo szinészek) felnétt, illetve gyerekkori fekete-fehér fényke-

peit tartalmazza.

36 Vo.: Michael Foucault: Andere Raume. In: Karlheinz Barck, Peter Genre, Heidi Paris, Stefan Richter (szerk.): i. m. 40ff.
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utalast, hogy kozben a hozza kapcsolodo minden-
napi cselekvések folyamatéban realizalta a ritudlet’”
—, addig a Molnar Ferenc-darab esetében a klasszi-
kus szovegek szinrevitelének kérdésével kellett
szembestlnie. A Liliom abbol a szempontbol is ku-
lonlegesnek bizonyult a meghivott eléadasok ko-
zul, hogy ,figyelemre mélto” volta a szélséséges né-
z6i reakciokban is megnyilvanult. A Thalia Theater
eléadasa is a sztereotipiak kegyetlen és embertelen
jatékakeént valositotta meg a dramatikus szoveg pro-
duktiv recepcidjat (Jauss), melynek soran a ligeti
korhintas életét, szerelmét és halalat nem is annyira
maga a torténet, mint inkabb a Talalkozo legnyo-
masztobb masfél orajat eredményezé rave-atmo-
szféra meséli el. A ,Love Parade” akusztikus és az
Alexanderplatz vizualis vilagat felidéz¢ rendezés
alakjai egy, a szinpadbol kimeredd faszini kocka-
ban léteznek, s a kozottuk fennallo viszonyokat
azok a piktogramok (a férfi és n6i nem WC-kre fes-
tett biologiai jelei; a kozlekedési lampa szabad utat
jelzé savjaban lathato haromtagu csalad; a KRESZ
szabalyai szerint ,szallodat” jelenté kés stb.) jelzik,
amelyek biztositjak a XXI. szazad metropoliszai-
nak rendjét. A békebeli Liget klasszikus képét az
ures tér hideg geometrigja, illetve a beldle pozok-
ban kimeredd, tobbnyire mozdulatlan és feltingen
csunya, gondozatlan testek ellenpontozzak. A zsiros
haju, pocakos, tonkrement rocksztar és a frusztralt,
gorbelabu, pattanasos tini szerelmének mélységét
a csak segitséggel sikeres maszturbacio érzékelteti;
a gyermek abbol a spermabol fogan, amelyet az 6n-
kielégitésben segédkezé Julika merev arccal ken
szét a bugyijaban; Liliom apasagat pedig csak az
jelzi, hogy tizenhat éves lanya a darab végén ugyan-
azzal a marionettszer(i kar- és fejmozgassal all a
szinpadon, illetve ugyanazzal a semmitmondo te-
kintettel mered rank, mint amivel a korhintas mu-
tatkozott be. A szinészi jaték nemcsak leltarba veszi,
de a szépség, a kellem, a harmonia leghalvanyabb
nyomatol, illetve lehet6ségétél is megfosztja, és a
piktogramokat megtestesité alloképekkeé tordeli-
mereviti az emberi kommunikacié nonverbalis ré-
tegét, melynek kovetkeztében nem az elmondott
szoveg, hanem a megszolalasok modja, a szavak
gépies daralasa hatarozza meg a szinészi jatékot.
A test-képek és a piktogramok kozott egyre
egyértelmubbé valo metaforikus jaték azonban csak

az egyik osszetevdje a sokszor mar-mar elviselhe-
tetlen feszultségnek. A Talalkozo legnyomasztobb
atmoszférdjat elsésorban a rendezés ritmusanak ko-
szonhetjuk, amely egyértelmten korunk percep-
tualis elvarasait hozza jatékba. Az el6adas kezde-
tekor teljes sotétség borul a szinhazra, amelynek
mégoly varakozasteljes hangulatat szinte felrob-
bantja az az észleleti élmény, amelyet a filsiketité
rap-zene és a stroboszkopszertien villodzo pikto-
gramok aramldsa teremt meg. Annak ellenére, hogy
arendezés mindig a jelenetvaltasoknal ¢l ezzel a vi-
zualis és akusztikai megoldassal, a figyelem nem a
szovegértelmezés, hanem a perceptualis-tapaszta-
lati horizontok atmoszférateremtd jatékara iranyul:
a szinpadon a modern technika sebessége egyfelsl
folyamatosan ellenpontozza a babszer jatékstilus-
sal illetve a kifejezéstelen szovegmondassal egyne-
musitett teatralitast, s ennek kovetkeztében a lét-
1ejovo €l6-képek mintegy kozeli villamfelvételeket
adnak a nagyvarosok él6-nytizsgé anesztetizalt vi-
lagarol. Ily modon a kulturalis sztereotipidk me-
dialis meghatarozottsagat tematizalo jelhasznalat-
nak lesz emblematikus képe Liliom horrorfilmeket
idéz6 és a vérpatronnal sem takarékoskodo ongyil-
kossaga, melynek soran tizenotszor szurja magat
sziven, illetve hason, és allati uvoltéssel kuszik-ma-
szik, utkozik, kenédik a korulotte allo és az adott
szinpadi alak sztereotip pozaba merevedett testekre.

I1.3. Mig Liliom, Julika, Marika, Muskatné és Ficsur
szamara a kocka geometrigja, addig Orsino, Viola,
Olivia és Malvolio szamara egy hatalmas stllyed
hajo bizonyul az egyetlen lehetséges élettérnek. A
zurichi Schauspielhaus szinpadképét a Vizkereszt
vagy amit akartok helyszine (Illyria) és a cselekmény
kiindulopontja (a hajotorés) ihlette. A fiiggdlege-
sen két részre tagolt (s igy a kukucskaloszinpad né-
z6terének felosztasat idéz6) szinpadkeép zsufolasig
tele van a legktilonbozébb székekkel, asztalokkal,
poros konyvekkel és megszamlalhatatlan boros, so-
ros, konyakos és whyskis tiveggel, illetve merevré-
szeg emberekkel, akiknek kitartott mozdulatlansa-
gat harom ventillator hangos forgasa emeli ki. Anna
Viebrock és Christoph Marthaler ebben a részeg
hajoban (illetve szinhdzban) teremti meg az alkoho-

érvényteleniti a Shakespeare-komédiak rite de

7 A performanszok ilyetén felosztasahoz lasd Erika Fischer-Lichte: Az atvaltozas mint esztétikai kategoria. Megjegyzések a

performativitas uj esztétikajahoz. i. m. 57f.

101



passage-dramatikus strukturajat. Ezek a teljes el-
tompulas és elvakulas allapotaban létezé emberek
szamara az alkohol alaptapasztalat, egy mar kezdet
és vég nélkuli allapot ereddje, amelyben idéleges
valtozast (de nem dtvaltozast) csak a delirium hoz-
hat. Mivel egyetlen pillanatig sem tudnak vagy akar-
nak hinni abban, hogy ez a ,kezdeti térbeli elszi-
getelddés az atvaltozas (...) kiindulopontja”, mely
,az 1j identitds tudatos elsajatitasahoz vezet”8, a
dramai alakok viszonyrendszerében adott esetben
fontos szerepet jatszo tarsadalmi és etikai kulonb-
ségek, illetve a Shakespeare-komédidk megszokott
fordulatai mintegy feloldodnak ebben az enervalt
hangoltsagban.

A Talalkozo legartisztikusabb rendezése ezt a
tokéletesen anesztetizalt atmoszférat tematizalja. A
,szinészek nem bejatsszak, hanem benépesitik”3°
a zart tojasalaku jatékteret: ,alakrendszer” helyett
leginkabb olyan nytizsgé osszhatéasrol lehetne be-
szélni, ami a szinpad és a rajta létez6 élénk szind
jelmezekbe bujtatott testek altal eléidézett hullam-
rezgésekhez hasonlithato, és a (szinészi) test szo-
vegszer(, illetve energetikus koncepcisjanak™ teat-
ralis reflexiojabol fakad. Marthaler harom oran at
paradésan jatszik az abbol fakado lehetéségekkel,
hogy ,a szinészek teste bizonyos esetekben jelent
valamit — egy szerepet, egy értékitéletet, egy beal-
litodast stb., mas esetekben viszont a nézé sokkal
inkabb mindegyikéjik egyedi és sajatos testiségé-
vel szembesil”.*! Ekkor a test nem elsésorban ol-
vashato-értelmezhetd szovegként artikulalodik
(vagyis nem egy szemiotizalt valosag sztereotipiai-
nak utanzasat, illetve a dramatikus szoveg referen-
cialis vilaganak megtestesitését szolgalja), hanem a
tér empiriagjanak és sajat zsigeri kondiciéinak en-
gedelmeskedve szabadit fel energiat. A svajci Viz-
kereszt nem teszi kizarolagossa egyik vagy masik
elképzelést, hanem éppen a kulonbség jatékba ho-
zasaval tematizalja az (esztétikai nélkul nem létez4)
anesztézis allapotat. A részeg hajot egy tlsszentés
veti a partra, s — csakugy mint amikor élénkebb a
hullamverés — valamennyi utas jobbra, illetve balra
dél és gurul, leesik az agyrol, asztalrol, a falra sod-
rodik, atlendul a fels¢ szintre, vagy éppen kiesik a
fal egyik eddig lathatatlan mélyedésébdl. A gravi-

38 Erika Fischer-Lichte: A drama torténete. i. m. 141.

tacioval vivott harc a legktulonbozébb mozgasfor-
makban artikuldlodik: a szinészek bohocakrobata-
kat meghazudtolo ugyességgel csuklanak ossze,
nytlnak egy pohar utan, gabalyodnak egymasba,
veszitik el egyensulyukat, és nyerik vissza azt a ka-
jut plafonjan logva vagy éppen a masodik szint kor-
latjan landolva. A muvi-mivészi modon kompo-
nalt mozgassornak mindig egy teljesen hétkozna-
pi intencionalis cselekvés a célja (odaérjenek egy-
mashoz, valamit a mésik kezébe adjanak stb.), mely
akciot viszont képtelenek a dolgok mindennapi
rendjének jozan szabalyai szerint végrehajtani. A
humoros hatasnak épp az a zaloga, hogy az eld-
adasnak szinte nincs olyan pillanata, amikor ne a
szinészi akciobol meritett, illetve ahhoz sztikséges
energiavesztés vagy felhalmozas hatarozna meg az
egymastol ily modon fuggetlenedd test-részek mu-
kodését. A rendezésnek ebbdl a logikajabol kovet-
kezik, hogy az olyan jelenetekben, mint amikor
példaul a Pavarotti-alkatu Sir Toby egyetlen lépése
kollektiv pankraciot eredményez, és végul maga-
tehetetlentl maga ala temeti a kb. negyven kilés
Oliviat, a mozgasvilag veszi 4t a jellem-, a helyzet
és a nyelvi komikum szerepét. A szemiotizalt test-
felfogast tokeélyre fejleszté szinpadi naturalizmus-
nak lesz maré parodiaja a két iker, Sebastian és Viola
elnyqjtott felismerési jelenete, amikor hasonlosa-
gukat az ikerjatszas sztereotip elemeinek leltarba
vételével jelzik: egyforman fujjak felfelé frufrujuk
kozépsé tinesét, azonos mozdulattal simitjak hatra
a hajukat, tukormozgassal cserélik at a zakoikat és
gombolkoznak be stb. Ebben a vilagban mar nem
szinpadi alakok, hanem szinészi testek probalnak
meg életben maradni egy tokéletesen anesztétizalt
allapotban, s ez a kiizdés transzparenssé teszi azt a
tételt, mely szerint ,,a mozgast nem rekonstrualhat-
juk [vagyis nem jelenithetjik meg, nem képiesithet-
juk] mozdulatlan szegmensek dltal”*.

A test- és mozgasképek ilyetén jatékanak az a
kovetkezménye, hogy az eurépai dramairodalom
legnagyobb klasszikusanak (valtozatlanul hagyott)
passzusai a leghétkdznapibb cselekvések intencioi-
va valnak. Ily modon a részegségnek ez a temati-
zéalasa értelemszertien nem az alakértelmezés ha-
gyomanyosan jellemkozpontu modja feldl repre-

% Hans-Thies Lehmann: Spiel mit Rahmungen. In: Stefanie Carp (szerk.): Anna Viebrocks Raume. 2001. o. n.

*0V6.: Julika Funk, Cornelia Briick (szerk.): Korper-Konzepte. Tibingen, Gunter Narr, 1999.

*! Erika Fischer-Lichte: Verkorperung/Embodiment. In: E. F-L. (szerk.): Verkdrperung. Tubingen, Basel, Francke, 2001. 16
*2Ve.: Gilles Deleuze: A mozgds-kép. Bp., Osiris, 2001. 7ff. ford. Kovacs Andras Balint.
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zentalja, hanem egy minden izében teatralis vilag
elemeikeént és egy abnormalitasaban kovetkezetes,
s igy a maga modjan benséséges hangulat kulcesa-
ként mutatja fel a holdjarécipében és hofehér
lasztex miniruhaban tipegé Oliviat, a mar-mar on-
torvényten enervalt Orsinot, a kifogastalan oltony-
viseletével kirivo Malvoliot és (asztaDtarsaikat. A
Shakespeare-szakirodalomban gyakran narciszti-
kusnak és az értilet hatardn létezének tekintett™
dramai alakok tettei, dontései és motivacioi mintegy
feloldodnak abban a teatralis vilagban, amelynek
Jvalotlan” artisztikumat erdsiti a rendezés akuszti-
kai dimenzidja. Az el6adas ebbdl a szempontbol
akar a herceg els6 mondatainak metonimikus ki-
terjesztéseként is felfoghato:

Ha a zene szerelmunk étke, fel!
Tovabb! jo béven csak; jojjon csomor,
Az étvagy vége az — majd elhal igy.
Ismét e dalt! Oly busan hull ala,

S fulembe zsong, mint édes déli szél,
Mely ibolyas domboldalon fut at

Es illatot lop s ad tovabb.**

A diszlet felsé szintjén elhelyezkedd zenekar a Bo-
lond vezetésével nemcsak elénekli, hanem szamta-
lanszor elismétli John Dowland, Tarquinio Merila
szerzeményeit, killonboz ir és francia népdalokat.
Rev. E. S. Uffordn , Throw out the live-line”-jat pél-
daul hosszan hallgathatjuk az els6 felvonas végén
és amasodik felvonas elején is, ami gyonyorten ér-
telmezi a ,sztinet” konvencionalitasat, vagyis a teat-
ralitasnak azt az abszurd tulajdonsagat, hogy a nézé
barmikor felfuggesztheti vagy éppen betizemelheti
hitetlenségét. Ugyanakkor a végtelenné valo ismét-
lés értelmetlenné teszi, hogy els6sorban pretextus-
ként értelmezziik a szovegeket. Ehelyett a (realista
szinhaz normaja fel6l nézve) abnormalis format és
méreteket olté, allandosult zeneiség bir atmoszfé-
ra teremtd erével, amelynek természetes részét ké-
pezik a felkavart gyomrokbol feloklendezett és
nyelven tali bofogések, hanyasok, krakogasok. Eb-
ben részeg hajoban a komédia utolsé dramaturgiai
mozzanata is csak egy az el6adas hol kabaréba, hol
pedig rémalomba ill6 képei kozil: a szerepldk egy-

mas kezét fogva tlnek a szinpad elején sorba ra-
kott székeken, és kifejezéstelen arccal maguk elé
meredve (latvanyosan rosszul) szinkronizaljak a
Shakespeare-sorokat egykor magnéra mondé on-
magukat.

I1.4. Mig Thalheimer és Marthaler munkai elemzik,
addig Frank Castorf rendezése fotografikusan pon-
tos és tokéletes latleletét adja korunk anesztetizalt-
saganak. A vagy villamosa ezuttal utolso allomasa-
hoz érkezett, és a Végallomds Amerika, ahol vég-al-
lapotként jelenik meg a kultaraban uralkodo rossz
kozérzet (Freud): Tennessee Williams dramajanak
legujabb rendezése a depresszio motivacioi felél hi-
dalja at a negyvenes évek Amerikaja és a globaliza-
l6d6 harmadik évezred kozotti tavolsagot. A Volks-
buthne am Rosa-Luxemburg-Platz és a tavalyi Salz-
burgi Unnepi Jatékok koprodukcisjaban csak lel-
kileg sérult és monomaniajukban otthonra talalo
alakokkal talalkozunk, akik nem pszichozisuk foka,
hanem tipusa szerint toleraljak a veluk egyutt él6k
fobiajat. A kioregedett Elvis Presley-re emlékezte-
t6 Stanly Kowalski Lech Walesa egykori tekepart-
nere és a lengyel Szolidaritas elvhii aktivistaja, aki
elsirja magat, amikor meghallja, hogy sogornéje
lengyel irodalmat tanitott és anyanyelvén hosszan
idézi Mickiewiczet. A korosodo, de magat jol tarto
Blanche ideggyenge érzékenysége egyfajta atlagon
feluli odafigyelésben artikulalodik: els6ként hallja
és latja meg a négy ember elfojtott, de Castorf szin-
padan megtestesitett problémait. A rendezés azon-
ban nem a l¢élektani hitel vagy az dszinteség jegyé-
ben ,hozza felszinre”, hanem a legkommerszebb
intertextualis utalasok segitségével teatralizdlja a
tudattalan mikodését. A Kowalski-csalad egy em-
berként menetel a Warszavjanka — Stanly identitas-
zavaranak okara utalo — dallamaira; a Barbie-baba-
rol mintazott Stella a tévéreklamok kisgyerekeihez
hasonlo bajjal ugral az agyon, amikor Stanly egy
Nicole stilusat idéz6 dalban kér téle bocsanatot,
amiért megverte; Mitch pedig Hitchkock Psychdja-
bol ismert mozdulattal akarja ledofni a furdé
Blanche-t, mikozben megjelenik a tolokocsiban tlé
anya csontvaza is. Kulturalis tudasunknak ezek az
elemei azonban nem idézettségiikben jelenhetnek

* PL. a musorfizetben is idézett Harold Bloom-tanulmany: Shakespeare. Die Erfindung des Menschlichen. Berlin, Berlin Ver-

lag, 2000. 337-367.

* A Vigkereszt vagy amit akartok szovegét az alabbi kiadasbol idézziik: Shakespeare dsszes dramdi.2. Bp., Europa, 1988. 797.

ford. Radnoti Miklés és Ronay Gyorgy.
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meg a Volksbuhne szinpadan, hiszen — elveszitve
pretextuskeénti identitasukat™ — olyan, mindennapi
életunkbe beleivodott, eredet(ijuk)et vesztett kul-
turalis sztereotipidkka valtak, amelyek észrevétle-
nil halozzak be a szinpadi figurak létezésének
minden tartomanyat: a testet, a lelket, a tudatot, a
pszichét stb. Ily modon Castorf éppen azzal de-
konstrualja a darab alakrendszerét, hogy megsem-
misiti a normalis / patologikus, tudatos / tudatta-
lan freudi fogalomparainak hierarchikus oppozi-
ciokkeénti olvasatat, melynek kovetkeztében nem
csoda, hogy Stella gyereke holtan sziiletik, Blanche
pedig nem tavozik Kowalskiék otthonabol.

A darab legérzelmesebb jeleneteit a Talalkozo
egyik legotletesebb szcenikai megoldasa fosztja meg
ettél a hangulattol: a karpitozott amerikai konyha-
ra és aproviragos tapétaval boritott halészobara, il-
letve beldle nyilo furdészobara osztott lakas kez-
dettdl fogva onallo vilagként merevedik ki a szin-
padbol, am e zart dobozszerkezet nézétér fel6li ol-
dala a rendezés két pontjan megemelkedik. Elészor
Blanche és a multjat leleplezé Stanly, az eldadas vé-
gén pedig a franciaagyon 6sszezsufolodo tarsulat
kapaszkodik a szinpad elejébe és ktizd erejét meg-
feszitve a gravitacioval. Az (ebbdl a szempontbol a
Liliom kockajaval és a Vizkereszt hajojaval is rokon)
szinpadi szerkezet tehat egyértelmtien prezentalja
azt a vilagot, amely — artikulalodjon a tipikusan
amerikainak tartott ruhakban, az amerikai kult fil-
meket idézé mozdulatokban és képekben, a lakbe-
rendezésben, a szinpadon sztnet nélkil f6vé ame-
rikai kavé kotyogasaban és a silé tojas szagaban,
vagy épp a gyermek sztletését mar a vajudas kez-
detétél fogva rogzité videoban — életvalosagga teszi
a divat szimulativ vilagat.

~Lehet, hogy a divat a bizonytalansag érzésérdl
szol, de jo modszer a feszultség oldasara. (...) En-
gem tokéletesen magaba sziv a divat. Keresem. Vd-
gyodom utana. Heti hét napon, napi huszonnégy
oraban.” — nyilatkozza a mottoban idézett regény
f6hdse.*® Ezt az életérzést Castorf rendezése nem-
csak a képiség, hanem a test és néz6i percepcio
szintjén is tematizalja, amikor az eldadasban el-
hangzo dalokra és a furd6szobaban torténtekrél is
tudosito tévére korlatozza az emberi kommunika-
cio6 lehetdségeit. A Volksbuhnén nemcsak Blanche

hall hangokat és dallamokat, hanem rovidebb-
hosszabb megszakitasokkal mindenki énekel. Az
el6adas Lou Reed , Perfect day”-ével kezdddik, Ko-
walski a német neogiccs stilusara hangszerelt dal-
lal kér bocsanatot Stellatol, Mitch pedig extazisban
orditja a hozza tétovan csatlakozo Blanche-sal
egyutt, hogy ,by by Miss American Pie”. Ily modon
a Nirvana, Julie Driscoll, Britney Spears stb. sza-
maibol allo kollazs (tobbnyire angol nyelvii) szo-
vegei és az adott zenei stilus sztereotipikus el6adés-
modjanak eltulzott elemei bizonyulnak az onkife-
jezés kizarolagos eszkozeinek. Azt azonban, hogy
a szinpadon is létrejojjon az a ,harmonia”, amelyet
a ,Music TV” klippjeinek, illetve a koncerteken vald
részvétel befogadoi szokdsrendje biztosit, a ling-
visztikai jelek permanens és a paralingvisztikanak
koszonhet$ dekonstrukcioja akadalyozza meg. A
zenei idézetek esetében ezt a hatast a konnytzenei
és a szinhazi keret konfrontacioja biztositja. A ren-
dezés mas pontjain viszont a szinészi test-szoveg
szubverziv jatéka leplezi le a szinhazi jelol6 és a je-
lolt tarsitasanak onkényességét. Az eldadas kezde-
tekor példaul Stella szomszédjaval egytitt éppen
rantottat készit: a mindennapi mozdulatokat nem
mindennapi hangkollazs kiséri, mely mindig
ugyanazzal a — sipitéan magas hangszinrél és hang-
magassagrol indulo — (artikuldlatlan) hangsorral
kezdédik és mindig a pottyanas (artikulalt) hangu-
tanzo szavaval fejez6dik be. Amikor Stanly megveri
Stellat, baratnéje legalabb tizenotszor oklendezi ki
magabol orditva a ,vulgir” illetve , Tier” szavakat,
melyek ily médon nem szotari jelentéstikkel (,ko-
zonséges”, ,allat”) gyakorolnak hatast a férjre. Ezek-
ben az esetekben a szinészi jaték azzal irja felul (de-
szemiotizalja) a legegyszeribb cselekvések haszna-
lati funkciojat, illetve intenciojat, hogy felmutatja,
illetve kijatssza az elvégzéstikhoz szitkséges (és nem
szemiotizalhato) energiat, melynek eredményekeént
arendezés egyértelmuen szakit azzal a szinhazi ha-
gyomannyal, amely az illuziokeltés jegyében keres
és illeszt valosagdarabokat a dramatikus szoveg
(fikcionalis vilaganak) egységeihez.

Ebben a vilagban egyetlen stabil pont van, ez
pedig a furddszobaban torténtekrdl tudosito tele-
vizio. A torténetnek azokon a pontjain, amikor az
alakok tényleg megprobalnanak odafordulni a ma-

* Az intertextualitas mechanizmusahoz szukséges jelzettség kategoriajahoz Isd. Orosz Magdolna: Intertextualitat und Be-
deutungskonstitution im literarischen Text. Semiotische Begriffsanalyse. In: Semiotische Berichte, 1994/1-4. 187-205.

6 Bret Easton Ellis: i. m. 204.
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sikhoz, a kommunikacié mindig a képernyén ke-
resztil, helyesebben a képernydével torténik: Mitch
nem Blanche-sal, csak élében kozvetitett arcaval is-
merkedik meg; ha Steve nagy ritkan mond valami
érdekeset, baratndje azonnal otthagyja és minden
figyelmét a férfi kivetitett képének szenteli; Stanly
attol a perctél kezdve, hogy Stellara rajonnek a fa-
jasok, el nem mozdul a felesége altestére iranyitott
videokamera mogul. Vagyis valahanyszor lehetdség
nyilna arra, hogy két érzé és gondolkodo ember
6szinte kapcsolatba kertljon egymassal, a viszony
azonnal technicizalodik. Castorf tehat nem all meg
azon a szinten, hogy bemutassa a szimulativ valo-
sag képi és akusztikus sztereotipiait: az el6adas
ugyanolyan normalis allapotként tematizalja az em-
beri megismerés allandé mediatizaltsagat és koz-
vetitettségét, mint azt az allapotot, amikor az 6nnon
test-vilagukba zart felnétt nok és férfiak még arra
is képtelenek, hogy elbeszéljenek egymas mellett.

III. A muvészet jel-karakterére épuld elméletek
implicit vagy explicit moédon, de kivétel nélkul
azon az el6feltevésen nyugszanak, hogy a szinhaz
a nézot (és a szinészt is) a jelentésképzédés, azaz
a kultura keletkezésének folyamataval szembesiti,
s ebben az értelemben ,a kultura onabrazolasanak,
illetve onreflexidjanak aktusaként foghato fel.”*
A szinhaz modellalkot6 képességében rejlé antro-
pologiai lehetéségek pedig értelemszertien hozza-
jarultak az emberi identitas képzédésének, az au-
tentikussag problémajanak ujratargyalasahoz. Eri-
ka Fischer-Lichte kilencvenes években irt munkai-
ban példaul a szinész / szerep relacivja az ember
ex-centrikus helyzetébdl fakado ,Doppelganger-
tum” [hasonmadssag] jelenségét*® modelldlja, ami
a masikkal valo talalkozast és e folyamat soran az
on-reflexiot biztositja. Ez az aktus objektivalodik
a szinhaz eseményében, amikor is az ember min-
dig valasztani kényszertil, hogy nézéként vagy sze-
rep-jatszoként vegyen-e részt benne, illetve ami-

kor a szinész ugyan soha nem azonos jatszott sze-
repével, de testileg egyestil vele.* A harmadik év-
ezred els6 Talalkozoéja azonban — mint lattuk —
explicite felteszi a kérdést, hogy az identités ilyen
jel- és jelentéskozpontu felfogasa nem tul sziik-e
azoknak az eldadasoknak az esetében, amelyek ko-
runk mediatizaltsagat, anesztetizalt allapotat ki-
vanjak modellalni. Vajon nem kellene-e alaposab-
ban kiaknazni a szocialantropologia megterméke-
nyité hatédsat, és a perceptualis mechanizmusok
elemzése feldl is atszerelni a klasszikus szemioti-
kai modelleket? Nem kellene-e kisérletet tenni
arra, hogy a nézdséget definialo befogadoi szokas-
rendszert, illetve a kanon fogalmat ne csak a jaus-
si értelemben vett elvarashorizont, hanem az ész-
lelés és az elvaras diszkrepanciaja, az eldadaselem-
zésben kozponti és mindig heurisztikus jelentd-
séggel bir6 dominanciaképzédés fogalmat pedig a
textualitas versus medialitas, illetve performancia
viszonya fel6l vizsgaljuk meg?

Ezek a kérdések kulonosen adekvatnak bizo-
nyulhatnak a kortars magyar rendezéi szinhaz ho-
rizontjabol. A magyar szinhaztorténetiras legtijabb
fejezete ugyanis magatol értetddden akkor kovetné
el a legnagyobb hibat, ha sajat értelmezdi pozicio-
janak rogzitése soran figyelmen kiviil hagynd a ha-
tastorténet dialogicitasanak térbeli és idébeli para-
métereit, és nem tradicio és innovacié belsé moz-
gasa feldl, hanem egy altalanos és nyugat-eurépai
példakra mégoly érvényes recept alapjan akarna
meghatarozni egy rendezés, egy rendez6i nyelv
vagy egy szinhazi paradigma sajatossagait. Ez az
ongol viszont csakis a vizsgalat elméleti és mod-
szertani kereteinek rendkivul szigora onreflexioja-
val védhet6 ki, melynek soran mindenekelétt a
szempontok sokoldalusagat kell szem elétt tartani.
Kétségtelen tény, hogy a hazai szinhaztudomanyi
diskurzus — érthetd és a kortars irodalomelmélet-
hez fiz6d¢é viszonyaval magyarazhaté okokbol —
els6sorban a (lyotard-i értelemben vett) ,posztmo-

" Erika Fischer-Lichte: Semiotik des Theaters 1. Tibingen, Narr, 1982. 19.

48

,Tradicionalis onmegértésunk formalizalhatésagat (...) az ember azon eszméjébdl nyeri, miszerint e lény ra van utalva a

szocialis szerepekre, am mégsem e szerepek altal definialodik. A tarsadalmi alak szerepét jatszo vagy hordozo ugyan nem
azonos szerepével, de nem is képzelhetd el téle elvalasztva anélkiil, hogy ezzel el ne veszitené ember voltat (...) Csak on-
non maganak masikan birtokolhatja — énmagat. A Doppelgangertum ilyen struktarajaban, amelyben a szerep hordozo-
ja és a szerep (Rollenfigur) ossze van kotve, ugy véljik, olyan konstans tényezére bukkantunk, amely az emberi szocia-
lizacio valamennyi tipusa szamara nyitva all és lényegi el6feltételeinek egyikét alkotja.” Helmut Plessner: Zur Anthropo-
logie des Schauspielers. In: H. P.: Gesammelte Schriften VII. Frankfurt a. M., Suhrkamp, 1982. 235.

*Vo.: Erika Fischer-Lichte: Theater. In: Christoph Wull (szerk.): Vom Menschen. Handbuch Historischer Anthropologie, Wein-

heim und Basel, Beltz, 1997. 985-996.
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dern” applikaciojaval kozeliti meg Alfoldi Robert,
Bagossy Laszlo, Eszenyi Eniké, Kiss Csaba, Mohacsi
Janos, Novak Eszter, Telihay Péter, Zsotér Sandor
stb. rendezéseinek ujszertinek tiing jegyeit.”® A 31.
Berlini Szinhdzi Talalkozo ot rendezésérél rajzolt
kép viszont olyan problémakra hivja fel a figyel-
met, amelyek nem (illetve csak részlegesen) arti-
kulalhatok ebben az eléfeltevésrendszerben mo-
zogva.’! Kovetkezésképp egy erre épité, de adott

esetben vele vitatkozo szempontrendszer kidolgo-
zasa és alkalmazasa egyfel6l megakadalyozhatja egy,
a hetvenes évek muvészettudomanyara jellemzden
merev és a potencialis valtozasokra reagalni képte-
len rendszer létrejottét, masfeldél — a kreativitds és
a recepcio jegyében — jol érzékelteti a kilonbozo
orszagok szinhaztudomanyi tradicicinak udité és
leginkabb a sajattal valo talalkozas soran megnyi-
latkozo massagat.
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