NIKOSZ KRISZTINA

Goldeneye is watching you

Stahl (Aranylon folyik az acél) cimt darabjat,

illetve Frank Castorf 1996-0s berlini el6ada-
sanak emlékezethellyé valasat jarom korul két ko-
rabbi rendezés érintésével. Karl Grinberg drama-
jat 1950-ben mutattak be Nordhausenben, de sza-
munkra a berlini szinrevitel az igazan érdekes.
A termelési darab, mely egyben egy szocreal tgy-
nok-agitprop thriller is, a Német Demokratikus
Koztarsasag kezdeteirdl szol. A népi tulajdonban
1év6 acélmiibél elttinik egy mérnok, és egészen ad-
dig rajta marad a nyugati disszidens bélyeg, mig az
otven grammos protézisének aranya fel nem ttinik
a folyékony acélban. Idékozben kidertl, hogy azért
tint el, mert a talalmanyat nem akarta eladni az
amerikaiaknak. A gyilkost, a magat tizemvezetének
alcazo nyugati ugynokot hamarosan elkapjak,
amérnokot rehabilitaljak, a tervet sikertl teljesiten.
Minden jo, ha a vége jo.

Grunberg 1949-ben, Kelet-Németorszag alapi-
tasanak évében, Orwell 1984-ének megjelenése ko-
rul kezdett neki a darab frasanak. A Német Demok-
ratikus Koztarsasagnak orszagként nem volt maltja.
Ki kellett alakitani a tarsadalom értékvilagat és cse-
lekvésmodjait, az j kozosség szocialista identita-
sat meghatarozo onképet. Wilhelm Pieck, késébbi
elnok a kovetkezéképpen jellemezte a kulturpoli-
tikai helyzetet: ,Eléttunk all a feladat, hogy létre-
hozzuk az Gj német kulturalis életet, mely energiat
ad a jobb jovébe vezeté nehéz utra, és segit beta-
gozédnunk a nagy kulttirnemzetek csaladjaba.”

Az altalanos megujulas szellemében felmerult a
kérdés, hogy a német drama milyen szerepet jatsz-
hat a kultura antifasiszta, demokratikus atalakita-
saban. A figyelem a {riss, az 6rokséggel nem terhelt,

Eléadésomban Karl Grunberg Golden fliesst der

a valtozas dinamikajat jol tukrozé |, Zeitstiick™-re
terelddott. A dramaturgbol pedig az 4j, demokra-
tikus identitastudat babdja valt, mas sz6val: opera-
tiv mivész lett. Igy valhatott Griinberg darabja a
termelési darab alapjava, és lett a berlini bemutato
az Gjonnan keletkezett mufaj egyik elsé szinre vitt
probalkozasa. Ezért lehet ez az el6adas az a pont,
amelyet felhasznalva beszélhet Castorf a minden-
kori jelenrdl, azaz a sajat jelenébdl nézett multrol.

— A darab elsé bemutatdja nem lett kiulondsebben
sikeres, Berlinben szinre sem akartak vinni, mig a
laborasszisztens Grunberg el nem jutott a szakszer-
vezetek szovetségéhez, ahol azonnal befogadtak.
A [Keleti Sajté Hazaban” szereztek egy szinpadot
a probakhoz, de egy neves szinész sem igyekezett
megcsipni a fdszerepet. A Munkatigyi Hivatal koz-
benjarasara végil lettek elegen, és Theo Shall el-
véllalta a rendezést.

— Minden proéba egy ideologiai tovabbképzés — irta
a Tribune. A csapat elutazott a henningsdorfi acél-
miibe, hogy megismerjék az ontodék hangulatat.
Elbeszélgettek a munkasokkal, lemezre vették az
uzemi zajokat. mikozben a rendezé elmagyarazta
a gesztusok, a mimika, és a nagy politikai kérdé-
sek kozti osszefuggéseket.

— A premierre megérkezett Wilhelm Pieck is a dip-
lomaciai kisérettel egyutt. A DEFA filmstudio va-
dul forgatott.

— A darabot nagy tapssal fogadtdk, a kritika kulon
kiemelte, hogy a nézéket tobbszor sikerult meg-
nevettetni. Kulonosen az a rész okozott nagy si-
kert, ahol az addig szabotérnek kikialtott aktivis-
tat rehabilitaljak. A jelenet kozben a szinészek le-
mentek a néz6k kozé. A nézok felalltak, és egyutt

! Wilhelm Pieck, Anton Ackermann: Unsere kulturpolitische Sendung. Reden auf der Ersten Zentralen Kulturtagung der KPD

vom 3. bis 5. Februar 1946. Berlin, Neuer Weg, 1946. 30.



énekelték, hogy: Epits, épits, épits, szabad német
fiatalsag, épits!”

— Aszerzével és a rendezével maga Pieck is kezet fo-
gott, és igéretet tett ra, hogy bejuttatja ket egy
nagy szinhazba.

— A kritika azonban fanyalgott, tobbek kozott sérts-
nek talaltak a darabot a munkasokra nézve. Egé-
szen addig, mig az épp Varsoban nagykoveteske-
d6 Friedrich Wolf, a Brecht — Sztanyiszlavszkij for-
malizmus vita elkotelezett Wolfja azt nem tizente,
hogy a darabnak ,nagy jovéije” lesz.2

Ha Frank Castorf haromszor rendez meg egy dra-
mat, annak oka van. A termelési drama tjrarende-
zéseivel megdrzi egy multbéli esemény értelemke-
reteit, de ki is egésziti a mult és a jelen keretkap-
csolatanak feltételezésével. Az emlékezés egyfajta
djra-el6hivas is, mely a megérzésen tul a valtoza-
sokra koncentral, megmutatja a szakadast a mult
és jelen kozott. A kulturalis emlékezet feltételezi,
hogy valaki, vagy valakik kapcsolatba akarnak lép-
ni a multtal, és ez a mult mar multként tudatosult
benniik. 3 Jan Assmann négyféle emlékezetrél be-
szél, ezek egyike a kommunikativ emlékezet, mely
a kozelmultra vonatkozik. Ezen egy nyolcvan évet
atfogo emlékezetet értiink, melyben a negyven év,
azaz, az egy emberolt6 a fordulépont.

Az elsé6 szinrevitel: Manfred Rafeldttel kozos
rendezésben: 1980. Brandenburg. — sziiletésna-
pi ajandék a keletnémet dllam 30. sziiletésnap-

jadra.

Ennél az el6adasnal mertl fel a kérdés: vajon har-
minc év elteltével, a szocializmuson beliil mennyire
tekintheté multnak az dtvenes darab, illetve maguk
az otvenes évek? Vagyis: mivel akar a rendezd kap-
csolatba 1épni, és léptetni minket, illetve miért?
Castorf a brandenburgi el6adas koncepcidjaban a
kovetkezdket irja:

A masodik vilaghabort utani elsé évtizedben iro-
dott német darabokat ma mar nem jatsszak. A mai
napig az Akadémia mondja ki egy darabrol, hogy

2 Golden fliesst der Stahl, Der Spiegel, 1950/47. 40.

jo vagy rossz. Az irodalmi terméket be lehet so-
rolni, de a muvészet egy folyamat, melynek maga
a produktum csak a végterméke, melynek egyet-
len jovébeli kritériumnak kell megfelelnie: Legyen
felhasznalhato. Csak igy értelmezhetd ez a szo. Az
orokség orok mozgas. Valakinek folyton orokolnie
kell. Ebben all a folyamat lényege. A mai ember
szamdra a legfontosabb: Az 6rokség hasznalhato-
sagi foka.”*

Az NDK kezdeti darabjait is el kell fogadnunk 6rok-
ségul. A tarsadalmi valosag reprezentacios straté-
gidjanak emlékkovei, melyek segitik megérteni a
német torténelem egy fontos szakaszat. Aki orokal,
az feltételezi, hogy akitél orokol, az halott. Tehat
ez az idészak, amit gyakran feliletesen az antifa-
siszta demokratikus politikai frazissal intézunk el,
halott. Pontosabban: feloldodott a tarsadalmi lét je-
lenében.”

Grunberg darabjat szinre vinni Castorf szamara
egyfajta orokség: olyasmit jatszik, ami a maga ko-
réban teljesen egyediilallo volt, és amivel ebben a
formaban mi mar nem talalkozhatunk. Mar az
Lelsé ora patoszanak” naivitasa is, legyen az iro-
dalmi szemmel barmilyen, énmagaban megismé-
telhetetlen. Orok érvényd lehet viszont az Arisz-
totelésztdl elcsent Sztalin idézet, mely szerint
»a muvészet feladata a jové megalmodasa”. A kol-
t6 nem a valodit irja meg, hanem a lehetségest.
Castorf az tjrarendezéssel megmutatja a valosag
és Grunberg lehetséges vilaga kozti kulonbséget.
[gy vall errél: ,A magam részérdl harom szo koré
épitem fel a rendezésemet: munka, 6ntudat, illa-
zi6. Lathatjuk, hogy ,mi volt, milyen volt, és miért
nem lett beléle semmi.”® Rendezésemben az ala-
kok nem kapnak parodisztikus tobbletet, hanem
a legszigorubban vett naiv patosz teszi alakitasu-
kat izgalmassa. Kacagni hivatalosan csak a torté-
net fordulatain lehet. A mai nézé az id¢ tavlata-
bol, a mai tudasaval hozzateheti a darabhoz azt is,
ami még benne sem volt.

A bemutatot oriasi botrany fogadja, a darabot
azonnal leveszik mutisorrol, Castorf nem rendezhet
tobbet a szinhaznal. Munkatgyi pert indit, amit

3 Maurice Halbwachs: Das kollektive Geddchtnis. Stuttgart, Ferdinand Enke Verlag, 1967. 31.
* Konzeption der Brandenburger Inszenierung (Abschrift) 3. In. Ihering Archiv, Berlin
> Bayerischer Rundfunk Kultur aktuell 6.4.96 AVM — Audiovisuelle Materialien (Tondateinen, Tonbandkassette 33.) In.

Thering Archiv, Berlin

5 AVM — Audiovisuelle Materialien (Tondateinen, Tonbandkassette 30.) In. Ihering Archiv, Berlin
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Gregor Gysi tigyvéd segitségével meg is nyer, majd
Anklamba tavozik. Utélag azért allami kituntetést
is kap a brandenburgi idészakért.”

A madsodik eléadds: Berlin, Volksbithne 1994.
— Nem minden arany, ami fénylik —

astorf és Georg Gysi olvassak fel a darabot.
Ugyanaz a Gysi, aki Brandenburgban kisegi-
tette a bajbdl. 1994-ben, az ujraegyesités és
rendszervaltas utan mar javaban folyt a Német De-
mokratikus Koztarsasag torténelmének feldolgo-
zasa. De vajon ez a felolvasas az NDK melyik sza-
kaszaval keres kozosséget? Grunberg otvenes évek-
beliével, vagy az el3z6 rendezés nyolcvanas éveivel?
Castorf a kovetkez6 szoveggel vezeti be az es-
tét: ,A Golden fliesst der Stahl razés darab, az NDK
torténetének egy akaratlanul apologetikus szele-
te, mely az amerikai krimik stilusaban irodott, (...
) és a progressziv NDK dramatika iskolapéldaja
lett. A tény, hogy mindossze kétszer vitték szin-
re, mivel a kutyat sem érdekelte, senkit sem za-
vart. Harminc évvel késébb, az Gjraolvasas koz-
ben jottem rd, hogy legalabb annyi rendszerkriti-
ka van benne, mint egy Heiner Muller-darabban.
Tagadhatatlan, hogy elsé latasra a darab az NDK
épitésérdl szol, csak arrdl, és nem masrol. Viszont
az eltelt id6 alatt rajottem, hogy itt bizony lapul
valami izgalom. Hogy akaratlanul megbujik mo-
gotte valami, amirdél tapintatosan hallgatott min-
denki. Ebben az 1953 elétt irédott darabban mar
benne van junius 17. Rajk és a Magyarorszagrol
adoptalt koncepcids perek. Egyértelmiien arra
utal, hogy van egy bizonyos pont, amikor nemet
lehet, és kell mondani, amikor sztrgjkolni kell, és
feltenni a megfelels kérdéseket.”® Megvolt hét a
revans, Ujbol elhangzott a darab szovege, imma-
ron kettds keretrendszerrel egybefogva Grunebrg
és Castorf kordbbi szinreviteleit. A naiv patoszt
felvaltotta a két férfi hangja, akik ezzel a felolva-
sassal pontot is tehettek volna a drama torténeté-
re, ha nem jon el.

1996, és vele A Trilogia a hétkoznapi német
torténelemhez. Mdsodik rész. Bert Neumann
szinpadképével és Heiner Miiller Wolokolam-
ser Chausseejdval
— korhinta, az NDK torténetének feldolgozasa,
hozott anyagbol —

ssmann szerint a kulturalis emlékezet inne-

pekben, ritusokban, ceremoniakban, mito-

szokban, kanonizalt alapszovegekben jelenik
meg, melyekben a kozosség onismerete 6sszegzo-
dik.” A kilencvenes években, Berlinben egymast ér-
ték a multtal szamot vet$ darabok rendezések.
1992-ben Castorf is szinre vitte a tervezett trilo-
gidjanak elsé részét. A Pension Schéller (Scholler
Panzid) cimu darabot gyurta ossze Heiner Miller
Die Schlacht, (A csatd)-javal. A bulvarkomédia a
Fuhrer otvenedik szuletésnapjan, a masodik vilag-
haboru kitorése eldtti napon jatszodik. A masodik
1ész, a Golden fliesst der Stahl hipertext-verzidjaban
hét évvel az allam bukasa utan tjra hallhatjuk a
szocializmus kezdeti szakaszanak retorikajat.'®
Griinberg szovege olyan vilagot mutat be, ahol min-
denkinek van munkaja, ahol a j6 egyértelmtien el-
valik a rossztol. Castorfnal a jok piros festéket kap-
nak az arcukra. A darabot felfoghatjuk egy ritualis
aktusnak is, melyben az 1j tarsadalom kohéban
ég6 emberaldozatot kovetel. Muller sorai nem enge-
dik, hogy a hollywoodi alom beteljestuljon. Szove-
gei ugyanannak a korszaknak a végét jovendolik,
melyet Grunberg orommel és reményekkel telve
udvozol. !

Az emlékezés mindig érinti egy kozosség iden-
titasat. A kulturalis emlékezet egyik jellemzdje,
hogy az €16 tradicio ellenében hangsulyossa valik
a kultdara utani kulttra, amiben egy lettint dolog
az emlékezés targyaként él tovabb. Az egykori Né-
met Demokratikus Koztarsasagban — épp a rend-
szer kimuldsa miatt — mindent dokumentumként
értékelunk, és érettnek tekintink arra, hogy ,kial-
litasi targyakka” valjanak.'? Azonban a nézék —
koztuk az ex-NDK allampolgarai — képzetei arrol,

7 Robin Detje: Castorf, Provokation aus Prinzip. Berlin, Henschel Verlag, 2002. 72.
8 Gesamtkunstwerk DDR. Gregor Gysi Lesung mit Einfuhrung von Frank Castorf und Frank Castorf lesen aus ,Golden flief3t

der Stahl” 3. Juli 1994 AVM32.8786

9 Jan Assmann: A kulturdlis emlékezet. Irds, emlékezés és politikai identitds a korai magaskultiirakban. Atlantisz Konyvkiado

Budapest, 1999.

10 Petra Kohse: Kein Bohnenkaffee fur die Aktivisten, TAZ, 1996. aprilis 9. 16.
1 Pressetext (1996) Volkshithne, Berlin, Frank Castorf tulajdona, 1.
12 Vorerst verspotten sie sich selbst, Berliner Kurier am Sonntag, 1996. aprilis 7. 3.
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miképp is kell bemutatni a darabokat, mindig azok
dokumentumjellegének megyilagitasara fognak ira-
nyulni, azzal az elvarassal fogunk taldlkozni, hogy
csakugyan a darabok hasznalati jellegét hangsu-
lyozzuk ki. Ezek azonban csak akkor valnak ujra
elfogadhato és élvezhet6, am ugyanakkor magan-
hasznalati ,emlékekké” ha az atértelmezésnek ko-
szonhetéen valamilyen 1j élménylehetdség bonta-
kozik ki a lettint vilagbol. A mai néz6 az élmény-
mindségét fogja szem elétt tartani, s nem probalja
meg eredeti 6sszefliggésiikben rekonstrualni a dara-
bokat. Ez az el6adas elevenen kozvetit valamilyen
szomorusagot, egytttérzést, duhot az allapotokkal

szemben, és vagyat a masfajta kommunikaciora.
Castorf a Volksbithne-n a ,nyilvanvalo provoka-
cioval el tudja érni, hogy a szinhaz ne kulturalis,
vagy »dramatikus« piedesztalrol, hanem az é1¢ pil-

lanat részekeént folytasson nyilvanos parbeszédet”. '3

Castorf 1996-0s el6adasa 1980-ban radikalisan at-
lépte volna az dsszes létezd horizontot. Az akkori
hatarokon belul, a valtozas lehetetlenségébdl kiin-
dulva ugyanarra hasznalta Grunberget, amire most.
Akkor a szoveght naivitast, most az anyagban rej-
t6z6 revu lehetdségét meglatva nyult a darabhoz,
és tette hasznalhatova az 1950-ben megirt torténetet.

13 Petra Kohse: Kein Bohnenkaffee fur die Aktivisten, TAZ, 1996. aprilis 9. 16.
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