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Marie és Marie

Két test egy szerep

studiéo K 1977-es Fodor Tamas rendezte
Woyzeck eldadasa, illetve a Krétakor szinhaz
2001-ben bemutatott, Schilling Arpad altal
szinpadra vitt W — munkdscirkusza egyarant a ma-
gyar szinhazi élet sokat emlegetett, sokat idézett,
szinhaztorténeti jelentéségtinek tartott Woyzeck
eldadasai kozé tartoznak. A Krétakor bemutatojat
Jfontos eseménykeént” ! sét: ,az évad legjelentésebb
eseményeként”,? ¢16 legendaként” emlegetik.>
A Studio K-beli Woyzeckrél is szamos elismeré kor-
tarsi kritika szuletett,* és a visszaemlékezék is
mindannyian meghataroz6 momentumként emle-
getik az eldadast a tarsulat életében.> Elemzésem
a két néi f6szerepld, Gaal Erzsébet és Lang Anna-
maria szinészi alakitasainak sszevetésére tesz ki-
sérletet elére meghatarozott szempontok alapjan.
Ehhez Patrice Pavis kérdéivét hasznalom, és azt
vizsgalom, melyek azok az elemek, amelyek alapjan
tetten érhetjuik az alakitasokban megmutatkozo k-
lonbségeket.® Legeldszor a két el6adds szcenogra-
fiajarol szeretnék néhany szot ejteni: arrdl a szinpadi
térrél, arrol a kontextusrol, amelyben a szereplék
megjelennek, illetve a nézdk és a jatéktér, valamint
a nézdk és a jatszo személyek viszonyarol, hiszen

mindketté fontos kiindulépont a szinészi jatékot
illetéen. Majd Pavis kérdéivébol ratérnék azokra a
pontokra, amelyek kifejezetten a szinész, a sziné-
szi jaték lefrasara vonatkoznak, tehat a szinészek
teljesitménye (performance), ezen beltl a szinész
és a szerep viszonya, a mozgas, az arcjaték, a szo-
vegmondsas, a szinészek altal kiadott hangok rend-
szere, majd jelmezik, az altaluk hasznalt targyak,
kellékek és a hozzajuk valé viszonyuk képezi elem-
zésem targyat.

A Studio K eldadasa tobb szobaban jatszodik.
A darab elején egy rovid babjaték keretében megis-
merkedtnk Marie és Woyzeck torténetének vaza-
val, majd a Kikialto betessékeli a nézéket a tulaj-
donképpeni jatéktérbe. A tobbi szereplé a kozon-
séggel egytitt érkezik, egyiitt alkotjak a ,vasari for-
gatagot”. Az eldadast a nézék allva nézik végig, a
jelenetek kozottuik zajlanak, a szerepléket egészen
kozelrél figyelhetik. A nézékre kiosztott ,szerep”
tehat a népé, az utca népéé, a szemtantié. A Kréta-
kor el6adasanak a tere egy hatalmas vasketrec: a pad-
16 homokkal felszorva, a szinészek a racs mogott,
a néz6k pedig a racs tuloldalarol figyelhetik a cir-
kuszi homokon megjelend allatias figurak animalis,

! Perényi Balazs hozzaszolasa In. Kritikai parbeszéd. Ellenfény, 2001/6. 13.

2 Koltai Tamds: Nyolchavi érzés. Jelenkor, 2002/6. 611.
3 Kiss Gabriella: Testek lazadasa. Kritika, 2002/2. 35.

* Molnar Gal Péter: Rivalda nélkul. Népszabadsdg, 1977. december 13.; Koltai Tamas: Woyzeck testkozelben. Elet és Irodalom,
1978. februar 11. 12.; Eorsi Istvan: Woyzeck egy pincében. Szinhdz, 1978/5. 23-25.; Csetneki Gabor: Egy hét Wroclaw-
ban. Szinhdz, 1979/9. 46—48.; Mészaros Tamas: Csak folszéllel vagyok bolond. A Studio K sikere Amszterdamban. Magyar

Hirlap, 1980. junius 27. 6.

5 Fodor Tamas visszaemlékezését lasd Varszegi Tibor (szerk.): Feliités. [rasok a Magyar alternativ szinhdzrol. 1990. 50-63.;
Kévari Orsolya: Nem szinhézhoz, emberekhez kotddtem, Beszélgetés Székely B. Miklossal, nol.hu, http://www.nol.hu/kri-
tika/20091130-nem_szinhazhoz__emberekhez__kotodtem (2010. februar 27.); Molnar Gal Péter: Gaal Erzsi halalara.
Népszabadsdag, 1998. junius 12. 11.; Nanay Istvan: Az Orfeo tigy (Fodor Tamas és Malgot Istvan visszaemlékezésével),
beszelo.c3.hu, http://beszelo.c3.hu/98/03/orfeo.htm (2010. marcius 11.); Kiss Gabriella: Két ezredvégi Woyzeck-mozaik.
A Buchner-drama magyarorszagi recepciotorténetének egy szinhazi fejezete. In. Nagy Imre, Merényi Annamaria (szerk.):
LMit jelent suttogdsod?” A romantika: eszmék, vilagkép, poétika. Pécs, Pro Pannonia Kiadoi Alapitvany, 2003. 360-368.

6 Patrice Pavis, Eldaddselemzés. Budapest, Balassi, 2003. ford. Jakfalvi Magdolna



vagyakkal teli életét. Ide érkeznek meg a szinészek.
A Studio K eléadasaban Marie és Woyzeck a nézok-
kel egytitt jonnek, 6k is csak egy par a babjatékra
osszesereglett nép kozott. A Krétakor eléadasaban
Marie egy vizzel teli hordobol ugrik el6, anyaszult
meztelen, erdteljes, brutalis mozdulatokkal betont
kever Woyzeckkel a szinpadon, vagyis mint késébb
kiderul, épp készitik a gyerektiket. Igy latjuk meg
Oket legel&szor.

A két Marie-alakitas kozott mar itt is megfigyel-
hetink egy lényegi kulonbséget, ami aztan a szi-
nészi jaték tobbi elemét, a szovegmondast, a hang-
hordozast, az eszkozhasznalatot is nagy mértékben
befolyasolja. Gaal Erzsébet mint Marie, sz6 szerint
végigéli a szerepét, nem lép ki beléle egy pillanatra
sem, nem reflektal a maga Marie-sagara, hanem
izig-vérig Marie-va valik, vagy masképp fogalmaz-
va, nem egy figurat jelenit meg a sz6 hagyomanyos
értelmében, hanem szinte eggyé valik az alakkal.
A szinpadi fesziltség a kozte, és a tobbi szerepld
kozotti viszonybodl bontakozik ki. Lang Annamaria
viszont, noha szintén szazszazalékosan Marie, id6n-
ként kilép a szerepébdl, basszusgitarosként 1ép fel
a szinpadon rogtonzott zenekarban, olykor pedig
idézéjelbe teszi sajat magat groteszk gesztusokkal,
arcjatékkal, stilizalt szovegmondassal. A szerepet
tehat folyamatosan végigkiséri ez az onmagaval
szembeni reflektiv viszony, egy masfajta, nem csupan
a szereplSk kozott, hanem a szerep és a szinész ko-
zott 1étrejove feszultséget is teremtve.

Mindez a két szinésznd szovegmondasaban,
hanghordozasaban, dikciéjaban is megmutatkozik.
A Studié K-féle Woyzeckben Marie jellemvonasa-
nak felting eleme, hogy végig egészen halk, finom,
hétkoznapi hangon beszél. Szinte az az egyetlen al-
kalom, hogy felemeli a hangjat, amikor Woyzeck
feltéekeny duhében szétdobalja fonott ladajabol
a ruhadarabokat, majd egy székkel parzé mozdu-
latokat imitdlva a né buinosségére tesz célzasokat.
Noha Gaal Erzsébet hanghordozasaban, hangere-
jében nincsenek nagy valtasok és széls6séges kii-
lonbségek, az érzelmek rendkivul széles skalajat
vonultatja fel, melyek mind a tobbi szerepléhoz
valo viszonyabol bontakoznak ki, a Marie-t ért k-
lonboz6 impulzusok formaljak azt. Megjelenik
hangjaban a vagy, az aggodalom, a félelem, a btin-
tudat, a szerelem, a gyengédség.

A Studio K-beli eldadas kontextusa tehat inkabb
a hétkoznapi életbe, egy egészen realis szituacioba
helyezi a torténetet, a szinészekhez nagyon kozel
allnak a nézok, ezzel indokoltta is téve a szinészi

jaték visszafogottsagat. A Krétakor eléadasa ezzel
szemben mar az elsé pillanattél kezdve leginkabb
egy attrakci6. Mar a cim is erre utal: munkascir-
kusz. Az eldadas attrakcio-jellegébdl, valamint a
szinész dnmagara iranyulo reflektiv viszonyabol
szervesen kovetkezik, hogy a szinészi jaték is har-
sanyabb, szélesebb amplitidén mozog. Marie hol
suttog, hol kiabal, hol eltorzitott hangon beszél,
hol pedig egész egyszert, hétkoznapi hangon.
A szovegmondast nem csupan az érzelmek hata-
rozzak meg, hanem egyéb kilsé tényezok is. Pél-
daul bizonyos kulsé eszkozok nehezitik, torzitjak,
ezaltal egy-egy szovegrész ugyanugy attrakciova ké-
pes valni az eléadasban, mint barmi mas. A szoveg-
mondas eltorzitasara jo példa Marie esetében, ami-
kor egy Jozsef Attila-szoveget gy mondogat alta-
todal gyanant, hogy kozben a ,gyerekét” (azaz a be-
tondarabot) egy madzagra kotve, a madzagot a fogai
kozé szoritva ringatja. Ez természetesen hatassal
van az artikulaciora, és végsé soron a szévegmon-
das érzelmi toltetére is.

Emlitést kell tenntink azokrol a hangokrol is,
amiket Marie az artikulalt beszéden kivul kiad ma-
gabol. A Krétakoros el6adasban e tekintetben is
gazdag a repertoar: Marie nevet, sir, nyoszorog,
kiabal, liheg. Az egyik jelenetben példaul egy, a sa-
jat tertiletét és ivadékat védo gorillahoz hasonlatos
modon tamad ra Margretre: kergeti, raivolt, de mar
szavakat nem formal a szaja, hanem artikulalatla-
nul bombol, sikit, kiabal, kozben rohangal, razza
a racsot, mint egy vadallat. Egy masik példa, ami-
kor az el6adas végén, a gyilkossagi jelenetben
Woyzeck lassi, modszeres mozdulatokkal, szép
komotosan tépi le rola a ruhat, kozben mindvégig
erésen szoritja le a foldre. Marie kozben sir, halkan
liheg, szipog. Minden egyes tépéssel felnyog, olyan,
mintha szép akkuratusan megnyuzna 6t Woyzeck.
Alatvany és a hangok egytttesen teszik plasztikus-
sa a fajdalmat. Gaal Erzsébet Marie-ja ebben a te-
kintetben is sokkal visszafogottabb. Két olyan je-
lenet van az eléadasban, amikor ezeknek a nem
verbalis jellegti hangoknak kulonos jelentdsége van
az § esetében: a szeretkezés az Ezreddobossal, vala-
mint a gyilkossagi jelenet. A szeretkezési jelenet
kozben halkan liheg, nyogdécsel. Itt Marie hangja
hattérként szolgél a kozben parhuzamosan folyo,
a Doktor és Woyzeck kozott zajlo jelenethez. A gyil-
kossagi jelenetben pedig nytszit, nyoszorog, fel-
feljajdul, mikozben vonaglik a foldon.

A korabbiakbdl szervesen kovetkezik, hogy
amozgasok jellege terén is megallapithatjuk, hogy
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altalanossagban véve Gaal Erzsébet mozdulatai
visszafogottabbak, kimértebbek, Lang Annamariaé
viszont sokkal szélsdségesebbek, nagyobb ampli-
tudoval birnak. Mig a Munkdscirkuszban a sziné-
szek idénként szinte akrobata-mutatvanyokat mu-
tatnak be, addig a Studio K-féle Woyzeckben a sziik
térben a szereplk tobbnyire céliranyosan kozle-
kednek, mozdulataik okonomikusak, visszafogot-
tak. Lang Annamaria jeleneteibdl elészor is azt
emelném ki, amikor Woyzeckkel olelkezve egy
megkoreografalt, mégis nyers mozgaskombinaciot
adnak el6. Folyamatos 6lelésben egymasba kapasz-
kodnak, Woyzeck ide-oda dobalja magan Marie-t,
a gyakorlat lathatoan komoly fizikai eréfeszitést igé-
nyel, mindketten zihalnak, lihegnek, és ez a konk-
rét fizikai cselekvéssor visszahat az érzelmi meg-
nyilvanulasaikra, illetve a szovegmondasra is. Marie
az eldadasban kuszik-maszik a homokban, teste
gyakran végletekig kifeszitett pozokba feszil,
remeg, futkos fel-ald. Idénként monomanidsan is-
meételget egy cselekvéssort, mint példaul a gyerek-
ringatos jelenetben, aztan egy adott pillanatban a
foldre veti magat és betemeti a fejét homokkal.
Csupa er6 és dinamika, amikor a Tamburmajorral
szeretkezik, maskor meg, amikor gyermekét simo-
gatva olelgeti, gyengéd és finom.

Gaal Erzsébet cselekvései tobbnyire hétkoznapi
jellegtiek: mosas, mosdatas, pakolas, gyerekringa-
tas. A finom, visszafogott, realis cselekvéseket vég-
rehajté mozdulatokat sztinetek, megallasok szakit-
jak meg. Erre jo példa az a jelenet, amikor Woyzeck
észreveszi Marie kezében a fulbevalot. Minden
egyes megallasnak, sztinetnek, tjrakezdésnek, apro
tempobeli valtasnak nagy jelentSsége van. Marie
mozdulatai hol elernyednek, hol megfesziilnek, hol
egy pozba merevednek, attol fiiggéen, hogy az adott
informacio, impulzus, ami Woyzeck irdanyabol éri,
hogy hat ra. A megallas-ujrakezdés, lassitas-gyor-
sitas pulzalasa jellemz6 Marie mozgasara az egész
el6adas soran. Aztan amikor elérkezik a gyilkossagi
jelenet, ott lathatjuk ezt a visszafogott, 6konomi-
kusan mozgo testet kifordulni 6nmagabol, vonag-
lani, rangatozni, végletekig megfeszulni.

Végezetil vegyuk sorra a két szinésznd jelme-
zét és az altaluk hasznalt kellékeket, az ket kortil-
vev§ targyi vilagot. Gaal Erzsébet ruhdja hosszu,
voros, durva anyagbol készult zart ruha. A testébél
nem mutat semmit. Erzékisége visszafogott, ruhdba
zart, visszafojtott, késébb kiszabadulo vagy. Az ele-
jén visel még egy kotényt is, amit az Ezreddobos-
sal valo szeretkezési jelenet utan vesz le, hogy meg-

probalja kimosni, lemosni magérél a bin nyomat.
Lang Annamaria el¢szor mezitelentl jelenik meg,
késébb pedig felkertl ra egy fehér atlétatriko, egy
sotétkék szoknya és egy bakancs. Ez a ,munkasru-
ha” (fehér triko és sotét szoknya vagy nadrag) az
eléadas egyen-jelmeze. A legtobb figura (mar akin
van ruha) ezt viseli. Tehat ebben az eléadasban a
nék és a férfiak nagyon hasonléan vannak felol-
tozve, vagyis a ruhazat donmagaban nem utal a nemi
jellegre (csupan annyi a kilonbség, hogy a nékon
szoknya a férfiakon nadrag van, de ez a szoknya is
semleges), viszont sokkal tobbet mutatnak meg a
testtikbdl, azaz a néi illetve férfi jelleg nem elsésor-
ban a ruhédzaton keresztul, nem a bevett tarsadalmi
konvencicknak megfelel6 oltozkodés kozvetitésén
keresztul (mint ahogy a Studio K el6adasaban), ha-
nem onnon testiségik, kozszemlére tett csupasz
alakjuk altal mutatkozik meg. A testiség, a sajat tes-
tiségtikre valo folyamatos reagalas, reflektalas na-
gyon fontos eleme ennek az eléadasnak.

Gaal Erzsébet alakitotta Marie kelléktaraban
nagy szerepet jatszanak a ruhadarabok, anyagok,
rongyok, egy nagy fekete vallkendé. Ezeken kivul
tartozik hozza még egy nagy vessz6bdl fonott lada,
egy vodor, egy lavor, egy fulbevalo és egy kis tukor.
Ez az 6 kis élete. Lang Annamaria Marie-janak tar-
gyai, ahogy az az egész eladas vizualitasabol ko-
vetkezik, 0sszességében sokkal keményebb anya-
guak, hidegebbek, élesebbek. Ez legfeltiindbben a
gyereket szimbolizalo betondarabban manifeszta-
lodik, de emlithetjuk a betonkeverét, a vashordot,
amibdl Marie eléugrik az elején, és amibe a végén
Woyzeck visszateszi 6t, vagy a vaskadat, amelyben
pancsolnak Woyzeckkel, és a gyereket furdetik.

Az egyik legfontosabb Marie-hoz tartozo ,kellé-
ke” mindkét el6adasnak a gyerek. Gaal Erzsébet ré-
vén egy hatalmas fekete kendét lényegul gyer-
mekké. A kend¢ valtoztatja a funkciojat az el6adas
soran: van, amikor egész egyszertien csak egy vallra
teritett kendé, egy ruhadarab, adott pillanatban vi-
szont Marie leveszi a vallarol, és mint egy csecsemét
elkezdi ringatni, majd finoman elhelyezi a széken,
gyengéden igazgatja, altatgatja. Gaal Erzsébet Marie-
jahozillik ez a puha, kendé-gyermek, amivel/akivel
folyamatos testi kontaktust tart fenn. Ezzel szemben
a Lang Annamaria alakitotta Marie gyermeke egy
betondarab, amelybdl egy vaskampo all ki. Az
anyag keménysége, hidegsége valamint a fejuinkben
a gyermek puhasag-, melegség-képzete kozotti
kontraszt felerésiti a jelenetek groteszkségét,
mindazonaltal Marie is és Woyzeck is olyan szere-
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tettel tud fordulni a kis beton-gyerek fel¢, hogy a
targy mégiscsak atlényegil egy é16-érz6 lénnyé, bar
kissé csunydcska, kissé torz, de szerethetd lénnyé.

Eléadasomban végigvezettem, melyek azok a
Pavice 4ltal ajanlott kategoriak, amelyek mentén
leginkabb megragadhato a két szinészné Marie ala-
kitasa kozotti kulonbség. Amint lattuk, az dsszes
vizsgalt szempontban jelentds kulonbségek mutat-
hatok ki, de én talan azt emelném ki végul mint
leglényegesebb szempontot, ami egy alapkoncep-
ciobeli kulonbség, hogy mig Gaal Erzsébet folya-
matosan benne marad a szerepében, mindvégig

Marie marad, mindvégig a szerep diktalta érzelmek
vezetik, azon beltl mozog, azok hatarozzdk meg
hanghordozasat, gesztusait, a csondeket, a szem-
villanasokat, addig Lang Annamaria folyamatosan
jatszik is a szerepével. Ez a jatékos mégis véresen
komoly viszony teremt egy masfajta fesziltséget a
szinészben, nézében egyarant, és ebbdl kovetkezik
az olykor extrém hanghordozas, gesztusvilag, esz-
kozhasznalat. Ebbdl kovetkezik, hogy a szinész a
sajat testét idénként komoly fizikai hatasoknak teszi
ki, amivel nem Marie-nak, hanem Lang Annama-
rianak kell megkuzdenie.
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