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Film-képek szinhdzi térben

olgozatomban a filmes mutialkotas szinhazi

el6adasban valo felhasznalasanak egy esetét

fogom vizsgalni, f6ként arra fokuszélva, hogy
milyen szinhdzi médiumot hoz létre egy recyclin-
got /ujrahasznositast alkalmazo eldadas, jelesul
Andprei Serban Suttogdsok és sikolyok cimti rendezé-
se. Serban sajat bevallasa szerint filmes szemmel
nézi a szinhazat is, egy képzeletbeli kamera mogé
rejtézve. Ingmar Bergman filmforgatokonyvét a ko-
lozsvari Allami Magyar Szinhaz Sttidié termében vitte
szinre,! Ktlonleges, egyszerre filmszert és ugyanak-
kor valadi szinhazi torténéseknek helyt ado, az al-
kotasi folyamatot témava tevé szinhazi nyelvet
teremtett, amely részben a szovegdramaturgia ko-
vetkezménye. Andrei Serban és Viorica Dima for-
gatokonyv-adaptacioja ugyanis felboritja a film je-
lenetsorrendjét; és tartalmaz olyan jeleneteket is,
amelyek megszakitjak a torténetet, amelyek Berg-
man visszaemlékezésébdl, a Laterna Magicabol
emelnek be szovegrészeket. A jatéknak igy harom
szintje alakul ki: a kezdShelyzet szintje a Bergmant
és szinészeit jatszo szinészekkel, a probafolyamat
szintje, amelyben ugyanék a filmbeli Agnes, Karin
és Maria alakjaban jelennek meg, végil a film esz-
ményi szintje, amelybdl csupan rovid részletet la-
tunk a befejezésben. Mindezeket azonban megels-
zi egy nulladik szint, a jaték elészobgja, amelyet
bonyolultabb megragadni; ez az el6csarnokbeli ja-
ték a szereposztéassal — ebben Bogdan Zsolt, a Berg-
mant jatszo szinész civilként jelenik meg és beszél-
get a varakozo nézékkel, majd bemutatja 6nmagat
Bergmanként, a szinészekre kiosztja a szerepeket
és felkeéri a kozonséget, hogy vegyen részt a film
megalkotasaban. Ezek utan a belsé, szinhazi térbe

vezetik a nézdket, ahol kameraval, csapoval és mik-
rofonos rabeszéléssel teremtik meg a forgatas han-
gulatat, illetve a probafolyamat jelleget. A jaték
ugyanis sokszor kelti egy szinhazi probafolyamat
illuziojat. Az el6adasnak ezt a filmes és/vagy szin-
hazi nyelvezetét, annak képszertiségét illetve folya-
matszeriségét a szinhazi recycling jelenségének se-
gitségével, valamint annak a tér és kép ritmusaban
val6 megragadasaval fogjuk vizsgdlni, tamaszkod-
va a Gilles Deleuze—Félix Guattari szerzéparos, va-
lamint Julia Kristeva elméleti munkaira.

Recycling a szinhdzban

recycling kifejezést egy mai értelmezé szotar

tijrahasznositasnak, nyersanyaggd alakitasnak

forditja. Altalanosito jellegén tul feltletesnek
és kommercialisnak talalom ezt a kifejezést (az oko-
nomikusan mtkodd gazdasag, kultara, haztartas
elveire emlékeztet, mikozben van benne valami a
»hatha jo lesz valamire” magatartasbol); sokkal na-
gyobb sulya van az vjrafelhaszndldsnak, szemléle-
tesebb a visszaforgatas a kultura kilonféle kozegeibe
(habar ennek a szotének mas, filmes jelentése is van,
azonban nem zavaro, hogy ebbe a filmtechnikai
iranyba tagitja a jelentési mezét), jobban megragad
egy-egy helyzetet (technikailag) a beforgatds — a két
utobbi esetben hangstlyos, hogy az eredeti szoveg,
kép, helyzet egy-egy elemét ismerjuk fel az erede-
titdl eltérd kontextusban. Ezeknek a kifejezéseknek
a hasznalhatosagat azon lehet lemérni, hogy a(z Gjra)-
felhasznalt elemek és a kornyezetiik viszonyat
mennyire tudjak megragadni. A szinhazi posztmo-
dern recycling-tipusait Marvin Carlson a The Haunted

! Ingmar Bergman: Suttogdsok és sikolyok. Andrei Serban és Daniela Dima szinpadi adaptaci6ja. Kolozsvari Allami Magyar
Szinhaz, 2010, R: Andrei Serban. Diszlet- és jelmeztervezé: Carmencita Brojboiu, dramaturg: Kovacs Kinga, fényterv: Ma-
ier Sandor, Andrei Serban, rendezGasszisztens: Albu Istvan, a dramaturg munkatarsa: Bir¢ Eszter: hangterv: Kerekes Zsolt,

Nagy Rezso, fények: Vér Ferenc, Nagy Alpar



Stage (A kisértetjarta szinpad) cimt munkajaban
a kovetkezSképpen kuloniti el:2

1. Elséként a mar ismert helyzetek, mar ismert
cselekmény, mar ismert hésok és megtapasztalt
helyzetek esetét targyalja (ezek hatasa: rovidités a
befogadas folyamataban).? Ertelmezéstink szerint
ennek jo példaja a ,Hamlet”-téma rengeteg feldol-
gozasa, kulonods elészeretettel hasznalja a lengyel
irodalom (Carlson szerint a folytonossag irant elkote-
lezett szinhazi kulturdkban igen fontos ez az eljaras),
de alegjellegzetesebben ujrafelhasznalo talan Heiner
Muller Hamletgép cimt dramaja. A recycling jol is-
mert esetei a Bergman-filmek és -dramak helyzetei
is — itt lehet latni, hogy a széles kontextus éppen,
pontokat kinal, markansan inditja el a mufaji be-
sorolas folyamatat (legtobbszor muifajilag is valtozik
az ujrafelhasznalt anyag). Az olyan téma példaul,
mint a Gargantua és Pantagruel (a Silviu Purcarete
rendezte Pantagruel sogorndje cimii 2003-as el6adas
esete, amely a Rabelais-regénybdl ihlet6d6tt) nagyon
keveset segit a muifaji besorolasban, de segit a hely-
zetek megitélésében — evés, bekebelezés, a kozmi-
kus test —, mely helyzetek szamara az eléadas mas,
az eredetitdl eltérd kozeget teremt (a cimbeli sogor-
né egyébkeént épp a tematikus rokonsagot teszi meg
a recycling elvévé — hangstlyozzuk, hogy ez nem
altalanosithato mas el6adas esetében).

2. Ironikus célokkal valo tjrafelhasznalas: Carlson
az olyan tragikus dramai szoveget és eseményeket
hozza fel példanak, ahol osszeférhetetlen a szinpadi
latszolagos helyzet és a nézék tapasztalatai szerinti
redlis helyzet. Ide sorolnank példaul Glowacki Anti-
goné New Yorkban cimt dramgjat, ahol az ironikus
tavolsagot a lecsuszott szerepldk életkorulményei,
a halott eltemetésének kiilonos, az antik helyzett6l
igen eltéré motivacioi adjak meg. A tovabbiakban
vizsgalt eléadasunkban, a Suttogdsok és sikolyokban
Serban magat a feldolgozott, Gjrafelhasznalt filmet
nem jeleniti meg ironikus kozegben (mar csak azért
sem tenné, mert az eléadast hommage-nak szanta),
hanem az egyes helyzetek stilusaval valo ironizalas
torténik. Joakim véres halala példaul patoszba, az
illuzioteremtés kifigurazasaba és a szinészek civil
nevetésébe, évédésébe torkollik; vagy a temetés utani
kavézaskor szinte babszinhazi eléadast produkal
Bergman, aki egyszerre jatssza a két sogort (az els-
adasban egyébként minden férfiszerepet ¢ jatszik).

llyen ironikus felhasznalas, jatékos kozegbe valo
atiltetés, ahol az anyaggal valo jaték kikezdi az uta-
las szigorusagat, a Tompa Gabor-féle 2006-o0s Lear
kirdly térképtépé jelenete, amely ujrafelhasznalo és
intertextualis is, mert a Strehler-idézetet az alkotok
1j medidlis kornyezetbe tltetik (performansz-jel-
legti kozegbe), ugyanakkor olyan konnotaciokat
teremtenek, amelyek képszertiségtikkel Akira Kuro-
sawa Ran cimi Lear-feldolgozasanak intertextusat
teremtik meg. (Tisztabb intertextualis kép Tompa-
nal a pusztaban valo kigy6zo6 bolyongas jelenete,
egyértelmuen a Strehler-el6adasra valo utalas). Itt
kell elmondanunk, hogy amennyiben szovegként
értelmezzik az egymasra hato elemeket (legyenek
azok szinpadi nyelven fogalmazottak vagy dramai
szoveg-elemek), a recycling esete mindig osszefo-
nodik az intertextualitassal. Hasonlo ludikus ko-
zeg teremtddik a fentebb emlitett Pantagruel sogor-
ndje cimt Rabelais-ujrafelhasznalasban. Utobbi pél-
daink azt bizonyitjak, hogy az ujrafelhasznalas el-
jarasa elkerulhetetlentul megnyitja a szcenikus
szoveget a jaték dimenzidja felé, ez pedig legtobb
esetben kozegvaltast, médiumvaltast eredményez.
Ha az efféle recycling- és intertextualis mozgasok
megtorténnek, akkor a formak kilépnek sajat koze-
gukbdl, és a formak hataran, a mufajok kozott min-
dig teremtédik egy koztes kozeg, ez pedig minden
alkotas esetében mas és mas. A befogadasban gyak-
ran néha azért is valik egyértelmuvé, mert az alkoto
témava teszi, illetve kiindulopontként hasznalja.
Maskor meg csak valtasokban, apré mozzanatok-
ban lehet tettenérni.

3. Carlson szerint a harmadik tipust ujrahasz-
nositas soran azokra a nézéi ismeretekre lehet ta-
maszkodni, amelyeket a szinhaz kommercialis
megfontolasokbol hasznal, példaul bizonyos fajta
torténet vagy szinhaz, bizonyos dramaird, rendezd,
szinész vagy éppen diszlettervez iranti nagy ér-
deklddést felhasznalva. A Suttogdsok és sikolyok ese-
tében maga a rendezd, a Franciaorszaghol nemrég
hazatért Andrei Serban hirneve, valamint el6z6,
szintén a kolozsvari szinhazban szinre vitt nagy
hordereji eléadasanak, a Vanya bdcsinak a rende-
z6je, aki a romaniai magyar szinhaz vilagaban is
igen népszerli. Egy, az el6adas sajtofogadtatasara
iranyulo diskurzuselemzés konnyen kimutathatna,
hogy a média és a szinhaz hogyan hasznalja a szi-
nész, a rendez6 ismertségét, korabbi (alkotoi) te-

2 Marvin Carlson: The Haunted Stage: The Theatre as Memory Machine. The University of Michigan Press, 2001.

31.m.165.
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vékenységét. Az origo.hu és az online illetve ha-
gyomanyos sajto is igy hirdeti a kolozsvari szinhaz
vendégszereplést: ,a roman kultrendezd égévoros
Bergmanja Budapesten”; mas vélemények kritiku-
sabban, de a rendezé ismertségét és sztar mivoltat
szintén hasznalva (és nem is kimélve) beszélnek
rola: ,Serban valamiféle elfeledettnek hitt gyermek-
kori kozonsége(es) trauma okan, amikor csak te-
heti, bosszut all, és moresre tanitja a szinhazba csak
lgy egyszerden betolakodokat.”,* ,Andrei Serban
tjra Kolozsvaron”, ,az egyszerti nézé (...) még ha
6szintén tiszteli Bergmant is, Andrei Serbant is. (...
)”.6 ;meg kell bocsitanom Serban ,diktatorizmu-
sat”, vagyis azt, hogy ezuttal elmaradt a rendezé
Jfélisteni” mivolta 4ltal kivaltott szinhazi élmé-
nyem”.” Ennek a hatasai valamint az altala terem-
tett kornyezet nem idegen az el6adas vilagatol,
amelyben Bogdan Zsolt a musorfuzet képeinek ta-
nusaga szerint is Serban gesztusait hasznalja, tehat
Bogdéan Bergman-figurajaba Serban alakja is bele-
tinik, beleforgatodik.

Carlson recycling-elmélete azért hasznos, mert
tulmegy az olvasoi / néz6i elvarashorizont Jaussra
visszavezethetd foglaman és a szinhazi alkotas itt-
és-mostja szempontjabdl is felvethetdk az ujrafel-
dolgozasra kertild elemek, helyzetek, torténetek és
a muvészi kornyezetbdl adodo értelmezés, amely
az adott kultara egészét jellemzi (nemcsak a szin-
hazi, hanem a szinhaz vilagat korulolel6 kontextus
szempontjabol).

A recycling ugyanakkor kisajdtitds is, erés értel-
mezés (Rorty), amely elhanyagolja a m elsé érte-
lemszovetét, és 1j kontextusban dolgozza fel, te-
remti Ujra az elemet vagy témat, helyzetet stb., meg-
fosztva azt a régi kontextus viszonyrendszerétél
(minden viszonyatol természetesen nem foszthatja

meg, mert akkor felismerhetetlen lenne az elem, az
utalas). Az intertextualitds, bar irodalmi szovegre
kidolgozott fogalom, a szcenikus (szinpadi) szo-
vegre is alkalmazhato, és itt is a genette-i jelentést
vesszuk alapul, amely szerint az a ,,szoveg-a-szoveg-
ben” jelenségre vonatkozik, jelen esetben szcenikus
szovegrdl lévén sz6.8 Nézeteink szerint az intertex-
tualitas mint szovegben megjelend szoveg egy 6nallo
idézetet vagy szovegdimenziot feltételez, amelynek
viszonylagos onallosaga végig megtartott, az uj mé-
diumon belul is, ugyanakkor pedig nyilvanvalo,
hogy felszamolodnak a linearis és kronologiai vi-
szonyok,” illetve az idézet szovegdimenzigjanak
kezdeti kialakitasaval a tovabbiakban lehetségessé
valik annak dekonstrualasa. Legjobb példaja en-
nek Tom Stoppard Rosenkrantz és Guildenstern ha-
lott cimt draméja, ahol a két fontos intertextusra —
Shakespeare Hamletjére és Beckett Godot-jara végig
utalasok torténnek, a stoppardi szoveg pedig mind-
untalan elkanyarodik ezektél, hogy majd jatékosan
ujra belefusson, feloldodjon benne. Az intertextua-
litas irodalmi/dramai szovegben valé alkalmazasa
esetén konnyen torténik a mozgas a szovegek illetve
idézetek kozott, illetve a szovegek keresztezddésé-
nek jelenségében — a szinpadi szoveg / eléadasszo-
veg esetén azonban a textusok elkulontilése leg-
konnyebben a médiumvaltas révén torténik meg
(példaul film és szinhaz, tanc és szinhaz, illetve ku-
lonbozé szinhazi médiumok kozott). Az intertex-
tualitds és az Gjrahasznositas két esete jol lathatoan
nehezen valaszthato el egymastol, és az elkulonités
annak is fuggvénye, hogy egyik vagy masik utalas,
szovegkapcsolat mennyire valésul meg a befoga-
dasban. Masrészt pedig mindkettd osszefiigg mas
olyan posztmodern technikakkal, mint a bricolage,
kisajatitas, adaptacio, pastiche, remake, palimp-

* Molnar Judit: Rivalda: valtozatok négy nére és egy férfire. Kronika, 2010. januar 27.

> Adrian Tion: Andrei Serban din nou la Cluj — Strigate(le) si soapte(le) a patru femei, (Andrei Serban tjra Kolozsvaron —
Négy né suttogasai és sikolyai) LiterNet.ro, Letoltve: 2010/2. aprilis 5.

6 Miruna Runcan: O cutiuta in care e o cutiuta, in care. .. — Strigite si soapte, (Egy dobozka, amelyben egy dobozka, amely-
ben... — Suttogasok és sikolyok) LiterNet, 2010 /1., Letoltve: 2010/2. aprilis 5.

7 Koll§ Kata: A lélek szine. Ldto, 2010/4., Letoltve: 2010/2. aprilis 5. A kritikak tantisiga szerint az eléadas megosztottas a
nézoket és kritikusokat: sokan nagyra tartottak az el6adast komplex nyelvezete miatt, masok kifogasoltak az eléjaték megol-
dasait, a nézéknek adott mtianyag papucsot, Agnes meztelenségének jelenetét, illetve a befejezésbeli japanos meghajlast.
Sajat legfontosabb kritikus észrevételeimet lasd a Kameraval, kodgéppel cimt irasomban (Korunk, 2010/4, 93-98).

8 Carlson fent idézett munkéjaban alapvetden a dramai szovegek és olvasasuk kisértésére haszndlja az intertextualitas fogal-
mat, azonban talalkozunk nala a vizudlis intertextudlitds kifejezéssel is, illetve haszndlja még a performativ intertextualitas
kifejezést, amelyek — példai szerint is — nyilvanvaléan a szcenikus valtozatra utalnak (Carlson: i. m. 127., 182.).

9 Lasd a Carlson dltal is hivatkozott Barthes nézetét, mely szerint a szoveg ,idézetek szovete”, egy ,sokdimenzids tér”, amely-
ben irasok sokasdga elegyedik és titkozik, és egyikiik sem eredeti (Roland Barthes: The Death of the Author. In. R. B.: Image-
Music-Text. New York, Hill and Wang, 1977, 146.)
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szeszt, stilusparodia, amelyek egymasra utalnak
a posztmodern muvészetelmélet pontos és altala-
nos érvényd definiciokat nélkulozé kozegében.

Helyzetek, tapasztalat-toredékek

erban az eldjatékkal a szinhazbajaras néhany

konvencigjat erdsiti meg; illetve masokat kikezd

egy Gjrahasznosito- beforgato folyamatban.
A tér alkalmas erre, hiszen a sétatéri uj studiote-
remben jatsszak az eléadast, és a nézék kezdetben
a folyososzerti eldcsarnokban dlldogalnak, amely
szitk ugyan, azonban felfelé rétegzett (mig a 6 ja-
téktér — a belsd terem — széles, és térbelisége csak
virtualisan rétegzett, mélyuls tér).

Az elécsarnokban mar a bejaratnal megkapja a
nézé a nylonpapucsot. Ekkor nemcsak a muazeumi
nézo4i tapasztalatai mozgositodnak, hanem az olyan
szinhazi élményei is, amelyek alkalmaval a nézét
védeni kell a jatéktérben zajlo eseményektdl, pél-
d4ul Thalheimer Oreszteidjaban a frocskolé vér-
t61.10 Itt azonban, ha védésrdl beszélunk, az inkabb
a belsé jatéktér feliletének védése, a beavatas moz-
zanataval egybekotve: a kezdetben atvett nylonpa-
pucs és hasznalata altal a rendezé beavatja az
eléadas nézdit egy ezutan kibontakozo szcenario-
ba, amelynek kovetkezé mozzanata a névadas: Bog-
dén-Bergmann Annév4, Karinna, Agnessé, Mariava
teszi a szinészeket a kifuté-szerti emelvényen, a név
altal kiemelve Gket a kolozsvari szinészné—svéd szi-
nészné egymastol el-nem-hatarolt statusabol.
A névadas pillanataban 6k kolozsvari szinésznék,
csak késébb tevédik fel a kérdés, amikor a Berg-
man felkérésére a filmet készitik (mint rendezd, a
nézéket is felkéri, hogy vegyenek részt a folyamat-
ban), hogy ez a probafolyamat talan annak a svéd
filmnek a werkfilmjét hozza létre, amelyet majd a
befejezésben latunk (és ilyen értelemben szinhazi
és filmes probafolyamat egyarant). A névadas tehat
egy vilag teremtésének a pillanata, erds értelmezés
eredménye. Ebben az elsé mozzanatban nem tart-
juk hangsulyosnak a svéd szinésznéi status szere-
peltetését, sokkal fontosabbnak latjuk a forditas,
fordithatosag jelenségét, valamint azt, hogy az
eléadasban minden magyarul hangzik, és roman
nyelvre van forditva — a falon a forditdsszoveg kép-
terében jelenik meg a Bergman-film zargjelenete,

mintegy jelezve, hogy az eddig torténtek az djra-
felhasznalas, ugyanakkor a forditas jegyében szu-
lettek. Az el6csarnok terében, ugyancsak a szerep-
osztas mozzanataban hangzik el egy nyilt utalas a
harom névérre: Kézdi Imola, akire a Maria szerepét
osztjak, eljatszik a névvel, amely hasonlit a Masahoz,
mondvan, hogy ezt a szerepet 6 mar jatszotta (a to-
vabbiakban A hdrom névér mind dramai, mind
pedig szcenikus intertextusnak marad meg, amely-
nek helyzeteit néha tjrahasznositja a rendezé, lasd
Maria-Masa kalandjat az orvossal).

Mas, ismert szinhazi mtifajokkal, illetve médiu-
mokkal, tovabba a szinhaz és a mindennapi teat-
ralitas hataran sziilet6 helyzetekkel is taldlkozunk:
a kifuto az eldcsarnokban, valamint az azon meg-
jelen kikialto, vasari képmutogato, cirkuszi konfe-
ranszié, aki a csodat (csodalényt, kaprazatot) mutat-
ja be. Ezeknek a konvencioknak a hasznalata sok-
féle jelenlétet, kitettséget eredményez. A Suttogdsok
és sikolyok-ban a kifuto egyszerre vasari emelvény
és divatbemutato kifutéja, ahol a sztarok megjelen-
nek — az utébbi idében sok eldadasban éltek ezzel
a megoldassal, amely szinpadszerti, fokozottan teat-
ralis, de néz6k és szerepldk elkuilonitése nem olyan
merev, mint a kdszinhazban. A rendezé-kikialto
(Bogdan, most mar Bergman) szabadon mozog a
térben, a kifut6 korl, rajta, majd a voros fal tetején
all, onnan beszél az alant, a kifuton 4ll6 szinészek-
hez, és a még alacsonyabban alldogalé nézékhoz.

Bejutva a belsé jatéktérbe, szembetindg, hogy
a térberendezés és diszlet hasznalja a néz6 japan
kultirara, esetlegesen a NO-jatékra vonatkoz6 tudé-
sat, hiszen a voros szobaban paravanok, alacsony
fekete asztal és voros kimonos két asszisztens.
A rendez@asszisztens a japan nemlétezd szerepld
konvencidja szerint mozog a térben, & az, aki folyto-
nos voice-overt szolgaltat a jatékbeli torténetekhez.

Képek njrahasznositdsa

erban képeit a Carlson-féle kisértettség jellemzi,
amultbeliség: a kodgéppel kodbevont képek a
gomolygo emlékezés jeleként gyakran haszna-
latosak, és az el6adast zar6 Bergman film-idézet
emlékképként jelenik meg, hisz a szinpad torténé-
séhez képest is multszert. Ezt a jelenséget a késéb-
biekben a ritornel segitségével fogjuk megvizsgalni.

10 Michael Thaheimer 2006-0s, a sepsiszentgyorgyi Reflex fesztivalon is bemutatott Oreszteidjaban az elsé sorokban @k
nylonkopenyt kapnak, mert az eléadas kezdetén nagy mennyiségi vért hasznalnak a szinpadon, és a szinészek mozgasa

folytan frocskolhet a vér.
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A filmes képek a fény mikodése altal jonnek
létre: a vorosbevont terem gesztikus tere felfoko-
zottan érzéki tér, amelyben a fény olyan részlete-
ket hoz kozel, amelyeket a szinhazi néz¢ altalaban
nem lat — a jatékteret érzékivé teszik a kozel-tavol
jatéka, tovabba a hanghatasok (kihangositott ora-
ketyegés, suttogasok). Bergman a szinhaz eszko-
zeivel mixeli a szemtink elé a szinpadi valosagot.
Ennek nagy demonstracidja, amikor a szinészi meg-
gy6zés és a képzelet erejével valtoztatja at a rende-
261 széket a kinai csaszar székévé, majd djra vissza.
(1. kép)

Ugyancsak a szinhaz eszkozeihez folyamodik,
amikor a haldoklé Agnest halotta avatja egy kendé
szimbolikus hasznalataval: letakarja egy agyagszerti
festekkel atitatott kendével, mintha halotti maszkot
akarna késziteni, majd egy ecsettel, kissé bantoan
semleges szakszeriséggel, egyenletesen szétkeni
a festéket Agnes/a szinészné arcan. S ettél fogva a
szinhaz eszkozeivel is beavatja a halalba, de ezzel
a deklaralt bejelentéssel nem kovetkezik be a vég.
Bar lezarjak a szemét, gyertyak meggyujtasa és el-
helyezése jelzik a haldlt, Agnes élete nem szakad
meg, és ahogyan teste beoltodik a halallal, a kort-
lotte 1évok elevenségét is kétségessé teszi — bizony-
gatniuk kell, hogy 6k életben vannak. Agnes teste
racsimpaszkodik Maria testére, aki meg akarna
szabadulni ettél a meghatarozhatatlan tehertdl;
(2. kép) majd Annat hivja kétségbeesetten, aki gyon-
géden karjaiba veszi, ujra meztelen keblére vonja,
mintegy megszoptatja a halottat. Amikor Agnes
végre megnyugodott Anna szeretetében, akkor oltja
el a gyertyakat Bergman. Ez a bonyolult szimbolika
atrajzolja a térbeli érzékelést, folforgatja az élet—halal
rendjét, hasonléan ahhoz a jelenethez, ahol a ha-
lottnak deklaralt Agnes mint Agnes (és nem mint
proban levé szinészné) odalép a nézékhoz, és ké-
kessztirke arcan, gesztusaiban az egyuttlét 6romé-
vel egyenként megragadja keziiket. (3. kép) Ennek
a radikalis felforgatasnak, a kulonleges hianyzas
(és ugyanakkor jelenlevés) botranyanak az eszko-
ze az a fény is, amely halala pillanataban sargan
vettl Agnes arcdra. (4. kép)!! Késébb a halottat
korbedllo névérek arcara is ez a sarga fény vetul,
és a szimbolum erejénél fogva valamiképpen 6ket
is halottnak érezztik. Végil a papnak a halott Ag-
neshez intézett konyorgé utolso szavai: ,méltonak
kell légy, hogy értunk kozbenjarj” alatt elomlik ar-

can a sarga fény, (5. kép) majd zoldbe valtva at el-
tlinik az arc kozepén. Valamivel késébb Karin kap-
ja meg a halott-sarga fényt, amikor azt az tivegcse-
repet nézegeti, (6. kép) amellyel nemsokara meg-
sebzi agyékat, és ez haldoklo hazassaganak titkat
sejteti meg a nézével.

Visszatérve a kilonos kozeg alakulasara: nézo-
pontok alland6 cseréje iranyitja az érzékelést, Berg-
man/Bogdan is ezt teszi sajatos gesztusaval, amellyel
befogni igyekszik a latvanyt, képeket azonositani,
képbe suriteni azt, ami az emberi élethelyzetek
megismételhetetlen gazdagsaga. Az azonositas ne-
héz miivelete lenne a gesztus feladata (a szinhazi
kozegre jellemzden a képre valo utalas a kéz gesz-
tusa altal torténik) — és ennek tantusagaiként szi-
letnek meg azok a képek, amelyeket a fény kiemel,
kimerevit vagy létrehoz a folyamatban: Karin a ha-
lantékat dorzsoli; az anya odahajlo képe; az orvos
injekciot ad; az tivegeserepet nézé Karin (6. kép);
Maria vorossel megvildgitott arca; Agnes szenve-
déstél eltorzult arca (4. kép) — ezek a képek el is
oldodnak a helytdl, olyan virtualis teret hozva létre,
amely a film sajatja, és amely minden iranyba nyi-
totta teszi a voros szoba hasznalataban kialakitott
teret (hasonloképpen az tj média altal teremtett hi-
pertext-vilagokhoz, de a médiakozvetitettségt élet-
hez is); a sajatos technika tehat a hely redlis, élet-
szerll megmutatasa, majd képpé szublimalasa és
végil a megnyitasa végtelen sok kép és vilag felé —
nézépontok sokasagat teremtve ezzel meg. Ilyen
eljaras egyébként az is, ahogy a fény altal kinagyi-
tott képek — arcok — megvilagitasa a szoba falara
fenykoros arnyképet vet, azonnal megkettdzve
ugyanannak a szereplének a percepcidjat. Az ,al-
mokkal kevered6 érzékeket” (Bergman) a rendezé
felvallalt illuzioteremtéssel aktivizalja: igy példaul
az emlékezés, a mult képeit, az anya alakjat, Anna
meghalt kisgyerekének bolcséjét a gondos Berg-
man kodgéppel a kezében homalyba vonja (7. kép)
(ez a kép nem mentes az iréniatol: az emlékezés
mindent megszépité muikodésével ganyolodik
Serban). S nem utolsosorban olyan képek jelennek
meg, amelyek onreflexivvé teszik a teret: a jaték-
térben tobbszor mozgatott paravan kulonbozé
sikokban a kozonség egy-egy toredékének képét
ttkrozi. A paravan ilyenkor titkor, am amikor meg-
vilagitjak, atlatszo lesz, és a nézé elvesziti onmaga
tukorképét. Szinte kulonszam az eléadasban, ahogy

1A hidnyzas botranya” Thomas H. Macho kifejezése. In: Dietmar Kamper—Christoph Wulf (szerk.): Antropoldgia az em-
ber haldla utan. Budapest, Joszoveg, 1998., 80, forditotta Balogh Istvan.
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a doktor (akit Bergman jatszik) szembesiti a ko-
zOnséget a sajat és Maria titkorképével — az asszisz-
tens és Karin végightizzak a kozonség elétt az egyik
paravant, amelyben, a mozgast kovetve, Mdria fi-
gyeli, kutatja arcanak rancait, az éregedés nyomait
és a jellemhibakat. (8. kép) Maganyos alakja mo-
gott emberek tomege latszik a tukorben. A nézé-
pontok efféle valtogatasa arra hivja fel a figyelmet,
amire a bergmani befogo-keretez$ gesztus is: az
ember mindig is masok altal latott vagy lathato ké-
peket lat, eltinében, atalakuloban.

A fény tehat az eléadasban megteremt vagy beha-
tarol helyeket, kimetsz képeket — sok olyan képet,
amelynek a helytdl, a testtdl valo elvalasa deterrito-
rializaciot jelent. Az arc, mondja Deleuze— Guattari
szerzéparos, deterritorializalodik a testtdl, akarcsak
atdjék a fold testétél.!? A territorialitas a maradast,
a lakozast jelenti — ezeket a képeket azonban ide-
genné teszi az éles fény.!> Az arcra kent halotti
maszk még inkabb deterritorializal. A ritornel az az
alakzat (ritmus, gyerekdal, altatédal értelemben),'*
ami ezzel szemben ritmikussa tenné az arcokat, de
példaul Maria arcat nem oldozhatja fel az oregedés
maszkja az orvos altal mondott jellemhiba alol,
amely a tukor tukrozését is ambiguussa teszi.

A fény, a kozelik hasznalata filmes megoldas-
ként hatnak, de bonyolultta teszik a latvanyt, hiszen
a szinhazi kozegben nemcsak az arcot latni a kép-
ben, hanem a test tobbi részét is, mas megvilagitas-
ban, illetve egy mas realitas szerint. A fények altal
hasznalt nyelv tehat az eredeti torténetet egy masik
médiumban mondja el, a nézg filmes emlékezetére
apellalva és a filmesen megalkotott képekkel, ame-
lyeket Bergman modjara alkot meg, Bergman stilu-
saban hasznalva a kiemelt, hosszan tartott kozelképe-
ket. Ebben a jellegzetességben egyszerre ismertink
ra a pastiche (stilusutanzas) sajatossagara, valamint
arra a recyclingos visszaforgatasra, ahol a képeket
Bergman stilusaban, de mas idékezelésben alkotja
meg (ezek természetesen mas id6, a szinpadi idé
szerint mukodnek, tehat révidebbek, mint Berg-
man csendjei). Ebbdl adodik az a kulénleges jelen-

ség is, hogy a Bergman-film ujrahasznositasaban
olyan képekre emlékszik vissza, amelyek feltétele-
zettek/kitalaltak, sosemvolt emlékek. Ezeknek a ki-
taldlt emlékeknek a magyarazata a forgatas rekonst-
rukciojaban keresendd, s ekkor megértjuk, hogy
tulajdonképpen variansokkal van dolgunk, ame-
lyek mindig is hozzatartoznak a recycling folyama-
tahoz. A variansok azonban nem juttatjak elébbre
a torténetet, mellérendel$ természetitknél fogva.

Nézdpont és narrdcio

erban tér- és fénykezelése, Brojboiu diszlete sok

szimultan nézépontot teremt meg, amelyek a

szinhazra mint térbeli miivészetre jellemzdek,
a%izualis narrativak szinhazi pluralitasa miatt —
ezek kozott is némelyik olyan képeket és néz6pon-
tokat tesz lehetdvé, amit a klasszikus kukucskalo-
szinhaz nem enged meg, és tobbnyire az alternativ
vagy studioszinhazi térformak sem. Ezek kozott ki-
emelkednek a fenti értelemben az arcok, részletek
tajai, amelyek nem tudnak egy egységes, toretlen
filmes narrativat alkotni, habar az ugynevezett fil-
mezés alatt egy voice-over-stilust szoveg (a rendezé-
asszisztens altal felolvasott szerz6i instrukeiok) vé-
gigkiséri a filmesen létrehozott képeket, illetve az
ugynevezett forgatést, és az intim térben Kkicsit hip-
notikusnak hato szovegnek az a statusa alakul ki,
mintha a rendezdi instrukciokat mondana, tehat,
mintha felszolité modban hangzana el az eredetileg
kijelentd, tényallast rogzité szoveg. Ez a voice-over
azonban csak latszolag erdsiti a filmességet,
valdjaban ellene dolgozik, aldassa a mindentudo
statusat, mivel épp azt latjuk, hogy a szerepldk az
instrukeiotol eltéréen, annak ellentmondva vagy
variaciot nyujtva teszik (vagy éppen nem teszik)
azt, amit a szoveg mond. S ezek a pillantok kulon-
leges szinhazi élvezetet nytjtanak Ezaltal tema-
tizalodik a filmkép és a szinhdz tavolsaga, illetve
ezaltal hangsulyozodik, hogy a deterritorializalt ké-
pek egy patch-workszer(i szinhazi kozegben élik
sajatos szubsztancigju életiiket, egy sokszolamu

12 Gilles Deleuze—Felix Guattari: A Thousand Plateaus. Capitalism and Schizophrenia. Minneapolis, London, University of,

Minnesota Press, 1987. 170-172.

13 Ezen a helyen a Deleuze—Guattari-t értelmezd Bohringerre témaszkodom: Hannes Bohringer: Daidalosz vagy Diogenész.

Budapest, Terc Kift., 2009. 36. ford. Tillmann Jozsef Attila

1% A ritornel lényegileg territorialis, mondja Deleuze~Guattari: i. m. 300. A gyermekdal-jelentés a rend kezdetét jelsli: i. m.
311. (Az angol fordito refrain-ként forditja az eredeti francia szovegben hasznalt ritournelle kifejezést — Bohringer esszé-
jében magyarul ritornelnek forditja Tillmann Jozsef Attila. Vo.: Gilles Deleuze—Felix Guattari: Capitalisme et Schizophré-

nie. Mille plateaux. Paris, Minuit, 1980.)

88



(polifon) kozegben, ahol az ujrafelhasznalas és a
beforgatés folyamata minduntalan szétrajzolja az
eredeti filmes helyzeteket. Nem az egyes nyelvek
gesztikus, filmesen vizualis és auditiv narrativainak
az el6éadasnyelven beluli 6nallésagarol van szo, ha-
nem arrol, hogy nagyon sok iranyba megnyilik egy-
egy kép és helyzet.

Nézzuk példaul Agnes kinlodasanak helyzetét:
sok nézépontot alkalmaz, sokféle realitdst (amikor
Bogdan hatulrol nézi a lanyokat), illetve a meg-
figyel6 munkajat is latjuk, de lehetetlen azonosul-
nunk az 6 nézépontjaval! (9. kép) Vagy amikor An-
na a megfigyeld, 6 ugyanakkor képként kiemelt,
tehat arca deterritorializalt, mellette pedig az 6r6-
kos megfigyel6 (Bergman) a homalyba stllyed — és
egyik megfigyel6 nézépontjat sem tudjuk felolte-
ni. (10. kép) Amennyiben ez a doboz olyan, mint
a camera obscura, amelyben a megfigyelé teste is
benne van a térben, akkor ez a megfigyelés cséd-
je, a perspektiva elégtelenségét hangsulyozza, am
anndl jobban felértékelédik a masfajta érzékelés —
az intenziv érzékeld tér, amelyben felhangosodik a
ketyegés, amelyben a feluletek visszatukroznek, ad-
dig, amig le nem takarjak a paravanokat a halal
bealltaval. Az anyaganal fogva reflexiv alapfelulet
(voros foliaval fedett padlo) csak akkor tartja meg
ezt a reflexivitasat, amikor fény van — a homalyba
burkolt jeleneteknél mas rend uralja a felépitett vi-
lagot. A camera obscura jellegnek ellentmond egyéb-
ként a széles nézotér: nem perspektivikus a kép, a
néz6 mindig sajatos nézépontbol latja a hozza ko-
zel esé részleteket, és masképpen a tavoliakat.

Filmes és szinhdzi képek és hangok:
a koztes teriilet

nnak a koztes tertletnek a kialakitasa, amely
a khora eredendd valtozékonysagaval és szag-
gatottsagaval tart fenn kapcsolatot, azéltal is
torténik, hogy, mint kordbban sz¢ esett réla, erds,
érzékeket provokalo kozeg szuletik, kulonnemu
valosagok, amelyeket a territoriumnak egy-egy saja-
tos médiumban valo ismételt kijelolése (medialis

territorializacio) teremt. A fény altal megjelolt rész-
leteken (arc, mozdulat, péz) kivilmarado kozeg
tobbnyire a gesztusok nyelvén, a mozgas nyelvé-
hez kozelit. A szinhaz mint komplex, nyelv- és ki-
fejezéseléti allapot jelenik meg, a kifejezésvaria-
ciokban meglelheté ennek a koztessége, amikor
parhuzamosan latjuk a képet, halljuk az instruk-
ciot és a kettd kozt megvalosulo gesztust, amely le-
valik a képrél, illetve igyekszik visszaforgatni azt.
Ennek a kozegnek a megragadasara ujra a ritornel-
hez kell fordulunk.

A ritornel (refrén) a Deleuze—Guattari szerzg-
paros szerint olyan territorializalo dsszetétel, ame-
lyet a ritmus variaciéva valtoztat: ritmikus arcokat
és hangzo tajékokat alakit ki, és igy territoriumot
jelol meg, egyuttal pedig atmenetet képez a deter-
ritorializaciohoz.'> A ritornel alapvetéen territoria-
lis képzédmény, amelyben azonban a kaosz erdi,
foldi és kozmikus erék talalkoznak, versengenek
és konvergalnak.!® A ritornelt a ritmus véltoztatja
variaciova — ritmus és kaosz egyarant a kozottben
sztletik.!”

Hannes Bohringer szerint ,,Nietzschenek a dio-
nuszoszi-apolloni zenérdl és az 6rok visszatérésrol
52616 tana a ritornelben ér dssze.”.'® A Nietzschet in-
terpretald Bohringer szerint az apolloni zene az, ami
Deleuze—Guattari-nal inkdbb hangzasfal felhuzasa,
hazépités, egy territorium kijelolése.!” Nietzsche
ehhez kapcsolja az dlomvilag szép latszatat, a belsé
fantaziavilagot, a fényt. A dionuszoszi zene a labi-
rintus, a ful privilégiuma: ,(...) a hangzas belénk
hatol, ellok, magaval sodor, athat” — a nietzschei
eszmékkel egybehangzoan ,eksztazist és tomeghip-
nozist okoz"??). Nietzsche szavai szerint a dionii-
szoszi mivészet jellemzéje a mozgas, a tanc, az
ének, és a természet eréinek megenyhtulése.

Az el6adasban az emlitett koztes kozeghdl egy-
forman artikuldlédhat a ritornel altal egyrészt a
gesztusnyelv, a cselekvés, mozgas, a suttogasok és
sikolyok diontiszoszi vilaga, masrészt pedig a te-
kintet, amelyet az erds fények jellnek, a latvany
és latszat, képi artikulacio, az arisztokratikus ora-
ketyegés apolloni rendje. (,A ritornel prizma, egy

15 A ritornel harom formaja: 1. a gyermeki ének altal visszatérés a rend kezdetéhez, I1. egy otthonos hangzas-fal kialakitasa,
111. kiugras, a kor megnyitasa a kozmosz, a jové felé (In: Deleuze—Guattari: i. m. 311.)

167 m. 312.

171. m. 313.

'8 Bohringer: i. m. 31.

19 Deleuze—Guattari: i. m. 311.
207 m. 348.
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tér-id6 kristaly”, amely ,arra hat, ami kortlveszi,
hangra, vagy fényre...”?!). A szinhazi és a filmes
nyelv e klasszikus megkulonboztetés szerinti
szétagazéasa az eldadason kivil csak fenntartdsok-
kal érvényesitheté — erre a jatéknyelvre nézve azon-
ban mukodéképesnek bizonyul. Egymas sértése,
Karin onsebzése az individualis vilagban, a maga-
nyos figurdk életében torténik, a fényben, mely itt
negativ eléjelivé valik; ezzel szemben a haldoklo
mosdatasa, a lemeztelenités, amely a névtél valo
megfosztassal azonos, egy liminalis helyzettel — ez
a féelhomalyban, az érintések, a testi kozelség vila-
gaban kovetkezik be, akdrcsak Agnes és dajkéja
utolso jelenetei.

Kulonos, hogy egy, mindkét vilagot atfogo gesz-
tussal kozeledik a torténésekhez az alkoté-rende-
z6 Bergman. Ujjaival keretet formaz, amely egy-
szerre gesztikus és képi. (11. kép) A kamera éles
objektivjével is dolgozik, maskor meg kodgéppel
teremt illuziot. A mivészi alkotasban mindkét vi-
lagnak helyének kell lennie. Bergman, a muvész te-
remti, mtikodteti, felvigyazza vagy éppen dekonst-
rualja ezt a vilagot.

Jatéktér és felszine

khora mint hely (tér, tertlet, lenyomathordozo)
Platon Timaiosza szerint minden keletkezé do-
lognak helyet ad6.2? Kristeva értelmezésében

a khora lokalizalhatatlan, sziintelenul valtozo arti-
kulacio, nyelvel6tti, megérté, befogado tér, a része-
stlés, a mellérendelés logikaja jellemzi.?> A khora
az 0sztonok vezérlése, mondja Kristeva, csak a voka-
lis és a kinetikus ritmussal hasonlithaté ossze. Elet
és halal koztes vilagat mutatja, de amelyben benne
lehet élet is, halal is — a befogadas, a harsany élet
is belefér (Anna im4ja utan kioltja fényt, és almat
eszik, 6sztonosen nyers, falank mozdulatokkal), de
az élet ijesztd képe is, az ambivalens, vérszagu életé.
A khora itt olyan térként jelenik meg, amely egy-
szerre tikor is, sérillékeny felilet, amely vérvoros
(akarcsak a filmben), az életre, a teremtésre utal,
de utalhat a halalra is. Platon Timaiosza anyarol,
dajkarol beszél vele kapcsolatban. S valoban femi-

211 m. 349.

nin tér a Suttogdsok és sikolyok tere, a négy néé; daj-
kai ez a tér — a homalyban tényked6 Anna egyszer
meztelen keblére vonja, majd, halala utan, meg-
szoptatja a meghalni nem tudoét. Ez a tér azonban
csak akkor vesziti el fesziltségkelt6 tiukorfeluletét,
amikor félhomalyba vonodik — akkor is arnyak lat-
szanak rajta, és ha raesik a fénycsovaja, ragyogoan
veri vissza a fényt, Agnes halalos agyat mint tenge-
ren Uszo6 hajot latjuk — ekkor kapnak lathato, értel-
mezhetd format az arnyak, dolgok. (12. kép) A tér,
a kozeg, ami Bergman filmjében befogado, kissé
stppeteg, Serbannal a beforgatas folyamataban idé-
z6jelbe tevddik, hozzatartozik a képek, tikrok éle-
sen artikulalt vilagahoz, ahol elidegenedik és ellen-
ségessé valik a targyak felilete, a tikor, ami az orege-
dést mutatja, Karin kése és élesre szabott ruhaujja,
az uvegdarab stb. A névérek — hazug, szeretetnél-
kuli, kompromisszumokkal és eltévelyedésekkel
teli — életének kellékei ezek; a butorok, az ottlakas
nem tudjak eltuntetni ezt a veszélyes, idegen tuk-
rozédést: a Khora talan mint elfedett, onkéntelen
lenyomathordozo jelenik itt meg. Nem befogado
felulet tehat, a kulttra merev és embertelen vagy
szuikségképpen rosszul értelmezett rendszerei elide-
genitik, és képeikkel, a titkrozéssel elfedik a Khorat.
Ezért kegyetlentl szép az dsszegombolyodott Anna
és Agnes képe: a haldoklasaba belefaradt Agnest
6vo mozdulatokkal anyaként oleli Anna, akinek
anyasaga csak onamitas, hiszen gyermeke mar csak
emlékekben él. (13. kép)

A voros szoba masik konnotacioja a lélekrél
mondott Bergman-szoveg: Bergman-Bogdan el-
mondasa szerint gyerekkoraban a lelket ,kék szar-
nyas sarkanynak” képzelte, ,félig hal, félig madar,
a belseje pedig voros arnyalatokban jatszo nedves
hartya”. (A lanyok ruhaiban nyomon kovethetni
ezeket az arnyalatokat — kezdeti fehérbél csipkék
vilagabol a halvanykék pongyolak, majd voros,
egyre tobb voros fény, pongyola, vér). A lélek pedig
néi lelek, kiindulopontként ezt teszi témava Serban,
aki az Osszes férfiszerepldt az elemz6-kommentalo
Bergmannal jatszatja el. A lelket kell 6vni, annak
khora-szerti sérthet6ségét és gazdagsagat, talan ere-
dendé ambivalencigjat, amelyet eltakarnak a képek,

22 Platon: Timaiosz. In. Platén: Osszes miivei II1. Budapest, Eurdpa, 1984. 355-356., ford. Kovendi Dénes.

23 Kristeva szerint a khdra az a tér-receptakulum (Platén annak tartja), amely ,nem modell, de nem is masolat: megelézi a
figuraciot és ezaltal a tukrozddést is, melynek alapjaul szolgal, és egyedul a vokalis és kinetikus ritmussal hasonlithato
ossze” Vo.: Julia Kristeva: A koltéi nyelv forradalma. In. Bokay—Vilesek (szerk): A posztmodern irodalomtudomany kiala-
kuldsa. Budapest, Osiris, 2002. 110., ford. Horvath Krisztina.)
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tudatva, hogy ¢k csak részleges igazsag megteste-
sitéi, hamis modon is hasznalhaté kredlmanyok.

A khora ellenalldsa, elfedettsége az emberi koz-
vetlenség pillanataiban, az Anna—Agnes jelenetek-
ben sz(inik meg, akkor, amikor a halott Agnes kezet
fog néhany nézével, tovabba a filmezés sotétjében,
ami a teremtésre, az alkotas folyamatara utal (szin-
hazi és rendezdi alkotasra egyarant értédik), néha
egészen nyilvanvaloan, példaul a vallomasos ren-
dezéi szovegek esetén. A khdra — ennek a vilagnak
az alapja — ezekben a jelentekben a teremt6, életet
ado kozeg szinonimadjava valik, amely, Kristeva sza-
vai szerint megeldzi a nyilvanvalot, a valoszintit, és
maga a sziintelen tjrakezdés?* (Ennek egyik egyér-
telmu jele egyébként az, hogy az el6adast végig-
ténykedd rendezasszisztens piros kimondja bele-
olvad a hattérbe).

A ritornel miikodése az eléaddsban

z el6adas ritmusat elsdsorban az a gyorsan

kialakulo konvencio szabja meg, hogy a proba

alatt a nézék mogotti két sarokban elhelyezett
reflektor ritmikus fénye emel ki jeleneteket, képe-
ket, szerepldket a jaték folyamatabol, az id6t is ez
teremti meg, majd, amikor Bergman megszakitja a
probat, megsziinik a reflektorfény, megvilagosodik
a szin (gyakran a néz6tér is), és a rendez¢ akar ki
is szol a nézéknek, itt kovetkezik a probafolyamat-
beli értelmezések sora. Az instrukciok gyakran nagy
feszultségli mozzanatokat szakitanak meg — pél-
daul a szenvedd Agnes hangos jajgatasat a rendezé
hazugnak érzi; Joachim ongyilkossagi kisérletét az-
zal tolja el, hogy két varianst is ajanl a folytatasa, s
a véres jelenet igy a szinészek kedélyes viccel6dé-
sébe fordul at. A deleuze-i ritornel torekvés a(z esz-
ményi) formara (ez egy jellegzetesen eurdpai tor-
ténet), és ezt a Bergmanos filmképek recycling-
hasznalataval kiéptil6 pastiche-on keresztul latszik
megvalositani. Ezt a filmes szalat azonban varia-
cioknak veti ala, kommentarokkal latja el, az alko-
tas emberi problémaira ravilagito kozjatékokbol,
illetve a megfigyel6 allando jelenlétébdl teremt par-
huzamos nyelvet — és ez egy minor beszédmodot

2% Kristeva: i. m. 110-111.

erdsit,?” amelyet a ritornel képvisel: ennek terében
,az ember nem pontrdl pontra, hanem kezdet és
vég nélkul mozog” (Deleuze—Guattari). Ahogy az
énekhez az intermezzo (kozjaték),?® igy kapcsolo-
dik itt a fény élesen behatarolt tertleteihez a koz-
jatek, a ritornel, amely hid és dtmenet,?” de nem
rendelddik ala semminek. Ebben sztiletik a forma,
a szokasok, az ismétlések soran: latvanyosabban a
kép, és huzamosabban a mozgas, a gesztus (az apol-
loni és diontiszoszi megfeleldikként). A ritornel
mint az artikulalodas elétti folytonos mozgas, amely
Bohringer 9sszegzé szavaival élve a létrejovés di-
menzijaval bir,2® 4t- meg atjarja a pastiche-vonula-
tot, meghatarozva a beforgatas és tjrafelhasznalas
modjat, egészen ,az eszményi” megmutatasaig, a
filmbdl vett idilli képig (a harom lany latszolag har-
monikus képe a hintan, 14. kép), amely egyébként
a forditoi kockaban jelenik meg (és igy éppen a
helyhasznalat visszaforgatodasanak, ujrahasznosi-
tasanak eredményeképpen értelemmel telitédik ez
a gesztus is). Anna emlékképét a kozos hintazasrol
a fordithatosag szellemében olyan képnek kell gon-
dolnunk, amelynek fondkjat a titkok, a suttogasok
és sikolyok ztlirzavara alkotja. Ezek pedig hangban
bontakoznak ki, és ezért is halas a ritornel muiko-
dését ebben a kozegben vizsgalni — megjegyzendd,
hogy a recycling esetére nézve a ritornel és a me-
dialis territorializacié nem tinnek altalanosithato-
nak, csak ha a kozegvaltas, illetve az intermediali-
tas jelenségeivel jarnak egytitt. Kérdés persze, hogy
milyen dimenzi6i vannak ennek a kozegvaltasnak.

Bergman torténete jellegzetesen eurdpai torté-
net, a csalad valsagaval, az elmaganyosodas, a sze-
retetsovargas, az elfojtas torténeteivel. Serbannak
— aki nagy csodaloja a svéd rendezdnek, sajat be-
valldsa szerint muvét hommage-nak szanta — van
annyi batorsaga, hogy tjraalkotas kozben atszinezze,
és ezzel kikezdje a torténetet. Talan olyan batorsag
ez, amely a Mahdbhdrata egyik mitoszaban Bhima-
nak volt, aki szomjasan a viztukor folé hajolva meg-
latta a sajat kisujj nagysagi masat. (Természetesen
elkertlte az onvizsgalat, a kleisti vagy wilde-i nar-
cisztikus elragadtatas csapdajat.) Ahogy ralelt,
beugrott a kis hasonmas gyomraba, és ott meglatta

25 A maior beszédmodot a konstansok hatalma jellemzi, a minort azonban a varidnsok lehetésége vo.: Deleuze—Guattari: 1.

m. 101.)
26 Bohringer: i. m. 31.
27 Deleuze—Guattari: i. m. 311.
28 Bohringer: i. m. 32.
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a vilagmindenséget. Serban ugrasa a Suttogdsok és  biztositéka a médium- és perspektiva-valtas, atlé-
sikolyok hasonmasaba (és filmes énmagaba) aszin-  pés egy nem-eurdpai, hanem annal befogadobb ko-
haz médiuma feldl lattatja a filmet, a filmes képeket.  zegbe, amely tavolsagtartassal kezeli az eurépai mi-
Elmélyult tudés ez, kivulrél néz egy olyan dolgot, toszokat, és a japan kultura elemeivel jelzi ezt a
amely egyébként csodalatanak targya — és ennek  tobblet-tudast.
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