Kiss GABRIELLA

A recycling jdtékai

Gondolatok a 48. Berlini Szinhazi Talalkozorol'

Berlini Szinhazi Talalkozon elvileg sohasem az

évad legjobb el6adasai lathatok. Az 1963 ota

rendszeresen zajlo eseményre az 6t tagbol allo
zsUri a német szinhazi évad legfigyelemreméltobb
rendezéseit hivja meg, tehat az intézményes kere-
teken belul mtikodé szinhaz djszerd torekvéseire
koncentral. Idén ez a jelz6 hivatalosan néi rende-
zbket, alternativ produkciokat és volt kelet-német
szinhazakat jelentett, a valogatas ugyanis vallaltan
az onkritika jegyében s az eddigi Talalkozok hia-
tusaira koncentralva zajlott. Kovetkezésképp a 48.
Berliner Theatertreffen elvileg a meglepetések prog-
ramjat kinalta, valojaban azonban az eurépai szin-
haz kisérteteinek fesztivaljan vehettiink részt.

A kortars német rendezések kisérletezé jellegé-
nek egyik leglelkesebb amerikai elemzéje szerint a
szinhaz lényegénél fogva , kisértet jarta” intézmény.
Marvin Carlson arra a statisztikai adatra alapozza
The Haunted Stage cim® konyvének tézisét, mely
szerint ,a szinhdzba jarok tobbsége ismétlé nézg”,
ily modon magatol értetédd (s talan éppen ezért
reflektalatlan) tapasztalatként éli meg a dramatikus
szoveg, a dramatikus alak és a szinész individualis
testének Gjrahasznositottségat.”? A modern szinhaz-
tudomany lassan husz éve foglalkozik e ténynek
azokkal a vonatkozasaival, mint az énnon megtes-
tesitéseikre emlékeztetd klasszikusok szinrevitele,?
vagy a legalabb annyira drama-, mint szinhazelmé-
leti el6feltevés, melynek értelmében ,a szinhaz ap-
paratus-jellege nemcsak az egyes szinre vitt szove-

gekre, hanem a mtinem egészére kihat, és mostan-
ra a dramat magat is diszpozitivumma valtoztatta.
(...) [Olyan medialis 'berendezéssé’], amely sajat
abrazolasi és észlelési hagyomanyokkal bir sajat
intézménnyel, részben rogzitett szubjektumpozi-
ciokkal, részben sajatsagos szubjektumalkoto elja-
rasokkal rendelkezik.”* A 48. Berliner Theatertref-
fenen azonban nemcsak szamos klasszikus drama,
hanem egy tipikusan kortars német szinhazi disz-
kurzus és a posztdramatikus szinhaz egyik para-
digmatikus alakjanak szamito Christoph Schlin-
gensief 2010-ben lezarult életmtivének utolso da-
rabja — pontosabban annak tjrajatszasa bizonyult
Jgyelemreméltoan” népes , kisértetkastélynak”.

L

legnagyobb varakozas a készinhaz intézményes

keretein kivul készult két produkciot elézte

meg. Az 1998-ban alakult She She Pop ugyan-
azt a giefSeni Szinhaztudomanyi Intézetet vallja
alma materének, mint a dokumentarista szinhaz
posztdramatikus formaciojanak paradigmatikus
tarsulata, a Rimini Protokoll. Testament cimi eléada-
sukat elsésorban az a tény rokonitja a 2008-ban
alapitott és onmagat a torok migracio ,transzloka-
lis szinhdzaként” definidlé Ballhaus NaunystrafSe
muthelyében készult Verriicktes Blut-tal (a musor-
fuzet értelmében , forré vér a pucaban™),” hogy a ja-
tékosok civil élettorténete és sztorikat folyamatosan

! A tanulmény megirasdt az Alexander von Humboldt Stiftung kutatéi osztondija és a 81400 szamtt OTKA-projekt tette le-
het6vé. Részletekben megjelent a Revizor online kritikai folyoiratban.

2 Marvin Carlson: The Haunted Stage. Theatre as Memory Machine. Ann Arbor, The University of Michigan Press, 2001. 63.

3Vo.: példaul Patrice Pavis: Semiotik der Theaterrezeption. Tubingen, Narr, 1988. 86ff.

*Vo.: Beatrix Kricsfalusi: Vom Metadrama zum postdramatischen Theater. Spielarten der dramatischen Selbstreflexion im zeit-
gendssischen deutschsprachigen Drama. Debrecen, KLTE, 2012. (Kézirat); Giorgio Agamben: Was ist ein Dispositiv? Zurich— Ber-
lin, diaphanes, 2008.; Joachim Paech: Uberlegungen zum Dispositiv als Theorie medialer Topik. Medienwissenschaft, 1997/4.
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> A Verriicktes Blut” (vagy ,Heiflsporn”) a torok ,delikan” kifejezés tukorforditasa. A kifejezés magyaritasa Nadori Lidia munkaja.



kommentalo klasszikus szovegek dsszefonodasa va-
losag és fikcio viszonyanak folyamatos ujradefinia-
lasara kényszeriti a nézét.® Ugyanakkor ttinetérté-
ki, hogy mindkét csoport akkor kapott meghivast
a Talalkozora, amikor az eurdpai dramairodalom
két klasszikusanak segitségével probaltak meg fel-
dolgozni a német kozélet egy-egy tarsadalmi fe-
sziiltségekkel terhes problémajat.

A hét tagu ,performansz-kollektiva” eléadasa
Shakespeare Lear kirdlyanak szovegét, harom jaté-
kos édesapjat és harom sztl6-gyermek kapesolatot
tekint olyan dokumentumnak, amelynek szinrevi-
tele révén megérthetévé és megélhetévé valik az a
jelenség, amely az oregedé eurdpai tarsadalmak
szamara az id6skoruak gondozasara kialakitott
biztositas kockazati tényezéiben artikulalodik. Ily
modon a Testament egyfel6l valosagos zsonglérmu-
tatvany, amely toredékek formajaban villantja fel a
drama kanonizalt olvasatainak sokszintiségét. A kive-
titén lathato Shakespeare-szoveg filccel alahuzott,
felolvasott atirt, athuzott, majd ismét kiemelt sz6-
szerkezeteit, mondatait vagy épp szituaciojat a ha-
rom élettorténet vélt és valos sérelmeinek illetve
oromeinek tematizalasa szolaltatja meg. Lear szaz-
{6s kisérete példaul hol a tobb szaz kotetes csaladi
konyvtar elhelyezésének irasvetitd segitségével
szemléltetett lakberendezési problémajakeént, hol a
gondoz6 maganéletét (példaul étkezési szokasait)
egyre elviselhetetlenebbiil meghatarozo betegségek
szenvtelen leirasa révén, hol pedig a nyugdijas fizi-
kus onbecstilését garantalo szerszamok és szak-
folyoiratok formajaban olt testet és nyer értelmet.
A harom orszagrész kozotti mindségi kulonbség
dramaturgiai jelentéségére az a szamitas vilagit ra,
melynek soran a még hajadon lany 6rokség formaja-
ban tart igényt annak a szeretetnek az arara, amely-
lyel a hazi bébicsész szerepét ellatd apja az unokakat
vilagra hozo testvéreit halmozta el. Vagyis ,A Leart
kovetd generaciovaltas elkésett elgkésziletei” soran
azért hasznosulnak tjra a Shakespeare-darab értel-
mezései, hogy az el6adas akut voltdban mutasson
ra egy nagyon is élet- és testszagti problémara.

A tarsulat eddigi legsikeresebb el6adasa azonban
meégsem az intellektualisan lenytigozé hermeneuti-
kai teljesitmény, hanem a teatralitas medialitasanak

onreflexioja révén valt ki nagyon erds érzelmeket,
s szolaltatja meg a Shakespeare-szoveg sorait: ,E su-
lyos id6knek meg kell felelntink: ne illem vezessen,
csakis a lelkiink”.” A jatékosok és a nézék kozott
mikodo feed-back szalag autopoézisével (Fischer-
Lichte) folytatott kisérletezésre ezuttal nem idegen
terekben (tdbortiiz, labdahaz, gyertyafény),® hanem
egy olyan muvi-muivészi idétérben kertil sor, amely-
nek falai country-dalokbol, Frank és Nancy Sinat-
ra Something Stupid cim( szamabodl, a rendszeresen
ismétlddé gices-koreografiabol, az apa-lany kapcso-
latok technikailag sokszorositott elbeszéléseibél
vagy épp annak az idés testnek a monologjabol éptl
fel (majd omlik ossze), amely félmeztelenre vetkéz-
ve eleveniti fel hires gyermekének a szinhazrol val-
lott, az ovével radikalisan osszeegyeztethetetlen, am
szeretetbdl mégis elviselt elképzelését s annak ra
gyakorolt hatasat. S az el6szor kimondott, am par-
huzamos monol6gok formajaban a kozonség sza-
mara akusztikailag érthetetlen sérelmek kolesonos
megbocsatasat egy monumentalis él6kép zarja: a két
kulonbozd nemzedékhez tartozo jatékosok egymas-
ba kapaszkodva fekszenek, hogy a jelzetten szinpa-
di halalban kibékiilve véaljanak képessé Cordéliaval
egyutt hallgatni” és szeretni”.

Joval egysiktubb, am nem kevésbé pontos az a
Jens Hillje nevével fémjelzett dramaturgiai munka,
amely egymas horizontjabol mutatja be az ember
esztétikai nevelésének schilleri koncepciojat és a
kortars német valosag egyik legégetébb kérdését:
a torok és arab bevandorlok gyermekeinek integ-
raciojat. A Jean-Paul Lilienfeld forgatokonyvébdél
készult Nurkan Erpulat-rendezés egy dramapeda-
gogiai projekt torténete: a kezdé tanarnének, aki a
posztmigrans kamaszok egyéni és kozosségi prob-
lémait a Haramidk segitségével kivanja feldolgozni,
véletlentl a kezébe kerul egyik tokéletesen kezel-
hetetlen tanitvanyanak pisztolya, s a rajuk szegezett
revolver hatasa alatt az osztaly dolgozni kezd, az
individualis és interperszonalis problémak alapjan
kivalasztott dramatikus szituaciok szerepei pedig
a sz6 legszorosabb értelmében megtestestlnek.
Nem meglepd, hogy az erésen politikus német szin-
hazi kritika az el6adast Thilo Sarrazin Deutschland
schafft sich ab (Németorszag felszamolja énmagat)

6 A Rimini Protokoll Wallenstein cimt eléadasénak ilyetén elemzését lasd Erika Fischer-Lichte: Szinhaz és ritus. Theatron,

2007/1-2. 3—-12. ford. Kiss Gabriella.

T A Lear kirdly szovegét Nadasdy Adam forditdsiban idézzuk.

8 Példaul What’s wrong? (it’s okey), 2003; Warum tanzt ihr nicht?, 2004.
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cimt konyvének kritikdjaként olvassa,” s a német

oktatas- és igazsaguigy tehetetlenségének okait s a
tolerancia keretfeltételeit kutatja. Ez a kérdéshori-
zont a rendezés dramaturgiai csomépontjainak te-
matikus szerkezetére iranyitja a figyelmet. A tarko-
ra tett kézzel a foldon fekvé s testileg-lelkileg meg-
alazott kamaszok szajabol ugyanis mindig akkor és
ugy hangzanak el a Karl, Franz és Amalia lazada-
sahoz elengedhetetlen dnbecstlést, illetve a becsti-
letgyilkossaghoz sziikséges ferdinandi és lujzai el-
tokeéltséget értékként tételezd sorok, amikor egy-
értelmtivé valik: a fejkendétlen osztalytarsnéjét lép-
ten nyomon lekurvazo kamasz egy nemiszervét
pozolasbdl véresre vakaré al-macso, a potencialis
terrorista egy tarsa altal rendszeresen megerésza-
kolt kurd menekult, a tanterem kisvilagat duhon-
g6vé valtoztato osztalykozosség pedig épp arra kép-
telen, amivel Kirsten Heisig Das Ende der Geduld
(A turelem vége) cimi konyve szerint a torok és
arab btinozok fenyegetik a birokat: ,,Szarok Német-
orszagra. Te annyit sem érsz, mint a kosz a cipém
talpan. Halott vagy.”'°

A szinre vitt dramatikus szituaciok lélektanilag
motivalt pillanatait azonban az eléadas maro iro-
nidja leplezi le: kényszer és fenyegetettség szilte
Hhitelességtik” teatralis konstrukeio, az elhangzo
sarrazini illetve schilleri tézisek pedig klisék és fra-
zisok, amelyek jelentéstartalmat harom szétlott
pisztolytar dorrenései, korusban énekelt német
népdalok és egy, a jatszok feje folott lebegd s ma-
gatol mozgo billentytikkel felszerelt zongora tesz
zar6jelbe. Ennek emblémija a szerepét rémalmaink
anti-pedagogusanak eszkoztarabol felépité s az
idegosszeomlast széztiz percen at karikirozoé tanar-
né-alakitds, akirél csak a torténet végén derul ki,
hogy szarmazasara nézve ugyanugy torok, mint a
szinpadi alakot jatszo szinészné. S amikor végul a
mar tavozod szinészek civil énmagat prezentald
egyike szegezi tarsaira a revolvert, s mint FranzErol-
KurdMoorAfsin veti fel az altala jatszott szerepet
megerdszakolo pisztolytulajdonos feletti (demok-
ratikus uton leszavazott s az erészakellenesség je-
gyében elutasitott) onbiraskodas lehetdségét, akkor
a szinhazi reprezentacio szerkezetének onreflexicja
ad értelmet a Levelek az ember esztétikai nevelésérol

egyik kulcsmondatanak, mely szerint ,az ember

csak akkor igazan ember, ha jatszik”.!1

II.

kulturalis élet olyan eseményei, mint a talal-

kozok vagy konferenciak, akkor bizonyulnak

sikeresnek, ha az adott idében és térben képe-
sek megvaltoztatni és strukturalni a figyelmiinket.
A 2011-es Theatertreffen nézéi szamara megada-
tott az a lehetdség, hogy egy egészen kortars darab
hatasa alatt allva tapasztaljak meg az eur6pai dra-
matikus kanon szinevaltozasat. Thomas Bernhard
ismerdi szamara nem ismeretlen a ,figgd beszéd”
olvasasanak fuggdséghez vezet6 hatasmechanizmu-
sa. Hasznalata akkor javasolt, ha érzékeltetni akar-
juk az idézett téma, gondolat igazsagértékével
szembeni bizalmatlansagunkat, illetve hangsalyoz-
ni akarjuk targyilagossagunkat. A Die Beteiligten
(Résztvevdk), amely parhuzamosan készilt a cse-
lekmény alanyanak és targyanak, a tizévesen elra-
bolt és nyolc éven at fogva tartott, majd média-
szenzaciova valt Natascha Kampusch autobio-
grafiajaval,'? mintegy megindokolja, hogy miért a
sajtonyelv sajatja ez az egyenes beszéd ellentétének
szamito nyelvtani jelenség. A  kozonséggyalazas”,
a ,sajat fészekbe piszkitas” és az ,0nagyonbeszélés”
osztrak hagyomanyat koveté Kathrin Roggla
ugyanis igy mutatja be a média nyilvanossagaban
naivan bizo¢ fiatal lany ,bekebelezésébe” torkollo s
,masodik eltinéséhez” vezetd folyamatot, hogy az
eset hat résztvevéjét a dramatikus alakként meg
nem jelend fészerepld nyelvi feliileteként [Sprach-
flache] definidlja.

A tavolsagtartasnak ezt az (eDhangzo formaban
még a német anyanyelviiek szamara is faraszto szo-
vegvilagat az sbemutato egy, a szinhazi idézésrdl
irt tanulmany formajaban viszi szinre, amelynek ke-
retét egy prologusként eléadott Grimm-mese alkotja.
Ennek befejezése ugyanis arra a tényre iranyitja a
figyelmet, hogy Piroska bizony 3096 napot toltott
a farkas gyomraban. Stefan Bachmann rendezése
ugyanazzal a precizitassal tobzodik kulturalis tuda-
sunk legnépszertibb alapképeiben, mint amilyen
tudatosan valik a manipulacio targyava a Kam-

9 Thilo Sarrazin: Deutschland schafft sich ab. Wie wir unser Land aufs Spiel setzen?. Miinchen, DVA Verlag, 2010.
10 Kirsten Heisig: Das Ende der Geduld. Konsequent gegen jugendliche Gewalttater. Freiburg, Verlag Herder, 2010. 186.
U1 Friedrich Schiller: Levelek az ember esztétikai nevelésérdl. In. Friedrich Schiller Valogatott esztétikai irdsai. Budapest, Magyar

Helikon, 1960. ford. Székely Andorné.
12 Natascha Kampusch: 3096 Tage. Berlin, List, 2010.
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pusch-sztori.!3 A bécsi Akademietheater idSterében
keérlelhetetlen jaték folyik befogadoi szokasrend-
jeinkkel: Falco Jeanny cimt slagerének hazibulis
multunkat felidézo zenéjét a ,tehetséges-am-becsé-
dolt-utanpotlas” nevti alak karaokejaban kisérteties-
sé valo szoveg teszi zarojelbe. A mugzsika hangjai-
nak kivetitett képei altal el6hivott édeskésen vasar-
napi emlékeket Westernhagen ,Freiheit, Freiheit”
cimu szamat énekld és ponthtzon épp a gyerme-
keit sipjelzéssel szolit6 von Trapp kapitany el6tt
evickéld SS-tiszt monologja helyezi félelemmel teli
dimenzidba. S a testi valojukkal parhuzamosan sok-
szor €16 felvételrdl is lathato ,pszeudopszicholo-
gus” vagy ,hagyon-szeretnék-ujsagird” verbalis ag-
resszidjanak koszonhetden a horror-, jeti-, zombi-
és Tarantino-filmek megtestesult sztereotipidinak
nézéjeként egy, mar-mar fizikai rosszulléthez ve-
zetd esztétikai tapasztalat részeseivé kell valnunk.

Ez a rendkivil szubverziv esemény (illetve a She
She Pop Shakespeare-rel folytatott parbeszédének
élénk emléke) hozza létre azt a horizontot, amelyb6l
a szinhazi emlékezet értelmezésekkel teli  kisértet-
kastélyainak” latjuk a 2011-es Talalkozo Ibsen-,
Csehov- és Arthur Miller-rendezéseit. A Nora, a
Cseresznyéskert és Az iigynok haldla kanonizalt olva-
satainak egyik kozismerten kozos nevezdije, hogy
az élethazugsagokon alapul6 polgari csaladban fel-
nové gyerekek horizontjabal (is) érzékeltetik az indi-
vidualis onmegvaldsitasba vetett hit torékenységét. '
Tunetértékt, hogy Herbert Fritsch ,babaszobaja-
ban” meg sem jelennek a Torwald gyerekek, Karin
Henkel fekete homokkal beszort szinpadan Firsz
kivételével mindenki egykort, Stefan Pucher Willy
Lomanjére pedig pontosan ugyanolyan médon és
meértékben telepszik nagybatyja harom vaszonra
kivetitett él6 felvétele, mint Biffre és Happyire sajat
apjuk (teat)realis és virtualis léte. Az eurépai reper-
toarok visszatéré darabjainak oberhauseni, kolni
és zurichi el6adasai ott kezdédnek, ahol végzédnek:
a szovegek utolso és hangsulyosan megvaltoztatott
dramatikus momentumainal. A szado-mazo budoar-
ban férjét6l undorodo, szexualis targyként létez6
Nora meg sem értené az 1974-es Elfride Jelinek-i
kérdést (Mi tortént, miutan Nora elhagyta férjét vagy
a Tdrsasdagok tamaszai), és idegenként pillantana
Thomas Ostermeier férj- és apagyilkosara (2002).

Miutan mechanikusan igennel és nemmel valaszol
a szinpadrol mar rég tavozoé Torwald kérdéseire,
maga elé nézve csak annyit mond: ,mar nem sze-
retlek”. Ranyevszkaja a cirkuszi vandortarsulatként
érkezd, majd tavozo fellépok egyikeként rohangal
fol és ala, mikozben gépesen hadarja Trofimov
mondatat: , Koszontunk, 4j élet!”. Willy Loman pe-
dig a zurichi tarsulatbol allo zenekar énekeseként
adja el6 a The Velvet Underground ,I'm set free”
cimu szamat. Ily modon viszontlatjuk ugyan a va-
gyak és almok semmivé valasanak torténeteit, am
mivel mindharom rendezéi olvasat a szinpadi rea-
lizmus formanyelvétdl ,idegen” mtfaj szabalyai sze-
rint mikadik, a szembestilés és a leszamolas meg-
razo folyamata helyett egy-egy megvéltoztathatat-
lan dllapot érzelemmentes modellje néz vissza rank.

A Herbert Fritsch-i atmoszférat tokéletesen ér-
zékelteti az el6adast mintegy ujrajatszo tapsrend:
a Barbie babak mtianyag felséruhazatat idézé baby-
doll-ba 6ltoztetett és az eléadast mintegy végig ba-
lettozé Pumukli-fejti Nora korul és az immar j6 ideje
langokban all6 neonzold papundekli kardcsonyfa
elétt a Frankenstein-filmek alakjai koroznek, mikoz-
ben végtelenitett felvételrdl szol Hitchcock Vertigo
cim filmjének zenéje. Helmer becézései a sz6 leg-
szorosabb értelmében megtestestlnek: spicc-cipé-
ben ugralo-szallo ,mokuska”, ,pacsirta” vagy ,pré-
damadar”, aki leszbikus csokban forr ssze a férjét
azonnal megkivano és a Marnie {6szerepléjének ol-
toztetett Lindénével, fenekét rendszeresen elpahol-
jak, torkoskodasa pedig olyan hangmodulacioval
kisért mozgasszinhazi produkcio, amelynek alap-
elemeit az ordlis szex szajmozdulata, a pornofilmek
néi mutatoujjainak koreografiaja, a bulémiasok ha-
nyasanak és hanytatasanak sztereotip képe és hang-
zdsa, a tarantella-jelenetben pedig a szexi fehérne-
mube bujtatott probababa-pozok alkotjak. S mivel
az egyértelmtien szorakoztatd eldadas sztinet nélkul
mindossze szazot percig tart, a feszitett tempo biz-
tositja, hogy ne unjuk meg a szinreviteli stratégiak-
nak az elsé tiz percben atlathato rendjét.

Karin Henkel szazharminc perces rendezése
ugyanilyen egyértelmuen jelzi a Csehov-drama
szcenikai olvasatanak {6 koordinatdit. A birtokra ér-
kezé vendégeket, illetve a csalad tagjait kulonbozé
és a legvaratlanabb pillanatban bemutatott cirkuszi

13Vo.: ,aki ezeket az egyéni és tarsadalmi valésdgunkat dthato képeket nem képes kulonlegességiikben és erdteljességuk-
ben atlatni, annak (atlathatatlan fénytkben stitkérezve) egy életen at ugy kell tancolnia, ahogy azok futyulnek”. Wolf-
gang Welsch: Asthetisches Denken. Stuttgart, Reclam, 1998. 34.

14Vo.: Erika Fischer-Lichte: A drama torténete. Pécs, Jelenkor, 2001.
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mutatvanyok (ciganykerék, sparga, bohoctréfa,
er6miveész) definialjak. Ily médon mintegy meg-
sokszorozédik és az alakértelmezés kozos vonasa-
va valik az az eredetileg Sarlotta Ivanovna akcidit
meghatdrozé dramaturgiai képlet, amely bivész-
trukkokkel ellenpontozza Lopahinnak és Varjanak
a csod elkertlését szolgald praktikus megoldasait.
Az ily modon egydimenzidssa valo alakok mellett
Firsz némasdga vélik {6szereplévé. Az id6s szolga-
nak a cseresznyelekvarra és gazdaja meghtilésére
vonatkoz6 mondatait vagy Ranyevszkaja vagy Ga-
jev hangositja fel, melynek kovetkeztében a sziné-
szi mozgas funkciojara iranyul a figyelem. Az id6s
szolgat ugyanis, akit az eldadas elején az emlékezés
tarsulati élképekben megmerevedd pillanatainak
teret ado forgopodium beinditasa definial, az
eldadas végén a dobozszinpad felsé sikja nyomja
agyon, melyet egy, a peepshow-k fényreklamjait
idéz6 égokbdl kirakott cseresznyevirag diszit. Ily
modon a narcizmus (Gajev), a neuraszténia (Ljuba),
a kozonségesség (Varja és Lopahin), az ostoba nai-
vitas (Anya), az 6nzés (Jasa) karikaturai azért és ugy
kavarognak a kolni Schauspielhaus nagy- és kis-
szinpadan, hogy a musorftzetben olvashato Heiner
Muller-tézis helyett (,az emlékezés a szubjektum
végsé bastyaja”) Guy Debord definicisjat igazoljak:
»a spektakulum a lelancolt modern tarsadalom vég-
s6 soron az alvés utani vagyat kifejez6 rémalma”.'>

A szinészi test életteliségének és digitalizalhato-
saganak lehet6ségeivel rendszeresen jatszo Stefan
Pucher az amerikai filmgyartas és televiziozas hds-
koranak kliséi révén érzi az amerikai alom rossz al-
mat. A svéjci eléadés feltiné hosszat talan egy, a
rendezés formanyelvét meghatarozo ellentét magya-
razhatja. A realista szinészi jatéknak koszonhetGen
minden tovabbi nélkul végignézhetjuk Az tigynok
haldldnak felhangositott szovegét. Az olyan pszicholo-
giai problémak azonban, mint a munka 4ltali 6nde-
finicio vagy a gyermekekkel szemben tdmasztott szt
16i elvarasok, a hosszan elnyulo téglalap alaku jaték-
térben egy harom képernyével hatarolt, hiperrealista
rekvizitumok installaciéjaként berendezett, szimul-
tan szinpadkép kontextusaban teatralizalodnak.
A kvazi-belsé monologoknak helyet ad6 hatalmas
sakktabla két oldalan jatszodo mikroszituaciokat
él6ben is kozvetitik, s a szinpadi torténések fekete-
fehér masanak nézéjeként a Casablanca vagasait
vagy a haziasszonyba oltott Monroe-tipust néideal

keltette benyomasainkat ismerhetjuk fel. Az elfoj-
tott-elhallgatott problémak kitorésekor viszont
harom kivetitén kozelrél latjuk a szinészek mimika-
jat, ami ugyanugy ranehezedik az €16 szinészi testek-
re, mint a Radialsystem kertjében répat tlteté Willy
Loman él6- vagy a nézétérre begurulo alomauto be-
jatszott felvétele. S bar a szinpadi illetve szinpadon
kivtili torténések technikai sokszorositasa révén min-
dig is lathatoak az Arthur Miller-szoveg vilagszeri
reprezentacidjan huzodo repedések, a Taldlkozonak
ez az el6adasa azok tetszését nyerte el, akik a mtisor-
fuzetben olvashato pszichoterapeutaval folytatott be-
szélgetés kérdéseire és valaszaira voltak kivancsiak.

1.

Berliner Theatertreffenen résztvevék haromféle

anyagi elismerésben részesulhetnek. A 3sat

,muvészileg leginnovativabb” rendezésnek jaro
sidén ,posztumusz” dijat a Via Intolleranza II cim(
eléadas révén a ,német és a nemzetkozi perfor-
mansz-kultira 2010 augusztusaban elhunyt mo-
torja” kapta. ,Christoph Schlingensief mindig is
élelmiszer gyanant fogyasztotta a muvészetet. A 3sat
kezdettél fogva intenziv figyelemmel kisérte a mun-
kajat. Orilok, hogy a dij ennek a folytatasaban is
segithet.”1® A tizezer eurd értéki elismerést a per-
former 6zvegyének atnyujté Daniel Fiedler szavai
azért indokoltak meg pontosan a zstri dontését,
mert jelezték: tobb szempontbdl is korul lehet jarni
azt a kérdést, hogy miért és mennyiben tekinthetd
~kiemelkedd muvészi teljesitménynek” a berlini
Talalkozot lezar6 Via Intolleranza I1.

A She She Pop és a Ballhaus Naunystrasse do-
kumentarista szinhazahoz hasonléan Schlingensief
utolso befejezett munkaja is olyan problémaval fog-
lalkozik, amelyet tobb diszkurzus is (kozttk a bio-
etika, a makrokozgazdasagtan, az Eurépa-tanulma-
nyok, a mentalitastorténet és a szinhaztudomany)
a magaénak vallhat. Kovetkezésképp az el6adas
nézéjén mulik, hogy miben jeloli meg Luigi Nono
Intolleranze 1960 cimt operajanak ihletésére ké-
szult, Brusszelben még a rendez6 performeri kozre-
mukodésével bemutatott, Berlinben pedig kétszer
Lujrajatszott” mi témajat.

A kritikak, a programfuzet és Schlingensief meg-
nyilatkozasai alapjan a Burkina Fasoban alapitott

15 Guy Debord: A spektdkulum tdrsadalma. Budapest, Balassi, 2006. 14. ford. Erhardt Miklés.
16 hitp://www.3sat.de/page/?source=/theater/154361/index.html (letoltés datuma: 2011. 05. 24.)
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,Operndorf Afrikaban” folyé munka szinhazi anali-
zise a muvészet politikai hatékonysaganak eurépai
mitoszat vizsgalja (felul). Ez esetben a rasszizmus,
az intolerancia és az allami beavatkozas erészakossa-
ga elleni politika allasfoglalasként kanonizalt Nono-
opera (bemutatasa utan otven évvel) az alabbi két
kérdés megfogalmazasat inspiralja: ,Van-e még je-
lentése az afrikai kontinensen annak a szénak, hogy
‘intolerancia?”, illetve ,Rakos sejtek altal pusztulo
testemen kivill mivel is segélyezhetném az afrikaia-
kat?”. A L’Inferno 1911-ben forgatott és a félig elhu-
zott atlatszo fuggonyre vetitett, fekete-fehér film-
kockai elétt elhangzo utébbi mondat a pokol dantei
koreinek lakoi révén helyezi az ismert foucault-i jos-
lat horizontjdba a fekete énekesek és tancosok vér-
bé produkcioit: ,[a sajat tokéletesithetdségében bizo
eurdpai kultar]lember ugy elttinik, akar a tenger-
parti fovenybe rajzolt arc”.'” S a Via Intoleranza 11
az opera mufajanak segitségével reflektal a kevésbé
tokéletesnek” az e hit részét képezé kirekesztésére.

Schlingensief Afrika-projektjének koncepcisjat
jelzé fogalom értelmében ugyanis ez az eurépai kul-
tura ontudatra ébredésével egyid6s muvészi kép-
z6dmény ,csak egy természetes korforgasba agya-
z6dva lehet politikailag és tarsadalmilag is haté-
kony”.18 Az embert probalo katasztrofak kozepette
énekl, tancolo, sajat kezukkel hazat épité afrikaiak
és az egy emblematikus betegséggel a cselekedni
akaras révén egyutt élni képes eurdpai talalkozasa
lenne arra hivatott, hogy szinérél és visszajarol is
érzékeltesse az eurdpai  kulttir-kodex” alabbi téziseit:
,a szeretet hatartalan; a mtivészetben a pusztulas
olt format; az élet pedig az, ami nem sikertil”. A fehér
béri szereplék szamara ez a rendkiviili (s az eléadds-
szovegben pontosan tematizalt) anyagi, szervezési,
nyelvi és egészségugyi nehézségek okan tobbszor
csaknem meghitisult talalkozasnak az a tétje, hogy
megtalaljak azt a ,dallamot”, amely csak akkor defi-
nialja és mutatja élhetének sajat helyzetiket, ha
,koz0s” az afrikaiakéval. E 1étfontossagu cselekvés-
kényszer eredményeként azonban 2010-ben mar
nem épuil fel A bennem €16 idegentdl valc félelem teatra-
lis zarojelekbe tett onképekkel diszitett temploma

(2009),'° hanem épp a soha meg nem sztiletett kozos
dallam elkeseredett keresésének képtelensége valik
az improvizaciok alapjava, hogy a végén (talan megol-
dasként) minden figyelem a burkinaiaknak a kozon-
ség megénekeltetésével végzédd show-jara iranyuljon.
Mig a Via Intolernza II berlini eldadasa mar mas-
nap rendkivul produktivnak bizonyult a {6évaros-
ban foly¢ interkulturalis kutatdsok szamara, és to-
vabbi adomanyokkal segitette a mtivészetpedago-
giai projektet, addig hatalmas csalodast okozott
azoknak a néz6knek, akik Christoph Schlingensief
performanszainak ismertében elsésorban arra vol-
tak kivancsiak, hogy az egy évvel ezel6tti bemuta-
t6 Ujrajatszasa mit kezd a performer testi jelenlété-
nek sajnalatosan szuikségszert hianyaval.?’ Ez az
elvaras azért is emlitésre mélto, mert automatikusan
annak a ,Reenactment” nevi jelenségnek a horizont-
jaba helyezi a Schlingensief-el6adas értelmezését,
amely a hatvanas-hetvenes évek neoavantgard per-
formanszainak szinhaztorténetté irasaval foglalko-
zik. A Theatertreffenen (a Schlingensief-alterego-
ként mar tobbszor jatékba hozott) Stefan Kolosko
testesitette meg az Opendorf projekt 1étét és lénye-
gét: a szinhazi sajto és szakma prominens képvise-
16inek néz6i jelenlétében jatszotta az adott eldadast
és a sajat élethelyzetét narralo s tiz honapja még élé
JKlasszikust”. Ez a tény rendkivil izgalmas kérdé-
sekkel gazdagithatta volna azt az egyre béviil szak-
irodalmat, amely Marina Abramovic — tobbek ko-
zott sajat 1975-6s munkajat is Gjrajatszo — Sevens
Easy Peaces (2005) illetve — a Nightsea Crossing soro-
zat Ujrajatszasaként is érthetd — The Artis is Present
(2010) cimt vallalkozasai kapcsan olvashaté.?! Mi-
vel azonban a hiany szinrevitele kimertlt a szinész
és a ,,Via Intoleranza II Schlingensiefe” nevii szerep
nem-azonossaganak nagyon egyszerti verbalis jel-
zésében, ez az elvaras nem teljesult. Kovetkezés-
képp a 48. Berlini Szinhazi Talalkozo utolsé eléadasa
joggal mondhat magaénak egy olyan dijat, amely-
nek létrehozéja (egy televizios csatorna) szamara
nem is lehet feladat a szinhazi el¢adas életteliségé-
nek illetve a nézé és a jatékos kozotti viszony ki-
szamithatatlansaganak dokumentacioja.

17 Michael Foucault: A szavak ¢és a dolgok. Budapest, Osiris, 2000. 432. ford. Romhényi Torok Gabor.
18 Az idézetek a produkci6 hivatalos miisorftzetében taldlhatok.
19vo.: Kiss Gabriella: Hogyan testestl meg a szinész teste? Gondolatok egy kulcsfigura gyavasagarol és a szerepkor szin-

hazi emlékezetérdl. Helikon, 2011/1-2. 158-160.

20Vo.: Erika Fischer-Lichte: A performativitds esztétikdja. Budapest, Balassi, 2009. 61-64. ford. Kiss Gabriella.
2L'Vo.: Philip Auslander: The Performativity of Performance Documentation. Journal of Performance and Art, 2006/9. 2-5.;
Kiss Gabriella: A magyar szinhdzi hagyomdny nevetd arca: pillanatfelvétlek. Budapest, Balassi, 2011. 201-221.
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