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Tér és drama’

mennyiben helytallonak tekintjuk a festészet

és a koltészet hatarairol értekezd Lessingnek

azt a megallapitasat, hogy vannak térbeli és
idébeli muvészetek, s az el6bbiek az egymas mel-
1é rendelt jelekkel, az utobbiak pedig az egymas
utan kovetkezd jelekkel komponaltak, akkor az
irodalmat az id6beli muvészeti agak kozé kell so-
rolnunk, a szinhdzmtvészetet pedig — amelynek
kozege az emberi test a térben — inkabb térbeli,
mint idébeli miivészetnek kell tekintentunk. Az
irodalmi mualkotas kompoziciés szerkezetében az
idébeli vonatkozasok és viszonyok allnak elétér-
ben, a szinhazi mialkotast a térbeli viszonyok és
vonatkozasok elsébbsége jellemzi. A drama mi-
neme ebben a dimenzidrendszerben sajatos helyet
foglal el. Ha a dramat az irodalom részeként, an-
nak egyik formatipusaként szemléljik, akkor az
ehhez a mtivészeti aghoz tartozé vonasai — idébel-
isége, szekvencia-jellege, narrativ 6sszetevéi — tin-
nek elsédlegesnek, ha azonban a dramara a szi-
nhazmtvészet feldl tekintunk, akkor a térbeliség,
a szerepldk viszonyrendszerébdl kirajzolodo erd-
tér és a nyilvanossag kérdése valik meghatarozova.
A dramai dialogus kizarolagos jelenbelisége el-
lenére (vagy talan éppen ezért) a dramaértelmezé-
sek tobbnyire a cselekményre, az idébeli vonatko-
zasokra, az ismétlésekre dsszpontositanak, noha
éppen a jelenbeliségnek ez az abszoltt volta vezet-
hetne el a minden dramaban egyedi viszonyrend-
szerek, eréterek és térdimenziok vizsgalatahoz. A
dialogushoz nemcsak az tartozik hozza, hogy a
kommunikaciéban résztvevok jelenideje allando
kolesonhatasban all a multjukkal és a jovéjukkel,
hanem az is, hogy a dialogus eredendd és sztuikség-
szer( térbeli aspektussal rendelkezik. Ezt a térbe-

liséget egyfeldl a dialogusban hasznalt fogalmak re-
ferenciai hozzak létre, masfeldl a beszélok kozotti
(szocialis vagy mas természet() tavolsag az tizenet-
ben egyestl, és kozos szituacios teret teremt.

A dramai tér ebb6l kovetkezéen nem azonos a
helyszinnel vagy a szerz6i szinleirassal, tovabba
nem azonos a szinpadi térrel sem. A dramai teret
nem az instrukciok hozzak létre, hanem a szerep-
16k kozti interakeio, mozgas, kommunikacio, ame-
lyek a dial6gusban manifesztalodnak. Drama és tér
sajatos kolesonviszonyban allnak egymassal: a dra-
ma egyszerre feltételezi és teremti sajat terét. Ez a
feltételezett és teremtett tér szamos tényezével all
osszefuggésben: dramaturgiai, esztétikai, tarsadalmi
vettletei egyarant vannak. E mozzanatok kozul az
egyik legfontosabb a nyilvanossag kérdése: mind a
drama altal teremtett, mind a drama altal feltétele-
zett nyilvanossag, és ennek torténelmi, tarsadalmi,
politikai, szinhazi stb. vonatkozasai.

A drama térben és térként van elgondolva. A tér-
beliség, vagyis az egymas melletti jelekb6l valo meg-
komponaltsag latszolag idegen az irodalomtdl (hi-
szen minden sz6 egymas utan kovetkezik), de
részben még a szinhazi eléadastol is, melynek lét-
alkoto eleme idébeli lefolyasa.

Amennyiben a drama terét a szereplék kozti
viszonyrendszer konstitualja, akkor a miinem ala-
kulastorténetében a dramai tér atvaltozasanak okat
nem a szinpadi korulmények és a szinhazi intéz-
ményrendszer megvaltozasaban, s nem a szerzéi
instrukcio megjelolte helyszinek modosulaséban,
hanem a dramat alkoto alakok térbeli elrendezettsé-
gének elgondolasaban, s a dialogusforma metamor-
fozisaban kell keresntink. A dramai dialogus terem-
tette tér nem egy konkrét helyszin formgjéban je-

! Eléadasként elhangzott a Janus Pannonius Tudomdnyegyetem, a Pécsi Akadémiai Bizottsag és a Mtvészetek Haza altal
rendezett ,Szituacié” — Konferencia Bécsy Tamas 70. sziiletésnapja tiszteletére cimii tanacskozason Pécsett, 1998. szep-
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lenik meg, hanem a szovegbe kodolt rejtett dimen-
zioként. A drama vilagan belul megjelend vertika-
lis-hierarchizalt és horizontalis-szegmentalt viszo-
nyok mellett a drama mindig létrehoz egy feltétele-
zett referenciateret is, amelyben a szcenikus sz6-
veg befogadoi elsajatitasara sor kerul. A két aspek-
tus kozil az elsd, a mtiimmanens téralkotas a dia-
logusban és a dialogusbdl alkotott dimenziét jels-
li; a masodik azt a szinhazi, mtivészeti intézmény-
rendszert, amelyet a dramavildg sajat kontextusa-
ként hallgatolagosan feltételez.

Tér és drama kapcsolataban tehat nem mérva-
do az, hogy egy konkrét dramaban mi az uralko-
do helyszin, s hogy ez a locus torténelmileg hite-
les-e, ténylegesen létez6-e, avagy fiktiv. Epp igy
nem elsddleges az a kérdés sem, hogy mely esemé-
nyek, cselekvések zajlanak a szinen, s melyek a szi-
nen kivil. Ha egy szereplé egy masutt bekovetke-
zett torténésrdl ad hirt, a drama terét nem a besza-
moloban megidézett helyszin, hanem a hirmondé
és hallgatésaga kozotti viszony fogja meghatdrozni.
S amegidézett tér is csak mint a szerepldk viszony-
rendszerében jelenlevé alakok sorsara, helyzetére
és kapcsolatara hatast gyakorlo tényezé jatszik sze-
repet, nem 6nalldan.

Ha csupan konkrét helyszinként fogjuk fel a
dramai teret, akkor ugy viszonyulunk hozza, mint-
ha egy festmény térbeliségét a képkerettel azono-
sitanank. Netan, figurativ mu esetében, az abrazolt
helyszinnel. Holott a vizualis téralkotas a kompo-
zicios elrendezettségben nyilvanul meg. Abban a
modban, ahogyan az dkori egyiptomi rajz, a japan
intarzia, a reneszansz perspektivikus festészet vagy
a kubizmus mas-mas térlatast teremt és feltételez.
Ugyanezt a kompozicios téralkotast kell keresniink
a dramaban is.

Az okori gorog drama térképzetét mindenekelétt az
hatarozza meg, hogy egyrészt egy-egy jelenetben egyi-
dejuleg csak két-harom szerepld lép fel, masrészt, hogy
a kar jelenléte a magantorténéseknek is nyilvanossagot
ad. A fennmaradt dramakban a helyszin legtobbszor
eleve nyilvanos (katonai tabor, palota vagy templom
elétti tér), ami azt mutatja, hogy a gorog drama szinte-
re a koztér, a szerepl6k magantigye koziigy, sorsuk nyil-
vanos. Ez a térképzet és nyilvanossagszerkezet ossze-
fuggésbe hozhato a kompoziciés vonatkozasokon ki-
vl a klimatikus adottsagokkal is, azzal, hogy az éghaj-
lat lehetdvé teszi, hogy a polisz élete a szabad ég alatt
folyjon, s nem épiletek zért tereiben.

Akozépkori dramaban egyidejileg van jelen va-
lamennyi helyszin (a jatéktér kuckokra osztott szi-

multan szinpad), és éppigy kezdettél fogva a szi-
nen van valamennyi szereplé. Ez a jelenlét azon-
ban nem a helyzetekben résztvevék szamanak ki-
bévitését jelenti (az nemigen lép tul a gorog gya-
korlaton), ottlétiik pusztan mechanikus, dramatur-
giai értelemben nincsenek jelen. Ez a drama nem
tud belulrdl, a szerepl6k viszonyabol szinteret te-
remteni. A kozépkori drama szintere kulissza, pub-
likussaga pszeudo-nyilvanossag. A drama voltakép-
peni szerepdi nem a fellépd alakok. A szinpadi rep-
rezentacio ,egészen a 17. szazadig maganak az iste-
ninek a bemutatott jelenlétét jelenti.” Tgy a dialo-
gusok sem a szereplok egymas kozti relaciojat, ha-
nem az evilagi és a transzcendens kozotti viszonyt
fejezik ki. Vagyis ami egyfelél szinpadi kulissza,
mindent egyszerre lattato tér, az masfelél az isteni
univerzum reprezentacioja.

A polgari drama térképzete az eléz6 korokhoz
képest teljes fordulatot jelent. A koztér és a koz-
ugy, valamint az isteni univerzum helyére a pri-
vatszféra abrazolasa kertil, s az uralkodok vagy 4l-
lamférfiak is mint maganemberek jelennek meg a
dramaban. Az, ami veluk és altaluk torténik, dra-
mai szempontbdl immar nem kozugy, hanem ma-
ganugy, sorsuk nem nyilvanos, hanem privat. A
polgari drama csaladi drama, melynek szintere az
otthon. A lakdszoba kiscsaladi nyilvanossaga lesz
az a bemutatasra kerul$ kisvilag, mely a szinhazi
nyilvanossag kozegébe kerulve ugy funkcional,
hogy megteremti a polgarok (a kozonség) fiktiv ma-
ganemberi azonossaganak latszatat.

A szocializmus ,kozosségi” tarsadalma a kezde-
ti idékben a drama szamara is a kozéletet teszi meg
kotelez6 targgya, ez azonban nem a politika, ha-
nem a termelés ,kozélete”, a munkahely. Az ural-
kodo mufajok, a tsz- vagy parasztdrama és az tizemi
drama a nyilvanossagot nem belalrdl, a szereplék
viszonyabol teremti meg, a szinhazi nyilvanossagot
pusztan felhasznalja a nem szinhazi-esztétikai cé-
lok, hanem a politikai propaganda funkciok ellata-
sara. A szocialista drama tere puszta Ur, vakuum,
melyben a ,kommunizmus kisértete” bolyong. Az
6 szexepilje azonban a kdzonséget nem vonzza, ha-
nem taszitja, mivel — a polgari dramaval ellentét-
ben — éppen a csalad és az otthon privat jellegét
szuinteti meg, s teszi a maganéletet koztérré.

A magyar dramanak az 1960-as évek végétél
kezd6dé id6szakaban a tarsadalmi nyilvanossag az
oOtvenes évek nyilvanossagszerkezetének a recipro-
kat képviseli. Az el6z6 korszaknak a privat szférat
is atpolitizalo egykozpontu nyilvanossaga a ,puha
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diktataraban” egy depolitizalo és privatizalo nyil-
vanossagnak adja at a helyét, ami az egyént a tar-
sadalmi cselekvéssel és véleménynyilvanitassal
szembeni passzivitasra készteti és kényszeriti. Az
el6zé évtized kozéletiségével szemben ekkor a ma-
sodik tarsadalom kozege (a masodik gazdasag, a
masodik nyilvanossag) valik meghatarozova.

A dramairodalom beszédmodjaban és drama-
turgiajaban tovabb élnek a politikai (ellen)propa-
ganda funkciok, a kozvetlenil megjelenitett ma-
ganéleti kozeg hatalmi-politikai utalasokkal teli-
t6dik. A dramak privat terekbe, a maganélet koze-
gébe kényszeritik a tarsadalmi-politikai kiizdéte-
ret. Ez a privatszféra a polgari otthon mutacioja,
olyan kispolgari-kisproletar enteriér, amely csak
a nagypolitikara valo reflektaltsagaban nyer legiti-
mitast. A masodik nyilvanossag dramainak tere a
polgari drama privat jellegét és a ,szocialista” il-

3 Jaques Derrida: Writing and Difference. London, 1978. 237.

letve a kozépkori drama metafizikus jellegét ele-
gyiti torzova.

A posztmodern dramaban a korabbi szocialis
vagy metafizikai tér mentalis térré valtozik. A dra-
mai szovegek multikulturalis referenciahalgja, in-
tertextualis jellege dekonstrualja a koherens térdi-
menziot. A fragmentaltsag, a mikrokompozicios
elemek kvazi-autonomiaja, az alakok, helyszinek,
cselekvések, kozlések dezintegracioja a képzému-
vészeti (ikonikus, tabloszert) jelleg el6térbe kertilé-
sét eredményezi. A drama mar nem reprezental egy
maskor vagy mashol 1étez6 teret’, hanem egy csak-
is az individualis befogadoban megteremtédd
asszociacios tér-egytuttest hoz létre. A posztmodern
drama kialakulasa egyutt jar a szinhazi el6adas
emancipalodasaval, a szovegtél és a szinhézi intéz-
meényi keretektdl és terektél fuggetlenedd produk-
cio-folyamatok megjelenésével.
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Sebastiano Serlio: Scena comica (1663)
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