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LEPOSA BALAZS

Tarsadalom- és politikatorténeti szempont-
bdl kevés olyan hatarozott cezurat talalni a
hazai szinhaztorténetben, mint a szinhazak
allamositasanak idépontja. 1949 szeptembe-
rében az Uj évad mar az allami kezelésbe vett
szinhazakban indult, mondhatni Uj elvara-
sokkal és kihivasokkal, Uj direktivakkal, 0j di-
rektorokkal. Ugyan a haboru utan tébbszor
is felmerUlt a szinhazak allamositasanak kér-
dése, Ortutay Gyula vallas- és kozoktatas-
Ugyi miniszter ellenallasa miatt ez csak 1949
nyaran valdsulhatott meg. Ennek megfelel6-
en 1949. augusztus 31. utan szinhazi kon-
cessziot maganvallalkozo részére nem lehe-
tett kiadni.

A tarsulatok gazdasagi mikodését és szer-
vezeti felépitését orszagosan kilon koltség-
vetési melléklet szabalyozta, a tarsulatok mU-
sortervének kidolgozasat pedig a minisztéri-
um és a Magyar Szinészek Szabad Szakszer-
vezete végezte, azzal az iranymutatassal,
hogy a ,haladd szellemU prozai darabok”, a
zenés vigjatékok, illetve a klasszikus operet-
tek egyenl6 aranyban képviseltessenek min-
den hazai szinhaz repertoarjaban. Egyuttal
rendezték a szinhazak és dolgozoik gazda-
sagi stabilitasat, és iranymutatast adtak a
»5zinhazi Gzemi munkarendrol” is. Az atfogo
intézkedések stabilitast, biztos megélhetést,
kiszamithatd szinhazi muUkodést kinaltak,
cserébe viszont a mUsorpolitika és a szemé-
lyi kérdések folotti kontrollt ,kérték”. Ez
2020-bol visszatekintve meglehetdsen cini-
kus politikai gesztusnak tdnik, hiszen totalis
ellendrzést vezet be, amelyet de facto zse-
bek kitomésével ér el, de fontos megjegyez-
ni, hogy 1949-ben a szinhazi élet szerepldi és
nézdi nagy részébdl az allamositas alapveto-
en pozitiv reakciokat valtott ki.

THEATRON 14, 2. SZ. (2020): 2-9.

A Nemzeti Szinhazban, amely mindig is a
magyar szinjatszas zaszldshajoéjanak tekin-
tette 6nmagat, az allamositas és a fent emli-
tett cezura nem jelent(het)ett akkora valto-
zast, hiszen az Operaval egyetemben korab-
ban is allami fenntartasu és iranyitasu intéz-
mény volt. Major Tamas 1945-ben kezd6dé
igazgatoi palyafutasa a jatékmad, a darabva-
lasztas, a szinészvezetés és a rendezés tekin-
tetében sokkal inkabb kontinuitast biztosi-
tott az 1945-49-es atmeneti években, sem-
mint a politika- avagy tarsadalomtorténeti
kontextus sejtette cezurat. Mas megkdzeli-
tésben Ugy is fogalmazhatnank, hogy az
1949-es politikai (elsésorban a maganszin-
hazakat érint6) valtozasokat a Nemzeti gya-
korlatilag megel6zte; allami fenntartasa és
vezetése tekintetében sziletésétdl fogva —
bar a szinhaz minden funkciojara kiterjedd
allami iranyitas 1949-t6l er6sodott —, mivé-
szi koncepcioja tekintetében pedig 1945-t6l
kezdve. A Major altal vezetett Nemzeti Szin-
haz azért is sajatos helyzetben volt az atme-
net négy évében, mert a direktort mindvégig
tamogatta a kommunista part, igy az 1949-
ben kanonizalt szinjatszasi elveket (nyilvan
szovjet mintakat kovetve) részben 6 maga
talalta és probalta ki sajat tarsulataban, hogy
késbbb a varos és az orszag 0sszes szinhaza-
ra kiterjesztve, kovetendd példaként, irany-
mutatd elvként foganatositsa. Mindezt az
Othello 1949-es bemutatojanak rekonstruk-
ciojaval szeretném aldtamasztani.

A két magyar szinpadi klasszikus: Moliere
és Shakespeare!” — hangzott és hangzik el
maig szinhazi kritikank keserl megjegyzése,
sokszor kotelez6 toposza, ha a magyar dara-
bok hidanyat kell szamon kérni szinhazaink-
tol. Ennek a szinhazkritikai hagyomanynak a
gyokerei a reformkorbdl szarmaznak, a ma-
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gyar nyelvi hivatalos szinjatszas kezdetei
pedig tobbek kozott a ,magyar szinpadra
magyar darabot” elvét is kanonizaltak és at-
orokitették a Nemzeti Szinhaz két Othello-
eléadasanak idészakara is.

A masodik vilaghaboru utan el6szor 1949
februarjaban, Nadasdy Kalman vendégren-
dezésében kerUlt bemutatasra az Othello, majd
ezen el6adas diszleteit megtartva, szerepldit
részben kicserélve ismét misorra kerilt 1954
majusaban. Feltételezésink szerint a két
eléadas vizsgalata jobb megvilagitasba he-
lyezi egyrészt az 1949-es szinhaztorténeti
cezUrat, masrészt annak kérdését, hogy val-
tozott-e szinjatszasunk a szovjetizalas hata-
sara, valoban létrejott-e a Gorkij altal meg-
fogalmazott szocialista realizmus,” és a Szta-
nyiszlavszkij altal megkivant pszicholdgiai
realizmus kddja.

Az eléadasok szinhazkulturalis kontextusa

Koztudott, hogy 1949 majusaban tartottak
azt a valasztast, amely a tobbpartrendszer
likvidalasa nyoman a Magyar Figgetlenségi
Népfront 95,6%-0s gy6zelmével teljhatal-
mat adott Rakosinak a szovjet tipusu rezsim
kiépitésére.* A Major Tamas vezette Nemze-
ti Szinhaz minden fronton kiallt a Népfront
valasztasi gyézelme mellett; vélhetdleg poli-
tikai, sOt valasztast befolyasolo céllal vitte
szinre 1948 oktoberében a Fosvényt, amely-
bol 1949 majusara valasztasi kortesatirat és
el6adas is szlletett, Karhozo Péter, a szoros-
szivy kuldk cimmel. Ebben a felfokozott poli-
tikai hangulatban kérték fel Nadasdy Kal-
mant, aki szamos zenés el6adas megrende-
zése utan 1947-ben kezdte prézai szinhazi
karrierjét a nagysiker( /ll. Richdrd szinrevite-
lével, hogy vendégként rendezze meg

* V6. N.N. ,A Szovjet irdk Szévetségének I.
Kongresszusa”, in A szocialista realizmus II.,
szerk. KOPECzI Béla, 149-154. (Budapest: Gon-
dolat, 1970)

> V6. Rowmsics Ignac, Magyarorszdg térténete
a XX. szazadban (Budapest: Osiris, 2010), 295.
3 HAY Gyula, ,Othello: Nemzeti Szinhaz”, Fo-

rum 4, 4. sz. (1949): 354—358., 355.

Shakespeare Othelldjat. Nem tudjuk, hogy
Major milyen szandékkal kérte fel és/vagy
milyen instrukciokkal latta el Nadasdyt, de
valoszinUsithetjik, hogy konkrét elképzelé-
sei voltak a megvaldsulandd eléadasrdl: ne-
hezen elképzelheté, hogy a Nemzeti ura-
ként, a kommunista part biztos tdmogatasa-
val ne prébalta volna sajat és a Népfront cél-
jainak megfeleltetni ezt az igen fontos pilla-
natban bemutatott, igen fontos el6adast.
Tény azonban, hogy Hay Gyula 1949 aprili-
saban megjelent, az Othello-bemutato kriti-
kai reflexidit 6sszegzd cikkében mar idézi
Sztanyiszlavszkijnak a Shakespeare-tragédia
diszletére vonatkozd instrukcidit,® sét sza-
mon is kéri azokat a megvalosult eléadason.
Az Othello Sztanyiszlavszkij-féle rendezé-
példanyat 1954-ben megq is jelenteti a Ma-
gyar Szinhazi és Filmmd{vészeti Szovetség,
amelyben 1952-t6l 1957-ig Nadasdy Kalman
elnokolt.* A kiadas idépontja raadasul meg-
egyezik a Nemzeti 1949-es el6adasanak fel-
Ujitasaval.

Bizonyithatatlan, de a fentiek alapjan
nem elképzelhetetlen, hogy Major Ugy kérte
fel Nadasdyt az Othello megrendezésére,
hogy iranymutatasul Sztanyiszlavszkij ren-
dezbpéldanyat adta a kezébe, sajat maga-
nak pedig Jago szerepét kérte. Az sem kizar-
hato, hogy azért volt szikség az 1954-es fel-
Ujitasra, amelyben Major Jago szerepébdl
rendezOtarssa avanzsalt, mert az 1949-es elo6-
adasban még nem, vagy nem elég ,akkuratu-
san” hasznaltdk Sztanyiszlavszkij rendezépél-
danyat, és e bemutatd hibait — a szocialista
episztémé toretlen fejlédésbe vetett hitétol
megtamogatva — ki kellett javitani”. E felte-
vést igazolja a rendezOpéldany kiadasanak
évszama, valamint az a tény is, hogy Hay
Gyula emlitett cikkében a Sztanyiszlavszkij-

3 HAY Gyula, ,Othello: Nemzeti Szinhaz”, Fo-

rum 4, 4. sz. (1949): 354—358., 355.
“ K. Sz. SzTANYISZLAVSZKI rendezépéldanya

e s

([Budapest]: Magyar Szinhaz és Filmmdve-
szeti SzOovetség, [1954]).



idézet mas forditasbol szarmazik. (Hay nem
jelol forrast, konnyen lehet, hogy sajat, egy
bekezdésnyi forditasarol van szo.°)

A Nemzeti Szinhaz haboru elétti el6ada-
saira visszaemlékezve Karpati Aurél mar az
1929-es bemutatd (rendezte: Radai Dénes)
kapcsan kiemelte, hogy Odry Arpad nem a
féltékeny férj vigjatéki zsanerét formalta
Othelloként, hanem a ,szertelen szerelmes’c”,6
majd az ezt kovetd, 1934-es felyjitas (ren-
dezte: Sikldssy Pal) cimszerepl6je, Kirti Jo-
zsef Othello barbar, naiv 0sztondsségére
fektette a hangsulyt,” tovabb épitve az Odry
altal teremtett Nemzetis hagyomanyt. Er-
demes megjegyezni, hogy az 1954-es cikk
eltekint a polgari szinjatszas csokevényeinek
ekézésétol; s6t Karpati a harmincas évek
polgari szinjatszadsanak el6nyeit sorolja,
amelybdl kitGnik, hogy az 1953-as politikai
valtozasok utdn megengeddbbek lettek zsur-
nalisztaink és cenzoraik.

Megjelenik, pontosabban ujjaéled a szo-
hasznalatban egy kifejezés — és ha hihetink
a nyelvi megformaltsag gondolkodasalkoto
szerepében, egy régi/Uj szemlélet is —: a szin-
tézis. Az Arcanum altal digitalizalt és keres-
het6vé tett korabeli sajtdoanyagban a ,Nem-
zeti Szinhaz” és a ,szintézis” keresdszavak
egyUttes el6forduldsa az 1947-es és 1948-as
hisz-husz folotti talalat utan igy alakul:
1949-ben 5 taladlat, 1950-ben 2 talalat, 1951-
ben 4 taladlat, 1952-ben 5 taldlat, 1953-ban 5
taldlat, 1954-ben 13 (!) talalat, 1955-ben 17
taldlat, 1956-ban 15 taldlat, 1957-ben 10 tala-
lat.? Bar e statisztika mintavétele nem teljes,

> Hay 1935-1945 kozott Moszkvaban élt,
Sztanyiszlavszkij rendezdpéldanyat pedig
1945-ben adtak ki oroszul.

® KARPATI Aurél, ,Othello”, Szinhdz és Film-
mdvészet 5, 6. sz. (1954): 286—288., 286.

7 KARPATI, , Othello”, 288.

® Hozzaférés: 2020.02.08.
https://adtplus.arcanum.hu/hu/search/result
s/?list=eyJmaWxoZXJzljogeyJFVil6IFsiUEFS
VDA4ll1gLCAicXVIcnkiOiAibmVtemVoaSBz
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és az adatfelvétel esetlegessége is felrohato,
érdekes eredménynek tinik, hogy elé6felte-
vésinknek megfeleléen a totalitarizmus ki-
épulésének idején kikopik a szinhazi szak-
zsargonbol a szintetizalasra (kilonb6z6 el-
vek, elgondolasok egységesitésére) utalo ki-
fejezés, hogy aztan a Sztalin halalat koveto
enyhilés a szinhazrdl valé beszédmaddban is
megengedje — st kvazi nyelvi divatot te-
remtve el6térbe emelje — azt a szot, amely
ebben a megkozelitésben a pluralis gondol-
kodas metaforaja, s6t magat a totalitariz-
must dekonstrualja. Azaz 1953 utan a polgari
hagyomany és a pszichologizald szocialista
realizmus jobban megfér egymas mellett,
nem fesziti szét a kritikai beszédmaddot olyan
mértékben a retrograd vs. progressziv bina-
ris oppozicio, mint korabban.

Dramatikus szoveg, dramaturgia

A Fisvény 1948-as, illetve a lll. Richdrd 1947-
es el6adasahoz hasonldan, 1949-ben az
Othello is Uj forditasban kerilt betanulasra a
Nemzeti Szinhazban. Szasz Karoly 1886-0s
kiadasu forditasaval szemben Mészoly Dezsé
magyaritasa® a ,redlis, természetes elemeket
emeli ki Shakespeare barokk pompaju nyelvé-
bél"*°; s ez a ,korszer( fordulatokkal” tizdelt
szoveg lett az 1954-es felujitas alapja is. Alig
huztak bel6le, igy mindkét el6adas 5 ora ko-

elx1iMDBIZG5oXHUwMGUxeiBzemludFxiM
DBIOXppcyJg,

9 Mészoly forditdsa hamar népszer( lett, és a
hazai Othello-el6adasokban leggyakrabban
felhangzd szoveggé valt, annak ellenére,
hogy az 1955-ben magyarul kiadott Shakes-
peare-6sszesbe komoly vitak utan Kardos
Laszlé korabbi forditasat vették be a szer-
kesztok. Az 1989-es, kaposvari bemutaton
debitalt Edrsi Istvan Ujabb forditasa.

*° BENEDEK Marcell, ,Othello: Shakespeare-
felvjitds a Nemzeti Szinhazban”, Uj id6k ss,
9.52.(1949): 141.
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rUli hosszUsagu lett,” am ezt ,negativum-
ként” (a Ludas Matyi élcel6dése mellett™)
csak Vajda Gyorgy Mihaly emlitette az 1954-
es eléadassal szemben,* de & is csupan arra
hivta fol a figyelmet, hogy a nézétéren beal-
|6 melegben — majus végén volt a bemutato
— félé, hogy dolgozd osztalyunk figyelme
nem tart ki éjfélig, a fél 7-kor kezd6d6 el6-
adas végéig.

Az Othello — mint textus — marxista olva-
satat Lukacs Gydrgy nyoman tanitvanya,
Heller Agnes fogalmazta meg a legexplici-
tebben.™ E szerint Shakespeare dramaja el-
s6sorban koranak angliai tarsadalmi feszilt-
ségeit tematizalja. A darab harom f6szerep-
|6je: Othello, Jago és Emilia a jelen, a mult,
illetve a jové képvisel6i, amennyiben
Othello a felvildagosult abszolut monarchia
~embere”, Jago a letUnt feudalizmusé, Emilia
pedig az elkdvetkezend6 polgari forradalo-
mé. A kritikusok ugy itélték meg, hogy az
1949-es bemutatd huzta ala jobban a tarsa-
dalomkritikai-tarsadalomtorténeti attitidot,
ugyanakkor Heller szerint ez az el6adas ép-
pen a mor feketeségének hangsulyozasa mi-
att volt gyengébb.™

Legalabb ilyen fontosnak tint annak el-
dontése, hogy Shakespeare dramaja pesz-
szimista, azaz retrograd vagy optimista, te-
hat progressziv darabnak tekinthet6-e. Hay
Gyula az 1949-es,” Heller Agnes az 1954-es
bemutatd™® kapcsan — természetesen — az utdb-
bi mellett érvelt. A drama marxista értelme-

" STOB Zoltan, ,Othello”, Képes Figyeld s, 8.
5z.(1949): 12.

** DARVAS Szilard, ,Shakespeare mellény-
zsebben”, Ludas Matyi 5, 10. sz. (1949): 3.

3 VAIDA Gyodrgy Mihaly, ,Szinhazi levél az
Othello el6adasarol”, Mdvelt Nép 5, 13. sz.
(1954): 4.

* HELLER Agnes, ,Othello”, Csillag 8, 11. sz.
(1954): 2184—2193.

" HELLER, ,Othello”, 2186.

*® HELLER, , Othello”, 2191.

7 HAv, ,Othello...", 356

¥ HELLER, ,Othello”, 2191.

zésér6l minden kritikus igyekezett besza-
molni, am irasaikbdl rekonstrudlhatatlan,
hogy az el6adas mi mdédon kozvetitette ezt
az értelmezést. Valodszinlleg ez inkabb volt
.kotelezd kor”, olyan értelmezdi lehetdség,
amelyet a rendszernek tetsz6 modon kellett
kidomboritani. Elvégre sehol, semmilyen konk-
rét szinpadi akciora, jelre vonatkoztatas nem
talalhatd a beszamoldkban, tobbnyire az elé-
adas méltatasat megel6zéen keril kibontasra
a (helyes) marxista dramaértelmezés.

A rendezés

Az 1949-es bemutatd rendezdje Nadasdy
Kalman, az 1954-esé Nadasdy és Major Ta-
mas. (Megjegyzendd, hogy a Nemzeti soron
kovetkezd, 1962-es felyjitdsa szintén e ren-
dezbparos munkaja, azonban ez utdbbi el6-
adas jelen kutatas fokuszaba mar nem fért
bele.) A két vagy tobb rendezé altal jegyzett
el6adasok, ahogy azt Az ember tragédidja
1955-0s példaja is mutatja, gyakoriva valtak
az Otvenes években, minden bizonnyal a
szinrevitel politikai felel6sségét megosztan-
do. Az 1949-es bemutatoban még Jagot jat-
sz6 Major tehat késobb atil a rendezdi szék-
be, Jago szerepét pedig Gabor Miklosra oszt-
ja, aki korabban kizardlag pozitiv figurakat
jatszott.

Az 1949-es bemutato recenzidiban béven
olvashatunk ,az operak kotottebb vildaganak”
szemléletérél,™ illetve a ,formalista festdi-
ség kisértésével” torténd viaskodasrol,*
megint masutt pedig arrdl, hogy a rendezés
~€lmélyllt és részleteiben is kidolgozott
munka”.** Ennek ellenére sokan megkérdé-
jelezik az operat idéz6 diszlet alkalmazasa-

|II

* BARATH Ferenc, ,»...6 nem nézne korra,
hazara, hitre, fajra, semmire?«: Az Othello Uj
betanuldsban a Nemzeti Szinhaz szinpadan”,
Esti Szabad Sz6 51, 43. sz. (1949): 12.
** BARATH, ,»...6 nem nézne...«”, 12.
* MOLNAR Miklds, ,Othello: Shakespeare

e 1

ban”, Szabad Nép, 1949. februar 20. 10.



nak helyességét. Hay éppen itt kéri szamon
Sztanyiszlavszkij azon ,tanitasat”, mely sze-
rint a diszlet oncéld hasznalata kerilendg,
mert az az el6éadast ,rendkivil sekély szintre,
[...] tudniillik @ német szinhaz sikjara (rein-
hardizmus)”** sullyeszti, amely nem elfo-
gadhatd. Masutt egyszer(en ugy fogalmaz-
nak: ,a kevesebb talan tobb volna”.>* Az el6-
adas visszhangja tehat vegyes: sokan rojak
fel az operai latvany mellett az Othellot alaki-
to Timar Jozsef szirkeségét is Major Jagdjaval
szemben. Vélhetden a kritikak hatasara kért
szot Nadasdy, hogy hat nappal a bemutato
utan az aladbbi szavakkal adjon magyarazatot
a pazar diszletre: ,Az Othello diszletezése
[...] rendkivil leegyszerUsitett, ellentétben
azzal, amit némelyek hisznek, akik nem is-
merik a darabot.”*

Az 1954-es felUjitds sajtdmegitélése lé-
nyegesen pozitivabb, inkabb tinik lauda-
cionak. Heller Agnes szerint az el6adas ,so-
kat fejl6dott” a ‘49-es bemutatohoz képest,
mivel a rendezdk ,[...] helyesen elemezték
Othello jellemének és magatartasanak tor-
ténelmi gyodkereit, s sikerUlt nekik ebben az
esetben nemcsak az 6sszhatasban, hanem
minden részjelenetben is a tarsadalmi lénye-
get, mondanivalét kidomboritani.”*> Nyilvan
nem figgetlen a huzasok minimalizalasatol,
hogy a kritikusok ,monumentalis rendezés-
rél”,2® teljes és hiteles Othell6rél”? irnak.

*2 HAv, ,Othello...”, 357.

*3 DARVAS Szilard, , Othello: Felujitas a Nemzeti
Szinhdazban”, Vildgossag, 45. sz. (1949): 4.

** GACH Marianne, ,Holgyfutér. irja: Gach
Marianne”, Haladds 5, 8. sz. (1949): 11.

*> HELLER, ,Othello”, 2191.

*® BARABAS Tamas, ,Szinhazi levél... az igazi
Othelldrol”, Béke és Szabadsag s, 23. sz. (1954):
16.

*7 AszTALOS Sandor, ,Othello: A Nemzeti
Szinhaz feltjitasa”, Irodalmi Ujsdg 5, 12. sz.

(1954): 6.
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Szinészi jaték

Bizonyara statisztikailag is konnyen kimu-
tathato lenne az a benyomas, hogy a korabe-
li sajtd az ideolodgiailag helyesen értelmezett
drama taglalasa mellett legtdbbet a szerep-
|6k méltatasaval foglalkozott, Iényegesen
tobbet, mint manapsag szokas.

Az 1949-es bemutatordl megjelent be-
szamoldk alapjan kijelenthetd, hogy Major
Jagdja ,az el6adas kozéppontjaban all"*®; el-
s6sorban az 6 ,konnyed s szivds, kegyetlen s
behizelg6”*° jatéka nylgozi le a nagyérde-
mUt, amellyel ,6rddgien szines arcélt adott
Jagonak™®, ,pezseg korUlotte a szinpad, s
érezteti mindig, néhol tulzottan pointirozva
tarsaival, hogy kezében tartja sorsukat” 3" Az
Othellodt jatszo Timar Jozsef lényegesen sze-
rényebb dicséretet kapott, s szinte nincs
méltatas, amely ne emelte volna ki kettejik
kilonbségét, sok esetben gyengébbnek, erét-
lenebbnek nevezve Timart . Hay Gyula az el6-
adas kritikaira is reflektalo irasaban ramuta-
tott erre, de véleménye szerint az ilyen kom-
petitiv szinészi viszony polgari csokevény,
ezért jelen el6adas kapcsan inkabb igy teszi
fel a kérdést: ,Nem valamilyen szervi hiba
folytan megy-e veszendGbe az a sok mivészi
pozitivum, amellyel Timar mégis rendelkezik
és valik az egység megbontdjava Major ra-
gyogo, magaval ragado tehetsége?”*?

A Desdemona szerepét jatszo Szorényi
Eva, valamint az Emilidt megformalé Olty
Magda tébbnyire a ,kivald”, ,biztos”, ,hiteles”
jelzOket kapta a kritikak végén, bar utdbbi 6t6-
dik felvonasbeli remeklését — mikdzben tud-

2 MOLNAR, ,Othello...”, 10.

*% GERGELY Sandor, ,Othello (Shakespeare-
felvjitdas a Nemzeti Szinhazban)”, Magyar Nap,
1949. februar 22. 5.

3° BARATH Ferenc, ,»...6 nem nézne...«”, 12.

3 VaAss Laszlo, ,Figgetlen kritika az Othello-
rol”, Figgetlen Magyarorszdg, 1949. februar
21. 4.

32 HAv, ,Othello...”, 356.
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juk, hogy Emilia a dramaban is ,csak” itt va-
lik fontos szereplévé —tobben is kiemelték.

Mintha az 1949-es bemutato ,szinészpar-
bajanak” folytatasa lenne, Ugy szamol be az
'54-es el6adasrol a kritika: Bessenyei Ferenc,
az Uj Othello, valamint Gabor Miklds, az uj
Jago szintén kompetitiv viszonyba keril, de
kettejuk kozUl ez esetben Bessenyei, azaz
Othello lesz a gy6ztes. Az ekkor 35 éves Bes-
senyei ezzel a szereppel irta bele magat a
szinhazi kozéletbe, ekkor lett a Nemzeti
~Sztarja”. Gabor Mikldst pedig tobben men-
tegetik, adottsagaihoz nem ill6 szereposz-
tasrol beszélve. A néi szerepl6k nem valtoz-
tak az 1949-es el6adashoz képest, méltata-
suk is hasonlo a fentebb jelzettekkel, de
megjegyzendd, hogy Szorényitdl Kohut
Magda veszi at Desdemona szerepét 1954
Gszén.

Szinhazi latvany és hangzas

A zenekari arkot Varga Matyas tervei nyo-
man lépcsOzetesen beépitették, s a nézdok-
hoz igy kozelebb kerild szinpadon Velencét
idézd, grandidzus oszlopfékkel zart pavilon,
késébb (a negyedik felvonasban) reneszansz
stilusjegyeket visel6 ,agyashaz” képezte a
diszletet. Nagyajtay Teréz jelmezei a rene-
szansz viselet szinhazi hagyomanyait kovették.

A két bemutatd nagyjabol ugyanazon
diszletben és kosztumokben jatszodott. A
'4,9-es el6adas diszletét ennek ellenére ope-
rainak mindsitette a kritika, és tobbnyire hi-
baként rétta fol. Hay Gyula egyenesen arrol
irt, hogy a diszlet 6ncéluva valt, ami Sztanyisz-
lavszkij szellemében ,megengedhetetlen”*,
és a tulzsufolt szinpad a Kis Ujsdg kritikusa
szerint is gatolja a nézét az ,izig-vérig pszi-
cholégiai drama” befogadasaban.®* Az

3 LANYI Andor, ,Uj szereplék — régi eléada-
sokban”, Szinhdz és Filmmuivészet 6, 11. sz.
(1955): 863-865.

3* HAv, ,Othello...”, 357.

3% (E.), ,Othello: Shakespeare-felvjitas a Nem-
zetiben”, Kis Ujsdg 3, 44. sz. (1949): 6.

ugyanabban a diszletben jatszddo ‘54-es fel-
Ujitassal kapcsolatban a latvanyrdl alig esik
sz0. Karpati Aurél viszont ,hibalistat” készit,
amelyben Varga Matyas diszletének hia-
nyossagait sorolja: a harmadik és negyedik
felvonas palotatermében elveszd szerepld-
ket, a diszletvaltasokkor alkalmazott szines
fuggonyok illuziorombold hatasat, a vilagitas
elégtelenségét (ad absurdum: sokszor tul so-
tét van, nem latni jol a szinészek arcat, igy
nem valdsul meg a realizmus).3® Teszi mind-
ezt a realizmus zavaros prekoncepcidja men-
tén, és kell6képpen elszigetelten. Vélhetbleg
az 's4-es bemutatot korilvevd lelkesedés-
ben, az elsésorban Bessenyeit (tehat a szi-
nészt és jatékmodjat) Unnepld irasokban mar
nem maradt hely a szcenografia méltatasa-
ra, s talan a kozonség izlését és nyelvét job-
ban kiszolgalo el6adas méltatdi kevésbé fog-
lalkoztak azzal a latvannyal, amely 1949-ben
még idegen volt szamukra.

Nadasdy tehat 1949-ben még kénytelen
volt megvédeni a diszletet, révid magyaraza-
tabol’ pedig arra kovetkeztethetink, hogy
megkozelitésében a latvanynak kitintetett
szerepe volt, s éppen az egyszerUsitések, jele-
net-osszevonasok kovetkezménye lett az a
szinpadi kép, amelyet a kor kritikusai tulzo-
nak, operaszer(nek, foloslegesen dekorativ-
nak, azaz polgarinak és (kimondatlanul ugyan,
de) retrogradnak mindsitettek.

Az elbéadas hatastérténete

Ha sz0kUl6 horizontban a Nemzeti Szinhaz
klasszikus-jatszasi hagyomanyat (azon beldl
a Shakespeare- vagy Othello-jatszas hagyo-
manyat) vizsgaljuk, olyan kontinuitast kép-
zelink, amelyben az Uj bemutatok a régeb-
biek varidnsai. Raerdsit erre a recepcios elja-
rasra az Uj bemutatdkat jelolé ,felujitas” ki-
fejezés is, amely erételjesen iranyitja a befo-
gadoi beszédmaddot egyrészt egy olyan kom-
parativ szemléletre, amely a korabbi eléada-

3¢ KARPATI, ,Othello”, 291—292.
37 GAcH, ,Holgyfutar...”, 11.



sokhoz hasonlitja az aktuadlisan értelmezen-
dét, masrészt az egészet valamilyen fejlodé-
si folyamat mentén probalja rekonstrualni.

KGlonosen igaz ez a dolgozatban vizsgalt
eléadasokra. A 1949-es és az 1954-es eléadas
(feltjitas) egymashoz viszonyitva és el6zmé-
nyeit tekintve is komparativ viszonyt feltéte-
lez. A szocialista realizmus elvarasrendszere
a '49-es el6adasban talalkozott el6szor az
Othelldval. Nehezen rekonstrualhatd, hogy
miként birkdzott meg a feladattal, de tény,
hogy sok szempontbdl mintat kdvetve pro-
balta megteremteni sajat Othelldjat a polgari
(naturalista, retrograd stb.) hagyomannyal
szemben.

E — vallaltan szocialista — felfogasban az
'54-es bemutatd a ‘49-es tovabbfejlesztett
valtozata, amely annak hibait kijavitva te-
remtett paradigmatikus el6adast. Mészoly
Dezs6 forditasa kanonizalodott, 1956-ban
dokumentumfilm készilt Bessenyei Othello-
alakitasarol, 1955-ben pedig vélhetben ezért
a szerepért kapta meg masodik Kossuth-
dijat3® A szinész ‘s4-es Othelldja végigki-
sér(t)i az allamszocializmus hazai szinhaztor-
ténetét, hiszen a darab 1962-es Nemzeti
Szinhazi felvjitasan és 1973-as Madach Szin-
hazi bemutatojaban is Bessenyei kapja a
cimszerepet.

Az elbéadasok adatai

Cim: Othello; Bemutatd datuma: 1949. feb-
ruar 18.; Szinhaz és tarsulat: Nemzeti Szin-
haz; Rendezd: Nadasdy Kalman; Szerz6: Wil-
liam Shakespeare; Fordito: Mészoly Dezso;
Diszlettervezd: Varga Matyas; Jelmezterve-
z6: Nagyajtay Teréz; Szinészek: Ratkay Mar-
ton (A velencei doge), Pataky Miklos
(Brabantio), Madi Szabd Gabor (Gratiano),
Ujlaki Laszld (Ludovico), Timar Jozsef (Othello),
Ungvari Laszlo6 (Cassio), Major Tamas (Jago),

¥ Bessenyei Ferenc palyaja, hozzaférés:

2020.05.08.,
http://bessenyei.hu/palyai1.htm (A film saj-
nos elveszett.)
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Kallai Ferenc (Rodrigo), Ladanyi Ferenc
(Montano), Peti Sandor (Bolond), Horkai Ja-
nos (Matrdz), Gellért Lajos (Kovet), Bozoki
Istvan (1. szenator), Bodnar Jend (2. szena-
tor), Hindi Sandor (1. nemes), Horvath Fe-
renc (2. nemes), Arva Janos (3. nemes), Garai
Jozsef (Zenész), Gazdag Jozsef (Udvarmes-
ter), Mester Janos (1. hirnok), Barlay Gusztav
f.h. (2. hirnok), Szorényi Eva (Desdemona),
Olty Magda (Emilia), Banky Zsuzsa (Bianca)

Cim: Othello; Bemutato datuma: 1954. majus
28.; Szinhaz és tarsulat: Nemzeti Szinhaz;
Rendezd: Nadasdy Kalman, Major Tamas;
Szerz6: William Shakespeare; Fordito: Mé-
szOly Dezs6; Diszlettervezd: Varga Matyas;
Jelmeztervezd: Nagyajtay Teréz; Szinészek:
Varkonyi Zoltan (A velencei doge), Balazs Sa-
mu (Brabantio), Keres Emil (Gratiano), Lend-
vay Lajos (Ludovico), Bessenyei Ferenc (Othello),
Kallai Ferenc (Cassio), Gabor Miklds (Jago),
Bagod Laszlo (Rodrigo), Hindi Sandor (Monta-
no), Suka Sandor (Bolond), Berczy Géza (Mat-
réz), Gellért Lajos (Kévet), Szorényi Eva
(Desdemona), Olty Magda (Emilia), Papai Erzsi
(Bianca)
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BALOGH ARON

1952. aprilis 3-an bezartak a budapesti Toldi
mozit, hogy jelentds atalakitasokat koveto-
en lehet6vé tegyék az elsé térhatasu magyar
filmek vetitését. Az els6é plasztikus mozgo-
képes alkotas bemutatasahoz Uj nézéteret
és géphazat épitettek a szakemberek.” A fel-
Ujitdsok utadn 1952. junius 6-an megkezdd-
dott a prébalzem, s a filmszinhaz végul juli-
us 25-én nyitotta ki Ujra kapuit a nagykozon-
ség el6tt. Modernebb kornyezetben és te-
matikusabb névvel a Toldi Plasztikus Film-
szinhaz kozel harom éven at tarté mikodése
alatt a magyar gyartasu 3D térhatasu filmek
otthona lett.

A sztereoszkdpikus filmek kozil elséként
Bodrossy Félix és Gydrffy Jozsef Allatkerti sé-
ta (1951) cimU mUvét vetitették. A két szerzo
mar évek ota dolgozott azon, hogy megho-
nositsak Magyarorszagon a 3D sztereoszkd-
pikus filmkészitést. Az alkotdparos elsé 3D-s
rovidfilmjének premierjét tovabbi nagy nép-
szer(ségnek 6rvendd vetitések is kovették.?
A fekete-fehér Artista vizsga (1951) és a Szte-
red hirado (riportfilmek, 1952. majus 1.) is fo-
lyamatosan a mozimUsoron szerepeltek. Bod-
rossy visszaemlékezése érzékletesen lattatja
a filmek pozitiv fogadtatasat: ,hat honapon
at a mozipénztar el6tt hosszu sorok kigyoz-

1

Kurutz Marton, ,Budapest V., Bajcsy-
Zsilinszky Ut 36-38. City filmszinhaz, Szittya-
filmszinhaz, Uttéré mozi, Toldi Plasztikus Film-
szinhdz, Toldi mozi”, Hangosfilm, 2011., hoz-
zaférés: 2018.01.14,
http://www.hangosfilm.hu/mozilexikon/bud
apest-v-city-szittya-uttoro-toldi

> BobRrossy Félix, ,Volt egyszer egy plaszti-
kus film”, in Az Elet és Tudomdny Kalenddri-
uma 1981, szerk. NEMETH Ferenc, LUDAS M.
Laszld, 264. (Budapest: Hirlapkiadd Vallalat,
1980.), 270—272.

THEATRON 14, 2. SZ. (2020): 10-18.

tak.”> A késébbi rovidfilmeket, a Téli regét
(zenés jégbalett, 1953), a Szines széttest (1954)
és a masodik Plasztikus filmhiraddt is rengete-
gen lattak.

Tanulmanyaban Bodrossy Félix jelentds
filmtechnikai lehet6ségként irt a sztereopszis
(azaz a térlatas) kihasznalasarol. A térlatas
bioldgiai képességének tanulmanyozasa, to-
vabba az emberi szem és a filmtechnikai esz-
kozok hasonlosagainak vagy épp korlatainak
Osszehasonlitdsa szovegét unikalis mozgo-
képtorténeti leirassa teszi. A rendezd elsé-
ként Osszegezte Magyarorszagon a sztere-
oszkopikus, 3D-s filmkészités elméleti mod-
szertanat és technikai dokumentacioit, to-
vabba létrehozta az els6 magyar plasztikus
(térhatdsu) mozgoképes alkotasokat.

»A nyugtalan, folyton Ujat keresé alko-
to ars poétikaja: a fantasztikus, a vizio.
Ezért keresi fel szivesen alkotasaiban a
mese, a mitoldgia, a sci-fi (sic!) vilagat.
S hogy ezt a vilagot mind eredetiben,
Otletesebben fejezze ki — folyamatosan
megmegujitia mivészi eszkozeit. O
készitette példaul az elsé szines cinema-
scope-filmet is Magyarorszagon. Mar
az Otvenesnek elején az 6 nevéhez (-
z6dott egy masik magyar kisérlet: sajat
eljarassal megalkotta az elsé magyar
harom-dimenzidés plasztikus hatasu
sztereo-filmeket. Ezutan szinte termé-
szetes, hogy els6ként alkotott sci-fi ro-
vidfilmet is a magyarok kozul."

3 BODROSSY, ,Volt egyszer...”, 271.

* LAszLO Ibolya, ,Magyar vildgszabadalom —
Uj lehet8ség a szines rajzfilmgyartasban”,
Tolna Megyei Népujsdg, 1972. februar 15., 4.,
hozzaférés: 2018.01.14.
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Térténeti attekintés

A kilonleges hazai vetitéseknek szamos
nemzetkozi elézményUk volt. William Friese-
Greene brit fényképész és feltalald rovid
komikus jeleneteket abrazold szekvenciai-
nak (1893)° és Auguste Lumiére A vonat ér-
kezése (1903) cimU sztereoszkopos filmjének
vetitése utan vilagszerte nagysagrendileg
félszaz olyan alkotas jott létre az otvenes
évekig, melyek kisérletet tettek az addig is-
mert technoldgiak forradalmasitasara és a
mozgoképes térhatasu technika széles korl
meghonositasara. A sztereoszkop megjele-
nités kezdete azonban még ennél is korabbra
datalhatd. A plasztikus képvisszaadas alapjat
Charles Wheatstone fektette le 1831-ben, az
altala feltalalt sztereoszkop segitségeével.
Két kiUlonbozé nézbpontbol rajzolt képet
tett egymas mellé, melyek 45 fokos szogben
alltak a néz6 szemeihez képest. A nézd ezzel
a sajatos eszkozzel tapasztalhatta meg a
térhatasu illuzidt elészor a vilagon.®

Bar a néz6k mar a legelsé anagliptikus
(térhatasu) filmek pillanatképeit is annyira
valosaghuinek talaltak, hogy majdnem kiro-
hantak a moziterembdl, a filmesek igyekez-
tek még er6teljesebb hatast elérni. Az Uj tech-
noldgiai eljarasok szama egyre csak nott.
Lumiére eleinte kilséleq illeszthetd segéd-

https://library.hungaricana.hu/hu/view/Tolna
MegyeiNepujsag_1972_02/?query=5Z20%3D
(h%C3%A1rf%C3%A1s)&pg=125&layout=s

> Jesse SCHEDEEN, ,The history of 3D movie
tech”, IGN, 2010, hozzaférés: 2017.01.14.
http://www.ign.com/articles/2010/04/23/the-
history-of-3d-movie-tech

® Dr. FEKETE RSbert Tamas, Dr. TAMAS Péter,
Dr. ANTAL Akos, DECSEI-PAROCZI Annamaria,
.3D megjelenitési technikak”, BME-MOGI,
2014, hozzaférés: 2017.11.10.
http://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tam
op412A/2011-
0042_3d_megjelenitesi_technikak/cho6s03.
html

eszkozoket, ,fényszirot, zselatinnal bevont
vagy naftolzold, eozin és tartracin keverék-
kel festett Uveglapot”” prébalt ki. A Metro
Goldwyn Mayer studié Audioskope-ja ettdl
eltérd plasztikus képalkotasi rendszerrel ki-
sérletezett, s megoldasuk Magyarorszagon
is megjelent. A Plasztigram, Metroszkopix,
Parallax Sztereogram elnevezések kilonféle
eljarasokat jelsltek.® Lippmann, az Yves-
testvérek és Estanave az optikai segédesz-
kozok nélkdli plaszticitas elméleti lehet6se-
geit vizsgaltak.® A Teleview System (1922) a
képszekvenciakat mar képes volt felvaltva
vetitetni.” Az els6 voros és kék (vagy piros
és ciankeék) anaglif (anaglyph) filmnek, a Sze-
relem erejének (The Power of Love) 1922-es
bemutatdsa komoly sikert ért el a nézdk ko-
rében, és megalapozta a technoldgia to-
vabbfejl6dését. Késébb az anaglif technikat
a szines képvisszaadasra is alkalmassa tették.
1935-ben készilt el az elsé szines, haromdi-
menzios film. Edwin H. Land a polarizacids
eljaras kidolgozasaval tovabbi fontos ered-
ményeket ért el a képmindség javitasaban.

A tarsadalmi és gazdasagi valsagok azon-
ban egyre inkabb a hagyomanyos filmkészi-
tés felé terelték az alkotokat. A fejlédés
Utemét a tobbletkiadasokkal jaro Gzemelte-
tés, a specidlis berendezések fenntartasa és
a térhatasu filmkészités lassusaga és korul-
ményessége is lelassitotta. A 3D-technoldgia
tovabbfejl6dését raadasul a szinesfilm meg-
jelenése is megallitotta egy iddre.

7 KisPETER Miklds, A gydzelmes film — Film, tu-
domdny, mivészet (Budapest: Kiralyi Magyar
Egyetemi Nyomda, 1938), 95.

® NaGy Eszter, POLITZER Péter, ,Variaciok a har-
madik dimenziora”, Filmvilag 4o, 1. sz., (1997):
48-150., hozzaférés: 2018.01.14,
http://filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk i
d=1379

9 KISPETER, A gydzelmes..., 95.

*° FEKETE, TAMAS, ANTAL, DECSEI-PAROCZI, ,3D
megjelenitési...”




A Il. vilaghaboru utani magyar sajtoban is
olvashatott a mozgoképes reformkisérletek
id6szakarol az olvaso:

.A Szovjetunid kinematografidi minisz-
tériumanak rendeletére Moszkvaban, a
Szverdlov-téren »Vosztok-Kind« néven
plasztikus filmszinhaz nyitotta meg
kapuit [1947] december elsején. A na-
gyobb méret( vetitévasznakkal felsze-
relt plasztikus filmszinhazak létesité-
sével egyidejileg megindult a kismére-
t0 fényerds sztereo-vetitOvasznak ké-
szitése is. Ezeket a kulturhazakban és a
munkasklubbokban szerelik majd fel."**

Egy késébbi lapszamban mar sajatos hang-
vételU helyzetelemzést kdzoltek:

»Mas allamokban, ugy latszik, nem éri
meg a nagy koltséget az, hogy a
moziadtogatoknak (sic!) valdban muvé-
szi élményt adjanak. Hosszu id6 kell
még ahhoz, hogy a tér-szer(, szines
hangosfilm elterjedjen és a mozitulaj-
donosok ellenallasat kell elébb lekiz-
deni. De a néhany — vagyonat félt6 —
mozis nem allhat a fejl6dés utjaba s
remélhetdleg egy-két év vagy évtized
mulva mindennapos lesz a haromdi-
menzids film hasznalata."**

Par év alatt azonban a haromdimenzios fil-
mezés Uj lendiletet vett, igy az Otvenes
évekre mar vilagszerte elterjedté valt. A
nagyhatalmak technikai versengése a film-
készités eszkoztarara is hatassal volt. Az 1952.
november 30-an bemutatott Bwana Devil
cimU alkotas Ujra a térhatasu filmszinhazak
felé iranyitotta a nézdk figyelmét egyedi

" Sz. Oszipov TIURIN, ,Plasztikus Filmszinhaz
sziletett a Szovjetunidban”, Elet és tudomdny
2, 2.52.(1947): 61.

* Z. Kiss Endre, ,,A mozi-vaszon mélységei”,
Elet és tudomdny 2, 26. sz. (1947) 61.
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technikai berendezései miatt (Natural Vision
— polarizaciés szlrétechnika).”® 1953-ban
mutattak be a Viaszbabdk hdza (House of
Wax, rend. Toth Endre/André de Toth)™ ci-
muU filmet, mely a korszak magyar vonatko-
zasu, kiemelked6 mindségl és koltésvetésl
alkotdsa volt. ,A sors ironiaja, hogy Toth, aki
tobbszor is kiallt a térhatasy mozik mellett,
nem élvezhette igazan a filmjét, mivel fél
szemére vak volt."*

A hideghdboru kétes és félelmekkel tel
idészakaban a sci-fi is konnyen teret tudott
hoditani. A magyar szarmazasu filmtrokk-
producer, George Pal hires filmje, a Vildgok
harca (War of the Worlds, 1953) is ekkoriban
kerUlt az amerikai mozikba. A filmes karrier-
je el6tt Pal mar hirnevet szerzett maganak
sajatos babmozgatasi eljarasaval.”® Ez a Pal-
Doll néven ismert stop-motion technoldgia
forradalmasitotta az animacios mufajt is.

Magyarorszagon Bodrossy Félix mar az
1950-es évek elején is bizakodva irt a szte-
reofilmes valtozasokrdl, a korszak novekvd
nézdiigényeirdl:

.Napjainkban az érdeklédés vilag-
szerte a plasztikus (sztereoszkopikus,
térhatasy, haromdimenzios) filmre
osszpontosul. A filmszakma hatalmas
atalakulas el6tt all, ugyanugy, mint a
hangosfilm feltalaldsakor. [...] Most,
hogy jelen sorok szerz6jének és mun-
katarsanak, Barabas Janos fomérnok-
nek eljarasa alapjan hazankban is meg-

3 FEKETE, TAMAS, ANTAL, DECSEI-PAROCZI, ,3D
megjelenitési...”

** Michael BARSON, ,André De Toth”, in Ency-
clopaedia Britannica, hozzaférés: 2020. 10.28.
https://www.britannica.com/biography/Andr
e-De-Toth

* NAGY, POLITZER, ,Variaciok...”, 48-50.

** Michael BARSON, ,George Pal”, in: Ency-
clopaedia Britannica. hozzaférés: 2020.10.28.
https://www.britannica.com/biography/Geor

ge-Pal
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indult a plasztikus film gyartasa, a mo-
ziba jarok érdekl6dése erésen megno-
vekedett a kérdés irant.”*’

Bodrossy Félix

A rendezd mar fiatal koraban kozel kerilt a
filmgyartashoz. A Il. vilaghaboru két évében
hadituddsitoként szolgalt. 1947-48-ban a
FUggetlen Hiradéo munkatarsa, majd 1949-
ben a Hiradé és Dokumentumfilm Gyar al-
kalmazottja lett.”®* Még ebben az évben el is
bocsajtottak, mert egy termeldszévetkezet-
rél sz6l6 sajat dokumentumfilmjét szidta. A
Part pedig nem nézte j6 szemmel, hogy a
rendezé-operatér a kdzponti utasitassal el-
lentétesen véleményt formal.” Elbocsajtasa
utan kisérletezni kezdett a filmtechnika uj
lehetGségeivel. Rovid, egyperces alkotasai-
nak készitése soran fedezte fel a kilfoldon
mar széles korben zajld fejlesztésekben rejlé
lehet6ségeket.

Rovidfilmes karrierjét sajatos technologi-
aval készilt plasztikus filmjei teszik igazan
egyedivé. A haromdimenzids alkotasok kez-
detben csaladdtagjardl késziltek. 3D-s mun-
kassagat késobb bemutatta egykori igazga-
tojanak, aki meglatva a filmeket azonnal
visszavette 6t. A kdvetkezd harom évben ké-
szUlt el az Artista vizsga, az Allatkerti séta és

7 BoDROSSY Félix, A plasztikus film (Buda-
pest: MUvelt Nép Konyvkiado, 1953), &.

*® KENYERES Agnes, ,Bodrossy Félix”, in: Ma-
gyar életrajzi lexikon, fészerk. KENYERES Ag-
nes, (Budapest, Akadémiai Kiadd, 1994.),
105., hozzaférés: 2018.01.14,
https://www.arcanum.hu/hu/online-
kiadvanyok/Lexikonok-maqgyar-eletrajzi-
lexikon-7428D/b-74700/bodrossy-felix-
74C8C/

* VALUSKA Laszld, ,Bodrossy és a 3D — A
polarsz(ird, az Agy és 2 fistolgo szem”, Filmhu,
2006. aprilis 21, hozzaférés: 2017.12.26,
http://magyar.film.hu/filmhu/magazin/bodro
ssy-es-a-3d-beszamolo-szakma

a Téli rege, valamint tovabbi 3 alkotas. A veti-
tések helyszinére, a Toldi Plasztikus Film-
szinhazra a 3D fellegvaraként tekintettek.*

A plasztikus film és a binokuldris érzékelés

Bodrossy munkassaganak kiindulépontjat A
plasztikus film c. tanulmany torténeti beve-
zet6jében fogalmazta meg. Leirasaban sorra
vette a legfontosabb torténeti mérfoldkove-
ket. Kiemelte a ,biedermeier szalonok" egy-
szer( illuzidjatékainak jelentéségét, a strobosz-
kopok szerepét, Eadweard J. Muybridge
fénykép-technikai Ujitasat és Edison kine-
toszkdpjat.”* A rendezd sajat és kollégaja,
Barabas Janos fémérndk munkassagat a to-
vabbi fejezetekben 6sszegezte. Filmes tech-
nikai kutatasuk a sztereopszis, azaz a vizualis
érzékelés folyamatanak és mddszertananak
(bioldgiai) tanulmanyozasaval indult. A tér-
érzékelés problémajanak origojaként a bino-
kularis diszparitas szerepelt. Ennek lényege,
hogy a fejen elhelyezked6 szemek kilonbo-
z6 helyzetikbol adoddan eltéré vetiletl 1at-
vanyt érzékelnek. A két szem retinajan ke-
letkezd eltéré képek agyunk segitségével
valhatnak Osszesitett eredményképpé. Bodrossy
e binokularis fuzié elemzésekor azt a biolo-
giai folyamatot irta le részletesen, mely so-
ran az agy a két szem altal [atott képet egy-
beolvasztja. Kiemelte, hogy a két szem elté-
ré pozicidja miatt létrejové parallaxis teszi
lehetévé a pontos mélységészlelést.?

A binokularis érzékelés lényege tehat,
hogy szemink két eltér6 képének térbeli
egyesitését agyunk végzi el, s igy sztereo-
szkop képet kapunk.

Felvételtechnoldgia

A szerzbparos egy kilonleges eljarassal ké-
szitette el felvételeit. A sztereopar képeket

*° VALUSKA, ,Bodrossy ésa3D...”
** BODROSSY, A plasztikus..., 3.
*2 BODROSSY, A plasztikus..., 9.



vizszintes pozicioban helyezték el a szala-
gon. Az optimalis helykihasznalas miatt ez a
megoldas tint a lehetd legtokéletesebb el-
rendezésnek, mivel igy a szalag két oldalanak
fuggdleges vonalaban az audiosavok kaphat-
tak helyet. Atlagos, egy optikas géppel ké-
szUltek a felvételek egy olyan optikai szem-
parral, melyet felvevd (sztered) el6tétnek
neveznek. Ez annyit tesz, hogy egyszalagos
kamerdt hasznaltak tUkor- és prizmaparral
felszerelt el6tétekkel. A tUkrok tavolsaga az
emberi szem tavolsagaval volt egyenértékd.

Ez lett az els6 magyar sztereo-kamera,
melyben a kilonleges el6tétben megtalalha-
to prizmak segitettek a latott kép Y-tengelyU
eltolasaban és feldolgozasaban. Automatika
vezérelte a tukrok pozicidjat. Erdekes adat,
hogy a Mdjus 1. cim( filmet 1000 méter szi-
nes sztereofilmre rogzitették, kézbdl.

A vertikalisan egymas alatt elhelyezett
(2:1 képaranyu) felvételeket a Toldi mozi
specialis vetitdgépe egy polarizalt fényl
prizmarendszerrel egymasra tudta olvaszta-
ni. A néz6 egy statikus (polarszirds) megte-
kintéablakon keresztil figyelhette a filmet és
tapasztalhatta meg a 3D-hatast.

Vetités és vaszon

A Toldi mozi vetitéberendezése hagyoma-
nyos jellegl volt. Az egyetlen komoly eltérés
az atlagos rendszerekhez képest az a kilon-
leges, plasztikus vetitdel6tét volt, melyben
két ék alaku prizma kapott helyet, melyek
polarizald szlron keresztil felfelé és lefelé
vetitették a képet. A hagyomanyos vetitovel
ellentétben a két iranyt egy sikba hozhattak
az eldtét segitségével. A polarizacios tulaj-
donsagok miatt a vetitévaszon alakja hosz-
szUkasabb volt, és ezistozott, fémes feltletl
bevonatot kapott. Az Gl6helyek elrendezése
ennek megfeleléen kerilt kialakitasra. Az
ezUstos felulet tUkrozédése miatt az elsé so-
rokat trapézalakban rendezték el, a nézétér
pedig legyezdbalaku volt. Kialakitasanal arra
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is Ugyeltek, hogy csak minden masodik sor
legyen fedésben.

Nézdablak

A polaros eljarasoknal korabban altalaban
szemivegeket hasznaltak, de ezeknek sza-
mos hatranyuk volt. Sokaig tarthatott a ki-
osztasuk és begyUjtésik, egyes nézok sza-
mara nem voltak megfelel6k a méretek, és a
fert6z6 betegségek miatt rendszeresen fer-
totleniteni kellett 6ket. A polar-nézékészi-
lekek (nézéablakok) elényére akkor derilt
fény, mikor ezeket a szemivegeket a rende-
z6k tavolabb tartottak kicsit a szemuktél. A
szemivegben lathato tikrozédések zavaro
homalya ilyenkor megszlint. A Toldi mozi-
ban tehat allandojellegl nézéablakokat sze-
reltek fel rogzitett pozicioban. Ennek saja-
tossaga volt, hogy a két polarsziré a nézok
tavolsagatol figgben Osszeérhetett egymas-
sal. A tavolabb 16 nézok igy tavolabbi nézo-
ablakot kaptak (kb. 10 cm), mig a vaszonhoz
kozelebb Ul6ok a szemhez kozelebbit (5 cm).

Akadtak azonban olyan nézdk, akik igy is
elégedetlendl tavoztak a vetités utan. Bod-
rossy a kovetkezéképpen irt errdl:

.Persze megfigyelhetjik ,hatarozott
jellemeket”, akik nem hagytak magu-
kat egykonnyen rabeszélni valamire, és
csak azért is maguk felé forditottak a
sziUrke oldalt. Ezek aztan uUn. ,inverz”
képet lattak, azaz mindegyik szemik a
masik szemik szamara vetitett képet
szemlélte és el6adas utan, szemiket
dorzsolve, mozit és feltalalot szidva ta-
voztak. [...] Notorius késén jovok, akik
a minden el6adas elétt felhangzo fi-
gyelmeztetés utan érkeznek, konnyen
ugyanigy jarhatnak.” *3

Az elsé szteredmozit azonban tirelemmel és
nagy megelégedettséggel fogadta a kdzon-

>3 BODROSSY: A plasztikus..., 33—34.
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ség tobbsége. A nézdk visszajelzéseikkel vé-
gig segitették az alkotokat.

A nézé

A térhatasu mozi mindvégig a valdsagos tér-
érzetet igyekezett reprezentalni, de a nézdk
egy része tobbet vart az Uj technoldgiatdl.
Néhanyan nem élvezték az uj latvany nyuj-
totta el6nyoket. Bodrossy Félix megértd volt
veluk szemben: , A plasztikus moziban ugyan-
Ugy latjuk a vilagot, mint a valdsagban.
Azonban, ,aki ,tobbet var” mint a valdsag,
az persze csalodik.”*

A rendezd leirasa szerint a szemtengelyek
allandoé konvergalasa egyes néz6éknél faradt-
sagot okozott, s a mozilatogatdkat olykor a
nézbablak kerete is zavarta. Bar a nézdi él-
mény sokkal jobb lett volna, a cinerama ha-
még nem lehetett alkalmazni a plasztikus
filmre. Jobb eredményt akkor érhettek volna
el, ha a mozivaszon teljesen le tudta volna
fedni a nézok latoterét.

A plasztikus film jellemzdi

A plasztikus mozgoképek nem hoztak valto-
zast a film dramaturgiai eszkdzkészletében.
A rendezé témavalasztasanak legfontosabb
szempontja az volt, hogy a lehetd legjobban
érzékeltetni tudja a nézével a térhatast. En-
nek megfeleléen olyan helyszineket és ese-
ményeket igyekezett rogziteni, melyekben a
leginkabb megorokithetd volt a plasztikus-
sag vizualis jellege. A kamera iranyaba tor-
ténd dinamikus mozgasok vagy a mesterien
elére komponalt képi hatasok segitségével a
néz6 mar-mar ugy érezhette, a film egyes je-
lenetei szinte kinyulnak a vaszonrol. Az
Ugyes kamerabeallitasok mindig megterem-
tették e varatlan trikk lehet6ségét.

Az Otvenes évek elsé plasztikus kisérleti
filmjeiben tudatosan vizsgaltak az un. ,mogé

> BODROSSY: A plasztikus..., 44.

latas” elvét is. A jeleneteket sokszor tudato-
san rendezték ugy, hogy a kdzponti cselek-
mény elGterében és hatterében is masodla-
gos események kapjanak helyet. A kép el6-
terében lathatd targy mogott elhelyezked6
targyak a parallaxisnak®> készonhetéen val-
tak érzékelhetévé. A kiemelés motivacioja a
kiemelkedé tavolsag, azaz a mélységérzet
megteremtése, a térbeli elhelyezés hangsu-
lyozasa volt.

Az alkotasok persze (technoldgiai) Ujsze-
riséguk ellenére sem szabadulhattak meg az
btvenes évek kommunista patoszatol.>® Er-
z6dik rajtuk a korszakot athato politikai mo-
dorossag, polirozottsag és a sematizmus
éveinek szamos egyéb jellemvonasa.”

A sematizmus kora

Az allamositast kovetden, az 5o-es évek ele-
jére a kozponti ideoldgiai Uzenetet hordozo
filmek atalakitottak a magyar filmgyartast. A
Magyar Filmgyarté Allami Vallalat olyan mo-
zikat Uzemeltetett, melyekben a part altal
fontosnak tartott ideoldgiai sablonokat tud-
ta kozvetiteni. A Révai miniszter altal elvart
muUveknek nevelGerével kellett birniuk. A
partvezetés, pontosabban a Kozponti Dra-
maturgia a rendez6k és forgatdkonyvirok

* A parallaxis a testek egymashoz viszonyi-
tott helyzetének valtozasa eltérd iranyokbol
nézve.

?® ScHREIBER Andras, ,3D idehaza — Magyar
Dimenzid. Bodrossy Félix haromdimenzios
mozgoképei. Balogh Tibor holotévéje. 3D —
Made in Hungary”, Filmvildg 49, 7. sz. (2006):
51., hozzaférés: 2017.12.30,
http://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cik
k_id=8665

*7 GELENCSER Gabor, ,Forgatott konyvek.
Adaptaciok az 1945 utani magyar filmben”,
Apertura , 2006, tél. Hozzaférés: 2020.10.28,
https://uj.apertura.hu/2006/tel/gelencser-
forgatott-konyvek-adaptaciok-az-1945-
utani-magyar-filmben-vazlat/




kdzremUkodésével vezette be a nézét a szo-
cialista gazdasag jellegzetes kdzegeibe; gya-
rakba, iskolakba, viddmparkokba, sportese-
ményekre, ahol altalaban egy hétkoznapi
hGs vagy épp egy termelési csoport bizonyi-
totta kivald munkabirasat, tanulasi, sporto-
lasi kedvét.”® A filmmivészet bevonasaval a
Népmdvészeti Minisztérium megteremtette
a lehetGséget a tomegek elérésére, a film te-
hat kivalo propagandaeszkoz is volt.

Mar a plasztikus filmek elsé jelenetibdl ki-
deril, hogy a korabban emlitett ideoldgiat
voltak hivatottak kozvetiteni. A filmre vett
események sorozata valdjaban tanitd példa-
zatként szolgalt. A propagandafilmek kote-
lez6 érvényU politikai Uzeneteinek cimzettjei
pedig a nézok, a hétkdznapi emberek voltak,
akik példat vehettek a filmek —immaron 3D-
s—hdseirdl.

A Téli rege cim( film bevezetdjében a téli
sportok kapcsan fogalmazodott meg a Part
felhivasa: ,1952 — Budapest, enyhe tél ko-
szontott Fovarosunkra. Vilaghir( korcsolya-
zo6ink vidaman érkeznek napi edzésikre. A
m{jégpalyan mozgalmas élet zajlik. Mikor-
csolyazoink Uj feladatra vallalkoznak. A nagy
Sztalin és népe iranti hala és szeretett kifeje-
zésére, Sztdlin elvtars 73. sziletésnapjan
jégbalettet mutatnak be." Az Allatkerti séta
cim@ film bevezet6je példaként jelenitette
meg a szereplOket az ifjusdg szamara:
.Egész évben jol dolgoztal Petikém, jo bizo-
nyitvanyt hoztal haza. Most elengedlek Jut-
kaval az allatkertbe. Benézhettek a vidam-
parkbais...”

A kdzponti vezetés egyértelmien megha-
tarozta a megfilmesithetd témakat és erétel-
jes befolyassal birt a filmkészités minden
szakaszara. A partvezetok, habar személye-

*® VabovicH Gyorgyi, ,A magyar film az
1950-es években”, Filmhu, 2014. majus 13.,
hozzaférés: 2018.01.17,
http://archiv.magyar.film.hu/filmtortenet//k
orszakelemzesek/a-magyar-film-az-1950-es-
evekben-filmtortenet-korszakelemzes.html
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sen nem jelennek meg a filmekben, neviket
az elhangzo versekben hallhatjuk, portréikat
pedig a szobak és tantermek falan, sport-
rendezvények, kozosségi és csaladi esemé-
nyek hatterében lathatjuk.

Hanyatlas

Az 1950-es években egyre népszeribbé valt
a minden néz6 szemsz6gébdl rogzitett és
vetitett real-plasztikus film koncepcidja, am
e mar-mar képtelen bonyolultsagu elképze-
lés nem jelentett valods alternativat még a ki-
sérletezé alkotdk szamara sem. Bodrossy Fé-
lix ehelyett a plasztikus film jov6jét hologra-
fikus abrazolasban latta: ,Es lehet, hogy a
plasztikus filmet 6tven év mulva mar nem is
vaszonra vetitik, hanem az alakok egyfajta,
atlatszé muianyag-tombben fognak mozog-
ni.”*® (Ez a késébbi HoloVizio koncepcidjanak
alapjais, melyet Balogh Tibor fejlesztett.)

Az Gtvenes évek merész Ujitasainak len-
dilete a kovetkez6 évtizedre alabb hagyott.
A magas el6allitasi és vetitési koltségek, a
folyamatos fejlesztések anyagi fedezetlen-
sége és a novekvd technikai kihivasok egyre
inkabb lassitani kezdték a technoldgia fejls-
dését. Az Ujdonsagok és uUjitasok elmarada-
saval a Toldi Plasztikus Filmszinhaz latogato-
inak szama egyre inkabb megfogyatkozott.
A kezdeti oriasi sikerek ellenére, egyre keve-
sebb nézdét vonzott a kilonleges technika.
Bodrossy igy emlékszik vissza:

.-..szerettink volna rogton hozzalatni
a kovetkezé mdisor készitéséhez, mert
az atfutds sok honap, el6bb-utdbb Uj
filmre lesz szikség. Mert nincs az a
tengernyi néz6, ami egyszer el ne
fogyna... Am, azzal nyugtattak ben-
ninket, hogy minek nyizsgunk; viszik
a jegyeket, mint a cukrot! Valoban,
szeptember 16-an mar az 56 000. né-
z6nél tartottunk. A hatodik honap utan

9 BOoDROSSY: A plasztikus..., 55.



17 A PLASZTIKUS FILM

azonban a sorok kezdtek rovidilni...
1953 februarjaban a helyzet kezdett
katasztrofalis lenni."°

A szines Plasztikus filmhiraddval, a Téli rege
és a Szines szdttes cimU alkotasokkal a Toldi
még egyszer erére kapott, azonban a mo{-
sorkinalat jelent6s megujulasanak hianyaban
végil 1954 marciusaban befejezte egyedi jel-
legl mUkodését. Bodrossy is kénytelen volt
elfogadni a valtozast: ,,Csakhamar célzasok
keltek szarnyra a rentabilitasrol, a rafizetés-
rol, s kezdtik sejteni, hogy mivink felett
meghuztdk a lélekharangot. 1954. marcius 5-
én bezartak a Toldit, a vildag masodik plaszti-
kus filmszinhazat."**

A forradalmi magyar 3D-technoldgia
megalkotoi sajnos nem kaptak meg az ér-
demeikért jard hirnevet és elismerést. A
partallam nem akarta, hogy a kapitalista al-
lamok megszerezhessék az egyedi eljaras
kulcsat ,igy aztan a turelmes kérék a nem-
zetkozi szabadalom 20 éves oltalmanak meg-
szUntét kivarva ingyen és bérmentve, szaba-
don hasznosithatjak, fejleszthetik tovabb a
magyar 3D-t.”3*

A plasztikus film éréksége

Magyarorszag 3D filmes hagyomanyainak
felelevenitésében Molnar Miklos, Balazs Bé-
la-dijas operator és egyetemi tanar vallalt ki-
emelkedé szerepet. Neki kdszonhetéen ma
mar az 1953-ban készilt utolso plasztikus ro-
vidfilm is megtekinthetd. 2006-ban a Szent
Istvan Tudomanyegyetem kommunikacio-
technikai studidjaban vetitették le elészor
Bodrossy be nem fejezett alkotasat, a Fiatal
sportoldk cim( huszonharom perces harom-
dimenzios filmet.

3° Bobrossy, ,Volt egyszer...”, 270-272.
3* BopRrOSsY Félix, ,Volt egyszer...”, 270-272.
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OLAH TAMAS

A Vajdasagban manapsag mar kuriozumnak
szamit, ha egy szinhaz nagyformatumu ze-
nés el6adasokat, operetteket vagy musica-
leket tGz m{sorra. Nincs ebben semmi meg-
lepd, hiszen a tartomany magyar nyelven
jatszd szinhazainak tarsulati Osszetétele és
technikai apparatusa csak igen sulyos komp-
romisszumok aran teszi lehetévé a nagy-
szamu szerepl6t mozgato, él6 zenét és val-
tozatos diszleteket koveteld produkciok kial-
litdsat. Raadasul tobbnyire a jatszohelyek
térbeli adottsagai is gatat szabnak a nagy-
szabasy elképzeléseknek. A vajdasagi ma-
gyar nyelv( szinjatszas masodik vilaghaboru
utani Ujraéledése ota a tarsulatok kozil
egyedil a szabadkai Népszinhaz egyUttesé-
nek allt rendelkezésére nagyobb mérety, te-
kintélyes belmagassaggal és megfelel6 ge-
pezetekkel rendelkezd szinpad, am a varos
nagy multu szinhazépiletének allapota oly-
annyira leromlott a kétezres évek kozepére,
hogy tereit életveszélyesnek nyilvanitottak,
majd — emblematikus oszlopait és utcai hom-
lokzatat leszamitva — 2007-ben teljesen le-
bontottak, hogy a semmibdl épithessék ujja.
Az épitkezés — kilonféle okok miatt — azota is
tart, a probak pedig immar tobb mint egy év-
tizede az egykori Mladost csipkegyar épule-
tében folynak, kifejezetten méltatlan koril-
mények kozott.

Az énekes-tancos produkciok gyakori
szinrevitelét az is hatraltatja, hogy a Vajda-
sagban soha nem folyt zenés szinészképzés.
Természetesen az Ujvidéki MUvészeti Aka-
démia szinm(vész szakanak tanrendjében az
intézmény 1974-es megalakulasa dta megta-
lalhatdak az énekorak, de a magas szintU ze-

THEATRON 14, 2. SZ. (2020): 19-26.

nei- és énektudas nem elengedhetetlen fel-
tétele a tanulmanyok elvégzésének. Am ter-
mészetesen mindig voltak olyan prézai szi-
nészek, akiknek énektudasa lehetové tette,
hogy az egyuttesek id6rdl idére kielégithes-
sék a kdzonség zenés produkcidk iranti olt-
hatatlan vagyat.

A konny( zenés mUfaj legjelentésebb vaj-
dasagi el6adasai szinte kivétel nélkdl a sza-
badkai Népszinhazhoz kothetdk. Ehhez per-
sze hozzéjarul az is, hogy az Ujvidéki Szinhaz
és a szabadkai Kosztolanyi Dezs6 Szinhaz
mUsorpolitikaja eleve nem kedvez a felh6t-
len szbérakozast igérd zenés daraboknak. Er-
dekes modon azonban az emlitett produkci-
ok diadalmenete tobbnyire megel6zte az in-
tézmeényesitett szinészképzés vajdasagi meg-
indulasat, bemutatdjuk a jugoszlaviai magyar
nyelvy szinjatszas héskoraba esett.

Hitelt kell adnunk a szinhaztorténész
Kaich Katalin azon allitasanak, mi szerint koz-
vetlenil 1945 utan, az Uj szocialista tarsada-
lom kiépitésének éveiben elképzelhetetlen
lett volna egy operett szinpadra allitasa az
akkor még Vajdasagi Magyar Népszinhaz-
ban, hiszen az ,a szocializmus épitésének
ideoldgusai szerint a népellenség mifaja
volt.”* A szinhaz m(kodésének elsé hat évé-
ben ezért szinte kizardlag propagandadara-
bok és eszmei szempontbdl kifogasolhatat-
lan komédiak kerilhettek a publikum elé.
Am az 1951-ben bekdvetkezett szervezeti at-
rendezédés muUsorpolitikai atalakulast is ho-

* KAICH Katalin, A szinész és a szinjaték dicsé-
rete (Szabadka: Eletjel Kiado, 2016), 288.
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zott magaval.” Tény, hogy ebben az évben a
kézonség mar Jacobi Viktor Lednyvdsdr cim(
operettjének is tapsolhatott, és Sulhof Jo-
zsef, a Magyar Sz0 kritikusa szerint nem volt
kérdés, hogy a darab bemutatasanak ko-
szonhetGen a szinhaz id6vel ujra ,elfoglalja
[majd] régi helyét a kozonség kegyeiben.” A
tedtrum zenés komédiai és operettjei pedig
a hatvanas évek végéig felGlmulhatatlan ko-
zonségsikereket értek el. Ha megvizsgaljuk a
repertoart, lathatjuk, hogy az 6tvenes évek-
tol kezdve a tarsulat a lehetdségeihez képest
meglepden batran valogatott az operett-
irodalom gyongyszemei kozUl. Msorra t0z-
ték tobbek kozott a Magnds Miskdt, a Marica
grofnét, a Gil babdt, a Csdrdaskiralynét és a
Denevért is. Az elvitathatatlan kozonségsiker
ellenére szamos beszamold tér ki arra, hogy
az ekkor még tulnyomo tobbségében ama-
torokbdl allo egyUttes nem allt készen a nem
csak szinészi, de ének- és tanctudas tekinte-
tében is komoly mesterségbeli tudast igény-
|6 mUfaj szinrevitelére, és sokszor az alkalmi
zenekarok jatéka is hagyott kivannivaldt
maga utan. Dévavari Zoltan, a Hét Nap kriti-
kusa tette szdva, hogy nagyon kiabranditéan
hat, ha a kozremUkodok kozul csak ketten-
harman tudnak énekelni, az ének- és tanckar
csak ot-hat tagu, a hivatasos statisztak he-
lyett pedig csak ,néhany muikedvel6 cselleng
a szinpadon.”* Azért meg kell jegyezni, hogy
ebben az idében szamos kivalé zenés-
komikus tehetség is kitint a tarsulatbol,
mint példaul Petz Marika vagy Heck Paula,
tovabba tobb tapasztalt magyarorszagi ren-
dezOt és operettszinészt is sikerilt a szin-

* Az intézményen beltl innentél kezdve egé-
szen 1985-ig egymastdl figgetlen magyar és
horvat (késébb szerbhorvat) tarsulat mUko-
dik, az elnevezése pedig Népszinhazra
(Narodno Kazaliste / Narodno Pozoriste) mo-
dosul.

3|dézi KAICH, A szinész..., 288.

“ KAICH, A szinész..., 295.

hazba csabitani egy-egy produkcid erejéig.
Az operett helyét 1965-t0l, az Irma, te édes
bemutatojatol kezdve fokozatosan vette at a
musical. Olyan mUvészek rendeztek Szabad-
kan, mint Harag Gyorgy (Tigris a gardzsban,
1970), Seregi Laszl6 (La Mancha lovagja, 1972)
vagy Szinetar Miklds (Kabaré, 1978).°

Az egyUttes egyik legnagyobb visszhan-
got kivaltoé zenés produkcidja azonban min-
den bizonnyal A zéld haju ldny cimU, 1981.
oktober 31-én bemutatott el6adas volt, ame-
lyet a plakatok az elsé vajdasagi magyar
rockoperaként hirdettek. Vicsek Karoly az
Ujvidéki Televizié szamara forgatott szamos
tévéfilm és néhany nemzetkozi fesztivalon is
szép sikert elérd nagyjatékfilm utan el6szor
rendezett szinhazban. A szdvegkonyvet jegy-
z6, els6sorban novellistaként ismert Gobby
Fehér Gyulanak azonban nem voltak isme-
retlenek a Népszinhaz kulisszai. 1981-ig ha-
rom darabjanak ésbemutatodjat is lathatta a
szabadkai kozonség, és rovid prdzai szévegei
mellett minden vajdasagi szerzénél tobb
dramaja jelent meg nyomtatasban a hatva-
nas és hetvenes években. A zold haju lany
zenéjét a szabadkai szarmazasu, Szarajevo-
ban élé Lengyel Gabor szerezte, aki ekkor
mar Jugoszlavia-szerte ismert volt a bosznia-
hercegovinai févarosbdl indult rockzenekaraval,
a Teska industrijaval.” Lengyel egyébként
fontos kozvetitd volt a magyar és szerb
(szinhazi) kulturdk kozott is. Eveken at dol-
gozott egyUtt a Budapesten mikodd Ma-
gyarorszagi Szerb Szinhazzal, s e kozremU-
kodésnek koszonhetd, hogy 1994-ben, a
balkani konfliktus idején az Istvdan, a kiraly
mintajara Budapesten létrejott az elsé szerb
rockopera, a Farkasok pasztora (Pastir vuko-
va), amely az egyhazalapitd Szent Szava éle-
tét dolgozta fel elektromosgitar-kisérettel,

> Az 1985-0s Ujabb szervezeti atrendez4dés
elétt az utolso szinre vitt operett A mosoly
orszdga volt 1970-ben.

® KAICH, A szinész..., 288—29q.

7 Jelentése: Nehézipar (szerb).



és két évvel késébb Ujvidéken kisebb bot-
ranyt kavart. Lengyel szerezte az els6 szerb
operett zenéjét is. A Zombor rézsdjanak (Som-
borska Ruza) bemutatdja Budapesten volt
1996-ban.

A zéld haju ldny nem johetett volna létre a
legendas szerb balett-tancos és koreografus,
Petar Slaj (eredeti nevén Slobodan Petrovic)
kdzremUkodése nélkul. Slaj honositotta meg
Jugoszlaviaban a dzsesszbalett mUfajat 1977-
ben, amikor tizéves kint tartdzkodas utan
hazatért Parizsbdl, és Belgradban megalapi-
totta sajat balett-tarsulatat. Az el6adas fény-
tervezOje Saghmeister Zoltan volt, a diszko-
esztétikat batran felhasznalo eklektikus kosz-
tUmokért pedig Kosta Bunusevec volt felelds.
Mindenképpen meg kell még emliteni a
fémallvanyokbdl épitett diszletet megalmo-
do miépitész, Hupkd Istvan nevét, aki 1967-
ben még mUszaki vezetdként kerilt a szin-
hazhoz, de a tarsulat szamos jelentds eld-
adasanak latvanyvilagaért is felelés volt.
Gobby Fehér és Hupko egyébként egyitt
dolgozott Vicsekkel az 1979-ben bemutatott
Fekete globusz cim( magyar nyelvi tévéfil-
men is. A rockopera Gtlete ebben az idészak-
ban pattant ki a rendezé és az ird fejébd|.?

Magatol értetédo, hogy a foszerepeket
énekld szinészek kivalasztasa egy prozai tar-
sulatbol igen nehéz és kockazatos egy ilyen
nagy energiakat igénybe vevd zenés produk-
Cio esetében. Jonas Gabriella és Foldi Laszlo
kivalo énektudasa azonban nagyszerUen el-
lensulyozta az e téren olykor joval gyengébb
kollégaik hidnyossagait, s nagyban hozzaja-
rult a produkcid sikeréhez. Erdekes azonban,
hogy a n6i fészerepet eredetileg nem Jonas-
nak, hanem a szopran Pdka Evanak szantak,
Lengyel az 6 magasabb hangjara irta a dalo-
kat. Am Pdka az évadkezdést megeléz6 nya-

& OroSZ lldiko, ,Forog a kamera. Interju A
zold haju lany készitbivel”, Pannon Televizio,
2016. december 20., hozzaférés: 2019.01.15.,
https://www.youtube.com/watch?v=MvyNp
6zAC_c
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ron, a szereposztast kovetéen varatlanul Bu-
dapestre koltozott, s Jonas csak kdzvetlenil a
probafolyamat megkezdése elétt csatlako-
zott a produkcidhoz.®

A kabitoszerhasznalo fiatalokrdl szo6ld
rockopera témaja szokatlanul batornak tin-
het egy szocialista orszagban a nyolcvanas
évek elején, am nem el6zmények nélkuli.
Milos Forman azota kultikussa valt Hair cim(
filmjét az 1979-es amerikai premier utan két
évvel — azaz gyakorlatilag A zéld haju ldny
bemutatasaval egyidében — kezdték el veti-
teni a jugoszlav mozik. Az alapjaul szolgalo
1968-as Broadway-musicalt azonban egy
New York-i, egy londoni és egy stockholmi
produkcidt kovetden a vilagon negyedikként
tlzte mUsorra 1969. majus 23-an a hirhedt
belgradi alternativ szinhaz, az Atelje 212. A
Kosa (Haj) cim( el6adast tobb vajdasagi
szinhazban is elsopro sikerrel jatszottak, de a
kritikusok szerint a k6zonség jelentds része
megbotrankozott az elsé felvonas végén
megjelené meztelen szinésztesteken.™ A
felhaborodast kelté jelenet egyébként az
eredeti amerikai produkcidban is lathatd
volt, ott minddssze husz masodpercig tar-
tott.”™ A jugoszlav valtozat hasonlo részleté-
rol nincsenek szamszer( adataink, de a leira-
sok szerint a jatszok ,varatlan mozdulattal”**
szabadultak meg ruhadiktol a mit sem sejtd
nézok eldtt. Ez volt az elsé meztelen jelenet
a jugoszlav szinpadokon. A musical szove-
gének szerzéi és az amerikai el6adas fésze-
repl6i, Gerome Ragni és James Rado ott vol-
tak a belgradi premieren, sét a finaléban a
szinpadra is rohantak, hogy egyitt tancolja-
nak a szinészekkel, és kés6bb egy interjuban

 Orosz, ,Forog a kamera...”

*° KAICH, A szinész..., 106.

* N.N., ,Phoenix Fright Wig Up On Hair;
Many Mix-Up Calcutta”, Variety, 1970. au-
gusztus 5., hozzaférés: 2019.01.15.,
http://www.orlok.com/hair/holding/articles/
HairArticles/Variety8-5-7od.html

2 KAICH, A szinész..., 106.
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azt allitottak, hogy a jugoszlav produkcio
volt a kedvenc feldolgozasuk, Belgradban
pedig nyoma sincs kispolgari eléitéleteknek.™
Josip Broz Tito és felesége kétszer is lattak
az el6adast.™ A meztelenséget tartalmazo
jelenetet mindkétszer kihagytak, és katonai
behivokat sem égettek a szinpadon, de a sti-
lizalt droghasznalatot nem érintette az on-
cenzUra.” Egyébként a behivok elégetése
miatt 1973-ban, megkdzelitéleg 250 el6adas
utan betiltottak a produkciot, azzal az in-
dokkal, hogy rossz hatast gyakorol a fiatal
sorkatonakra.™

A jugoszlav Hair mellett A z6ld haju lany-
nak szabadkai el6képe is van. 1970-ben —
minden bizonnyal a belgradi el6adas sikerén
felbuzdulva — a Népszinhaz magyar tarsulata
Rade Pavelki¢ Napfoltok cimG dramaja alap-
jan mar szinpadra allitott egy zenés produk-
Ciot a palyakezdé fovarosi rendez6, Radoslav
Lazi¢ munkajaként. Pavelki¢ szévegének Os-
bemutatdja ,a nyugaton tombold hippi
mozgalmat, s annak néhany égtajunkon is
végigvonuld enyhe megnyilvanulasi forma-
jat”* mutatta be. Kaich Katalin felidézi, hogy

3 N.N., ,Hair Around The World”, News-
week, 1969. julius 7., hozzaférés: 2019.01.15.,
http://www.michaelbutler.com/hair/holding/
articles/HairArticles/Newsweek7-7-69.html
* Allitdlag 1970 szilveszterén el is énekelte
vendégeinek a Let the Sunshine In szerb val-
tozatat, a Daj nam sunca cimu dalt.

> Egyébként a szovegkonyv egyes aktualpo-
litikai utalasait minden orszagban a helyi vi-
szonyokhoz igazitottak. A belgradi valtozat
szovegében Mao Ce-tung és Albania jelent
meg ellenségként.

*® T, NJEzI¢, ,Autorima »Kose« najvide se
dopala beogradska verzija iz 1969”, Blic,
2010. januar 31., hozzaférés: 2019.01.15,,
https://www.blic.rs/kultura/vesti/autorima-
kose-najvise-se-dopala-beogradska-verzija-
iz-1969/3f95xhy

7 KAIcH Katalin, A kélcsénosség szinpadtere.
Délszlav drdmairodalom a vajdasdgi magyar

a szinpadi meztelenség ebben a produkcio-
ban is hataselem volt. Bar a szinhaztorténész
szerint a dramat a hetvenes évek soran tobb
szinhaz is sikerrel jatszotta orszagszerte, a
szabadkai el6adas kizardlag elmarasztalo
kritikakat kapott. Baracius Zoltan — aki 1959-
ota a szabadkai tarsulat tagja volt, de a szin-
haz szamos el6adasardl irt beszamoldt és
kritikat — az Uzenet cim( folyodirat elsd sza-
maban Pavelki¢ szovegét gyengének, Albonyi
Nagy Gyorgy zenéjét pedig érzelgsnek ne-
vezte, s bar — mint irja — a szinjaték és a ren-
dezés elfogadhato volt, a szabadkai el6adas
csak ,latszatsikert” ért el. Szoévegében emlé-
keztet ra:

+A jo szinhaznak semmi koze a kordi-
vathoz. [...] Csakis j0 szerep és jo szi-
nész adhat j6 el6adast, mert még sehol
sem volt példa arra, hogy a diszlet, a
ruha vagy a meztelenség miatt ment
be a kdzonség a szinhazba. Amennyi-
ben mégis, akkor el lehet gondolkodni
a szinhaz jovojén, s azon, hol kezdddik
avarieté.”

E sorok ismeretében kilondsen izgalmas,
hogy Gerold Laszlo a tizenegy évvel késébbi
rockopera premierjét ,a jugd kommersz
szinhaz megsziletésének” nevezi.*

A z6ld haju lany recenzensei tartdzkodtak
attdl, hogy a Vajdasagban teljesen Ujnak
szamitd muUfajrol és formajegyeirdl véle-
ményt formaljanak. A kifejezetten progresz-
szivnak szamité zenérdl csak érintélegesen
ejtettek néhany — tobbnyire dicséré — szot, s
elsésorban a dalok szévegeivel foglalkoztak.
Vicsek nagyszabasu, szimultan képekre épu-
|6 rendezését a legkilonfélébb szempontok

szinpadokon (1945-1985) (Ujvidék: Vajdasagi
Szinhazmuzeum, 2014), 82.

*® BaRACIUS Zoltan, ,Egy évad tanulsagai”,
Uzenet 1, 1. sz. (1971): 100-107., 105.

* GEROLD Laszl6, Drdmakalauz (Ujvidék: Fo-
rum Konyvkiadd, 1998), 193.



szerint igyekeztek megragadni, s bar tobb-
nyire egyetértettek abban, hogy a hol ko-
zépszerlUnek, hol monumentalisnak nevezett
produkcid nagy eréket mozgatott meg, a
rendez6i megoldasokat igen ellentmondasos
jelzokkel illették.

A Magyar Sz6 szamara nem egy szinhazi
szakujsagiro, hanem a lap fotdésa, Dorman
Laszlo irt szubjektiv beszamolot. Az alkalmi
kritikus megjegyezi, hogy az el6adasban
megtalalhaté volt mindaz, amit a magas-
kulturabol ,kovetkezetesen szamd{ztink,
szinhazainkba be nem engedtink”.*® A kabi-
toszerhez menekilé lany torténetét nem
tartja mindennapinak a Vajdasagban, s a
szUl6k és gyermekek kozotti athidalhatatlan
szakadék meglétére figyelmeztet.

Csordas Mihaly az Uzenet cim( folydirat-
ban Vicsek rendezését otletgazdagnak neve-
zi, de hozzateszi, hogy Gobby Fehér ,jdl el-
lenpontozott szévegének”** szinrevitele va-
|6jaban meg sem tortént. Mint irja ,Vicsek az
egymashoz illeszkedd szimbdlumok mozaik-
jat alkotta meg, amelynek belsé vérkeringé-
se nem annyira teljes, hogy élni érezzik a
legaprobb részleteket is”.”* Meggyézédése
szerint az el6adas motivumrendszere nem
allt Ossze egésszé, de elismer6en szol Len-
gyel Gabor zenéjérdl, amely szerinte ,kifeje-
zésre juttatta a tartalom mélységeit”.*® A kri-
tikus kijelenti, hogy — a jugoszlaviai drog-
hasznalok alacsony szama ellenére is — hite-
lesnek, valésaghlnek latta a produkcidt, s
azt allitja, hogy a szinpadon egy egész nem-
zedék torténete jelent meg.

Franyo Zsuzsanna doktori értekezése A
zold haju lanyt fontos minek tartja Gobby
Fehér Gyula — ,a legtermékenyebb vajdasagi
magyar dramaird” — munkassagaban, ,mert

*° DORMAN Laszl6, ,A z6ld haju lany”, Magyar
5z6, 1981. november s., 7.

** CsoRDAS Mihaly, ,Harom é&sbemutato”,
Uzenet 12, 1-2. sz. (1982): 79-83., 80.

2 CsORDAS, ,Harom ésbemutatd”, 8o.

3 CSoRDAS, ,Harom 6sbemutatd”, 8o.
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Ujat hozott, mast, tobbet [...], gazdagitva a
kifejezési formakat.”** Sajnalatat fejezi ki
azonban, amiért az el6adas a szoveq értéke-
inek megfeleld kivitelezés helyett az olcso
népszer(ség csabitasanak engedett.*

Csordas Mihaly is arra hivja fel a figyel-
met, hogy az el6adas — nem hivatalos — hir-
verése elsésorban arrol tajékoztatta a nagy-
érdem(t, hogy a Népszinhaz mlvészei ,att-
raktiv diszkd mUsort készitettek sztriptizzel,
amelyben leghitelesebben a hivatasos disz-
kéénekes, Gucan Zvekanovic” alakitott.?®

Arrol, hogy az el6adas miként maradt
meg a szinhazi és kozosségi emlékezetben,
igen sokat elarul Baracius Zoltan kilenc évvel
a bemutatd utan megjelent ajanldja. 1990-
ben a Szabadkai Varosi Konyvtar filmklubja
tlzte mUsorra a rockopera tévéfilm-valtoza-
tat, az ekkor mar nyugalmazott szinész pe-
dig — aki maga is jatszott egykor a produkci-
oban — a kovetkez6képpen reklamozta a ve-
titést a Magyar Széban: ,Az el6adas mentes
a durvan sokkold élményektdl. A nagyobb
hatasfok kedvéért a rendezd beiktatott egy
attraktiv vetk6zészamot, ritualis drogszean-
szokat és lovasparadét. Az alaptéma orok: a
generaciok harca.”*

A premier harmincotodik évforduldjan
Gobby Fehér Gyula egy televizids interjuban
— amikor a szévegkonyv keletkezésérdl kér-
dezték — elmondta, hogy mar korabban is irt
novelldkat kabitdszerhasznalo fiatalokrdl, s
bar a drogfogyasztas nem volt — ahogy 6 fo-
galmaz — ,vilagégetd” probléma Jugoszlavi-
aban, a hiradasokbdl ugy tint, a drog gyor-

** FRANYO Zsuzsanna, A jugoszlaviai magyar
drama térténete 1948-t6l 1995-ig, doktori ér-
tekezés, kézirat, 1995. 78.

> FRANYO, A jugoszlaviai..., 77-78.

26 CsoRDAS, ,Harom 8sbemutatd”, 8o.

*7 B. Z. [Baracius Zoltan], ,A zéld haju lany. A
videotéka tévéfilmje”, Magyar Szd, 1990. au-
gusztus 24., hozzaférés: 2019.01.15.,
http://www.kpgtyu.org/pressarhiva/displayi
mage.php?pid=9438&fullsize=1
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san terjed a nyugati varosokban. Attol tart-
va, hogy az illegalis élvezeti szerek a jugo-
szlaviai fiatalok szélesebb csoportjat is ve-
szélyeztetik, egy kabitoszerhasznalo diak-
lany torténetét alapul véve — akivel a szerzé
Ujvidék egyik kérhazaban taldlkozott — meg-
irta a darabbéli Eva torténetét.?®

Elmondasa alapjan ugy tGnhet, hogy az
el6adasnak hangsulyos prevencios szandéka
volt — s tény, hogy vajdasagi magyar kozép-
iskolasok tomegeit utaztattak szervezetten
Szabadkara, hogy megtekinthessék az elhi-
resUlt produkciot —, mégsem allithatjuk, hogy
Vicsek rendezése barmiképpen moralizalt
volna. Bar a torténet — a kronoldgiat felborit-
va —egy elvondn kezdédik, s az egyes jelene-
tek akar lazalomszer( viziokként is értel-
mezhet6k, a kabitdszerélvezés nem a leg-
erGteljesebb motivum az el6adasban: csak
alkalomadtan tdnik fel egy-egy marihuana-
fogyaszto vagy tUhasznald a fiatalok mula-
tozasa kozben. Persze elképzelhetd, hogy
Gobby Fehér hangsulyosabban tematizalta a
narkotikumok veszélyeit eredeti dramajanak
szovegében, de abbdl a bemutatdig gyakor-
latilag semmi sem maradt.*® A szerzd ugyan-
is eredetileg egy musical szovegkonyvét és
az altala songoknak nevezett dalokat irta
meg, am a probafolyamat soran a prdzai be-
tétek kozul csak a feln6ttek — az apa, az anya
és az addiktologus-szeretd — alig néhany so-
ros parbeszédei maradtak meg.3° A proza
megjelenése persze eleve kérdésessé teszi,
hogy a jugoszlav kozonség rockoperat Ia-
tott-e 1981-ben, de ettdél a terminoldgiai
kérdéstél a beszélt mondatok alacsony sza-
ma miatt talan érdemes eltekintenink.

*® A Vajdasagi RTV riportja a 35 éves évfor-
duld kapcsan. 2016. november 29., hozzafé-
rés: 2019.01.15.,
https://www.youtube.com/watch?v=ijvnEoG
50lc

*9 Orosz, ,Forog a kamera...”

3° Orosz, ,Forog a kamera...”

Az el6adasban egyébként nem jatszha-
tott élében rockzenekar, mivel ezt a szinhaz
anyagi és technikai korlatai nem tették lehe-
tévé. Am meg kell jegyeznink, hogy a veze-
t0séq Uj, korszer( hangrendszert vasarolt ki-
fejezetten a produkcidé szamara. Minden dalt
az erre a célra létrehozott Szabadkai Zenei
Studidban rogzitettek, s a szinészek a felvett
zenei alapokra énekeltek az el6adas soran.
Ehhez kénytelenek voltak mikrofonjaik tobb
tiz méteres kabeleit maguk utan vonni a
szinpadon, s olykor a zsinérpadlas felé nyuld
fémvazakon is. A kozrem(kodd zenészek
neveit egyébként — ezt Dormantdl tudjuk —
egyetlen, a produkcidt hirdeté nyomtatvany
sem kozolte, csak a késébbi lemezkiadas bo-
ritdjan szerepeltek.

Ha megvizsgaljuk az el6adas dramatur-
giajat, lathatjuk, hogy a varttal ellentétben
nem tipikus bukastorténetrdl van szé. A fia-
tal szerepl6k nem az artatlansagtdl jutnak el
a megsemmisilésig. Szamukra mar minden
allandd, megvaltoztathatatlan. A zéld haju
lany diszko-univerzumanak polusait a proza-
ban beszélg, ,skatulya-életet” él6 szildk és a
csak dalban megszdlalg, ,viragillaty” fiatalok
konfliktusa rajzolja ki, holott egyetlen jele-
netben sem talalkoznak egymassal. Vicsek
képei és Slaj koreografiai olyan valdsagot
mutatnak meg, amelyben torvényszery,
hogy a magukra hagyott tinédzserek tiné-
keny élvezetekbe menekilnek. Az Evét ala-
kitd Jonas Gabriella els6 dalaban még a vi-
lagban elfoglalt helyére kérdez ra, de par pil-
lanattal kés6bb mar gyertyalang felett me-
legiti kavéskanalnyi heroinadagjat, s gyakor-
lott mozdulatokkal I6vi be magat. Ahogy
nincs fejlédés, nincs valddi egymasra talalas
sem. Ugyan Eva taldlkozik egy krisztussza-
kallas munkasfioval — Foldi Laszl6 egy fehér
|6 hatan poroszkal be a szinpadra —, szerel-
mUk nem teljesedhet ki. A fidval — miutan ar-
rol énekel, hogy a vilag becsapta — az 6t ko-
rabban koérbehordozé toémeg lesujto kés-
vagy tUszurasai végeznek.



Bar ezt a korabeli kritikak altalaban fi-
gyelmen kivil hagyjak, az el6adasban kifeje-
zetten hangsulyos szerep jut a munkasosz-
taly csalodottsaganak is. A fiatalok olykor —
réviletiket megszakitva — mellesnadragot
és munkavédelmi sisakot huzva hajtanak
végre gyari munkakra emlékeztet6 mozdula-
tokat. Foldi vezetésével azt éneklik, hogy
semmi se jo Ugy, ahogy van, s jobba kéne
tenni. Mindenért apaikat okoljak, s azt han-
goztatjak: nem tUrnek kantart a hatukon.
Korusuk egy ponton egy utcai tintetés me-
netelé tomegévé valtozik, amely az elége-
detlenség kivehetetlenségig 6sszemosddo
szitokszavait skandalja. A kar nem sokkal ké-
s6bb egy fehér zaszldval Delacroix A szabad-
sdg vezeti a népet cimU forradalmi festmeé-
nyét idézi fel. A ,generaciok harca” fokoza-
tosan erételjes politikai mondanivaldval
gazdagodik. Valamivel késébb ugyanezek a
munkaruhas fiatalok rabszolgaként hiuzzak-
vonjak az apat alakito Albert Janos marvany-
tombre emlékeztet6 tronszékét, aki katego-
rikusan kijelenti, hogy lanyara az iskola el-
végzése utan egy iroda és egy irdasztal var
majd. A szereposztas érdekessége, hogy
Albert Janos és a feleségét a szinpadon és a
maganéletben is megformal6 Albert Maria a
tarsulat rangidGsei, szamos operettel és ze-
nés-tancos alakitassal a hatuk mogott. Ez
szembetlnéen megkilonbozteti jatékstilu-
sukat a tobbiek alakitasatol.

Mindenképpen ki kell még térnink az
el6adas ikonikus ,vetk6zdszamara”, elsosor-
ban annak enigmatikussaga miatt. Az ezt
tartalmazd jelenet kozben a megallas nélkil
forgd szinpadon fiatalok munkatol és mula-
tozastol kimerilt alakjai hevernek. Instru-
mentalis gitarzene szdl. A proszcéniumon
néhanyan épp marihuanas cigarettat nyujta-
nak korbe, s miutan atadjak a szalat egy-
masnak, a japan kultirabdl ismert harom
bolcs majom emblematikus gesztusait idézik
fel: felvaltva fogjak be filUket, szemuket és
szajukat, hogy ne halljak, ne lassak és ne
szoljak a rosszat. Id6kozben egy fiatal, feltu-
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pirozott haju né jelenik meg a szinen, aki ha-
tat forditva a kozonségnek, akkurdtusan
szabadul meg ruhadarabjaitdl. Amikor a for-
goszinpadon néhanyan atmenetileg vissza-
nyerik eszméletiket, a pére nétestet megpil-
lantva fejik ugy zuhan vissza a talajra, mint-
ha pisztolylovés érte volna 6ket. A lany egy
pillanatban szembefordul a kozdnséggel,
majd dihos pillantassal, teljesen meztelendl
lép eléjiuk. Megvetben végigméri 6ket, majd
tavozik a szinpadrdl.

Jellemz6, hogy a jelenet 0sszetettségébdl
a szinhazi emlékezet csak Terék Julia ruhat-
lan testét rizte meg, akinek a neve egyébként
nem is szerepelt a szinlapon. A lany azért csat-
lakozott a produkcidhoz, mert a tarsulat
egyik szinészndje sem akarta elvallalni e bot-
ranyos szamot, amely szamos alkalommal
nyiltszini tapsot kapott.**

A zéld haju lany a Vajdasagban korabban
soha nem latott nézdszamot produkalt. A
szamos vendégjatéknak koszonhetéen — bar
a tetemes koltségek miatt csak egy éven ke-
resztil volt mUsoron — hozzavetéleg 6tven-
ezer ember latta a jugoszlav tagallamokban,
ahol eredeti nyelven, felirat vagy szinkron-
forditds nélkil jatszottak.>* A nagy sikerre
vald tekintettel az el6adas dalait 1982-ben
Otezer példanyban jelentette meg bakelit-
lemezen a szarajevoi Diskoton kiadd. A bori-
to el6lapjan az eléadas ikonikus Delacroix-
parafrazisa lathatd, a hatlapon pedig egy
szinészekrdl készUlt csoportkép és Terék JU-
lia hasonldan ikonikus vetkdzésének egyes
fazisai egy tizenkét kockabdl allé sorozaton,
mely a ,jugd kommersz szinhaz” megszile-
tésére emlékeztet.

3* A Vajdasagi RTV riportja...

3* BALAZS Szilvia, ,35 éves a Zéld haju lany”,
Hét Nap, 2016. december 19., hozzaférés:
2019.01.15., https://hetnap.rs/cikk/35-eves-a-
Zold-haju-lany-23704.html
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KOZMA GABOR VIKTOR

Mddszertan

Az alabbi tanulmanyban az Odin Teatret tré-
ningjének szinhazesztétikai kontextusat vizs-
gadlom 1964 és 1976 kozott." Az emlitett id6-
szakra, a tarsulat alapitasatol a tréningben
kimutathato korszakvaltasig, terjedelmi okok
miatt szoritkozom, kutatdsomban a tréning
teljes torténetét vizsgalom napjainkig. A do-
kumentumok feldolgozasanal az angol és
magyar nyelv( forrasokat hasznalom, vala-
mint személyes tapasztalatomra tdmaszko-
dom. lan Watson a go-es évekig bezardlag
tagolja az Odin tréningjének alakulasat,
amelynek hatarait a fobb valtozasok képe-
zik. Watsonnak kutatasa soran tobb parbe-
szédre és szélesebb dokumentacid feldolgo-
zasara nyilt lehet6sége — tobbek kozott az
olasz szakanyagok felhasznalasara —, megla-
tasai tobbnyire pontosak és érzékenyen ko-
vetik végig a tréning alakuldsat, igy tagolasat
én is sorvezetonek hasznalom a tanulmany-
ban mas kutatok munkaja mellett, akik a
narrativa formalasaban segitették munka-
mat.”> Az 1964-ben alapitott tarsulat tébb
mint Otvenéves torténete soran a tréning a
tarsulat szocidlis Osszetartasanak és mun-

* A szerz6 2018-2021 koz6tt az MMA 0Osz-
tondijprogramjanak osztondijasa.

> lan WATSON, Towards a Third Theatre —
Eugenio Barba and the Odin Teatret (London:
Routledge 1995).; Adam J. LEDGER, Odin
Teatret — Theatre in a New Century (London,
New York: Palgrave Macmillan, 2012).; Erik
Exe CHRISTOFFERSEN, The Actor’s Way (London,
New York: Routledge 1993).; Tatiana CHEMI, A
Theatre Laboratory Approach to Pedagogy and
Creativity — Odin Teatret and Group Learning
(Melbourne: Creativity, Education and the Arts
2017).

THEATRON 14, 2. SZ. (2020): 27-40.

kamodszerének meghatarozdé szervezdele-
me volt.? A szinhaz laboratériumi koncepcio-
ja szerint a tréning is a folyamatos kisérlete-
zés tere, ezért nem alakulhat ki egy rogzitett
tréning-metodika. A tréning és az el6adasok
létrehozasa folyamatosan hatottak egymas-
ra, egyik inspiralta, segitette és Ujraértel-
mezte a masikat. A tréning funkcidja, esz-
kozkészlete, vezetéstechnikaja és szerepe a
tarsulat életében folyamatosan valtozott és
valtozik napjainkig. Volt idészak, amikor a
tarsulat kozosen tréningezett, majd egyre
inkabb az egyéni tréningtechnika kialakitasa
vette at ennek helyét. Mondhatni ahany
Odin-szinész, annyi tréning. Az Odin gyakor-
latat ezaltal nem lehet kialakult mddszernek
tekinteni, sokkal inkabb egy folyamatosan
valtozd id6- és tér keretnek, amely a labora-
toriumi munka szerves részét képezi. Ennek
részletezéséhez tehat korszakonként kell
megvizsgalni a tréning alakulasat.

Az Odin Teatret mUkodése a kezdetektdl
fogva részletesen dokumentalt.* Habar az
Odin Teatret 0sszetarto elemei koz6tt Barba
erds rendezdi autoritasa meghatarozo, a szi-
nészek individualis tevékenysége legalabb
olyan szamottevden van jelen a tarsulat éle-
tében. Altaldnosan azt latjuk, hogy egyfajta
mesterkultuszbdl indul el az Odin torténete,
amivel szemben a szinészek a hetvenes évek-

3lan WATSON, Towards..., 71.

* Odin Teatret Archive (OTA) honlapja, hoz-
zaférés: 2020.09.05.
https://www.odinteatretarchives.com/; Lluis
MASGRAU, ,A Critical Bibliography of Eugenio
Barba’s Work”, nem hivatalos kiadas, OTA,
2011, hozzaférés: 2020.04.24.
http://www.odinteatretarchives.com/MEDIA
/[DOCUMENTS/EB_CRITICAL_BIBLIOGRAP

HY_11.pdf,




28 KOZMA GABOR VIKTOR

tél kezdédden egyre aktivabban fogalmaz-
nak meg kritikat és onallé véleményt. Tébb
szinész jegyezte le és publikalta gondolatait
mind az eléadasok, mind a tréning témako-
rében, at (Nagel Rasmussen,® Carrieri,® Varley”),
valamint a fentebb emlitett kutatok kozul
tobben rogzitették a szinészek gondolatait,
kiemelkedé Christoffersen interjusorozaton
alapuld munkaja. Az szinészek tapasztalatai-
kat meghatarozdan a go-es évektdl teszik
kdzzé, amikor a tréning legtobb alapveté
valtozasa mar végbement, és az egyéniesités
mar évek ota tart. A memoar-jellegl, auto-
biografikus és az elemzd dokumentumok
nyelvhasznalata kozott meghatarozo kilonb-
ség van. Barba folyamatosan torekszik sajat
munkaja kapcsan 6nalld terminoldgiat te-
remteni, reflektalni az éppen aktualis, majd
kés6bb a multbéli tevékenységre. A kutatok
elemz6, kontextusteremtd, akadémikus nyelv-
hasznalattal vizsgaljak az Odin tevékenysé-
gét, mig a szinészek hol Barba és Savarese
szinhazantropoldgiai® terminusaira, hol sajat
szokészletUkre, hol egy Osszetett gyakorlati
tapasztalatuk nyers megfogalmazasara szo-
ritkoznak.

A tréning-elemzéshez felhasznalt szove-
gek viszonya egymashoz Osszetett. Még a

> Iben Nagel RAsMUSSEN and Adriana PARENTE
LA SELVA eds., The Blind Horse — Dialogues
with Eugenio Barba and Other Writings, (Hol-
landia: BoekenGilde, 2018)

® Roberta CARRERI, On Training and Performan-
ce (London, New York: Routledge, 2014)

7 Julia VARLEY, Notes from an Odin Actress —
Stones of Water, (London, New York: Rout-
ledge, 2011)

8 Szbvegemben alapvetden a
»Szinhazantopoldgia” kifejezést hasznalom,
de bizonyos idézett szovegek magyar fordi-
tasai ,Szinhazi Antropologia”-ként jeldlik
meqg a diszciplinat. Ugy gondolom a ,szin-
hazantopoldgia” megfogalmazas egyértelmi-
siti a tudomanyag elhatarolodasat az antro-
poldgiatol, ezért emellett dontok.

legélesebb véleménykilonbségeknél is van
egyfajta er6s személyes érintettség, amely
egy Osszetett szubkultura képét tarja elénk.
Az Odin Teatret kozossége egy csaladhoz
hasonlithatd, ahogy tobbszor ez a szovegek-
ben is megjelenik.® A folyamatos egyuUttélés
és egyUtt toltott civil és munkaid6 olyan szo-
ros és Osszetett kapcsolatokat hoz létre, —
beleértve a tarsulaton belili hazassagokat —
melyen kivilrdl eligazodni nehézkes. A szo-
vegek is ezt a rendkivil 6sszetett szakmai és
emberi viszonyrendszert mutatjak.

Mivel a tréning sokszin( és a tarsulat te-
vékenysége szertedgazd, ezért nemzetkozi-
leg elismert kutatok éveken at rendszeresen
latogatjak a tarsulat eseményeit, hogy meg-
figyeljék és lejegyezzék a kilonbozd techni-
kakat, és feljegyezzék a kilonboz6 vélemé-
nyeket. En egy haromhetes kutatdi utat va-
|6sitottam meg 2019-ben, melynek a Donald
Kitt szervezte Nordisk NidoLab Paraply Pro-
ject adott keretet. Ott tartdzkodasom alatt
Kitt tréning-workshopjan és egy kozosségi
alkotas altal készil6 el6adas probafolyamatan
vettem részt az Odin Teatret-ben. A szemé-
lyes élmény és a torténeti keretek dsszefog-
laldsa ahhoz a modszertani dontéshez veze-
tett, hogy bar a tarsulat sajat gyakorlataban
gyakran kilon kezeli a testi és hangi tréning
bemutatasat (pl.: a 1972-ben készilt vided
felvételekben), sajat irasom tekintetében
egyUtt mutatom be a két tréninget, ezzel
Osszetartozasukat és a tréninget athatd ho-
lisztikus szemléletet hangsulyozva.

9 Carreri arrdl szamol be, hogy Barba az
,Odin csaladnak” kozos sirt bérelt, melyben
tizenkét hely van, de tovabb bdvithet6 szik-
ség esetén. CARRERI, On Training..., 157.

*® Torgeir WETHAL, Physical Training at Odin
Teatret, (DVD) 1972. TORGEIR WETHAL, Vocal
Training at Odin Teatret (DVD), 1972.
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A tréning kontextusa
1964—1968 — A k6z0s tréning idészaka

Az Odin Teatretet Eugenio Barba alapitja
1964 oktdber 1-én Osloban, Norvégiaban. Az
alapitast meghatarozé korilmények bemu-
tatasahoz roviden ismertetem a tarsulatala-
pitds el6zményeit. 1960-ban elnyeri az
UNESCO 06sztondijat, amivel Lengyelor-
szagba megy tanulni. Barba, allitasa szerint
1959-ben latja Andrzej Wajda Hamu és gyé-
mdnt cimU filmjét, ami olyan erds hatassal
van ra, hogy mély megismerési vagy fogja el
a lengyel kultura irdnt.”* A Varsoi Egyetem
hallgatojaként egy évet foglalkozik szinhaz-
zal — tanul lengyelUl ez idében, el6adaster-
vezetét pedig franciaul késziti el-,** majd az
akkor még kevésbé ismert Jerzy Grotowski
opolei tarsulatdhoz, a Teatr Laboratorium-
hoz csatlakozik asszisztensként. Az elsé par
honapban egyszerlG medgfigyel6ként vesz
részt a probakon, azonban az Akropolisz
(1962) cimU eléadashoz mar 6 késziti a hang-
montazst. Barba szamara szemléletformalo a
Grotowski mellett toltott idészak, mind a
szinhazi gondolkodasmaddja, mind a tréning
technikajanak szempontjabol. Barba lengyel-
orszagi rendezdszakos tanulmanyait soha-
sem fejezi be, azonban 6 irja az elsé Grotowski-
rol megjelent kényvet.” Barba 1963-ban hat
honapra Indidba utazik, ahol a legmeghata-
rozébb élményének a keralai kathakhali is-
koldnak medgfigyelése bizonyul.** Barba el-
sOk kozott jegyzi le az akkor Eurdpaban még

** Eugenio BARBA, Hamu és gyémant orszdga,
Forditotta: REGOS Janos és PALyl Andras.
(Budapest: Nemzeti Szinhaz Nonprofit Zrt.,
2015) 19.

2 BARBA, Hamu és..., 19—20.

3 Eugenio BARBA, Alla ricerca del teatro
perduto (Marsilio: Padua), 1965.

** Eugenio BARBA, The Moon Rises from the
Ganges — My journey through Asian Acting
Techniques, (Holstebro, Malta, Wroclaw,
London, New York: Routledge) 2015, 46-74.

ismeretlennek szamitd eléaddi mifajt, me-
lyet késébb Grotowskinak is bemutat. 1964-
ben Barba visszatér Osloba, ahol megalapitja
az Odin Teatret-et.

A tarsulat szinészeit Barba olyan fiatalok-
bol valogatja 6ssze, akiket nem vettek fel az
osloi szinhazi iskolaba, a Statens Teater-
skoléba. A néven kivil semmivel nem ren-
delkezik a fiatal csapat: nincs allandd préba-
terUk, anyagi tdmogatasuk és a szinészeknek
nincs szinhazi el6képzettségik. A tarsulat
mindossze 6t f6bol all ekkor.

Mivel a tarsulat civilekbdl all, a tréning,
mint az onképzés eszkdze a kezdetektdl meg-
hatarozo szervezOeleme a csoportnak. Az
Odin tréningjének elsd idészaka tehat auto-
didaktikusnak mondhaté. A tarsulat tréning-
jére erds hatast gyakorol Barba Grotowski
mellett szerzett tapasztalata. Watson leirasa
szerint a tarsulat tagjai civil munkakbdl tart-
jak fenn magukat, és heti harom éjszaka tré-
ningeznek. Az els6 hetek soran a szinészek
korabbi tapasztalatait felhasznalva egymast
tanitjdk balettre, tornara és pantomimre,
majd Barba ketté osztja a tréninget, és el-
kezdte alkalmazni azokat az akrobatikus
gyakorlatokat, amelyeket Lengyelorszagban
figyelt meg.™ Ezek kozil az egyik emblema-
tikus gyakorlatsor, a Macska [Cat], mar ekkor
az eszkozkészlet részét képezte.*® A Macska-
gyakorlatnak tébb valtozata él jelenleg. A
gyakorlat kidolgozasat a Teatr Laboratorium
munkassagahoz kothetd. A gyakorlat egy-
arant dolgozik a jégadszana-szer( pozokkal
(lefele és felfele néz6 kutya poz), a testkoz-
pont” intenziv mozgatasaval, illetve folya-
matos belso képek létrehozasaval.

> WATSON, Towards..., 43.

*® WATSON Towards..., 43.

7 A testkozpont [centre of gravity] koncep-
cioi kozil jelenleg a Katsuko Azuma altal
megfogalmazott definiciot hasznalom, me-
lyet Barba is idéz. A testkdzpont a koldokot és
a farokcsontot 0sszekoté egyenes felezésé-
nél talalhato. Eugenio BARBA és Nicola SAVARESE,



30 KOZMA GABOR VIKTOR

Barba folyamatosan bdviti a tréning esz-
kozkészletét, felhasznalva a kathakali isko-
laban legjegyzett technikakat. A fizikai gya-
korlatok mellett Barba Mejerhold és Sztanyisz-
lavszkij irasait, valamint no és kabuki szin-
hazrol készilt fotdkat tanulmanyozza a szi-
nészekkel.® Mejerhold munkajatol inspiralva
etUdoket, rovid néma jeleneteket hoznak lét-
re, melyek fizikai akciok soraibdl allnak. Az
etUdoket két év utan elhagyja a tarsulat a gya-
korlatabol.

Watson azt allitja, hogy a tarsulat sajat
tréning-gyakorlatokat is létrehoz ez idében,
ilyenek példaul a rovidbotos gyakorlatok. Nem
tudni, hogy Barbanak milyen mértékben volt
ekkor a mejerholdi biomechanika tréningjéhez
hozzaférése, de fontos megjegyezni, hogy egyes
elemzdk leirasa szerint mar Mejerhold is alkal-
maz révidbotos gyakorlatokat szinészeivel.*

Az improvizacio mar ebben az id6szakban
megjelenik a tréningben és az alkotoi folya-
mat soran, habar akkor még teljesen realista
helyzetgyakorlatokkal kisérleteztek. Laukvik
allitdsa szerint els6 improvizacids szituacioja
egy képzeletbeli torta elkészitése volt.*
Watson, mas szinészek visszaemlékezése
alapjan arrdl szamol be, hogy a képmunka is
megjelenik mar ekkor: képzeletbeli képek
altal segitik meg a fizikai akcidkat a tréning
soran. Példaul a szinészeknek egy sirl erddn
keresztil, falevélen lépkedve kell athaladni a
gyakorlat alatt.*

Barba a vokalis tréninget a tarsulat életé-
be csak az elsé honap utan vezeti be.?” Nem
a klasszikus hangképzés szerint fejlesztik vo-

A Dictionary of Theatre Anthropology — The
secret art of the performer, (London, New York:
Routledge, 2006), 17.

8 WATSON, Towards... 4.

*9 Robert LEACH, ,Meyerhold and Biomechanics
in: Actor Training, ed. Alison HODGE, 26—42
(London, New York: Routledge), 33.

*° CHRISTOFFERSEN, The Actor’s..., 30.

** WATSON..., 44.

*2 WATSON..., 63.

"

kalis kapacitasukat, hanem a Grotowskitol
tanult gyakorlatok alapjan. Ot kilénbdzé re-
zonator mUkodését vizsgaljak holisztikus meg-
kozelités szerint: a hat, a fejtetd, a szaj, a mell-
kas és a hasi rezonatort.”® Amint a szinészek
képesek voltak tudatosan iranyitani a rezo-
natorok mikodését, elkezdtek szoveggel dol-
gozni, és mas testrészek rezonatorként valo
hasznalataval kisérleteztek (kezek, vallak, tér-
dek).?

Atarsulat tovabba tobbek kozott Yma Sumac,
Louis Amstrong és tobb tavol-keleti el6adoi
forma (pekingi opera, no, kabuki) hangfelvé-
telein vizsgalja a hangszin [tone], arnyalat
[timbres], hangmagassag [pitch] és intona-
cio hasznalatat. Olyan gyakorlatokat hoznak
létre, amelyek a nonverbalis hangadasra
[vocable] épulnek.*

1965-t6l mar reggel kilenctdl este 6t oraig
probal a tarsulat, amelynek eredményekép-
pen még abban az évben megtartjak elsé
bemutatojukat, az Ornitofilenet. Arra vonat-
kozo informacidt, hogy minek hatasara tud-
tak rendszeresebben dolgozni, nem talaltam.
Ahogy Chemi lejegyzi Barba visszaemléke-
zését, 1966-ban az egyik el6adast kdvetden
Cristian Ludvigsen szinhazrendez6 és az Aarhusi
Egyetem (Dania) tanara meghivja a tarsula-
tot, hogy jatszanak az aarhusi didkok szama-
ra. Az el6adas sikeres fogadtatdsa utan a
holstebroi varosvezetés felajanl egy varos
széli farmhazat a tarsulatnak, amelyet pro-
bahelyként tudnak hasznalni, amennyiben
Daniaba koltoznek.* Barba elfogadja az ajan-
latot és 1966 juniusaban az Odin Holstebroba
koltozik, azonban az 6t szinészbdl minddsz-
sze harom dént Ugy,” hogy Barbaval tart.?®

3 Jerzy GROTOWSKI, Towards a Poor Theatre,
eds. Eugenio Barba, (New York: Routledge 2002),
34—36, 153-155.

** WATSON Towards...,63-64.

*> WATSON Towards...,64.

26 CHEMI, A Theatre..., 17-18.

*’ LEDGER, Odin Teatret..., 1.

22 \WATSON Towards..., 2.
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Ko6z0lUk Torgeir Wethal halalaig (2010), Else
Marie Laukvik mai napig tagja az Odinnak.
Barba leirja, hogy a Daniaba koltozés jelen-
t0s valtozasokkal jar, tobbek kozott, hogy
nem tudtak tovabb jatszani el6z6 el6adasu-
kat, igy el6éadoi tevékenység hijan az Odin
megvaltoztatja ondefiniciojat: Inter-skandindv
szinhdzi laboratérium a szinész mivészetéért
[Inter-Scandinavian Theatre Laboratory for
the Art of the Actor], avagy réviden Nordisk
Teaterlaboraorium (NTL). *° Barba tisztaban
van azzal, hogy praktikus korilmények miatt
nem fognak tudni naponta jatszani (nincs
elég nézo, a szinészek nem beszélik a nyel-
vet, neki nincs elég rendezdi tapasztalata,
hogy gyors 6tlettel rukkoljon el6), de meg kell
értetnie a polgarmesterrel is, hogy ez miért
van igy. Ezért definialja a tarsulatot el6szor
laboratériumnak,3® aminek keretében 6ssze-
tett nemzetkozi oktatasi és kulturdlis teve-
kenységet vallalnak. Barba derUs visszaem-
lékezd hangulatu interjuban szamol be errdl
az eseményrél, amely azonban kozelebbrdl
megvizsgalva megmutatja a tarsulat kény-
szerhelyzetét. Az Odin tovabbra is anyagi
gondokkal kiizdott Osloban, és nincs el6ttik
valodi perspektiva, igy a holstebroi felkérés
tobb, mint kapdra jott szamukra.>* A Gro-
towskinal tapasztaltakat felhasznalva Barba
a laboratoriumi munkat mindenekel6tt a
rendszeres didaktikai tevékenységben valo-
sitja meg, melynek csak egy része a tarsulat
tréningje. Barbanak és az NTL-nek ebben az
idében olyan 6sszetett modellt kell kidolgoz-
ni, melynek, habar alapjaul szolgal a Teatr
Laboratorium, mégis tulmutat annak tevé-
kenységi korén. A Skandinav Workshopok meg-
szervezésével, a folyamatos kiadodi tevékeny-
séggel, a nemzetkozi tapasztalatcserék és a
barterek szervezésével egyarant igyekszik az

*9 Eugenio BARBA, The Floating Islands, (Holsteb-
ro: Drama), 1979, 15.

3° CHEMI, A Theatre..., 17-18.

3 WATSON Towards..., 2.

NTL azt az Urt potolni, amit a rendszeres
el6addi tevékenység hidanya keltett.

Daniaban Barba Uj szinészeket toboroz.
Az els6k kozott, 1966-ban csatlakozik Holstebro-
ban Iben Nagel Rasmussen, aki lejegyzi, hogy
akkor az épllet még egy az egyben mez6-
gazdasagi termelésre volt kialakitva.?* A szi-
nészek tovabbra is tanitjdk egymast, de ez
az els6 alkalom, amikor kialakul a tanito-
tanitvany relacié a szinészek kozott. Wethal
az akrobatikus és izomkoordinacids gyakor-
latokeért felel, Laukvik és Grimnes pedig szin-
hazi- és mozgas et(doket tanit. Barba ekkor
kilonos hangsulyt fektet a tréning megfigye-
lésére, kidolgozédsara. Osszehasonlitd elem-
zést végez az Odin altal gyakorolt tréning és a
keleti technikak kozott, melynek részeként a
kathakhali gyakorlatok adaptalasan dolgozik.

A Daniaba koltozéssel kezdetét veszi a
szinészek kozotti tobbnyelviség: ,a nyelv
kozponti kérdéssé valt.”** A multinacionalitas
késObb csak bovil, és tekintve, hogy az Odin
el6adasait késébb sokszor olyan helyen
jatsszak, ahol egyik skandinav nyelv sem is-
mert, példaul Olaszorszagban, ez a ,nyelv
Ujraértékeléséhez vezetett, mind az el6ada-
sokban, mind a tréning soran.”* A tarsulat a
szinész expressziv potencialjat kutatja. A tar-
sulaton belil a kommunikacio tobbnyelv{.
Carreri arrol szamol be, hogy kizd azzal,
hogy az étkezéseknél norvég és dan nyelven
kommunikalnak a kollégak, amit 6 nem be-
s7é.3° Varley leirasa szerint Tage Larsentdl
tanul dan nyelvet a ‘7o-es években, de ango-
lul tovabbra is kommunikalnak.?” A multikul-
turdlis és multilingvisztikus kdzegben feltéte-
lezhetd, hogy mindig az aktualis kozos nyel-
vet hasznaljak az alkotok.

32 CHRISTOFFERSEN, The Actor’s..., 51.
3 WATSON Towards..., 45—46.

3* WATSON Towards...,64.

35 WATSON Towards...,64.

3% CARRERI, On Training..., 18.

37 VARLEY, Notes from... ,163.
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A nyelv a hangtréning kozponti elemmé
valik. 3 Barba egyfajta mesterséges bizton-
sagérzet megteremtését hangsulyozza, ami
lehetOvé teszi, hogy a szOveg természetesen
aramoljon ki. ,El kell haritanunk a széveg ob-
jektiv gatjait, amik akkor jelenhetnek meg,
ha valaki kényszeriti magat, hogy emlékez-
zen a szévegre.”® Barba gondolatian jol meg-
figyelhet6 Grotowski szemléletformald hata-
sq, a via negativa pedagdgiai mdédszere: nem
(el6sorban) fejleszteni kell a szinész munka-
jat, hanem elharitani a expresszivitas gatja-
it.*> Az idegennyelv( kozegben elsésorban
nem a nyelv értelmére helyezik a hangsulyt a
tréning soran, hanem a paralingvisztikus ele-
mekre: ritmus, hangszin, csond, ténus, hang-
erd, intonacié. Watson beszamol arrdl, hogy
Nagel Rasmussent ebben az idében kilono-
sen érdeklik Dario Fo nyelvi felfedezései és
elkezd egy sajat nyelvet ,létrehozni” dan,
norvég és svéd szavakbdl. A tarsulat tobbi
tagja is koveti példajat mas nyelvekbdl me-
ritve, igy a tréning egyik allandé gyakorlata
lesz a kitalalt, halandzsa nyelvvel valé kozlés,
amely az értelmi kifejezés helyett a nyelv
zeneiségére, és az érzelmi kifejezGerdre ira-
nyitja még jobban a csoport figyelmét.** A
hangtréninget feldolgozé metodikai filmen
Nagel Rasmussen bemutat egy gyakorlatot,
melyben két masik kollégajat egy halandzsa
nyelven kantalva iranyitja a térben.** A part-
nerek a gyakorlat elején hattal helyezkednek
el a szinészndnek. Nagel Rasmussen hang-
adasara mozogni kezdenek: erésebb hang-
adasnal a partnerek tavolodnak, lagyabb han-
goknal kozelednek, mig a magasabb hangok-
nal feszesebb, térben magasabb elhelyezke-
dést vesznek fel, mélyebb hangoknal pedig

3% CARRERI, On Training..., 129.

3 Eugenio BARBA, ,Beyond the Floating
Islands”, in Performing Arts Journal, 1986, 53-54.
“ JERzY GROTOWSKI, Szinhdz és ritudlé, ford.:
PALYI Andras (Pozsony: Kalligram, 2009), 11.
“* WATSON Towards..., 65.

“* WETHAL ,, Vocal Training...”.

lagyabb, vagy a foldhoz kozelibb pézba gor-
nyednek, vagy lefekszenek. A gyakorlat so-
ran nem a kimondott szavak jelentése, hanem
azok zeneisége mozgatja a partnerek testét.

1966 juliusaban Barba workshop vezeté-
sére hivja meg Grotowskit és vezetd sziné-
szét Ryszard Cieslakot. Ezzel a kurzussal kez-
dédik meg a Skandinav Workshopok soroza-
t6, hogy nem kizardlag az Odin szinészei vesz-
nek részt a kurzusokon, hanem a workshop-
okat megnyitjak az érdekl6d6k szamara. Az
Odin a Skandinav Workshopokon, sajat tanita-
saikon és késoébb az ISTA taldlkozoin keresztil
kerilhet kapcsolatba tobb leendd tagjaval,
illetve ezaltal is kiterjedt kulfoldi kapcsolat-
rendszert épit ki.** 1966-t6l 1969-ig Grotowski
minden évben tart workshopot Holstebréban
mas-mas szakemberrel egyUttm(kodve.*
1966 és 1972 kozott az Odin és az NTL féleg
kulturalis tevékenységek szervezése miatt
elfogadott Holsterbroban és Daniaban.*

1966-ban Watson leirasa szerint a lengyel
alkotok aktuadlis kutatasaik tapasztalatait
osztjak meg az Odin Teatret tagjaival a pszi-
chofizikalizacid technikajaval és a tobb gya-
korlat 6sszef(zésének technikajaval kapcso-
latban.*® A pszichofizikai gyakorlatok szem-
pontjabol Grotowski tarsulata ebben az id6-
ben a kils6 impulzus altal kivaltott belsd re-
akcid mozgasra gyakorolt hatasaval kisérle-
tezik.*

“ Odin Teatret Archive, ,,Scandinavian
Activities Organised by Holstebro”, 2004,
hozzaférés: 2020.04.18.
http://www.odinteatretarchives.com/MEDIA
[DOCUMENTS/SCANDINAVIAN_ACTIVITIE
S_ORGANIZED_HOLSTEBRO.pdf,

# Odin Teatret Archive, ,Scandinavian...”

“ Ferdinando TAviANI, ,Bird’s Eye View” in
The Floating Islands (Holstebro: Odin Teatret
Forlag, 1979), 16.

48 WATSON Towards..., 47.; GROTOWSKI, Towards
..y 193.

* GROTOWSKI, Szinhdz és... 96-105.
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A kilonbozd gyakorlatok egymashoz il-
lesztésébdl kialakulnak az Odin tréningjének
egyik meghatarozo elemei, a kompozicids
gyakorlatok. A kompozicio sz, ahogy Barba
is ramutat, 6sszeflzést jelent, ezaltal nagyon
sokféleképpen érelmezhet a fogalom.*® Ledger
szerint a kompozicids gyakorlatok tudatosan
egymashoz fliz6étt mozgaselemek.*® Barba
mashol a kompozicidéra, mint jelenet értékd
Osszef(zésre, a dramaturgia montazsszer(
szerkesztésére hivatkozik, ami szoveget, ja-
tékokat, lazzikat stb. is tartalmaz.>® Kompo-
zicidnak szamitott példaul, amikor kilonle-
ges jarasformakkal kisérleteznek, vagy egy
kép vezeti a mozgasban, példanak hozza,
hogy Ugy mozog a teremben, mint egy ma-
dar, vagy ha egy jelmezzel deformaljak el
testuket.”* Laukvik a f6 kompozicids tanar az
1970-es években az Odinban.>* Ahogy leirja,
a szinészek kilonb6z6 gyakorlatsorokat hoz-
nak létre, az egységes tréning egyre inkabb
dekonstrualddik, igy az egységes tréning
id6szakanak az elsé néhany év tekinthetd.

1968-ban a tarsulat szamara tréninget tart
az olasz bohdcdud, a Colombaioni Brothers.*
A kezdetleges mozgoképtechnikai eszk6zok-
kel, de elkészilt felvételen megfigyelhetd,
hogy harom technika jelenik meg a workshop-
on: a nonverbalis-, alapvetéen helyzetkomi-
kum technikai, akrobatikus elemek és szin-
padi harc. A nonverbalis komikum bohdcetU-
dok létrehozasat jelenti. A felvételen a bo-
hocduo azt tanitja, hogy mi a technikaja an-
nak, hogy sérilés nélkil jatsszak el a részt-

“® BARBA and SAVARESE, A Dictionary of..., 178.
0 LEDGER, Odin Teatret..., 67.

°° BARBA, ,Beyond the..., 101.

>* CHRISTOFFERSEN, The Actor’s..., 55. Nagel
Rasmussen szamol be err6l az id6szakrol.

>? Watson, Towards..., 48.

> Odin Teatret Archive, Fragments from
Colombiani Brothers’ Clown Seminar, 1968,
hozzaférés: 2020. 04. 28.
https://www.youtube.com/watch?v=ZLX3zo

G4EFA,I

vevok, hogy fel akarnak Iépni egy asztalra,
lecsuUszik a labuk, majd beUtik a fejuket. Az
akrobatikus elemek kozott a hatraszalto, a
tigrisbukfenc, valamint a székkel valo hatra
esés is megjelenik. A szinpadi harc tekinte-
tében a pofon eljatszasanak technikajat ta-
nitjak. A workshop tehat alapvetéen képes-
séqg fejlesztésrol, alkalmazott szinpadi moz-
gas technikajanak elsajatitasarol szol.

1968-1972 — Egyéni ritmus és erénléti tréning

Barba folyamatosan jelen van ebben az
idében a tréningeken és figyeli a szinészek
munkajat, amely alapvetéen ekkor még a ké-
pességfejlesztésbdl all, és a tarsulat koncepci-
ozusan szétvalasztja a tréninget és az eld-
adas probait. Fontos ugyanakkor leszogezni,
hogy a tréning milyensége — intenzitasa, gya-
korlatainak jellege — mar parhuzamba kerdl
az el6adasban végzett szinészi feladattal.>*
Az egyéni kilonbségek véleménye szerint
nemcsak a gyakorlatok dsszeallitasaban raj-
zolédnak ki, hanem mindenekel6tt a sziné-
szek egyéni ritmusaban.>® Barba kovetkezte-
tése, hogy a tréning csak egyéni lehet. A tré-
ning ebben az idében, habar felhasznalja a
meglévé eszkozkészletet (akrobatika, gim-
nasztika, utanzott harchelyzet stb.), mégis
az egyéni ritmus kialakitasara fokuszal. Az
1970 koril érkezd szinészeknek, mint Tage
Larsennek is, csak a teljes eszkozkészlet el-
sajatitasa utan nyilik lehetésége az egyéni
kompoziciok létrehozasara és a sajat ritmus
kutatasara.*® E kapcsan felmerilhet a kérdés,
hogy a tréning a betanulastol vagy a gyakorla-
tok eszkodzkészletének a készség jellegU bir-
toklasatdl szamithatd. Nehéz egyértelmien
allast foglalni a témaban, hiszen egy olyan

>* Eugenio BARBA, , The Ghost Room”, transl.
Judy BARBA, in Contemporary Theatre Review
vol. 19, n. 2. (2009), (London: Routledge), 216.;
BARBA, The Floating..., 72.

>> BARBA, ,Beyond the..., 59.

56 WATSON Towards..., 48.
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Osszetett eszkozkészlet, mellyel az Odin is
dolgozik nehezen behatarolhatd, igy nincs
egy pont, amikor a tréningezd az ,egészet”
elsajatitotta. Altalaban a tutor vagy a mester
véleménye hatarozza meg az kovetkez6 fa-
zisba vald atlépést. Alapvetben az, hogy me-
lyik pillanattol szamitjuk a tréning kezdetét a
tréning fogalmara defintiv hatassal bir. Az Uj
tagok betanitasaban mindig el6szor a kész-
ségek és eszkozkészletek tokéletesitésére
torekedtek és utana keresték az egyéniesités
formait és lehetdségeit. ,[A gyakorlatok]
mesteri szintre fejlesztése, harom-négy gya-
korlat kis hullamba vald 06sszef(zése, az
egyéni ritmussal valé munkanak biztosit ab-
szolut szabad teret.”*” Ledger szerint a gya-
korlatsorok dsszeallitasa, ez a fajta kompozi-
cios munka és azok szinész altali leigazolasa
a Odin tréningjének kulcsfontossagu eleme.s®
A felfedezés az els6dleges szempont az
Odin tréning gyakorlataban, amit késébb is
mego0riz a tarsulat. Nem egy fizikai gyakorlat
tokéletesre fejlesztésén van a hangsuly, ha-
nem a folyamatos fejl6désnek az igénye és
célja vezeti a tarsulat tréningjét. A gyakorlat
elsajatitasa mindig az els6 |épés, amely utan
a felfedezés, kisérletezés, ilyen szempontbol
a laboratoriumi munka fazisa kezdddik el.
Barba egyenesen megkérddjelezi, hogy mi
értelme egy elsajatitott dolgot ismételni. A
folyamatos probatétel és kihivas feldl értel-
mezi a gyakorlatok jelentéségét, amely so-
ran a szinész a teljes jelenlétre vald képesse-
gét teszi probara.>® Ezt a gondolatot korab-
ban Grotowski is hasonldképpen fogalmazza
meg.®® A két alkotd tréningfelfogasaban te-
hat elvalik gyakorlas és az ismétlés. A gya-
korlas, amely a fejl6dési folyamatban repeti-
tiven végzett tevékenység, mig az ismétlés a
mar tudott dolog Ujra csinaldsa. A két teve-
kenységet nehéz alkotoként elvalasztani, fo-

°" BARBA, ,Beyond the..., 51.

58 | EDGER, Odin Teatret..., 67.

>9 BARBA and SAVARESE, A Dictionary..., 278.
% GrRoTOWSKI, Towards..., 244.

lyamatos onreflexiot kdvetel meg és alapve-
téen mentalitasbeli kilonbséget latunk a
ketté kozott. Ha egy akrobatikus elemet
ugyanugy, rutin szer(en ismétel a tréninge-
26, akkor az Barba és Grotowski meglatasa-
ban az értelmetlen, de ha ugyanannak az elem-
nek konnyebb végrehajtasat, kilonbo6zé bel-
s6 megéléseit, egyszerUsitését vagy barmi-
lyen olyan jellegét kutatja, ami altal fejl6d-
het, az tdmogatott tréning.

Laukvik elbeszélése szerint az 1969-ben
bemutatott Ferai cimU el6adasuk elétt egy-
fajta erdnléti tréningre valtozik a gyakorla-
tuk, ami mellett jelen van a kompozicio, lassu-
mozgas-gyakorlatok és egyénileg is trénin-
geznek.® Wethal szerint a tarsulat ebben az
idében azt ismeri fel, hogy bizonyos ,lelki kli-
séket” kezdenek el alkalmazni az érzések ki-
fejezésére, ami negativ mddon befolyasolja
6ket munkajukban. Ekkor dontenek Ugy, hogy
egy fizikailag sokkal megterhel6bb iranyt
szabnak gyakorlatuknak, olyat, ,mint az at-
létak edzése: fizikai gatakon vald felGlkere-
kedés, az eredmény javitasa, fejlesztése.”®?
Wethal visszatekintve szkeptikus azzal kap-
csolatban, hogy ez barmire hasznos lett vol-
na a tarsulat szamara, meglatasa szerint ag-
resszivva tette a Ferai produkcid a szinészeit
és belsd versengést hozott lére, bar elismeri,
hogy ez a fajta tréning tobbeknek egyfajta
pszichés kondicionalasként mikodott.

A 1970-es évek elején tarsulaton belil az
egyéni ritmus felismerésével egy idében egy-
fajta indirekt 1azadas is elkezd6dik a megter-
held fizikai tréninggel szemben, ami azon-
ban nem valtoztat a munka menetén: napi
tizenkét orat at dolgoznak heti hat napon at,
aminek a fele az Ujonnan érkezettek betani-
tasa, masik fele az egyéni munka.®

Watson Barbaval készitett interjuja alap-
jan azt allitja, hogy a hosszu munkadrak soran
Barba azt figyeli meg, hogy nem csak a szi-

62 CHRISTOFFERSEN, The Actor’s...,, 34
62 CHRISTOFFERSEN, The Actor’s..., 48.
%3 WATSON Towards..., 48-49.
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nészek fizikai alloképessége fejlodott, ha-
nem kialakult egyfajta izomtudat [muscular
psyche] a hosszu, megterhel6 munka soran.
Ennek f6 kulcsa a kitartas, a nehézségeken
és holtpontokon vald tullendilés. Az izom-
tudat ,a szinészekben kialakulo szomatikus
allapot, ami azaltal jon létre, hogy hosszabb
ideig feszegették a fizikai hataraikat (...) és
amely allapotban olyan attoréseket értek el
fizikai munkajukban, amelyet mas helyzet-
ben képtelenek lettek volna megvalosita-
ni.”® Az 1970-es években a tréning a kozos
eszkozkészletbdl épitkezik, kozdsen zajlik,
de a szinészek az egyéni montazsaikkal, kom-
pozicidikkal dolgoznak.®® Nagel Rasmussen
ugy eértékeli, hogy a gyakorlatok nem szolgal-
jak megfelel6képpen a fejlédését, igy egyéni
kutatasba kezd 196970 koriil.*

1970 korUl, hasonldképpen a test tréning-
jéhez, a hang edzése is a kollektivtdl az egyé-
niesités felé halad: a vokalis individualitast
vizsgalja a tarsulat. Szintén hasonldsag a két
tréning kozott, hogy a hang kapcsan is vizs-
galjak az akcio-reakcio kapcsolatat, a stimulusok
hangformalo erejét és azt, miként képes egy
fizikai gesztus modositani a hangadast. En-
nek egyik példaja az a gyakorlat, amikor a
vezetd (Barba) azt kéri a tréningezét, hogy
végezzen nonverbalis hangadast, amely so-
ran az 6 kitartott tenyeréhez prébalja kilde-
ni a hangot. Barba folyamatosan valtoztatja
kezének helyzetét igy annak tavolsagahoz és
térbeli helyzetéhez probaljak a tréningezék
igazitani a hangadas milyenségét: a kozeli
pozicidknal intimebb hangadast végeznek, a
tavoli helyzeteknél expresszivebbet, illetve
attél fuggden, hogy mely testrészhez van

S WATSON Towards..., 49. (Kiemelés tSlem,
K.G.V.)

® CLAUDIO COLOBERTI, The Transparent Body
(DVD), 2002.

%€ WaTsoN Towards..., 50.

kdzelebb a tenyér, ahhoz mérten probaljak
rezonatoraikat bevonni a hangadasba®
Szintén része a hangtréningnek a képze-
let és a hangadas vizsgalata.®® A hangcselek-
vés [vocal action] gyakorlatat Barba a testi
tréning mintajara dolgozza ki. A hangadast
el6szor, mint egyfajta pszichologiai folyama-
tot vizsgaljak, majd a hangcselekvés kon-
cepcioja altal probaljak jobban a térhez és a
testhez kapcsolni: a hangot, mint a test egy
képzeletbeli meghosszabbitasat kezdik vizs-
galni, amely képes a térben megérinteni dol-
gokat, format és alakot valtani, cselekvéseket
végezni csakugy, mint egy képzeletbeli kéz.*®
A hangcselekvés vizsgalata ezaltal a belsé
képek egy specifikus kutatasi terévé valik.

1972-1974:
Didaktikai filmek és individualizacio

Nagel Rasmussen hatasara a csoportos tré-
ning hattérbe szorul és az egyéni kutatas ve-
szi at a helyét. Minden szinész 6nallo trénin-
get kezd el kidolgozni annak megfelelGen,
amit a sajat fejlédése szerint a leghatékonyabb-
nak itél meg. Habar a tréning idd és térkerete
megmarad, a tevékenység egyénenként va-
rialodik.”®

ElkUlonithetd egyfajta ,el6-tréning [pre-
training]” fazis, amikor a szinészek olyan ké-
pességeken kezdenek dolgozni, amit el6szor
meg akarnak tanulni. Az ezzel val6 tréning
fazis csak ezt kdvetéen kezdddhet el. Ezaltal
a tréninget Watson egyértelmien megki-
|onbozteti a tanulasi folyamattol, és edzés
értelmében tekint a tarsulat gyakorlatara.”*

Ebben az idészakban, a Min Fars Hus [My
Father’s House] probaid6szakaban, a tréning
joval rovidebbé, intenzivebbé és szabadabba

*7 Torgeir WETHAL, Vocal Training at Odin
Teatret (DVD), 1972.

%8 WaTsoN, Towards..., 65—67.

% BarBA, The Floating..., 78.

’° WATSON, Towards..., 50.

" WATSON, Towards..., 51.
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valik. A Ferai el6adas tréningje és az azt
megel6z6 id6szakhoz képest Laukvik felsza-
badulasként irja le ezt az id6szakot.”” Azt is
megemliti, hogy ebben az idészakban 6 és
Wethal nem sokat tréningeztek, mert lefa-
rasztotta Oket a tokéletességre torekvod tre-
ning. Nagel Rasmussen keresi ekkor is a tré-
ning Uj formait.”®> Lathatjuk, hogy a tarsulat
tréninghez valé egységes viszonya elkezd
megbomlani.

1971 és 72-ben Torgeir Wethal rendezésé-
vel hat didaktikai film készil.”* Barba a fizikai
tréning elemzése soran mondja, hogy ,[a] tré-
ning jelenleg — 1972 oktoberében — nagyon
alapvet6 cselekvésekbdl all, melyek bevonjak
az egész testet, segitik, hogy az a maga tel-
jességében reagaljon.””> Amit Barba alapve-
6 cselekvésekként definial, azok a felvételen
Osszetett gyakorlatsorok, melyeknek eszkoz-
készlete szamos mozgasforma magas szintre
fejlesztett kivitelezésével johet csak létre: a
legmegterhel6bb akrobatikus gyakorlatok
bonyolult kombinacidja uralja a videdt.

A felvételen Barba személye erGs autori-
tasként jelenik meg, aki nemcsak a gyakorla-
tok elinditasara ad jelt, de folyamatosan
elemzi azokat a néz6knek. A szinészek végig
a legnagyobb fegyelemmel és alazattal van-
nak jelen a felvételen. Habar itt még domi-
nald erdvel jelenik meg Barba alakja, valdja-
ban a tréning ekkor mar az egyéni keresés
felé orientalddik a tarsulaton belil. A kezdeti
autodidaktikus tréning id6szakot kovetden
az Odin Teatret gyakorlata ebben az id6ben
inkabb egyfajta személyesedés / individua-

7> CHRISTOFFERSEN, The Actor’s..., 36.

73 CHRISTOFFERSEN, The Actor’s..., 36.

7% WETHAL, ,,Physical...”, 1972.; WETHAL ,, Vocal...”,
1972.; Torgeir WETHAL, Training at Grotowski's
Teatr-Laboratorium In Wroclaw (DVD), 1972.;
Torgeir WETHAL, Plastics Training at Gro-
towski’s Laboratory (DVD), 1972.; Torgeir WETHAL,
Corporal Mime Part | (DVD), 1971.; Torgeir
WETHAL, Corporal Mime Parts Il (DVD), 1971.

7> BARBA, ,Beyond the..., 51.

lizmus felé halad.”® A tréning egyre hangsu-
lyosabb individualis jellege folytan Barba ab-
bahagyja a tréningek latogatasat, teret en-
gedve a tovabbi figgetlen szinészi keresés-
nek. Watson arrol szamol be, hogy a gondol-
koddasmad fejl6dése mellett, miszerint a szi-
nész felelOs sajat tréningjéért, Barbat ekkor
egyre tobb kilfoldi munkameghivasa is a ta-
volmaradasra készteti. A ‘go-es években a
tréning egyértelmien a szinészek altal uralt
terUlet, és tapasztalatom szerint mai napig is
igy maradt.”’

1972-ben a Skandinav Workshopok kere-
tében commedia dell’arte és japan szinhazi
formak (no, kjogen, kabuki és singeki) is he-
lyet kapnak.”® Lathatjuk, hogy a Skandinav
Workshopok kiterjedt metodikai ismeretet
alapoznak meg a legkilonfélébb el6adoi mu-
fajok technikaibdl, mindezt késébb fel tudjak
hasznalni a tréning eszkozkészletének bévi-
tésére (akrobatika, maszkok, a japan el6adoi
formak kodifikalt testhasznalata), valamint
el6adasok alkotasara. Barba a Skandinav Work-
shopokkal mintegy megel6legezi a késébbi
ISTA”® szeminariumokat.

1974—-1976 — Szabadtér és adoptdcio

Roberta Carreri 1974 aprilisaban csatlakozik
a tarsulathoz. Carreri leirasa szerint a mun-
kanapok hajnali 6tkor futassal kezdédnek, me-
lyet botos gyakorlatok és akrobatika, majd
improvizacié és az eléadasokon valo prdba
kovet este hatig.® Carrieri az utolso szinész,
akit Barba személyesen tréningeztet. Jen

7® WATsoN, Towards..., 51.

7\WATSON, Towards..., 52.

8 Odin Teatret Archive, Fragments from
Commedia dell’Arte seminar, 1972, hozzafé-
rés: 2020.04.21.
https://www.youtube.com/watch?v=PJ_gXD

3SyDc&t=7s
7 International School of Theatre Anthropo-

logy
8 CARRERI, On Training..., 14.
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Christensen felUgyeli Carreri betanulo fazi-
sat. 1974-ben és 1975-ben Carrerivel kiegé-
szUlve az Odin Teatret két hosszu rezidenci-
an vesz részt Dél-Olaszorszagban Campigna-
noban, majd megosztva Campignandban és
Szardiniaban. A Come! And the Day Will be
Ours! probai mellett a tréningek tovabb foly-
tatddnak, de nem zart térben, hanem villak
udvaran, tengerparton, termé6foldon.® Carrieri
leirdsa szerint napkeltekor fut a tarsulat,
majd egészen délig intenziv fizikai munka
zajlik, melyet a h6ség miatt szieszta kovet.
Carrieri, mint Ujonc, ekkor is Barba vezetésé-
vel dolgozik.2? Nagel Rasmussen és Jen Christen-
sen hosszu botokkal kezdenek el kisérletez-
ni, aminek a végéhez szalagok vannak erdsit-
ve. Barbanak ez felkelti a figyelmét, és inspira-
lédva a nagy nyitott tér tréningre gyakorolt
hatasatol feltin6 és szabad térben jol hasz-
nalhato targyakkal vald kisérletezésre biztat-
ta szinészeit. Watson idézi Nagel Rasmus-
sent, aki szerint a ,targyak belsd életét” ku-
tattak: ¥ vizsqgaltak a kellékek kreativ hasz-
nalatat, a test és a kellék, a kellék és a mozgas
viszonyat. Bar a didaktikai filmekben nem
jelenik meg ezt az idészakot rogzité képem-
lék, sajat tapasztalatom az egyes Odin sziné-
szek altal jelenleg is gyakorolt hosszubotos
gyakorlatokkal relevans lehet. A hosszu
(180-200 c¢cm hosszU) botokkal kilonb6z6
forgatasokat, fordulasokat, ,trikkoket” gya-
korolnak a szinészek. A bot forgatasa azon-
ban csak eszkozkészlet, melynek elemeibdl
egyfajta folyamatos improvizacié bontako-
zik ki. A botokkal valo munka mellett a szo-
veg gyakorlasa is megjelenhet. A szbveg-
mondast ilyenkor az improvizativ gyakorlat
impulzusai hatarozzak meg, nem a megeld-
z6 elemz6 munka. A botok tovabba indika-
torként is szolgalnak, mert azonnal jelzik a
figyelem lankadasat (leesik a bot).

82 WaATsoN, Towards..., 53.
82 CARRERI, On Training..., 15-16.
83 WaTsoN, Towards..., 53.

A hangtréninget ekkor a funkcionalitas
szervezi. A tarsulat célja, hogy hangositas
nélkyl is hallhatoak legyenek akar nagy, nyi-
tott tereken is.** A szabadtéri jatékhelyzet ma-
sik hozadéka, hogy gdlyalabakat kezdenek
alkalmazni, igy a magassagkilonbég folytan
nagyobb tomeget is at tudjanak latni. Te-
kintve, hogy a helyiekkel val6 verbalis kom-
munikacio nyelvi korlatokba Utkozik, az alko-
tas soran a nonverbalis eszkdzokre helyezik
a hangsulyt. Létrehozzak a Johan Sebastian
Bach (1974) cimU bohocel6adasukat, az olasz
bohdc duo, a Colombaioni Brothers workshop-
ja alapjan.

A kozonség gyakran tobbet kért a tarsu-
lattdl, viszont mas kész produkcio hijan a
tréning eszkozkészletét kezdték el bemutat-
ni. Ebbdl kiindulva jott létre a The Book of
Dances (1974) cimU el6adasuk, mely egészen
mas kontextusba helyezi a korabban zartko-
r0, egyéni keresés gyakorlatat. Barba szerint,
akar csak Grotowski tarsulataban, az Odin-
ban is szétvalasztottak a tréninget és az el6-
adast: a tréninggyakorlatok nem képezhet-
ték az eldadas nonverbalis textusat.®> A The
Book of Dances elkészitése megvaltoztatja a
tréning és az el6adas viszonyat a nyelvi kor-
|at és az id6hiany kényszeritd hatasa alatt.
Ezaltal a tanulas, edzés (tréning) és prdba,
valamint el6adas fazisa 6sszemosadik, illetve
egyre Osszetettebb viszonyba keril: a tréning
itt mas funkciot kap a tarsulat életében. Az
olaszorszagi rezidencia alatt Barba Ugy dont,
hogy nincs szikség tovabb bdviteni a tarsu-
latot.

1974—75-ben Barba két alkalommal szer-
vez nyolchonapos workshopot Holstebrdban,
melyet az International Brigade-nek nevez-
nek el. A tréningezék kozil Toni Cots és Syl-
via Ricciardelli a mUhelymunka utan is to-
vabb szeretné folytatni munkajat a tarsulat-

8 Francesco GALLI and Iben Nagel RASMUSSEN,
Book of the Winds, (Holstebro: Odin Teatrets
Forlag, 2019), 5o.

8 BARBA, , The Ghost Room”..., 217.



38 KOZMA GABOR VIKTOR

tal, de Barba elutasitja kérésUket. Nagel Ras-
mussen ezzel nem tért egyet. Habar a tarsu-
lat stabilitasaban osztja Barba véleményét,
de a tarsulat tudasanak folyamatos tovabb-
adasan is szeretne dolgozni. Megoldasképpen
létrehozza az adoptaciod rendszerét, amelyben
teljes felelésséget vallal a két szinész tré-
ningjéért, elszallasolasaért és étkeztetésé-
ért. Példajat kovetve Larsen 1976-ban 6rok-
be fogadja Francis Pardeilhan-t és Julia Varley-
t. A betanitasi idészakot mindig az aktualis
tarsulati tag vezette, melyet kizarolag a ko-
z0s feladatok mellett végezhetett. Miutan az
Uj tanitvanyok elsajatitottak a tréning alap-
vetd eszkozkészletét, csatlakozhattak a tar-
sulat koz0s tréningjéhez.

Taviani azt allitja, hogy a '7o-es évek ko-
zepén a tréning opcionalissa valik a tarsula-
ton belil. Egyre inkabb egyéni felelésséggé
valik a tréningezés, és csak azok a szinészek
végzik, akik ennek szilkségét érzik.*® Watson
ezt Barba tréningtdl valo eltavolodasaval, il-
letve az egyre tobb tanitasi feladattal hozza
osszefiiggésbe.’” Ledger radikalisabban fo-
galmaz, szerinte 1974 és 1976 kozott a tré-
ning mindenki szadmara jelentéségét veszti.®
Ezzel szemben lathatjuk, hogy ebben az év-
ben vett részt a tarsulat az olasz rezidencian,
ahol lathattuk, mekkora szerepet kap a tré-
ning, igy Ledger allitasa, meglatasom sze-
rint, tulzd: ebben az idészakban volt olyan
szinész, aki mell6zte a tréninget, igy a kozos
tréning eseményjellege keril hattérbe.

Osszefoglalds

A fent leirtak alapjan latszik, hogy az Odin
Teatret tréningje szamos valtozason megy ke-
resztUl a targyalt id6szakban. Az eleinte auto-
didaktikus tréning Daniaba koltdzve rendsze-

8 Ferdinando TAviaNi, ,A Point of View,

Saying” in The Floating Islands, (Holstebro:
Odin Teatret Forlag, 1979) 53.

87 WATSON, Towards..., 56-57.

8 | eDGER, Odin Teatret..., 70.

res tanitd-tanitvany viszonnya alakul, amihez
mar kilféldi pedagogusok is csatlakoznak. A
tréning el6szor a képesség tanuldsanak,
majd az erdnlét edzésének, késébb az egyé-
ni ritmus kutatasanak terepe. Ahogy a tarsu-
lat belsé dinamikaja valtozik, a tréning is
egyre inkabb a személyes kutatas eszkozévé
valik, kikerUl az autoriter vezeto hataskoré-
bél. A tarsulat folyamatos tanulasi és tanitasi
folyamatokban vesz részt, amely folytan al-
landd fluktuacio alakul ki. A tanitvanyok be-
tanitasa elkezd a tréning meghatarozo ré-
szévé valni. Ahogy a nemzetkdzi kapcsolatok
er6sodnek, a tarsulat egyre szélesebb kor-
ben képes el6adoi technikakat oktatd peda-
gogusokat vendégul latni.
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MATYAS VIKTORIA

Sz(k két évtizeddel ezel6tt a magyar szin-
haztorténetnek lezarult egy tobb mint szaz-
hatvan éves korszaka, amikor 2002. marcius
15-én a Soroksari Uton atadtak a Nemzeti
Szinhaz elsd allando épiletét. Egészen odaig
a Nemzeti Szinhaz egyik ideiglenes helyérdl
koltozott a masikra, mert bar hosszas vitak
szoltak a fontossagardl, szerepérdl és elhe-
lyezésérdl, mégsem sikerilt megallapodni a
felépitésérol. Az allandd épilet tehat kétségki-
vil jelentés mérfoldké a Nemzeti Szinhaz
torténetében. De érdemes korbejarni a kérdést,
hogy az emlitett mérfoldko jelent-e barmifé-
le valtozast a Nemzeti Szinhaz funkcidjat il-
letéen. Vajon az Uj Nemzeti Szinhazhoz tar-
sult egy Uj vagy legalabb atgondolt és stabil
labakon allé Nemzeti Szinhaz-konstrukcio is,
vagy csak annak a gorcsos politikai és tarsa-
dalmi elvarasnak tettink eleget, hogy az or-
szag rendelkezzen egy sajat, allandé Nemze-
ti Szinhazzal? Mit6l nemzeti a mi Nemzeti
Szinhazunk? Miben kilonbozik mas kdszin-
hazaktol? Vagy miben kilonbozik azoktdl a
készinhazaktdl, amelyek szintén nevikben
viselik a nemzeti jelz6t? Az Uj Nemzeti Szin-
haz volt és jelenlegi igazgatoinak palyazatait
— plusz egy maig vitakat generalé rendhagyo
palyazati anyagot — elemezve probalok va-
laszt adni a kérdésre, hogy szUletett-e az el-
mult 18 évben olyan valid és korszer( elkép-
zelés, amely valdban specifikalja a Nemzeti
Szinhaz feladatait. E mellett vagy éppen en-
nek hianyaban, a palyazatok tartalmi elemeit
Osszevetve kirajzolédhat, hogy mik azok a
visszatérd, stabil elképzelések, amelyek al-
lando jelenlétik miatt a Nemzeti specifiku-
mainak tekinthetdk — ha valoban azok, és ha
vannak ilyenek egyaltalan. Ezt megel&zden
azonban kitérek a Nemzeti Szinhaz torténe-

THEATRON 14, 2. SZ. (2020): 41-55.

tének kezdete dta jelen levé politikai megha-
tarozottsagra, illetve az ezredforduld éveinek
elméleti vitaiban megjelené kilonféle vélemé-
nyekre és Nemzeti Szinhaz-konstrukcidkra.

A Nemzeti Szinhdz
politikai meghatdrozottsdga

A Nemzeti Szinhaz mindig is multifunkciona-
lis szerepet toltott be a kozéletben: egyszer-
re latott el politikai, kulturalis, tarsadalmi és
moralis feladatokat, szorosan 6sszekapcso-
l6dva a nemzeti identitassal és a nemzet tul-
élésének gondolataval. F6ként akkor kapott
kiUlonOs szerepet a nemzeti egység repre-
zentalasaban, amikor veszélyben forgott az
orszag figgetlensége, tehat erdsiteni kellett
az Osszetartozast, a nemzeti identitast. ,igy
a mindenkori magyar Nemzeti Szinhaz léte
szorosan 0sszefonddik a nemzeti politikaval,
a nemzeti kultUraval és a nemzeti identitas-
sal.”* Tovabba a mar felépult szinhaz elsé év-
tizedében nyilvanvalova valt, hogy onerébdl
nem tudja fenntartani magat, csak egyre na-
gyobb allami segitséggel, igy anyagi bizton-
saga végett politikai intézményként, politi-
kai célokért is mikodott.? De az erds politikai
meghatarozottsag talan legfébb oka, hogy a
szinhaz, kilonésen a nemzeti szinhaz (mint
olyan) a polgari nyilvanossag egyik alapvetd
platformja, a nyilvanossag birtoklasanak igé-
nye pedig szorosan 6sszekapcsolddik a hata-

" IMRE Zoltan, A nemzet szinpadra dllitdsai
(Budapest: Racio Kiadd, 2013), 33.

> KERENYI Ferenc, ,A nemzeti romantika
szinhdaza (1837-1849)", in A Nemzeti Szinhaz
150 éve, szerk. HOFFER Miklos et al. (Buda-
pest: Gondolat, 1987), 15.
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lommal, hiszen a szinhaz olyan intézmény,
amelyen keresztUl a mindenkori hatalom el-
a nyilvanossagba.> A nemzetfogalmat min-
den torténelmi korszak Ujradefinidlta a sajat
elképzeléseihez igazitva, majd a politika sajat
tamogatottsaganak névelésére kisajatitotta.

A rendszervaltast koveté iddszakban a
nemzet ,nyiltan politikai onérték lett”, és t6-
kévé valt a tarsadalmi tamogatottsagért vi-
vott harcban. Multértelmezé és csoportko-
hézios tulajdonsagai felerésodtek, és a poli-
tikai 6nmeghatdrozasok origdjava valt.* Az
1998-as kormanyvaltassal el6térbe kerilt a
nemzeti tematika, 6sszefonddott a kivana-
tosnak tartott politikai gyakorlattal, és a
nemzeti értékek képviseletére tartott jogo-
sultsaggal. A politikai diskurzusban kialakitot-
tak a nemzeti és nemzetellenes jelzOket,
amelyekkel mind a politikaban, mind a tar-
sadalomban er@s valasztdvonalat hiztak.®
Ebben a nemzeti tematikat preferald gya-
korlatban kapott helyet az Uj Nemzeti Szin-
haz felépitése, és a korabbi kormanyzat altal
megkezdett épitkezés ledllitasa. Ahogy a
nemzetfogalmat, Ugy a 2002-es valasztasok
el6tt megnyitott Uj Nemzeti Szinhazat is po-
litikai célok szolgalataba kivantak allitani.

Koltai Tamas szavaival, ,a mi Nemzeti Szin-
hazunk gyakrabban volt nemzeti, mint szin-
haz",® mert idérél idére a nemzeti jelz6 kerilt
elétérbe a szinhazzal szemben. Koltai Ugy
véli, a legnagyobb probléma, hogy Magyar-
orszagon a Nemzeti Szinhaz-Ugybdl politi-
kai, és nem szakmai kérdést csinalnak. Mar
1994-ben felhivta arra a figyelmet, hogy a
magyar kulturkormanyzatnak be kellene lat-
nia, hogy a politikai érdekeltség helyett a
szinhazmd{vészet, tagabban a nemzeti kultu-
ra hosszabb tavu érdekeit kellene el6térbe

3IMRE, A nemzet..., 19.

“IMRE, A nemzet..., 231.

> IMRE, A nemzet..., 233—-236.

® KoLTAl Tamas, Nemzeti torténet, avagy szin-
hdz a cethal hatdan, (Budapest: BIP, 2002), 17.

helyeznie. A jov6 Nemzeti Szinhazanak meg-
alkotasahoz politikai, tarsadalmi és szakmai
konszenzusra lenne szikség. A Nemzeti
Szinhaz-konstrukcidt és a szinhaz felépitését
partsemleges feladatként kellene kezelni, és
ugy is fontosnak tartani, hogy esetleg mar
egy Uj kormanyzat fejezi be.” A Nemzeti
Szinhaz felépitése korili fordulatok azonban
azt mutatjak, hogy a Nemzeti tovabbra is a
szakma elvarasaitol, elképzeléseitdl teljesen
fuggetlendl, politikai érdekek eszkdzeként
funkcional. Hosszu varakozas utan 1998-ban
az Erzsébet téren megtortént az Uj Nemzeti
alapkovének letétele, és a tervek szerint
2000-re fel is épilt volna a szinhaz. A kozben
végbement kormanyvaltas utan azonban az
Uj kormany az épitkezés leallitasaval kifejez-
te, hogy nem kivan kozosséget vallalni poli-
tikai ellenfeleivel, és az Uj Nemzeti felépité-
sét sajat nemzetfelfogasa alapjan, kizardlag
a sajat érdemének szeretné elkényvelni. En-
nek magvalosulasa a hatalom erdsitését szol-
galhatta. A tervezéskor és az épitéskor ezért
valt a megnyitas datuma elsédleges priori-
tassa, sok tekintetben a szakmaisagot telje-
sen hattérbe szoritva. A 2002. marcius 15-én,
egy hdonappal a valasztasok el6tt megnyitott
szinhaz a millenniumi események kontextu-
saban elsésorban kampanycélokat testesitett
meg, s igy a nyitéelSadas is atpolitizalodott.?
2002-ben tobb szinhazi szakember nyilat-
kozataban® megjelent, hogy a szakma nem
tud mit kezdeni a nemzeti jelz6vel, mert az
szinhazszakmai szemmel nem értelmezheto,
azt a politika ragasztotta ra. Ebbdl a nemzeti
jelz6bdl kovetkezik az is, hogy a politika fo-
lyamatosan beleszdél a mikodésébe, a szin-
haz folyton atpolitizalddik. Sokan ugy vélték,
hogy szakmai célokért nem is érdemes bele-
vagni a Nemzeti vezetésébe, mert az szoro-
san a politika ala rendelédik. Azt is félének

7 KoLTAI, Nemzeti torténet..., 34.
8 IMRE, A nemzet..., 264—265.
9 CsAki Judit, ,Doéntés elétt”, Szinhdz 35, 10. sz.

(2002): 25—33.



talaltdk, hogy minden szakmaisag ellenére
az igazgatok mandatuma csak valasztastol
valasztasig tarthat, hiszen a Nemzeti torté-
netében igazgatdk sorat vadoltak meg a
nemzetellenesség fogalmaval.” Tehat az U]
igazgatonak is fel kell készulnie arra, hogy amel-
lett, hogy a Nemzetit az orszag elsészamu
szinhazava kell emelnie, folyamatosan szem
el6tt kell tartania a politikai megfelelés kény-
szerét. Az Uj Nemzetit is jol lathatoan a poli-
tikai érdek hozta létre, pedig ahhoz, hogy
valdban létrejojjon a Nemzeti Szinhaz, és az
valdban szinhazként, s6t mindségi szinhaz-
ként tudjon mUkodni, szakmai alapokra kell
helyezni az intézményt érint6 kérdéseket.

Nemzeti Szinhaz-konstrukciok
az ezredfordulo éveiben

Bar a nemzeti szinhazi eszményre vonatkozo-
an nem sziletett kollektiv politikai-tarsadalmi-
szakmai megallapodas, egyéni szinten tobb
szakmabeli is megfogalmazta az elképzelése-
it. A definicid tisztazasat surgetd Koltai Tamas
szerint sokan még ma is a reformkori patosz
és a nagy nemzeti sorskérdések letétemé-
nyeseként képzelik el a Nemzetit, am ettdl el
kellene rugaszkodni, mert mas korilmények
kozott élink, mint a nemzetallamok idején:
»,most minden szinhazat az allam tart fenn,
minden szinhaz mUsorpolitikajat ugyanaz az
ideologia hatarozza meg, tehat minden
szinhaz nemzeti szinhaz”.** Sandor Ivan is
hasonloan inditotta a Nemzetirdl sz6l6 gon-
dolatmenetét: a Nemzeti a magyar szinhazi
kulturaban jelentette mar azt, hogy magyar
klasszikusokat jatszik, hogy vilagirodalmi
klasszikusokat jatszik, hogy Uj magyar dra-
mat jatszik, hogy neki van a legjobb rendezo-
vagy szinészgardaja, ,viszont ma mar min-
denki jatszik mindent, és nem lehet ilyen ren-

*° KoLTAl, Nemzeti térténet..., 32.
" KoLTAl, Nemzeti torténet..., 18-19.
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dez6 vagy szinészgardat 6sszevalogatni”.” A
kérdés tisztazasara, hogy miben lehet mas a
Nemzeti Szinhaz, mint a tobbi kdszinhaz vagy
mint a tobbi nemzeti statuszu intézmény,
Koltai tobbszor is vallalkozott. 1995-ben ha-
tarozottan a befogadd jelleg mellett érvelt.
Ugy fogalmaz:

»a kozeljové Nemzeti Szinhazanak leg-
foljebb egy csekély l1étszamu, Utdképes
allando tarsulatbol kell dlinia, mely on-
allo produkciokat csak korlatozottan
hoz létre, azt viszont elismerten legki-
valobb szinhazmivészek meghivasa-
val, illetve részvételével. Emellett a
legtagabb értelemben vett és legtole-
ransabb befogadd szinhazként muko-
dik, orszag-vilag eldtt nyitottan, mufaji,
muUkodéstani és minden egyéb megki-
|6onboztetés nélkil valogatva a hivata-
sos és alternativ produkciok kozil,
Ugyelve a valtozatossagra, a polemi-
kus, tehat vitat kivaltd esztétikai érték-

n 13

re és a vitathatatlan mindségre”.

Ezen tul kisér6 programokat, fesztivalo-
kat, taldlkozokat, mUhelyeket szervez, kialli-
tasoknak ad otthont, elméleti szévegeket
publikal és klasszikusok Ujraforditasat kez-
deményezi, finanszirozza a kiadasukat, és
még szamtalan mddon hozzajarul a kultura-
lis élet fellenditéséhez. A befogadd szinhazi
muUkodésre vonatkozé elgondolast azért fon-
tos hangsulyozni, mert 2007-ben lesz olyan
igazgatdi palyazat, amely ily médon kivanja
atformalni a Nemzeti mUkodését.

2002-ben, az Uj Nemzeti Szinhaz megnyi-
tasakor és az igazgatdi palyazat kiirdsakor
szamos szinhazi alkotd és elméleti szakem-

** VARADI JUlia, ,Nemzeti? Szinhaz?”, Mozgd
Vildg 28, 11. sz. (2002): 21-35. hozzaférés:
2020.04.10.,
https://epa.oszk.hu/01300/01326/00033/05Va
radi.html

3 KoLTAl, Nemzeti térténet..., 39.
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ber nyilatkozott a Nemzeti feladataival kap-
csolatban. Schilling Arpad — aki 2002-ben pa-
lydzott a szinhaz élére, majd a politikai nyo-
mas érzékelése miatt visszavonta —, szintén
a befogadd funkcio koré épitette elképzelé-
sét. Ugy vélte, a Nemzetinek nyitottnak kell
lennie mindenre, és sajat tarhelyeit, mGhe-
lyeit, anyagait is nyitotta kell tennie az embe-
rek el6tt: ,az archaikus Nemzeti-koncepcioval,
szerintink, ma mar nincs mit kezdeni. A Nem-
zetinek ma nemzetkozinek kell lennie.”**
Ascher Tamas is — aki még az Erzsébet téri
Nemzeti Szinhazra palyazott Babarczy Lasz-
l6val — azt a megkdzelitést tartotta realisnak,
hogy a Nemzeti ,gyUjtOhelye és serkentdje,
inspiraldja legyen mindenféle Uj kezdemeé-
nyezésnek”.” O is tdmogatna tehat egy
olyan Nemzetit, amely tarsulat nélkil mGko-
dik, és vendégel6adasokkal tolti ki a mso-
rat. De e tekintetben nincs egyetértés a
szakman belil, mert példaul Balint Andras
tovabbra is tarsulattal rendelkezé repertoar-
szinhazként képzelte volna el a Nemzetit,
Jorddn Tamas pedig Otvozni kivanta az el-
képzeléseket.™

Zsambéki Gabor azt a kérdést veti fel, ho-
gyan tudna egy Nemzeti Szinhaz segiteni a
magyar szinhazi élet gondjain. Az ideiglenes
helyén jatsz6 Nemzeti szinvonala lecsok-
kent, a magyar szinhazi élet problémakkal
kizd, és Zsambéki szerint ,fenyegeti a kommer-
cializalodas, az elmocsarasodas”.” De Ugy Véli,
hogy az eurdpai szinhazi helyzetet és mas
Nemzeti Szinhazak szinvonaldt figyelembe
véve egy Nemzeti Szinhaz nem tud valaszt
adni ezekre a szakmai problémakra. Viszont
erésen érezhetd a vagy, hogy egy olyan Uj
szinhaz j6jjon |étre, amely Uj lendiletet tud
adni az egész szinhazi életnek. Nem azt az
Urt érzik tatongdnak a szakmabeliek, hogy
nincs nemzeti szinhazunk, hanem hogy nincs

* CsAkl, Déntés elétt..., 31—32.
> CsAki, Dénteés elétt..., 25-26.
*® CsAkl, Dontés elétt..., 26—29.
7 CsAKI, Dontés elétt..., 33.

egy olyan nyitott szellemiségl, érvényes
hely, amely serkent6leg hat a szinvonaldban
megrekedt szinhazi szakmara. Macsai Pal
szerint pedig abbdl a koltségvetésbdl, amely
a Nemzetinek jut, az egész magyar szinjat-
szast fejleszteni kellene.™

A Nemzeti Szinhaz-kérdés, de foként a
kiemelt koltségvetése heves vitakat valtott
ki a szinhazi kozegben. Egy 2002-es radidbe-
szélgetés alkalmaval példaul két akkori pa-
lydzo, Székhelyi Jozsef és Marta Istvan fel-
haborodva hagytak el a studiot, miutan Kol-
tai Tamas ellenérzését fejezte ki a szinhazi
szakma megalkuvasa miatt. Szerinte ugyanis
— az akkor mar a Soroksari uton allé épilet —
nem nevezhetd szinhaznak, mert az épulet
nem alkalmas arra, hogy 21. szazadi szinvo-
nalu szinhazat jatszanak benne. Tehat ,ebbe
a szinhazba az emberek els6sorban azért
mennek be — szinhazi emberekrol beszélek —,
mert olyan oriasi a koltségvetése, hogy en-
nek nem lehet ellenallni. Ez egy rendkivil jo
megélhetést, és a megélhetésen kivul sok
mindent jelent, és fog adni azoknak az em-
bereknek, akik itt dolgoznak”.* Marta ugy
érezte, ezzel a kijelentéssel 6t és az egész
szinhazi szakmat is arulassal vadoljak, és
Székhelyivel elrohant. Ebbdl is érezhetd,
hogy milyen pattanasig feszilt hangulat
uralkodott a szakmaban az Uj Nemzeti meg-
nyitasa, az épullet adottsagai, a palyaztatas,
a koltségvetés és egyaltalan a Nemzeti Szin-
haz feladatai kapcsan. Sandor Ivan szerint a
legnagyobb probléma, hogy a Nemzetirdl
szolo vitakban mindig a politika, az épulet
problémai és a pénz kozotti 6sszefiggés ke-
resése zajlik, am pusztan ezek alapjan nem
lehet kozelebb kerUlni a kérdés megoldasa-
hoz. Szerinte a magyar szinhazi élet évsza-
zados adossagaival kellene szembenézni, és
ennek hidnya érzékelhet6 mind a benyujtott

*8 CsAkl, Dontés elétt..., 29-30.
¥ VARADI, ,Nemzeti? Szinhaz?...”



palyadzatokban, mind a szinhazrdl szdlo vi-
takban.*

Az igazgatonak tehat nagyon komoly ne-
hézségeket és ellenérzéseket kell lekizdenie
az Uj Nemzeti Szinhaz elinditasahoz, szelle-
miségének megalapozdsahoz, és valdszin(-
leg a politikai jatszmakban is helyt kell allnia.
A heves vitak és vélemények ellenére to-
vabbra sem érezhetd, hogy egy szakmailag
egységes, elfogadott Nemzeti Szinhdz-eszmény
megfogalmazasaval indulna az Uj Nemzeti
torténete, de egy szilard elképzeléssel, hata-
rozott egyéni izléssel rendelkezé igazgato
még létrehozhat hiteles szinhazat, amennyiben
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~Mmindséget teremt, és kozonséget vonz”.
Jordan Tamds — A HELY

A megnyitott szinhaz élére a kultuszminisz-
ter el6szor Huszti Pétert, majd a lemondasa
utan Bosnyak Miklost nevezte ki. Jordan
Tamas volt az els6 igazgato, aki palyaztatas
Utjan nyerte el a vezetdi posztot. Palyazata
alapjan egyértelmd, hogy a Nemzeti Szinhaz-
zal kapcsolatos tervei szorosan koétodnek a
szakmai multjdhoz. Jordan a hatvanas évek-
ben az Egyetemi Szinpadon, majd az Universitas
EgyUttesben kezdte a palyajat amatér szi-
nészként. Bar mérndkhallgato volt, itt toltot-
te az egyetemista éveit, és életének, szinészi
munkassaganak legmeghatarozobb idésza-
kaként emlegeti az Egyuttessel toltott ido-
szakot. Palyazatat is ugy kezdi: ,Az Egyete-
mi Szinpad az oka mindennek. A hatvanas
évek Universitas EgyUttese. Szamtalan ér-
telmiségi karrier bolcséje. Ma mar meglett,
rangos mUvészek, neves kozéleti szereplok
origdja. A negyven évvel ezel6tti HELY. Elet-
format jelentett, a személyiség alakulasahoz
adott zsindrmértéket. Onmagunk és a vilag
dolgai iranti felel6sségre tanitott.”** A palya-

**VARADI, ,Nemzeti? Szinhaz?...”

** KoLTAl, Nemzeti térténet..., 37.

2 JORDAN Tamas, Igazgatéi palydzat, hozza-
férés: 2020.03.04.,
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zataban ez a nagybetUs HELY tehat végig
egyenld az itteni kozeggel. A Nemzeti igaz-
gatasaval egy (Ujabb) lehetdséget latott arra,
hogy rekonstrualja azt a HELY-et ahova visz-
szavagyott egész addigi palyafutasa alatt.
Mint irja: ,Amikor a Nemzeti Szinhazra pa-
lydzom, arra vallalkozom, hogy létrehozom
nagy léptékben azt, amit néhanyszor kicsi-
ben sikerilt megvaldsitani.”*® Tehat Jordan
Tamas Nemzeti Szinhaz-elképzelésének ori-
goja egy olyan elvesztett kozeg rekonstrua-
lasa, amely szellemiségében az egész nem-
zet szamara olyan meghatarozd bazissa val-
hat, mint az Universitas volt a hatvanas évek-
ben a koré gyll6k szamara: amely mértéket
ad és felel6sségre tanit. Viszont azonnal
felmerilhet a kérdés, hogy ez az elgondolas
mennyire kotédik specidlisan a Nemzetihez.
Vajon Jordan konstrukcioja valoban a Nem-
zeti koré épul, vagy az csak egy lehetdség,
egy épilet volt, hogy egy régi elképzelés meg-
valosuljon?

Jordan célja egy olyan Nemzeti létrehoza-
sa, amely a magyar szellemi élet vezet6 in-
tézményévé valik. A kulturalis élet szerepl6i-
nek talalkozéhelyeként képzeli el, a nap
barmely szakaban, amely lehetdséget teremt
arra, hogy az ott zajld szellemi eszmecserék
Uj folyamatokat inditsanak el a kulturalis
életben. Ez az agora jelleg kiemelt részét ké-
pezi a konstrukcionak. Ahhoz viszont, hogy e
hivatasat a Nemzeti betolthesse, feltétlendl
szUkséges a kozvélemény altal az épulet
(és/vagy a Nemzeti) irant taplalt ellenérzést
néhany éven belil lekizdeni.

A magyar szinhazi élet megujitasa, fel-
frissitése miatt Jordan olyan fiatal rendezék-
kel szeretne egyutt dolgozni, akik a hagyo-
manyok tisztelete mellett merész és Uj uta-
kat keresnek. Egyedilallo az elemzett palya-
zatok kozott, hogy kizardlag magyar mive-
ket terveznek jatszani. Olyan kisérleti jellegU

http://www.terasz.hu/main.php?id=eqgyeb&p
age=cikk&cikk id=2123
*3 JORDAN, lgazgatdi palydzat...
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el6adasok is készilnének, amelyek kifejezet-
ten arra iranyulnanak, hogy feltérképezzék a
Nemzeti fejlett szinpadtechnikajat, és az el-
s0 teljes évad nyitdel6adasa mar erre épilne,
egy olyan gyerekel6adason keresztil, amely
maximalisan kihasznalva a szinhaz altal nyuj-
tott technikai lehetéségeket, a leny(gozés-
re, a meghokkentésre, szUl6 és gyermek el-
kapraztatasara torekedne. A szinhaz gyerek-
el6adassal torténé megnyitasat Jordan hang-
sulyos Uzenetnek szanja, tekintve, hogy a
gyerekek megnyerésével megalapozhatjak a
Nemzeti ért6 kozonségbazisat.

A Nemzetiben létrehozott eléadasokon
tul a vidéki és hataron tuli szinhazak fonto-
sabb alkotasait havi rendszerességgel, prog-
ramszerlen musorra tUznék. llyenkor mas-
mas vidéki varos kapna lehetéséget a féva-
rosi bemutatkozasra, ahol barmilyen mavé-
szeti produkcidval képviseltetheti magat az
adott régio. Ezzel valoban az egész orszagot
felolel6 kulturalis korkép létrehozasara nyil-
na lehetdség, hiszen nem zarja ki a szinhaz-
zal nem rendelkezd telepilések, régiok meg-
mutatkozasat. Ezen tul Megyejaras néven
olyan, mind a 19 megyére kiterjed6 akciot
szerveznének, amellyel minden hdnapban
lehetOséget biztositananak egy megyének a
Nemzeti egy el6adasanak megtekintésére.
Mindezt szervezett utaztatassal és kedvez-
ményes jegyekkel, hogy barmely telepile-
sen, barmilyen anyagi korilmények kozott
éléknek lehetOséget biztositson az ,orszag
szinhazanak” meglatogatasara. Az utazta-
tast olyan nagyszabasu mddon képzeli el,
hogy szinte haztdl hazig szallitjdk a nézdket
kilonvonatok és -buszok inditasaval. Talan
ennek a vidékkel vald szoros kapcsolatnak a
kialakitasa az egyik legmarkansabb gondo-
lat, amely a Nemzeti specifikus feladatanak
tekinthet6. A szinpadon is reprezentalni ki-
vanja a nemzetet, és a néz6téren is szeretne
minden érdekl6ddnek helyet biztositani, hogy
valdban az egész orszagot képviselni tudja.

A palyazatban két okbdl is nagyobb tema-
tikus rész szervezddik az épullet koré. Egy-

részt a hatékony mikddéshez elengedhetet-
lennek tint az épulet hiresen rossz lathato-
sagi és hallhatosagi adottsagainak az orvo-
solasa, de ez csak a fenntartd anyagi hozza-
jarulasaval lenne elképzelhetd. Masrészt Jor-
dan Tamas Ugy érezte, elképzelése magja-
hoz — miszerint a Nemzeti legyen talalkozo-
hely — hidnyzik az uj épuletbdl egy olyan ko-
zonségforgalmi tér, ahol az agora-funkcio
megvaldsulhatna. Erre nem alkalmasak az uj
Nemzeti Szinhaz terei, igy Jordan egy nagy-
szabasu épitészeti beruhdzas szikségessé-
gét helyezi kilatasba. Ennek a helynek a meg-
épulése nélkdl a Jordan altal elképzelt Nem-
zeti nem valhat azza, aminek eltervezte. Ezen
a ponton ugy érezhetjik, hogy a Jordan altal
elképzelt Nemzeti nagyon bizonytalan laba-
kon all, mert ekkor szembesulink azzal, hogy
nincs hol megvaldsuljon mindaz, amit eddig
elénk tart, mint kdzponti gondolatot, mint
az elképzelés lelkét. Nem a Nemzetire lett
szabva, hanem a Nemzetit kellene raigazita-
ni az elképzelésre.

Jordan Tamas az igazgatdi ciklusanak vé-
gén egy interjuban elmondja, hogy nem si-
kerilt megvaldsitani a palyazatban leirt ter-
veket.* Ennek az oka, hogy a terv kiindulo-
pontja és legmarkansabb eleme ahhoz a
nagy volumen( épitészeti beruhazashoz ko-
todik, ami irant senki nem vallalt garanciat.
Es mivel nem j6tt létre az az agoranak kiala-
kitott tér, amelyet a palyazé megalmodott,
nem johetett létre semmi az elképzelés azon
részébdl, amely erre épilt volna. Az interju
alapjan azt érezhetjik, hogy a tervek meghi-
Usulasa utan minden ment a maga Utjan, ko-
ordinalatlanul, ad hoc jelleggel. Mas elképze-

4 CsAkl Judit, ,»En nem véltoztam« — Jordan
Tamas, a Nemzeti Szinhaz igazgatdja”, Ma-
gyar Narancs 19, 51. sz. (2007), hozzaférés:
2020.03.06.,
https://magyarnarancs.hu/szinhaz2/en_nem
valtoztam_-
jordan_tamas_a_nemzeti_szinhaz_igazgat
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léseket is megakasztott a gyakorlat: id6-, hely-
és munkaerohiany miatt nem sikerilt 6ssze-
hangolni a nagyszamu kiséréprogramokat a
szinhazi muUkodeéssel. A konstrukcio egyik
markans eleme, a Megyejaras megvalosult
ugyan, de millios koltségei miatt csak egy-
szeri jelleggel. Az interju olvasasakor érzo-
dik, hogy minden kérdésbdl sugarzik az elé-
gedetlenség a Nemzeti és a vezetése irant,
egyrészt azért, mert az igazgatdé nem valtot-
ta be a palyazatban vazolt tervek javarészét,
masrészt, mert 6t évvel a szinhaz megnyita-
sa utan még mindig nem korvonalazédott a
Nemzeti helye és szerepe a magyar szinhazi
életben. Bar az épulet elkészilt, a Nemzeti
kordl tatongo Or tovabbra sem szint meg,
hiszen maga a szinhaz még nem allt ra eqgy
biztos palyara.

Alféldi Robert
Nyitottsdg, tolerancia, kivancsisag

Alfoldi Robert a palyazata nyitanyaként éppen
erre a Nemzeti korul kialakult bizonytalan
helyzetre hivja fel a figyelmet: ,az épulet all,
de sem a szakma, sem a k6zonség nem érzi
Ugy, hogy valdsagga valt volna a némileg
romantikus »nemzeti szinhazi eszmény«.”
Azonban szerinte mar nem a 19. szazadban
felallitott elvarasok alapjan kellene gondol-
kodnunk a Nemzeti Szinhazrdl, hanem egy
21. szazadi demokratikus, szabad, eurdpai
orszagban kellene meghatarozni a jelenté-
sét. Alfoldi Robert palyazata atgondolt és
komplex képet fest a Nemzeti Szinhaz m{-
kodésérdl és feladatairdl. Abbdl a kérdésbdl
indul ki, hogy mit jelenthet az adott korban
egy Nemzeti Szinhaz, ez alapjan milyen saja-
tos funkciokat kell ellatnia mas szinhazakkal
szemben. Els6dlegesen nem ahhoz a klasszi-
kus elképzeléshez nyul vissza, amely a ma-

*5 ALFOLDI Robert, Nemzeti Szinhdz vezérigazga-
téi palydzata, (2007), hozzaférés: 2020.03.07.,
https://nemzetiszinhaz.hu/uploads/images/A
Ifoldi_Robert_palyazata.pdf
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gyar nyelv és a magyar hagyomanyok apola-
saban latja a Nemzeti feladatait, mert ugy
véli, ez minden magyar nyelv( szinhaznak
ugyanugy a feladatai kozé tartozik. Inkabb —
Jordadnhoz hasonléan — egy olyan szellemi
vezetd szerepben érzi a specialitasat, amely
azzal szolgaja a nemzet érdekeit, hogy segiti
a nézdket a vilagban valo eligazodasban, és
hozzajarul sajat értékrendjik kialakulasahoz.
Egy olyan Uj Eurdpaban, amely mar nem a
nemzetallamokra épit, mind az orszagnak,
mind a polgaroknak ki kell alakitania egy Uj-
fajta gondolkodasmddot, egy Uj nemzeti
identitast. Alféldi egyszerre gondolkodik ma-
gyar és europai kontextusban a Nemzetirdl.
Elrugaszkodik attdl, hogy a magyar hagyo-
manyok apolasan keresztil a nemzeti egysé-
get reprezentalja a szinpadon, ehelyett segi-
tenie kell a nemzetnek eurdpaiként Ujradefi-
nialnia 6nmagat. Ennek az Uj értékrendnek a
kialakitasaban vallalna szerepet a kultura se-
gitségével a Nemzeti, s e célbdl igyekszik
felvenni a lépést a kortars eurdpai trendek-
kel, de tiszteletben tartja a magyar hagyo-
manyokat is. Mert ,ha a magyar szinhaz ha-
gyomanyos értékei mellett folyamatosan je-
len van a vilagszinhazi, eurdpai szinhazi gon-
dolkodas, akkor konnyebben és hatékonyab-
ban tudnank valaszokat taldlni arra, hogyan
tud ma a szinhaz a valésagrél beszélni”.*® Al-
foldi elképzelései alapjan szoros kdlcsonha-
tasban van a nemzetkozi kortars iranyzatok
kovetése a nemzetet érinté kérdésekkel,
mert mas kultUrakat és mas értékeket meg-
ismerve konnyebben ralathatunk sajat hely-
zetUnkre. Ezért a latszat ellenére a mas nem-
zetek kulturaja iranti nyitottsag nem a magyar
hagyomanyok megtagadasat, mell6zését je-
lenti, hanem inspiralo kozeget kivan terem-
teni a magyar kultura felfrissitése szamara.
Alfoldi a teljes mUsorterv kialakitasanal
figyelembe kivanja venni az el6z6 vezetés
altal létrehozott el6adasokat. Kiemelt figyel-
met forditananak az Uj nézék megnyerésére

26 ALFOLDI, Nemzeti Szinhdz..., 2.
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és a kozonségnevelésre. A régi kozonséget
fel kell késziteni az iranyvaltasra, hogy ne ér-
je varatlanul 6ket, ha valami Ujszer(t latnak,
és véletlenil se érezzék kirekesztve magu-
kat. Megmaradna a Jordan altal kiemelten
fontosnak tartott gyerekel6adasok jelenléte
a Nemzetiben, mert 6 is tamogatja azt a folya-
matot, hogy a szinhdazba jaro gyerekekbdl né
majd ki a kdvetkez6 értd és szinhazszeretd
kdzonségbazis.

Mivel a konstrukcio alapvetéen a nemze-
tet érinté kérdésekre épit, az azt korilvevd
viszonyrendszer és a tarsadalmat foglalkoz-
tato kérdések valtozasaval a szinhaz felada-
tai is modosulhatnak. Tehat a Nemzeti Szin-
haznak folyamatosan kovetnie kell a nemzet
igényeit, fel kell ismernie az aktualis proble-
makat, a valdsag szinpadon torténé minél
pontosabb reprezentalasa érdekében folya-
matosan tisztaban kell lennie a politikai, tar-
sadalmai események kilonféle néz6pontjai-
val. Alfoldi igazgatdi ciklusanak végére sok
valtozas ment végbe mind a Nemzeti Szin-
haz, mind az orszagon belili viszonyok te-
kintetében, igy az igazgatoi szék megtarta-
saért szolo palyazatban®” mar egészen mas
problémakkal kellett szembesulnie és szem-
besitenie a szinhaznak. Mig az elsd palyazat-
ban kiemelt szerephez jutott az eurdpai nyi-
tas, amelyen keresztUl a sajat problémaink-
hoz is masképpen viszonyulhatunk, 2012-re
az orszagon belili események jutottak veze-
t0 szerephez — megtartva az el6z6 palyazat
alapelveit. F6ként politikai értelemben ismét
kiemelt fogalomma valt a nemzet, amely sok
konszenzus nélkili vita gdcpontjat képezte.
Ironikus médon épp ,,a nemzet fogalma sza-
kitja ketté magat a nemzetet”*® — fogalmaz
Alfoldi 2012-es palyazata bevezetdjében. Egy
olyan id6szakban, amikor kiemelt fontossa-

*7 ALFOLDI Rdbert, A Nemzeti Szinhdz Kiemel-
kedden Kézhasznu Nonprofit Zrt. vezérigazga-
tdi pdlydzata, kézirat (2012).

8 ALFOLDI, A Nemzeti Szinhdz Kiemelkedden
Kézhaszndu..., 6.

guva valik a nemzetfogalom, és ismét létre-
jon a nemzeti-nemzetietlen ellentétpar, a Nem-
zeti Szinhaznak nagyon erds konstrukcioval
kell rendelkeznie sajat definialasahoz.

A Nemzeti Szinhaz vezetdjeként Alfoldi ko-
telességének érzi, hogy reflektaljon a nemzet
indulatokkal teli és tisztazatlan allapotara.
Ugy érzi, komolyan véve a Nemzeti Szinhaz
feladatat, olyan el6adasokat kell létrehoznia,
amelyek a valdsagrol szolnak, nem kerilik
meg annak semmilyen szegmensét, nem
adnak a nézok kezébe kész allaspontokat,
nem valaszoljak meg helyettik a feltett kér-
déseket, hanem nyitottsagra, érzékenységre
nevelnek, hogy tajékozott emberekként ki-ki
maga formaljon véleményt. Annak remé-
nyében kinaljak fel a Szinhaz kézos gondol-
kodasra a vitas témakat, hogy felelés embe-
rekként felismerjik: egymast tisztelve és
meghallgatva, kdzosen van lehetdség a tar-
sadalmat szétfeszitd kérdések elemzésére,
nemzeti torténelmink traumatizalt esemé-
nyeinek feldolgozasara. Ez esetben a cél nem
pusztan a mult, a kozos emlékek feleleveni-
tése, hanem azoknak a kollektiv mechaniz-
musoknak a megismerése, amelyekr6l nem
szabad megfeledkeznink. Ennek érdekében
fontos arra is reflektalnunk, hogy hanyféle
indittatasbdl fordulhatunk a mult felé, illet-
ve, hogy szembesUlink-e az emlékezést ki-
valté motivacidink okaival.®

Alféldi Rébert az elmult 6t év legnagyobb
sikerének azt a Nemzeti kordl kialakult néz6i
bazist tartja, akik valoban befogadd és ki-
vancsi latogatokként vannak jelen a szinhaz
életében. Megvaldsult az a szandék, hogy a
Nemzeti széles nézdi réteggel rendelkezzen,
akik azon tul, hogy nagy érdekl6déssel kisé-
rik a Nemzeti el6adasait, valodi kozosséggé
kovacsolodtak. Célt értek a fiatal korosztaly-
nak szant eléadasok, és megtalalta a bazisat
az a szinhazi nyelv, amely gondolkodasra
inspiral, tobbféle vilagszemléletet kozvetit

*9 Kiss Gabriella, A magyar szinhdzi hagyomany
neveté arca (Budapest: Balassi, 2011), 21.



és tarsadalmi érzékenységet tikroz. Tehat a
folytatas soran is arra torekednének, hogy
olyan produkciok szilessenek, amelyek ér-
vényes problémakkal, kérdésfelvetésekkel
tudjak felkelteni minél szélesebb rétegek ér-
deklédését. A Nemzetinek ugyanis minden
nézdi réteget szolgalnia kell. Megvaldsitasra
var az a terv is, hogy létrehozzanak egy
nemzetkozi szinhazi fesztivalt, ahol a mas
kulturakra nyitott magyar nézék izgalmas Uj
formakkal, mas mdfajokkal, de magas md-
vészi értékkel dolgozo kilfoldi eléadasokat
lathatnanak. Ennek létrehozasara az elmult
évadokban a szinhaz alacsony koltségvetése
miatt nem volt lehetéség, és nyertes palya-
zat esetén is csak szponzorokkal, tdmoga-
tokkal vagy célzott tamogatassal lehetne
megvalositani.

Alfoldi az igazgatasa alatt valdban az or-
szag egyik legkiemelkeddbb, legbatrabb és
leginspiralobb szinhazi mUhelyét hozta létre.
Ciklusanak végére sokan ugy érezhették,
megszUnni latszik az r, amely a Nemzeti ko-
ril tatongott mind az Uj épulet megnyitasa-
ig, mind utana. Imre Zoltan szerint olyan
Nemzeti-koncepcid jott létre, amely figye-
lembe vette a szinhaz torténetét, hagyoma-
nyait és identitasképzd szerepét, de atgon-
dolta, hogyan lehet mindezt frissességgel
apolni és tartalommal feltolteni.?® Szerinte
viszont nem sikerUlt maradéktalanul megva-
|6sitani az Alfoldi palyazataban jelzett egyitt-
muUkodést a kilonbozo terlletekkel, intéz-
ményekkel, s ennek kovetkeztében a Nem-
zeti nem valhatott az orszag els6é szamu kul-
turdlis centrumava. Bar a hazai intézmény-
rendszer 3llapota és tamogatasi rendszere
eleve lehetetlenné tette, de azt sem sikerilt
megvalositani, hogy huzderdként szolgaljon
a kulturalis élet egésze szamara. Imre Zoltan
elismeri, hogy aktiv és provokativ szinhaz
jott létre, de nem korvonalazdédott egy olyan
Nemzeti Szinhaz-koncepcid, amely megki-
|onboztethetné mas kdszinhazaktdl, és rep-

3° IMRE, A nemzet..., 305.
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rezentalni tudna a nemzetet alkoto kilonféle
kozosségeket, csoportokat. Annak ellenére,
hogy ritkan lathatd mindséget képviselt, meg-
maradt pusztan az egyik budapesti kdszinhaz-
nak.>*

Az igazgatoi ciklus kozben végbement
kormanyvaltast kovetéen feler6sodtek a
mas Nemzeti Szinhaz-konstrukcidt képviseld
tarsadalmi-politikai hangok, és egyre heve-
sebb vitak folytak, egyre komolyabb feszilt-
ség alakult ki Alfoldi Robert személye és az
altala vezetett Nemzeti koril. A 2010-es par-
lamenti valasztasokkal hatalomra kerilé jobb-
oldal a klasszikus-konzervativ értékeket koz-
vetitd nemzeti népszinhaz trendjének fel-
élesztését tlzte ki célul. A pozitivitast el6-
térbe helyezé remény szinhazat preferalta, a
mas esztétikai elveken alapuld szinhazakat,
alkotokat pedig megbélyegezte.>* Elfogad-
hatatlannak tartottak az Alfoldi altal felmu-
tatott kérdéseket és a témajukban vagy
szinpadi nyelvikben provokativ el6adasokat,
és az is kérdésessé valt, hogy az igazgatd ki-
toltheti-e mandatumat A kormanypart kiza-
rolag sajat nemzetkonstrukcidjaba ill6 eszte-
tikai elvek képviselGit tartotta jogosultnak a
nemzeti értékek apolasara, és kulturilis ,te-
riletfoglalasba” kezdett.®* Ebben a politikai
kontextusban tehat minden szakmai siker,
elismerés és tiltakozas ellenére Alfoldi Ro-
bert nem folytathatta megkezdett munkajat
a Nemzeti élén.

Vidnydnszky Attila
A nemzet szolgdlatdban

2013-ban Vidnyanszky Attila vette 4t a Nem-
zeti Szinhaz igazgatasat. Tematikusan a tobbi
palyazathoz hasonldan épiti fel a gondolat-
menetét: targyalja a Nemzeti Szinhaz felada-
tait és eszmeiségét, a tarsulatot, a reperto-
art, majd kitér a tervezett szinhazon tuli kisé-

3 IMRE, A nemzet..., 305—306.
32 IMRE, A nemzet..., 315.
3 IMRE, A nemzet..., 315.
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rOprogramokra, nemzetkdzi megmutatkozas-
ra, partnerségi kapcsolatokra. Palyazata egy-
szerre hivatalos és személyes, elméleti és
gyakorlati siki. Nagyon 6sszeszedett gondo-
latmeneten keresztul fejti ki az elképzeléseit
a Nemzeti Szinhaz mibenlétét illetéen, meg-
indokolva sajat szakmai fejl6désének allo-
masaival, és visszanyul el6dei munkassaga-
hoz is. Torekszik a Nemzeti Szinhaz szelle-
miségének tisztazasara, az altala képviselt
iranyvonal kijelolésére és ezek indoklasara.
Nem tartja relevansnak azt a vitat, amely
szerint a nemzeti jelz6nek ma mar nincs rea-
lis értelmezése, mert az csak a reformkori
szinhazcsinalas kontextusaban és a nemzet-
allamok létrejottének koraban birt valodi je-
lentéssel. Abbol a szempontbdl egyetért Al-
foldivel, hogy a nemzeti és a szinhaz sz66sz-
szetételt a szinhaz feldl kell megkdzeliteni.
De hangsulyozza, hogy éppen abban latja
kettejuk kozt a legélesebb ellentétet, hogy
miként viszonyulnak a magyar szinhazi ha-
gyomanyokhoz.3* Sokszor Ugy érezhetjik,
hogy elképzeléseit a korabbi igazgatd munka-
jahoz viszonyitva fogalmazza meg, és sokkal
konkrétabbak azok a megnyilvanulasai, hogy
milyen ne legyen az altala vezetett szinhaz,
mert élesen elhatarolja magat téle. Mint irja:
,Erteni vélem — még ha elfogadni nem is tu-
dom — azon palyatarsaim reakcioit, akik a
szinhaz tarsadalmi érzékenységére hivatkozva
mindegyre csak korunk valsagjelenségeit vi-
szik fol a szinpadra, vagy Ujabban — »innova-
tiv« modon — a kamionplatokra, lerobbant
gyartelepi szinhelyekre” .3

Konstrukcioja alapjan a vilag valsagjelen-
ségeinek, az orszag tarsadalmi problémainak
szinrevitele helyett olyan allandd, abszolut
emberi értékeket allitana szinpadra, amelyek
mindezek folé helyezhetok, és amelyek szkep-
szis helyett pozitivitast sugaroznak. Vidnyanszky
szerint a korszerUség megleléséhez azokhoz

3* VIDNYANSZKY Attila, Nemzeti Szinhdz, avagy
a nemzet szinhdza, kézirat (2012), 9.
3% VIDNYANSZKY, Nemzeti Szinhdz..., 3.

az értékekhez kell nyulni, amelyek minden
tarsadalmi-politikai valtozastol fuggetlendl
jelen vannak. Ha mellettik még azt is képes
a szinhaz megmutatni, hogy az adott tarsa-
dalom milyen mddon készil megujulni, ak-
kor van esély korszer(ivé valnia.3* Ugy érzi,
hogy mar 2002 6ta fennall a szinhazi vilag-
ban egy polemikus helyzet a mindenkori je-
len problémait szinpadra vivé szinhaz és a ,re-
mény szinhazaként” emlegetett, a pozitivitast
elétérbe helyezd szinhaz kozott. Hogy ez a
vita éppen a Nemzeti Szinhaz kapcsan eré-
sodott fel, az annak is betudhato, hogy még
mindig nem alakult ki szakmai konszenzus a
Nemzeti feladatait illetéen. Eppen ezért pa-
lydzataval e konszenzus |étrejottét tizi ki cé-
lul.” Vidnyanszky kinevezése dta azonban a
szakma még kevesebb figyelmet fordit a
Nemzeti Szinhazra, kevés érdemi szakmai
reakcio olvashatd a kozelmultbeli mikode-
sérdl, a szakmabeliek kozotti szakadék to-
vabb mélyilt, igy utdlag a megteremteni ki-
vant konszenzus helyett inkabb csak Ujabb
fordulatrol beszélhetink a Nemzeti torténe-
tében, mintsem egy abszolut elfogadott konst-
rukcio létrejottérol.

Ahogy mar tobb korabbi palyazonal, ugy
Vidnyanszkynal is elhangzik, hogy a koncep-
cio alapja mar korabbi munkassaga soran
korvonalazodott, és most ezt a korabbi ter-
vet kivanja nagyobb léptékben megvaldsita-
ni a Nemzeti falai kozott. Vidnyanszky kifej-
ti, hogy a koncepciodja a debreceni Csokonai
Szinhaz élére benyujtott palyazatahoz nyulik
vissza, ahol Osszeegyeztette a Beregszasz-
ban elért mUvészi eredményeket azzal a tra-
dicionalis nemzeti szinhazi modellel, ame-
lyet akkor a Csokonai Szinhaz is képviselt.
Ezt ma is jarhato utnak tartja, igy ezt szeret-
né megvaldsitani a Nemzeti Szinhaz keretein
beliil.3® A program Iényegét harom széval jel-
lemzi: ,hagyomany — korszer(ség — nemzet-

3% VIDNYANSZKY, Nemzeti Szinhdz..., 3.
¥ VIDNYANSZKY, Nemzeti Szinhdz..., 3.
3 VIDNYANSZKY, Nemzeti Szinhdz..., s.



koziség”.3 Fontos problémanak tartja, hogy
az Uj médiumok megjelenésének kovetkez-
tében a Nemzeti Szinhaz presztizse lecsok-
kent. Ehhez szerinte az is hozza tartozik,
hogy a hazafiassagot és a nemzeti léthez va-
|6 kotodést mar nem tartjak erényként sza-
mon. Ez egyfajta identitasvesztés kovetkez-
ménye, amely a kortars szinhazcsinalok atti-
tGdjén is eluralkodott.*> A Nemzeti Szinhaz
fontos feladatanak véli az identitasnevelést,
amellyel a hazafiassag és nemzeti gondolko-
das értékét Ujra megemelhetnék.

A szinhdz korszer(sége Vidnyanszky sze-
rint nem az europai stilusiranyok kovetése,
hanem a szinészi jatékkultura feldl ragadha-
t6 meg érvényesen. A Nemzetivel kapcso-
latban az az elvaras él, hogy tarsulatat a leg-
jobb dramai szinészek alkossak.** A Nemzeti
Szinhaz szinészének lenni rangot jelent, amely
kilonleges plusz feladatokkal és felel6sség-
gel jar. Tehat nem csak a m{vészeti teljesit-
ménnyel, hanem a kozéleti szereplésekkel is
képviselnie kell a Nemzeti eszmeiségét, er-
kolcsi alapelveit. Ez azért is kiemelked6en
fontos, mert Ugy véli, hogy a rendezéi szin-
haz utan ismét a szinészkdzpontusagnak kell
jellemeznie a szinhazat. Amellett, hogy a
szinészek altal képviselt moralis tobblettel a
kozéleti események szinvonalat és ezzel a
tarsadalom értékitéletét is javitani lehetne,
az is lényeges, hogy a szinészek ne veszitsék
el a szerepjatszashoz, a mindségi szinhazcsi-
nalashoz szikséges hiteliket a kereskedelmi
médidban vallalt szerepléseikkel. Tehat a
Nemzeti Szinhaz feladatanak tekinti a sziné-
szi hivatas hitelének megdrzését, és gondos-
kodik rola, hogy a Nemzet Szinészei meg-
kapjak a nekik jard tiszteletet, és folyamato-
san jelen legyenek a szinhazi életben.**

Vidnyanszky a repertoar kialakitasaban is
minél hamarabb szeretné érzékelhet6vé

39 VIDNYANSZKY, Nemzeti Szinhdz..., 5.
“°V/IDNYANSZKY, Nemzeti Szinhdz..., 7-8.
“* VIDNYANSZKY, Nemzeti Szinhadz..., 7-8.
“* V/IDNYANSZKY, Nemzeti Szinhdz..., 21.
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tenni az iranyvaltast. Mert bar a korabbi igaz-
gatok altal 6sszeallitott mdsort szinesnek és
kifogastalannak tartja, értelmezésben, szinre-
vitelben mégis olyan szinhazi gondolkodast
képviselonek, amelytdl igyekszik elhataro-
|6dni. Legsirgetdbben a harom klasszikus kulcs-
muUvet, a Bdnk bant, a Csongor és Tindét és
Az ember tragédidjat szeretné levenni a mu-
sorrol és sajat rendezésében szinre vinni.*?
Tehat itt nem beszélhetink olyan finom atve-
zetésrdl, mint amilyet Alfoldi tervezett, hogy a
Nemzeti korabbi nézdi ne érezzék magukat
kényelmetlenUl az Uj vezetés, az Uj iranyvonal,
az Uj musorpolitika miatt. Vidnyanszky egyér-
telm{ szandéka, hogy — a nézdk elpartolasa-
nak veszélyét vallalva — éles hatarvonalat
huzzon a két szcéna kozott, és kizardlag az
Uj vezetés elképzeléseivel egyez6 hangvéte-
|0 el6adasok fussanak a Nemzeti szinpadan.
A gyermek- és ifjusagi korosztaly megszoli-
tasat is fontosnak tartja, és a Csokonai Szin-
hazban mar kialakitott és sikerre vitt mod-
szereket szeretné alkalmazni. Tovabba kialaki-
tana egy orszagos palyazati rendszert, amely-
lyel hozzasegitené a hatranyos helyzetU gye-
rekeket a szinhazlatogatashoz, és a reperto-
ar kialakitasaban is igyekszik figyelembe
venni az iskolak és a pedagogusok igényeit.**
Koncepcidja Iényegi elemének tartja tovab-
ba egy nemzetkdzi szinhazi fesztival létreho-
zasat, amelynek anyagi fedezte akkor még
nem tUnt biztositottnak. A Nemzeti korabbi
népszer(ségét megdrizve, de az Uj tartalmi
és mivészi koncepciot kovetve olyan intéz-
ményként szeretne jelen lenni a nemzetkozi
szinhazi vilagban, amely a magyar szinhaz
jellegzetességeit képviseli. Tovabba az egyik
legfontosabb toérekvés, hogy a Nemzeti va-
|6ban az egész nemzet szinhaza legyen, és a
magyar hagyomanyok megd6rzését és Ujraér-
telmezését tekintse egyik f6 feladatanak.

“3 VIDNYANSZKY, Nemzeti Szinhdz...., 23.
“* VIDNYANSZKY, Nemzeti Szinhdz..., 35.
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Vidnyanszkynak az igazgatdi poszt meg-
tartasdért szol6 palyazata,* bar terjedele-
mében hosszabb, sokkal kevésbé Gsszesze-
dett, mint a korabbi palyazati anyag, gondo-
latmenetét nem f(zi Gssze szoros logikai
kapcsolat. A palyazat benyujtasanak alapve-
t6 célja, hogy tovabb folytathassa a mar
megkezdett szakmai munkat, hogy valéban
a nemzet szinhazava valjon a Nemzeti. Egyik
legfontosabb eredményként mutatja fel a lét-
rehozott Madach Nemzetkozi Szinhazi Talal-
kozdt (MITEM). A kilfoldi el6adasok vendég-
szerepléseivel azt kivanja el6segiteni, hogy a
nézok, amellett, hogy racsodalkoznak a sok
eltéré formanyelvre, felfedezhetik, hogy mind
mogott ugyanazok az emberi tapasztalasok
allnak. Ebben visszakdszon az a kovetendd
iranyelv, hogy a pillanatnyi tarsadalmi jelen-
ségek helyett az allando emberi értékekre
kivannak fokuszalni.*® A nemzetkézi kapcso-
lodasokkal, feladatvallalasokkal a kultura hid
szerepét szeretnék hangsulyozni, amelyben a
Nemzeti Szinhaznak kiemelt jelent6sége van.

Vidnyanszky szerint a Nemzeti Szinhazat
Magyarorszagon spiritualis helyként kezelik,
amelynek legfébb oka az a hanyatott torté-
net, amellyel létrejott, és amely miatt a ma-
gyaroknak kilonos jelentéséggel bir, és Eu-
ropan belil a nemzeti sajatossagokat hiva-
tott hangsulyozni. Egy masik allaspont sze-
rint azonban, amelyet Imre Zoltan vetett fel
egy beszélgetésen, a nemzet szamos szem-
pont szerint megosztott és a magyar tarsa-
dalom végletekig szét van szakadva, ezért
nem tarthatd a homogén nemzetallam el-
gondolas, és nehéz elképzelni, hogy ilyen ko-
rilmények kozott hogyan lehetne egységet
teremteni vagy akar ezt a szétszakadtsagot
abrazolni."

“> VIDNYANSzKY Attila, Nemzeti Szinhdaz — a
nemzet szinhaza, kézirat (2018).

% \/IDNYANSZKY, Nemzeti Szinhdz..., 35.

47" ,Nemzeti szinhazak a mai Eurdpaban”, Szin-
hdz 48, 7. sz. (2015), hozzaférés: 2020.04.09,

Imre Zoltan, Hudi Ldsz[6
Minéségi sokszinlség

Imre Zoltan és Hudi Laszlé 2007-ben adtak be
palydzatukat a Nemzeti vezetésére. Nem jar-
tak sikerrel, am tervik maig élénken él a Nem-
zeti Szinhazrol szolo vitdkban. Vidnyanszky At-
tila és az Imre-Hudi paros elképzelései alap-
vetéen a nemzetfogalom és ebbdl kdvetke-
z6en a nemzet reprezentalasa kérdéskorénél
valnak szét. Vidnyanszky Nemzeti Szinhaz-
konstrukcioja egységes nemzetre épit, és a
nemzeti identitas erdsitésével, a magyar szin-
hazi hagyomanyok apolasaval kivan a teljes
nemzet szinhazava valni. Imre Zoltan nem-
csak elméletben kérddjelezte meg ennek a
koncepcionak az alapjat, hanem a Hudi Lasz-
l6val benyujtott igazgatoi palyazataban egy
lehetséges alternativat kinalt az altala felmu-
tatott problémak strukturaba szervezésére.
A nemzetkozi szakirodalmakra hivatkozva
Imre megjegyzi, hogy a kétezres évek elejé-
tdl két ellentétes elképzelés él egymas mel-
lett. Az Ujabb koncepcio szerint a nemzetal-
lamok szétfoszlasaval az allando tarsulattal
rendelkezd, repertodrszinhazi modellre épitd
nemzeti szinhaz-elképzeléseknek bealkonyult,
mivel az egységes nemzet szinpadra allita-
saért kizdo intézmények elvesztették létjo-
gosultsagukat. Nem tarthaté tehat az az el-
képzelés, hogy a nemzeti szinhaz egy rogzi-
tett nemzeti identitas kialakitasara, fenntar-
tasara szolgald eszkozként funkcionalhat.
Ezért a nemzeti szinhazaknak szembe kell
nézniUk sajat mikodésik legitimitasaval, és
at kell helyezniUk a hangsulyt a nemzetrdl az
europai, nemzetkozi identitasra és a nemzet
viszonyainak vizsgalatara.*®

Imre Zoltanék a minGség- és értékérvénye-
sitést tekintik a Nemzeti Szinhaz f6 feladata-
nak, olyan kereteket teremtve, amelyben a
lehetd legtobb tevékenységnek helyet ad-

http://szinhaz.net/2015/07/30/nemzeti-
szinhazak-a-mai-europaban/
“® |MRE, A nemzet..., 319-321.




hatnak, egyszerre megjelenitve a nemzet sok-
szinUségét és egyediségét. A lehetd legtobb
allampolgarhoz szeretnének eljutni, nyitotta
valva mivészek és nézbk széles rétegei sza-
mara. Az etnikailag, kulturalisan, politikailag
és gazdasagilag megosztott nemzetkdzosség
reprezentaldsara kindljak megoldasként a
2006-ban megnyilt Skot Nemzeti Szinhaz
(National Theatre of Scotland) példajat, amely
produkcioshazként mikodik.*® Imre Zolta-
nék is ebben a mUkodési modellben latjak
annak a lehetéségét, hogy ne egy kizardla-
gos nemzetértelmezésre épitsenek, hanem
azokat a kulturalisan, etnikailag, politikailag
és gazdasagilag megosztott csoportokat
tudjak reprezentalni, amelyek ma a nemze-
tet alkotjak. Mivel a Nemzeti Szinhaz m{ko-
dése nem tér el Iényegesen a tobbi hazai
szinhazétol, a Nemzeti nem tébb, mint bar-
melyik masik kdészinhdz, hidba tekintink ra
az ,elsé”, a ,legjobb”, a ,legdragabb” szin-
hazként. Pedig volumenénél fogva képes le-
hetne befolydsolni a szakmai kornyezetét.
Ezért az értékeit megtartva, de Uj mikodési
formaban gondolkodnak a Nemzeti Szinhaz-
rol. MUkodési terUletének az egész orszagot
tekintik, tehat csak a teljes szinhazi szakma
bevonasaval valosulhat meg. Olyan szakmai
partnerségi egyiuttmuikodést terveznek ki-
alakitani, amellyel a legkilonb6z6bb alkotdk
kaphatnak lehet6séget a Nemzeti produk-
cidiban vald részvételre, és a Nemzeti is részt
venne a lokalis szakmai szinteken létreho-
zott produkciokban.

A Nemzeti Szinhaz tarsulat nélkili forma-
ban mikodne, és mas szinhazakkal kopro-
dukcioban jonnének létre el6adasok, ame-
lyek lathatoak lennének az orszag kilonbozé
pontjain, majd bekerilnének a Nemzetibe.
Ebben a formaban a Nemzeti koltségvetése-
nek nagy részét nem 6nmagara koltené, ha-
nem folyamatosan visszaforgatna a hazai szin-

“9 IMRE Zoltan, Hupi Laszld, Pdlydzat a Nem-
zeti Szinhdz vezérigazgatdi posztjara, kézirat
(2007), 3-5.
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hazi strukturdba. igy a magyar szinhazkultu-
ra egésze valhatna Nemzetivé, és ez szinhazi
strukturank hosszutavy megujulasanak is az
alapjat jelenthetné.>® A Nemzeti Szinhaz, ki-
emelt statuszat felhasznalva, hid lehetne a
magyar kulturalis életben, létrehozva egy
halozatot az Osszes hazai alkotocsoport ko-
zOtt, és betoltve a szakman és a kulturalis
életen tatongd Groket. Mindezt egy olyan
struktura kiépitésével, amely a nemzet tore-
dékességét figyelembe véve kivanja a nem-
zetet nem homogén egészként, hanem elté-
ré6 véleményeket, iranyokat kovet6é csopor-
tok 0sszességeként kezelni.

Ez az egyetlen palyazat, amely egy at-
gondolt nemzetképre épit, és nem csak fel-
teszi maganak a kérdést, hogy mit érthetink
nemzet alatt, hanem meg is valaszolja azt. A
letisztazott nemzetfogalom utan pedig mér-
legeli, hogy miként értelmezhetné a szinhaz-
hoz csatolt nemzeti jelz6t. Raadasul, amig
eddig felUlrdl hataroztak meg a kozvetitendd
nemzeti értékeket, Imre Zoltanék egy alulrol
jové kezdeményezésnek tekintik a kinalt
strukturat, hiszen a mindségi kritériumoknak
megfelelve barki — lehetdség szerint minél
tobben — bekerilhet a Nemzetibe vagy a
Nemzetivel fémjelzett programba. Jelen eset-
ben tehat a konstrukcio alapja egy tisztazott
nemzetfogalom, am a palyazdék két masik
fogalmat helyeznek kiemelt pozicioba: a mi-
ndséget és az értéket, amelyek Ujabb defini-
Cios nehézséget kinalnak, mivel nem vallal-
tan szubjektiv alapon kivanjak értelmezni a
fogalmakat. A legnagyobb probléma viszont
az, hogy a szakma maig idegenkedik a pa-
lydzatban foglalt strukturavaltastdl. Ez vi-
szont valdban a koncepcio esetleges megva-
l6sitasanak lehetetlenségét eredményezi,
hiszen az csak a teljes szinhazi szakma
egyUttmUkodésével, tamogatasaval lett vol-
na/lehetne kivitelezhetd.

>° IMRE, HuD|, Pdlydzat..., 45.
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Végezetiil

A Nemzeti kapcsan régota sérelmezik, hogy
a szakmaisagot hattérbe szoritja a politika. A
szakma és a politika viszonya nem rendez6-
dott az Uj épilet létrejottével sem, hiszen
mar az épitést és az atadast is politikai érdek
vezérelte. Annak ellenére, hogy a szakma azt
sUrgette, hogy az Uj épilet mar egy atgon-
dolt nemzeti szinhaz-elképzeléssel j6jjon lét-
re, nem alakult ki konszenzus sem a szak-
man belil, sem a szakmai és a politikai oldal
kozott. Ezért szerepel tobb palyazati anyag-
ban is a Nemzeti feladatai kozott az errdl
sz0l6 diskurzus kezdeményezése. Az eléze-
tesen kialakitott egységes allaspont hianya-
ban a Nemzeti Szinhaz szellemiségének meg-
teremtésében az igazgatoi konstrukcioknak
lehetett (volna) kilonds szerepe. Szembet(-
n6, hogy minden eddigi igazgatd (de mas pa-
lydzatokat is emlitettink) olyan tervet kivant
a Nemzetiben megvaldsitani, mely nem spe-
cidlisan a Nemzetire lett kitalalva, hanem a
Nemzeti adott lehetdséget a megvaldsitasa-
ra. Bar minden vizsgalt palyazatban kiemel-
ték a kérdés tisztazasanak fontossagat, és
tobbnyire igyekeztek meg is valaszolni azt,
valddi szembenézés és igazan helytallo kon-
cepcid nem igazan sziletett. Nagy kilonb-
ség, hogy mig a legtobb palyazatban alapve-
téen homogén entitasként kezelik a nemze-
tet, Imre Zoltan és Hudi LaszId ravilagit a
nemzet toredezettségére, kilonbozo diskur-
zusokba vald csoportosulasara.

Egy abszolut Nemzeti Szinhaz-konstrukcid
hidnyaban azokat az elemeket lehet 6sszefog-
lalni, amelyek valamilyen moédon minden el-
képzelésben visszakoszonnek. Minden eddigi
igazgato a mindségbeli vezetd szerepre tore-
kedett, amely inspirald hizoerét jelenthetne a
szakman belil. Tovabba minden konstrukcio
részét képezte, hogy a szinhazi tevékenységek
mellett kiemelt hangsulyt kapjanak a kilonbo-
z6 kisér6programok és partnerségi kapcsola-
tok. Ide értend6 a fesztivalszervezés, a konyv-
kiadas, a folyoiratszerkesztés, a dramapalyaza-

tok, a szakmai programok, a konferencidk, a
mUhelymunkak, valamint a mivészeti egye-
temek képzésének tdmogatasa, a fiatal alko-
tok felkaroldsa, az ifjusagi programok szerve-
zése, az alternativ tarsulatok segitése és a tars-
mUvészetek intézményeivel folytatott egyitt-
mUkodések. Minden igazgato kitért a vidéki és
hataron tuli szinhazak meghivasara és a Nem-
zeti Szinhaz el6adasainak vendégszereplései-
re. A nemzetkozi kapcsolatok kiépitését is fon-
tosnak tartottak, egyrészt a kortars szinhazi
iranyzatok figyelemmel kisérése, masrészt a
magyar szinhazi hagyomanyok képviselete
miatt. Minden igazgato egyértelmU nemzeti
szinhazi feladatnak tartotta a magyar hagyo-
manyok apolasat, még ha az erre iranyulo esz-
tétikai elvek el is tértek egymastdl. MUsorpoli-
tika szintjén mindenki a klasszikus négyes fel-
osztas szerint kivant eljarni (kivéve Jordant, bar
a magyar tematika végil nem valdsult meg), és
minél szélesebb nézoi rétegek kiszolgalasara
torekedett. Nemzeti dramaink szinrevitelét
mindenki kotelességnek tekintette. Megosz-
lottak viszont a nézdpontok néhany kérdés-
ben. Az elsé két igazgatoi ciklus inkabb a nem-
zetkoziséget, az eurdpaisagot helyezte elétér-
be, mig Vidnyanszky a nemzeti értékek fontos-
sagat hangsulyozza — egyik sem jelent kizaro-
lagossagot. A szinhaz identitasformalo szere-
péhez is eltérGen viszonyultak. Mig Vidnyanszky
a nemzeti identitas erdsitésére torekszik, Al-
foldi minél tobb nézdpontot probalt kinalni,
hogy a néz6 maga alakithassa ki a sajat véle-
ményét, identitdsat. De a tarsadalmi felel6s-
ségvallalas jegyében szinpadra vitt, aktualis
kérdéseket feszeget6 el6adasokat sem tartotta
minden igazgatd Nemzeti Szinhazi feladatnak.
A kozos elemek alapjan a Nemzeti Szin-
haz nem a szinhazi mikodésében kivan mas
szinhdazaktol eltérni, hanem olyan tobblette-
vékenységekkel, amelyeket kiemelt tamoga-
tottsaga miatt mas szinhazakkal ellentétben
megengedhet maganak. Kitagitja az intézmé-
nyi kereteket, és nem pusztan szinhazként
definialja 6nmagat (pedig névlegesen nem
tobb annal), hanem koényvkiadoként, muzeum-



ként, fesztivalszervezoként stb., tehat komplex
kulturdlis intézményként. Mindezt azzal a cél-
kitGzéssel, hogy az egész hazai kulturalis élet
fellegvara legyen, és huzoerdként, hidként, a
hagyomanyoshoz és kortarshoz egyarant
vezetd Utként funkcionaljon. Azonban egyik
terileten sem sikerilt ez idaig igazan kiemel-
ked6 eredményeket elérni. A valoban atfogo,
egyedi, haladd és a szinhazi szféra fellendi-
tésére torekvo Imre-Hudi palyazat mikodé-
sének lehetOségét azért kifogasoltak, mert
az egész magyar szinhazi struktura atalaki-
tasat kivanta volna. Valdjaban viszont a kiva-
lasztasra érdemes palyazatok a szerteagazo
teriletek mindegyikén atalakitasokat igényel-
nének ahhoz, hogy a konstrukcid legitimita-
sat alatamasztani képes volumeni tevékeny-
ség j0jjon létre. Tehat lehet, hogy inkabb a
szinhazi keretek kozott lenne érdemesebb
megtalalni a Nemzeti Szinhaz sajatos esz-
méjének alapjait. Ascher Tamas szerint ,na-
gyon eltéré elképzelések egyforman érveé-
nyesek lehetnek. De mindenekel&tt: egy Nem-
zeti Szinhaz legyen fontos. Valamilyen szem-
pontbdl legyen az!"** Persze ahhoz, hogy fon-
tossa valjék, hogy szellemisége legyen, elen-
gedhetetlen a szakmai konszenzus, a nemze-
ti szinhazi feladatok tisztazasa, a nemzeti
jelzé értelmezése (amennyiben szinhazszak-
mai szempontbdl szikséges), a nemzetko-
z6sség meghatarozasa és a politika érdek
nélkili tamogatasa.
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KOLTAI M. GABOR

Haneke Furcsa jaték cim( filmjében egy to-
parti vikendhaz ajtajan bekopogtat két fehér
kesztyUs, golfruhas fiatalember; Ugy mutat-
koznak be, Péter és Pal. Eleinte csak négy to-
jast kérnek az ott nyarald csaladtol, s noha
arra a kérdésre nem tudnak vagy nem akar-
nak valaszolni, milyen ételt készitenének a
négy tojasbol, a feleség beengedi 6ket, mert
baratsagosak, szellemesek és kedvesek. E
kellem és baj a késébbiekben sem latszik
kopni roluk, amikor fokozatosan terrorizalni
kezdik a csaladot: szétverik a telefont, mint-
ha véletlen baleset lenne, eltorik a férj [abat,
kulonféle pszicholdgiai kinzasoknak vetik ala
Oket, a kisfiu fejére agynem(t huznak, a férj-
nek utasitania kell a feleségét, hogy vetkoz-
zon le, Ugy tesznek, mintha egyiket vagy ma-
sikat futni hagynak, aztan visszaterelik 6ket a
nappaliba, és fogadast ajanlanak - ekkor mar
éjszaka van -, vajon megéli-e a tuszul ejtett
csalad a napkeltét vagy sem. (Ok a maguk ré-
szérdl arra fogadnanak, hogy nem). A fele-
ségnek el kell mondania egy imat visszafelé,
ha sikeril, megvalaszthatja a kivégzések sor-
rendjét és modjat - és igy tovabb. A sorrend
végil a kovetkezéképpen alakul: kutya - kis-
fiu - férj - feleség. Utdbbit betomott szajjal,
hatrakotott kézzel csonakba Ultetik, majd egy
muUvelt és szellemes, filmesztétikarol folytatott
tarsalgas kdzben, mintegy mellékes mozdu-
lattal, gyongéden a toba taszitjak. Eszrevét-
len haldl; minden képkockat athatott a tu-
dat, hogy be fog kovetkezni, de ha épp be-
csukjuk a szeminket, lemaradunk rola.
Ejszaka, a film egyik gyotrelmes pontjan
- amikor a szerepl6k és a nézok is azzal szem-
besulnek, hogy sem jelen lenni, sem kivUl he-
lyezkedni nem lehet, el kell fordulnia a tekin-
tetnek, de nincs hova - a feleség folteszi a
kérdést a két fiu valamelyikének: ,Miért csi-
naljak ezt?” Péter ekkor ranéz Palra (vagy
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forditva), és toredelmes, szabadkozo, bar
némiképp 0Osszefiggéstelen portrét fest a
masik nyomorusagos gyermekkorardl: az apa
elhagyta az anyat (vagy forditva), az anya ra-
telepedett a gyerekre, nem csoda, hogy Pé-
ter/Pal is hibbant lett, homoszexualis és bU-
noz0, az apa alkoholista, a csalad nincstelen,
Ot testvér, mindegyik kabitdszerfiggd, kép-
zeljék el az anyat, egyedil a gyerek juttatja
Ot szexualis kielégiléshez, elkényeztetett kis
kolyok, elfasult és megcsomorlott a lét Ures-
ségétdl - és a tobbi, és a tobbi. A golfruhas
fiu ezutan szinetet tart, ranéz a kisirt szemu
feleségre, azutan rank, nézékre, megjegyzi,
hogy mindez akdr igaz is lehetne, de nem az,
és visszakérdez: ,Milyen valaszt szeretne?
Milyen valasz tenné ont boldogga?” Lehetsé-
ges egyaltalan olyan valasz, ami magyaraza-
tot nyujt az oktalan iszonyatra, motivacidt a
szemink el6tt lezajlé bléd, értelmetlen,
ugyanakkor szofisztikalt és célirdnyos kinza-
tasra? Valamiféle matrixot, amely szerint meg-
nyugtatd, de legalabbis logikus vonatkoztatasi
rendszerekbdl sz6tt vilagban élnénk, amelyben
a tettek megragadhaté motivaciokbdl fakad-
nak?

Othello megkérdezi Jagotdl (a darab utol-
sO el6tti pillanataban, Desdemona holtteste
folott), miért fonta haloba testét-lelkét, mi
oka volt mindarra a bonyolult, l1ételméleti al-
litassal feléré manipulacid-sorozatra, ami hit-
vese haldlaig vezetett. Jago csak annyit felel,
ne kérdjék 6t tobbé semmirdl, ,tudjatok, amit
tudtok” - kozosen cimzi ezt a néz6khoz és a
débbenten téblabolo, értetlen szereplékhoz.
E roppant léptéky, szavakbdl, sejtésekbdl,
torékeny viszonyokbdl és még torékenyebb
6nazonossagokbol okos célszeriséggel emelt
épitményrdl nincs mit nyilatkoznia utdlag;
tudjuk, amit tudunk. Bosola, Webster Amalfi
hercegndjének bérgyilkosa hasztalan probal-
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ja kitudni, mi oka van kildetésének, amely
kezdetben a cimszerepl6 megfigyelésére, ké-
sObb bebortonzésére és kivégzésére iranyul,
megbizdja nemcsak el6le, de 6nmaga eldl is
elhallgatja a valaszt; egyetlen instrukcioja mind-
Ossze arra terjed ki, hogy spionja legyen ,az,
ami” - tandcstalan, horzsolt, 6sszerakatlan.
Azzal sem tud elszamolni, miért kell a her-
cegn6 bortonébe egy hulla levagott kezét vi-
tetnie, rajta a férj hamis jegygyurudjével, mi-
ért arasztja el bortonét elmegydgyintézeti
apoltakkal, vagy miért kell férje és gyerme-
kei holttestébdl egy titokzatos szobraszmes-
terrel viaszmasolatokat faragtatnia, s e kilonos
latvanyossaggal gyotornie 6t (tul az adodo
feltételezésen, hogy a valodi holttestek még
nem allnak rendelkezésre). Masutt aprolé-
kos, kielégitonek latszé valaszok kinalkoz-
nak. John Ford dramajanak hoése, Giovanni
szamtalan elmélettel tamasztja ald, miért te-
szi magaéva a hugat, miért vélelmezi e vér-
fert6zd aktust Isten létét megcafold ultima
rationak, s roviddel késébb miért vagja ki,
t0zi térhegyre és hordozza koérbe huga szi-
vét; Middleton Vindicéje megfejtések sorat
kinalja arra, miért hurcolja magaval megolt
szeretdje vigyorgo koponyajat; Shakespeare
Titus Andronicusanak romlott testvérparja sza-
mara sem titok, miért metszik le a megerd-
szakolt Lavinia nyelvét és kezét; az Atvdlto-
zasok Beatricéje is onreflektiv vizsgalat ala
veti, miért mészaroltatja le megunt vélegé-
nyét, s a valasztott Uj vélegény helyett miért
épp az idomtalan, csuf bérgyilkossal bonyolo-
dik érzéki, szado-mazochisztikusan egymas-
hoz lancolt viszonyba (a bérgyilkost mer6 ve-
letlenségbdl Ugy hivjak: De Flores, ,viragos”,
de benne cseng a defloracid). A reneszansz
szinpadi horror - e tokéletlen definiciordl keé-
sObb - figurai sokszor 6nmagukat is aprolé-
kos elemzésnek vetik ala, s irtozatos tetteik
nyoman mi magunk is feltérképezhetd mul-
tak, 6sszerendezheté ok-okozatok szovedé-
kére bukkanhatunk; e szévedék mogott azon-
ban egy nagyobb mintazat rajzolatat vagy
hianyat sejtjik meg.

A végkifejlet el6tti felvonasokban még
Jago is indokok sokasagat vonultatja fel arra,
miért teszi azt, amit tesz: bosszut all, mert
nem &t nevezték ki hadnaggya, elégtételt
vesz, mert felesége sokak szerint megcsalta
6t Othelloval, megelézi a bajt, mert Emiliaval
végso soron Cassio is akarmikor lefekidhet,
és mi magunk is valtozatos elméleteket allit-
hatunk fel, példaul bizonyitast nyert, hogy a
mor aggalyosan felépitett, eurokonform fe-
gyelme nem tobb a belsé entrdpia pillanatnyi,
torékeny egyensulyanal, ennélfogva maga
az europai kultura sem tébb holmi fikcional,
amit szembeszegezink ezzel az entrdpiaval
- mindenesetre szamtalan indokot szolgal-
tat onmaganak és a nézdknek egészen a
legutolso pillanatig, amikor is végre valodi
megfejtésre szorulnank. Ez az a pont, amikor
Jago elhallgat, és amikor Haneke golfruhas
fivja folteszi a kérdést, mégis milyen valasz
nyugtatna meg minket.

Ha a torékeny fikcid felbomlik, ,a kdosz
visszatér”, mondja Othello; a civilizalt udva-
ronc azonos lesz a vademberrel, a velencei dip-
lomata a nagyfaszU négerrel, az egzotikus
szerelmes a habzo sziju fojtogatdval, a szo-
rongo ember tulajdon, elemi erével tamado
kétségeivel. Jago tudja, hogy papirvékony
hartya valaszt el minket a kaosztdl, sét, vol-
taképp abban élink - naponta emelink vé-
défalat Uggyel-bajjal megfogalmazott on-
magunk és az entropia kozé. Utolsé megszo-
lalasaval nem kivanja leegyszerUsiteni a kér-
dést, és a szerz6 sem siet megnyugtatd va-
lasszal szolgalni; e paratlan, minddssze né-
hany évtizedig tartd egyittallas - a szinhaz-
torténetben egyetlen pillanat - dramairoi ar-
ra torekedtek, hogy magat a rejtvényt mu-
tassak fel, a maga felzaklatd, kellemetlen,
pompas, feloldhatatlan ellentmondasaival. A
kilso és a bels6 kaoszt.

Sokan voltak; a 16. szazad dereka és a 17.
szazad harmada ko6zott csaknem két tucat-
nyian, koztik szinhazi latnokok, mesterem-
berek és tisztes iparosok; ez olykor egy-egy
életmOvon belll is valtozott, a legtébben fel-
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valtva alkottak remekmUveket és a pillanat-
nyi igényeknek megfelel6 haknikat (mint a
szinhazi emberek altalaban); ennek ellenére
a legtobbjuk tisztaban volt azzal, melyik al-
kotasuk mennyit ér, a fontosabbnak itélt dra-
maikat kotetbe foglaltak, a szinpadon elhang-
zott szoveghez képest pontositottak, kiegé-
szitették, el6szoval lattak el, ezekben az el6-
szavakban megvédték sajat dramaturgiaju-
kat és ovatosan vitattak kollégaikét, sajat to-
rekvéseikhez igyekeztek hajlitani szinésze-
ket, nézbket és olvasdkat, mikdzben lelkes
ajanlasokat irtak egymas darabjaihoz - mar
csak azért is, mert a kor politikajanak foko-
z26do szinhazellenességével szemben kozo-
sen kellett fellépnitk. Mai értelemben vett
szinhazi mUhelyek voltak tehat. Ugyanazo-
kért a nézokért és ugyanazokért a szinésze-
kért versengtek, Webster példaul annak a
Burbage-nek irta Ferdinand szerepét, aki ko-
rabban Shakespeare-nél jatszotta Hamletet.
Rivalizaltak és egymasbdl épitkeztek, egy-
szerre fedezték fol, mire képes a valdsagra
reflektald szinpadi nyelv, firtattak és tagitot-
tak ennek kereteit, egyszerre kutattak hely-
zet és forma, pszicholodgia és stilizacio lehe-
t6ségeit, anélkll, hogy szikségét érezték vol-
na a kettd ellentétbe allitasanak. Figyelmik
az Oket korilvevo és bennik zajld vilagra ira-
nyult, és a kett6 ellentmondasaira. Hol gaz-
dag és Osszetett, messzire mutato rejtvénye-
ket fogalmaztak szinpadra, hol azonnal fel-
ismerhetd, szatirikus vitairatokat és parddia-
kat, afféle zeitstickoket, amelyekrdl tudtak,
hogy néhany napon beldl betiltja 6ket a ha-
tosag - ezért is komponaltak sokszor pontosra
szerkesztett, de nehezen feloldhatd matri-
xokban. Es azért is, mert koruk mélyebb prob-
lémait és 6sszefiiggéseit nem irhattak le egy-
szer( képletek.

Messzire jutottak; mire I. Karoly, Stuart
Maria fia a puritanok nyomasara bezaratta a
szinhazakat, minden értelemben elmentek a
falig. A szabadtéri népszinhazak, amilyen a
Globe is volt, 3000 nézét fogadtak be egy-
egy estén, a szUkebb, elit kozonségnek szant

jatszohelyek (mint amilyen a Blackfriars) hat-
nyolcszazat, de a tarsulatok nemritkan tobb
szinpadon osztoztak, a Blackfriars szolgalt
példaul a King’s Men téli jatszohelyédl. Lon-
donban altalaban hat szinhaz mikodott par-
huzamosan, a fészezonban heti hat napot jat-
szottak Osszesen tizendtezer nézének, minden
este mas el6adast. Egy adott tarsulat egy-
szerre tizenot-husz darabot tartott repertoa-
ron (ennyi szoveget és szerepet kellett fej-
ben tartaniuk a szinészeknek), a sikerdara-
bok hénapokig futottak, aztan néhany év el-
teltével Ujra mUsorra tUzték Sket - egy-egy
népszer( el6adas akar 6tvenezer néz6hoz is
eljuthatott. Mindehhez a ma ismert filmstu-
diok tempdjanal is gyorsabban kellett onta-
niuk a bemutatdkat; 1562 és 1642 kozott a
becslések szerint nagyjabol haromezer darab
szUletett a londoni dramairdk tollabdl. Sok-
szor tobb szerzd dolgozott Ossze egyetlen
anyagon - az Athéni Timon és a Szeget szeg-
gel egyes jeleneteit Middleton irta, Thomas
Dekker hetven dramajabol otven kollabora-
cio eredménye, Thomas Heywood azzal bisz-
kélkedett a karrierje végén, hogy nem keve-
sebb, mint 220 darabban ,van benne a keze,
de legalabbis a mutatoujja” - a keze ala dol-
gozo irdgardaval két hét alatt raktak Ossze
egy darabot, nagyjabol gy, mint a mai tévé-
tarsasagoknal a showrunner iranyitasa alatt
Ugykodd sorozatszerzék. Témaval, javasla-
tokkal barki eléallhatott, mindegyik iré mas-
mas jeleneteken dolgozott, de a cselekmény
iranyat és a végsé format a névleges szerzé
szabta meg. Persze nem egyetlen mintat ko-
vettek: Webster, aki fiatalon maga is Heywood
muUhelyének tagja volt, hiresen sokaig csi-
szolta egy-egy dramajat, senkit nem enge-
dett be a munkafolyamatba, és az utokornak
szant valtozatokat aggalyos kiegészitésekkel
latta el. Az Amalfi hercegné elsd kiadasanak
cimoldala bUszkén hirdeti, hogy a kétet a md
.tOkéletes és hU Masolata, Nyomtatasban
kibévitve egyéb dolgokkal, miket a Darab
hossza eljatszva nem viselne el”.
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Nem maradt olyan szegmense a val6sag-
nak, amelyre Webster és tarsai ne reflektal-
tak volna - nem ismertek tabut, a szinhazat
tekintették a létezés gyotrd kérdéseivel valo
szembesulés par excellence terepének. Meg-
tanultak attételesen, gazdag nyelvi és szin-
padi 0sszefiggésrendszerekben fogalmazni,
nem elsésorban azért, mert a nyilt allasfogla-
lasokat betiltottak - sokkal inkabb mert sej-
tették, hogy az egyértelm( allitasoknak nincs
sok kozik a valdsaghoz, és hamar elsorvad-
nak a szinpadon. Mufajokat hoztak létre
vagy Ujrafogalmaztak, egymasra kopiroztak
a korabbiakat, szinpadukon a polgari drdma,
a vasari komédia, a bosszutragédia, a politi-
kai kabaré, a moralitas, a horror vagy az ab-
szurd nem csupan egy életmdvon, de sok-
szor egy darabon vagy akar egyetlen jelene-
ten belUl Utkozott. Az irodalomkritikusok év-
szazadokig képtelenek voltak megbocsatani
nekik ezt a tobzddd, nyugtalan kivancsisagot;
gondatlan szerkesztésnek, alulkomponalt-
sagnak tint a szemikben, hatasok és formai
elemek gatlastalan egymasra halmozasanak
(Shakespeare-t kivéve - neki egy id6 utan
mindent megbocsatottak, de tarsait ez nem
tisztazta a vadak aldl). Tulsagosan gyorsan
zajlott le az egész, mindossze néhany évti-
zed alatt, nem maradt id6 arra, hogy ered-
ményeik beépiljenek a szinhazi gondolko-
dasba - Ujra fol kellett fedezni &ket. Jan Kott
a Végjaték szereplSivel rimelteti Edgar és a
képzelt sziklarol leugrani készild, vak Gloster
parbeszédét. A huszadik szazad kataklizmai
és szinhazi kisérletei kellettek ahhoz, hogy
mas szemmel tekintsink a reneszansz tra-
gédiaszerzOkre. De nem csak Shakespeare
és Beckett kozott nyilik parhuzam. Artaud,
Sarah Kane és Howard Barker képei a Jakab-
kori bosszutragédiak vértél maszatos, meta-
fizikai kérddjelekkel atluggatott vilagabdl
fakadnak. Masok sohasem olvastak ezeket a
dramakat, de a kulturabol, vallasbdl, tarsa-
dalmi normakbdl, ok-okozati 6sszefiggések-
bol osszefércelt rendet hasonléan papirvé-
kony hartyanak érzékelik; zaklatott képeik-

ben, tort nyelvi alakzataikban, stilizacionak ha-
to erészakcselekményeikben, bizarr és nyug-
talanito tabloikban, latomasaik 6sszerimel6
halézatdban ugyanezekre a szakadékokra
ismerUnk. ,A foldnek vékony a kérge, ha lyu-
kat latok, mindig attol félek, hogy keresztil-
esem. Vigyazva kell lIépni, konnyen atlyu-
kaszthatja az ember.”

Egy kort leirni képtelenség. Egy kor alap-
élményeit megragadni is képtelenség. Té-
nyeket, lehet sorolni, évszamokban, haboruk-
ban, visszaemlékezésekben elmerilni, de leg-
feljebb csak pillanatokra engednek megsej-
teni valamit a kor idegrendszerébdl. A miveé-
szet masképpen mikodik - akaratlanul is fel-
tar valamit a szandékok mogott meghuzodo
szorongasok és félelmek természetébdl. ,A
Szent Péter-bazilikanak az lett volna a fel-
adata”, irja Declan Donnellan, ,hogy vilagga
harsogja az ellenreformacid diadalat, de en-
nek éppugy képviseli a szoges ellentétét is.
Minél harsanyabban hirdeti a csodas épit-
mény tulajdon szandékanak erejét, annal in-
kabb hallani mdgotte a bizonytalansag és a
kétség suttogasat.”?

Anglidban sajatos utat jart be a reforma-
Cio. 1533-ig a katolicizmus volt a hivatalos al-
lamvallas, a rakovetkez6 évben VIII. Henrik
megalapitotta az anglikan egyhazat. A minden-
kori papa kotelezdvé tett, feneketlen gyGlo-
letén tul nemigen bajléodott dogmak megal-
kotasaval, az 6sszhangzo liturgia nélkil ma-
radt klérus onnan foltozta ki a hirtelen ta-
madt réseket, ahonnan tudta; a reformacio
hittételeibdl szemezgetett, de bizonyos ritu-
sokat - kulonféle megkotésekkel vagy valtoz-
tatasokkal - atmentett a katolikus szertartas-
rendbdl, aztan fenyegetd hangu traktatusok-
ban vitatkozott énmagaval. 1552-ben Tho-
mas Cranmer, a canterburyi érsek két kotet-

* Georg BUCHNER, Danton haldla, ford. Kosz-
TOLANYI Dezs6 (Budapest: Eurdpa konyvkiado,
1982), 39.

* Declan DONNELLAN, The Actor and the Target
(London: Nick Hern Books, 2005), 239.
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nyi teoldgiai értekezésben varrta el az ellent-
mondasokat és Osszegezte az Uj doktrinat,
de nem épp a legjobb pillanatban; egy évvel
késébb Tudor Maria kerilt tronra, aki anyai
agon spanyol lévén tizzel-vassal téritette visz-
sza az orszagot a katolicizmus Utjara. Cranmert
maglyan égették el 1556-ban. Ujabb két évre
ra |. Erzsébet, a SzUz Kiralynd ismét az angli-
kan hitet tette allamvallassa, gyakorlatias
paktumot kotve a protestans teoldgia és a
katolikus szertartasrend kozott. A puritanok
gy6zelemként konyvelhették el er6s6dé po-
litikai befolyasukat, a papok viszont tovabb-
ra is miseruhaban mutathattak be az aldoza-
tot. Az Urvacsora szdvegében két kilonb6z6
imakonyv szovegét kombinaltak 6ssze, ezal-
tal ugy is lehetett értelmezni, hogy a pap ke-
ze és a hivé foga csakugyan Krisztus jelenva-
|6 testét érinti, de ugy is, hogy az aktus pusz-
tan szimbolikus megemlékezés a Megvalto
aldozatara.

Azt az angol polgart tehat, aki 1533-ban
mar feln6tt volt és megélte a kovetkezd hu-
szonot évet, harom izben kotelezte rendelet
arra, hogy megvaltoztassa a vallasat. Kori-
|6tte atalakult a vilag. A templomokbdl szam-
Uzték a szobrokat és a képeket, majd vissza-
vitték, aztan ismét eltintették, immar vég-
leg; Londonba szallitottak Oket, ott eléget-
ték, a templomot lebontottak. Ugyanazok a
besugok és titkosrendérok, akik annak ide-
jén rejtett protestansok utan kutattak, most
titkos katolikusok utan nyomoztak. Az Uj
doktrina szamos liturgiat és hittételt rende-
leti Uton megszintetett, koztik a halotta-
kért mondott ima, a purgatdrium és a gyo-
nas intézményét. A gyonads semmissé tételé-
vel megszint a bUntudattdl vald szabadulas
bejaratott ritusa, a sirgetd gyorsasaggal 6sz-
szetakolt ideoldgiai rendszer nem nyujtott
tobbé kapaszkodot a lelkifurdalastdl gyotort
léleknek. A halottat nem kisérte utolso Utjara
gyertyafény, és lelke nem a purgatdrium felé
irdanyult, hogy onnan megtisztulva a mennybe
térjen (kivéve, ha 1533 el6tt vagy 1552 és 1553
kozott hunyt el; akkor igen), a gyaszolo ro-

kon pedig baratkozhatott a gondolattal,
hogy nem a tisztitétGzben binhdodik majd,
hanem férgek zabaljak fel, lelkén pedig nem
segit azima — élt, ahogyan élt. ,Oly csekély id6
alatt oly sok csaladot ért oly hatalmas valto-
zas, hogy az embernek latnia kell, mindez
még a Mindenhatd Isten szamara is vissza-
tetsz6”,?® irta egy Foulke Robartes nev( pré-
dikator 1611-ben. A teoldgusok a foldon lezaj-
lott valtozasok nyoman az égre tekintettek,
am ott hasonld kataklizmak jatszodtak le.
Kopernikusz 1543-ban megjelent kényve
nyoman az égbolt is megvaltozott; ha a Ja-
kab-kori szinhaz nézdi és szerepldi felpillan-
tottak, egy geometriai abra nézett vissza ra-
juk, hidegen ragyogo csillagokkal, amelyek
kiismerhetetlen torvények szerint kozleked-
tek a maguk palyajan. Kopernikusz mGvének
elészava sietett leszogezni, hogy a konyvben
foglalt elméletek ,nem szikségképpen iga-
zak vagy akar csak valdszintek”, a csillagasz
szamara ,elegendd, ha szamitasai egybe-
vagnak a megfigyelésekkel”* - a diplomati-
kus apoldgia szerzéje nem kivant vitaba
szallni az egyhaz tanitasaival, de azért sej-
tetni engedte, hogy a tudomany és a jozan
ész az ellenkez6jét tdmasztja al3; az elészot
jegyzé protestans teoldogus maga is Koperni-
kusz elkotelezett hive volt. Az U tanok az
egyhaz aldasa nélkil is eljutottak a kozvéle-
ményhez. Kepler kényveinek sziletése egy-
beesik a reneszansz szinhaz fénykoraval, az
Astronomia Nova példaul ugyanabban az év-
ben jelent meg, amelyben a Hamlet szinpad-
ra kerilt, és amelyben Galilei megépitette a
sajat teleszkopjat. A Curtain vagy a Blackfriars
nézGi nem olvastak Kepler vagy Kopernikusz

3 |dézi: Keith THOMAS, Religion and the Decline
of Magic (New York: Oxford University Press,
1971), 98.

* Nicolaus COPERNICUS, De revolutionibus
orbium coelestium, trans. Edward Rosen, 1978,
hozzaférés: 2020. 09. 13,
http://people.reed.edu/~wieting/mathematic
s537/DeRevolutionibus.pdf
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konyveit - ellentétben a latinban jartas szer-
z6kkel -, de arrol 6k is értesultek, hogy egy
Galileo nevi ember ugyanebben az évben
tavcsovet szerkesztett; bar az, hogy abban
miféle poklokat lathatott, tovabbra is speku-
lacié targya maradt. Giordano Bruno modell-
je — amelyet Marlowe dramainak évtizedében
vetett papirra - hatartalan univerzumot su-
gall, amelyben a Naphoz hasonlé csillagok és
a Foldhoz hasonld bolygdk sokasaga kering,
végtelen szamu naprendszer, amelyek kozt a
miénknek semmiféle jelentésége nincs. Ez
az univerzum 6rokkévald, mindig is létezett
és mindig is létezni fog, minden lehet6ség
megjelenik benne minden pillanatban, és
minden lehetdséget be is teljesit. E belatha-
tatlan, végtelen korokon at zajlé entropia
pedig maga az orok és abszolUt elv, Isten, az
egyetlen valoban létez6; létink és akaratunk
az O visszfénye, aki mindenitt van és sehol
sincs. Cselekedeteinkkel sem a gyontato-
székben, sem a tulvildigon nem szamolha-
tunk el, moralisnak vélt tetteinknek éppugy
nincs kovetkezménye, mint a gazembersé-
geknek. Dontéseink egy rajtunk kivil allg,
megismerhetetlen terv mintazatat kovetik,
vakvéletlen és elrendelés, szabadsag és szik-
ségszer(ség egybeesnek egymassal. Ebben
az esetben viszont miért ne tehetnénk meg
akarmit?

.Csillagok teniszlabdai vagyunk”, szogezi le
Webster Amalfi hercegnéjének bérgyilkosa,
»arra szallunk, amerre 6k Utottek”.

Jelentését vesztette az egyetemesnek
vélt rend, egyszerre fordult ki sarkaibdl az uni-
verzum makrokozmosza és benne az ember
mikrokozmosza - egymast feltételezo jelke-
pekként az egyik bomlasa a masik bomlasa-
ban tUkroz6dott vissza. Befoltozatlan rések
tatongtak az ember teremtéshez, vilagban
elfoglalt helyéhez, 6nmagahoz, tulajdon éle-
téhez és halaldhoz fUz6d6 viszonyaban. A
purgatorium kiiktatasaval az éloket atléphe-
tetlen hatar valasztotta el a holtaktdl; e trau-
matizald hianyt az egyhaz kilonféle traktatu-
sokkal toltotte ki, amelyek a halalhoz valé vi-

szonyt, a haldoklast, a lélek testben elfoglalt
helyét és tavozasanak mikéntjét magyaraz-
tak. Kozépkori mifajok terjedtek el Ujra, koz-
tlk az ars moriendi; e metszetekkel gazda-
gon illusztralt széveggyljtemények a ,meg-
halas mivészetében” igazitottak el a halalos
agyan fekvét és a koréje gydlt rokonsagot
(katolikus és protestans valtozatban egyarant
- ezek szamos ponton ellentmondtak egy-
masnak, hogy a valasztas sulya tovabbra is a
halandosagaval szembenéz6 egyénre nehe-
zedjen).

A két vilag ugyanakkor mégis mintha vala-
mi nyugtalanitéd mezsgyévé olvadt volna 6sz-
sze. A metszeteken nemcsak rokonok, hanem
kitekert pdzokban fetrengd csontvazak és
nyekl6-nyakld szornyek vették koérbe a hal-
doklot. A traktatusok nemcsak arra iranyitot-
tak ra a figyelmet, hogy megfeleléen éljink,
ha megfeleléen akarunk meghalni, hanem
arra is, hogy ez az élet sziletésétdl kezdve a
halal igéretét hordja magaban. Minden pilla-
natban ,tetvek és férgek falnak, s folytono-
san [ Egy rothadt tetemet hordunk magunk-
kal, /| Mégis gyonyorrel burkoljuk be draga /
Kelmékbe.” A két képzet magaban a test-
ben montirozddik 6ssze, amely valaha a koz-
mikus egység jelképe volt, most viszont el-
lentétes er6k csataterévé valt - kilondsen a
noi testben, amely természeténél fogva sza-
porodas és bomlas kézos szintere, am ezt az
ellentmondast bd kelmék és természetet
megcsufold festék mogé rejti. A kozépkorbol
megmaradt vagy Ujra divatba jott abrazola-
sok ismét felszinére hoztak ezt a kettOssé-
get. A dance macabre-freskok nagyszabasu
enyészetorgidin Uzekedd hullak, az egyete-
mes pusztulast diadalmasan Unnepld, mez-
telen és rothado testek, galoppozo, halotti
lepliket razo, egymassal parzo vagy vidam
nasztancot lejtd tetemek - akar egy orokké
tartd hazibuliba dermedt tomegsir - éppugy

> John WEBSTER, Amalfi hercegnd, /1., ford.
VAs Istvan, in Angol Reneszdnsz Dramak Il. (Bu-
dapest: Europa konyvkiadd, 1961), 304.
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egymasra kopiroztak élet és halal, bomlas és
szaporodas képzetét, mint a sirhelyeket di-
szitd transi-faragvanyok, amelyek se nem él6,
se nem holt allapotaban abrazoltak az em-
bert, vagy inkabb a kettd kozti atmenetben:
legszebb ruhajat visel6 éléként és bomlo te-
temként. A kett6t éles hatarvonal valasztot-
ta el egymastol, e hasadékbdl pedig férgek,
larvak, kigyok és mandragorak sarjadtak,
koztes lények, amelyek a halott husbol te-
nyésznek és abbdl lakmaroznak, igy adva
szamot e zavarba ejté atmeneti létrél. Thou
art a dead thing, Uzeni az egyik reneszansz
bosszudrama hdsndje koztes lényként, mint
siron tuli visszhang, még é16 férjének, a ma-
sik koztes lénynek.

Ha az Ujonnan formalodé valdsagban el-
tévedt polgar Ugy érezte, tulvilag, hit, élet,
halal korabbi jelrendszere érvényét vesztet-
te, de legaldabbis meginogni latszott a szemé-
ben, egy Uj tudomany attrakcidiban ismerhe-
tett onmagara. A londoni Borbélyok és Seb-
orvosok Céhe csekély belépti dij ellenében,
részletes magyarazatokkal kisérve boncolta
fel a néhany oraval korabban kivégzett go-
nosztevok holttestét. Egy 1540-ben hozott
rendelet szerint a Céh évente négy tetemet
igényelhetett a hatosagoktdl anatdomiai ta-
nulmanyok céljara. A publikum jelentés re-
sze a kivégzeést is végignézte, adott esetben
- a holttest felhasznalhatosagat tekintve -
tobbnyire akasztast vagy lefejezést, noha az
efféle latvanyossagokra fogékony nézdk jo-
val szélesebb skalardl valogathattak; Tudor
Maria uralkodasanak hat éve alatt tobb, mint
haromszaz protestans maglyahaldlat néz-
hették végig, a hazaarulassal vadolt foglyok
pedig a legrettegettebb halalnemre szamit-
hattak: a blnost felakasztottak, majd, mie-
|6tt még kiszenvedett volna, leszedték a ko-
télrél, élve felnégyelték, tagjait és beleit ki-
metszették, a haldokld szeme lattara tOzre
dobtak, végil a felnégyelt testet a City kilon-
féle pontjain kozszemlére tették.

A Seborvosok Céhének mihelyében és az
Orvosi Fakultas tantermében felboncolt te-

temek kezdetben akasztott vagy lefejezett
binozék holttestei voltak, férfiak és ndk
egyarant. Késébb, az Uj tudomany térnyeré-
sével a demonstracio targya mar nem korla-
tozddott a torvényszék felajanlasaira. Az or-
vosi egyetem boncolasai latin nyelven zajlot-
tak, a Céh nyilvanos el6adasai angolul, a
boncolast vezet6 sebész anatomiai abrak és
egy felflggesztett csontvaz segitségével tar-
ta fel a csontozat, az izmok, a szovetek, a
sziv és a vérkorok mikodését. 1631-ben a Céh
javaslata nyoman Uj szinhazat emeltek a szé-
leskori nézéi igények kielégitésére. Padua
és Leiden utan ez volt Eurdopa harmadik ana-
tomiai teatruma. Az épiletet Inigo Jones, a
kor meghatarozé mérnoke tervezte, aki ko-
rabban tobb szaz el6adas diszletét és jelme-
zét dlmodta szinpadra, legnagyobbrészt Ben
Jonson oldalan. Sokszor a szerz6 loholt a
mind nagyszabasubba valé viziok utan; ket-
tojuk vitdjat, vajon a szinhazban a latvany-
nak vagy a szoveg irodalmi értékeinek kell-e
dominalnia, Jonson szamos gunyiratban 6roki-
tette meg. Inigo Jones olaszorszagi tanulmany-
Utjainak hatadsara ismertette meg az angol
szinpadokkal a perspektivikus szerkesztés
elvét, diszletei és vazlatai nyoman terjedtek
el a festdi beallitasok, az égboltot vagy tavolba
veszé éplletegyUtteseket abrazold hattér-
fuggonyok, az extravagans tablok. Pompa-
zatos képek szamoltak be a hianyrodl, a bi-
zonytalansag latvannya valtozott, a perspek-
tiva mUvészetének kdszonhetéen immar ha-
rom dimenzioban, hogy ezzel helyettesiteni,
vagy inkabb feledtetni tudja az égboltrdl hi-
anyzd dimenzidt: Istenét. Hogy a csillagok
teniszmeccsének az immanensnél nagyobb
tétje van.®

Jones anatomiai teatrumanak korkordsen
emelkedd széksorait mennyezetre festett csil-
lagképek szegélyezték, a falakon a kozmikus
teljesség abrazolataként a zodiakus jegyei,
kdzépen, padloszinten a boncasztal - a vég-

® NAGY Andras irdsa nyoman, ,Csillagok és te-
niszlabddk”, Szinhdz, 1996. 4., 11.
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telenre tagult mindenség kozéppontjaban a
megfejthetévé valt emberi test, az isteni
harmonia foldi vetilete, a Nagy Terv minia-
t0r masa: dnmagaban is paranyi univerzum,
de a nagyobb kozmosszal ellentétben kiismer-
hetd és elemeire bonthatd. Egy olyan kor-
ban, amelyben Isten a ritusok és abrazolasok
atélheté valosagabol elérhetetlen messze-
ségbe koltozott, és minden elmozdult min-
dentdl, a rész az egésztdl, a test a Iélektdl,
belathat6 vilagunk a mindenségtdl, az em-
ber mohd kivancsisaggal helyezte 6nmagat a
vizsgalat kozéppontjaba: a latszatok mogott
a megragadhatd valdsagot, a jelenségek fe-
débore alatt az aramlasok feltarhaté rend-
szerét. Csakhogy a kézzelfoghatd valdsag
tUzetes vizsgalata, a mindenség makrokoz-
moszanak és az ember mikrokozmoszanak
nagyitd ala, teleszkdop mogé vagy boncasz-
talra helyezése nemcsak oldotta, de el is mé-
lyitette az ismeretelméleti valsagot. ,Nem
ragaszkodhatunk tébbé a dolgok mélyén rej-
16 alapvetd egységhez, ha egyszer a kozmosz
kdzépponti elve, az emberi szubjektum, oly
visszavonhatatlanul elemeire bomlott”,” irja
Jonathan Sawday a reneszansz anatomia
kdzgondolkodasra gyakorolt hatasarol.

Az Erzsébet- és Jakab-kori Anglia szinha-
za ennek az egységnek a felbomlasabol nétt
ki, és a hasadas sehol masutt nem mutatko-
zik meg mélyebben, mint a kor horrorszinm{-
veiben. Jobb hijan, munkahipotézisként folya-
modjunk ehhez a megnevezéshez. Bosszu-
tragédiaként szokas hivatkozni rajuk, vagy
rémdramaként, de mindkét megjeldlés pon-
tatlan; utobbin rendszerint a néz6 idegeinek
tét nélkuli csiklandozasat értjik, hatborzon-
gatd latomasokat, kisértetjarta kastélyban
elhanyatld fiatalasszonyt, vagy a parizsi Grand-
Guignol szexualis fantaziaktol atfitott, md-
vérrel frocskolt mészarszékét (ami kétségki-

7 Jonathan SAWDAY, The Body Emblazoned.
Dissection and the Human Body in Renaissance
Culture (London and New York: Routledge,

1995), 146.

vUl szamos rokon vonast mutat a Jakab-kor
szinpadaval); a ,bosszutragédia” megjeldléssel
pedig az a probléma, hogy e darabok drama-
turgidja nem korlatozddik a bosszura - sokszor
el6 sem keril bennuk, s ha igen, akkor sem tobb
puszta cselekményszervezd elemnél, mint
ahogy a testvérszerelem, a hatalomvagy, az
Orilet is legfeljebb csak tUnet; cimkék, ame-
lyekkel egy grandiozusabb &srobbanas szi-
lankjainak probalunk nevet adni -, masfeldl
muUfajuk sem felel meg a klasszikus tragédia
szabalyainak, amennyiben vigjatéki, groteszk
vagy szirrealis mozzanatokat vonultatnak
fol, s6t montiroznak egymasra. Middleton
legnépszer(bb zsanere a varosi komeédia volt,
ami a londoni kdzéposztaly mentalitasat, ap-
ro-cseprd Ugyeit, Uzleti és csaladi konfliktu-
sait figurazta ki, és féktelen 6romét lelte ab-
ban, hogy ennek elemeit dsszekeverje a leg-
vérg6zosebb italiai bosszutorténetekkel. Va-
|6jaban még e darabok végjatéka is kilonbo-
zik egymastol: a torténetet lezard, kotelez6
meészarlas (noha az dldozatok szamaban két-
ségkivil versengenek egymassal) hol akro-
batikus leszamolasként tinik fel, hol komor,
mozgast alig feltételezé oratoriumként, hol
Beckettet megel6legezd, ontoldgiai abszurd-
ként, hol rohogtetd borleszkként. A mifaji
sajatossagokkal mindegyik szerzd tisztaban
volt; ki abban lelte felfedezé kedvét, hogy
idézdjelbe teszi Oket, ki abban, hogy metafi-
zikai operat csinal bel6lik. A tobbség egy-
szerUen csak alament a konvencioknak, mint
minden szinhazi korszakban.

A horror mindenitt jelen van, de legelsé-
sorban a tulajdon kétségeinek kiszolgalta-
tott lélekben. Rettegésink mindig hianybdl
fakad. A lemetszett végtagok, szoborcsoport-
ta formalt holttestek, kivagott szivek csak
jelek, amelyek attol figgben valnak szinpadi
illusztraciéva vagy egy bonyolult matrix ele-
meivé, hogy szerzdjiuk és az el6adas miféle
vonatkoztatasi rendszerben helyezi el Oket.
A kérdés sohasem az, miért kovet el az em-
ber szornyUségeket. A valsag nem a mészar-
székbdl indul ki (legfeljebb oda jut el), ha-



64 KOLTAI M. GABOR

nem a lélek bizonytalansagabdl és a tarsa-
dalmi intézmények korrupciojabdl; idillinek
t0no, rejtve erodalodd csaladi viszonyokbol,
hamis premisszara épitett hazassagokbol,
politikai alkukbol, a transzcendenssel szem-
ben tamasztott kételyekbdl, a tul- vagy alul-
fejlett személyiségbdl, férfi és nd kapcsola-
tanak és hierarchiaban elfoglalt helyének ko-
ros anatomiajabal.

A reneszansz nd egyszerre rajongas és
gyanakvas targya. Piedesztalra emelt balvany
és zavaros, nyugtalanité enigma, akinek tes-
tében atlathatatlan és ellendrizhetetlen fo-
lyamatok zajlanak. Olyan titkok birtokosa,
amelyekhez a férfinak nincs hozzaférése.
Eletet ad és magaban hordja a halalt, szép-
ségének sorvadasa halanddsagunkra emlé-
keztet, am e romlast életet hazudo festék mo-
gé rejti. A vagyon tovabborokitésének kul-
csa, ezért 6nalld torekvéseket nem apolhat,
de hogy mi zajlik benne, azt a férfi éppugy
nem tudja olvasni, ahogy terhességének je-
leit sem - a legfébb tartomanyt elzartak eld-
le. A n6 vagy h{, vagy hitlen, vagy mindket-
t6, vagy egyik sem; az erény mintaképe és
potencialis kurva, e két allapot kozt oszcillal,
és erre a valtozékonysagra csak halala tehet
megnyugtato pontot.

A reneszansz (férfi)kolté tudatosan és
kedvvel részletezi a halal 6sszefiggését a
ndiséggel, hogy onnon halandésaganak kin-
z6 tudatat semlegesitse, s vele mindazt a fe-
nyegetést, amit a nd testisége jelent; versén,
mUveészetén keresztil orokke valtozatlan (mert
élettelen) balvannya nemesitse. E fogalmi
keveredés az egész korszakot athatja; a re-
neszansz ,ellentmondasok dcednja”, irja Je-
an Delumeau, ,szertedgazo torekvések oly-
kor csikorgd koncertje — ahol egyszer( és
bonyolult, tisztasag és érzékiség, irgalom és
gyulolet keveredik egymassal.”® A néi test kol-
téivé fetisizalasa normaként - gyanakvassal
szemlélt, de elvart példaként - fogadtatja el,

8 Jean DELUMEAU, Reneszdnsz, ford. SuiTo Lasz-
|6 (Budapest: Osiris, 1997), 10.

hogy a ndk ,idealis tipusok legyenek, gyonyor-
kodtetd szornyek, amik kilonallé perfekcidkbol
allnak 6ssze”.® Petrarca szonettjei szoképek-
ké tordelték e teljességet - lilomokka, cse-
resznyékké, gyongyokké -, a Jakab-kori dra-
mak antihdsei a gyakorlatban viszik véghez
ezt a csonkolast. Ezekben a mlvekben a ra-
jongastol elvalaszthatatlan ndgyulolet nem
puszta témaként jelenik meg; a reneszansz
patriarchatus ,belsé mélystrukturaja” mu-
tatkozik meg bennik. A Jakab-kori hésnok
egyszerre vetik ala magukat e patriarchalis
torekvéseknek, és egyszerre lazadnak elle-
nUk; egész létezésuk a férfi-hegemodnia szU-
rjén keresztil értelmezdédik, ezért csak hala-
lukban valhatnak e fogalmi rendszerben ,gy6z-
tessé” vagy ,erényessé”. A ravatalra emelt,
szoborrd nemesitett vagy izekre szedett néi
test nem jelent tobbé fenyegetést a férfi-
egészre - sbt, a ndk targyiasitasa éppen holt-
testik fetisizalasan keresztil valik totalissa, s
f6 balvanyimaddik rendszerint éppen azok,
akiknek aldozatul estek.

A reneszansz horror gazdag, pszicholdgiai
megfigyelésekkel atsz6tt metahalézatokban
reflektal ezekre a toposzokra, amelyek a kor
kozgondolkodasat formaltak. Vindice, A bosz-
Hamlet-parafrazisanak - hése meggyilkolt ked-
vese, Gloriana kisminkelt és felcicomazott
koponyajat hurcolja magaval, de bosszuvagya
azokra iranyul, akik 6t a hercegi hatalombdl
kisemmizték - sokszoros férfi-frusztracio és -
ontudat sOrUsodik egyetlen targyban, a né
mint idedl és mint festékkel életre hazudott
halalfej, mindérokre h és engedelmes fele-
ség, Ot a vagyott teljességtdl elvalaszto aka-
daly (amellyel tulajdon politikai impotencia-
jat helyettesiti), ugyanakkor aldozat, akiért
sikra szallva mégiscsak elérheti ezt a teljes-

Iy

nok sirjabdl rabolja el a Lady holttestét, hogy

% Laurie A. FINKE, ~Painting Women: Images of
Femininity in Jacobean Tragedy”, Theatre
Journal Vol. 36, No. 3, (1984), 364.
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erészakot kovessen el rajta (mindekdzben a
Lady szelleme arrdl panaszkodik, hogy hol-
taban sem védheti meg erényét a férfi va-
gyaitol), de vilegénye, Govianus az, aki kés6bb
méreggel keni be a holttest ajkat, hogy a nek-
rofil aktus kdzben végezzen a Zsarnokkal. A
halott Ladyt a Zsarnok barsonyba oltozteti,
kifesti és megcsokolja, de aztan Govianus Ul-
teti tronra a hullat és koronazza meg - ami
ellen a Lady szinpadon Iévé kisértete napnal
vilagosabban tiltakozik. Vindice szintén mé-
reggel keni be halott szerelme koponyajat
(illetve az ajka helyén tatongd lyukat), hogy
a Herceg Ugy pusztuljon el, ahogyan szerelmét
halalba kildte. Govianust és Vindicét egyarant
kisemmizték a hatalombodl, és (jogos vagy jog-
talan) hatalmi torekvéseiket mindketten meny-
asszonyuk holttestének prostitualasaval ér-
vényesitik.

A képlet masik végén bonyolult ellent-
mondasokbdl sz6tt n6i szerepek sorakoznak,
akik ilyen vagy olyan modon figgetleniteni
probaljak magukat e maszkulin apparatus aldl
- élikon Amalfi hercegnével, a mindenkori
dramairodalom egyik legnagyszeribb no-
alakjaval (és els6, vallaltan ateista n6i figura-
javal), akinek megtiltjak, hogy Ujrahazasod-
jon, ennélfogva siet6sen beleszeret a titka-
raba, pontosabban raparancsol, hogy vegye
Ot feleséqgul. Megfigyelésére bonyolult kém-
halozat szervezddik, amelynek kozéppontja-
ban Bosola all, egy Montaigne-t olvasg, filozo-
fikus mizantrdp, egyetemistabdl lett bérgyil-
kos, véraztatta zsoldos-Hamlet (a mindenko-
ri dramairodalom egyik legnagyszerGbb fér-
fialakja), aki a Hercegné utan spionkodva kény-
telen Ujragondolni moralhoz, szexushoz, in-
tegritashoz, lélekhez és haldlhoz fGz6d6 vi-
szonyat, s akiben, mikézben megfigyeléseit
mindvégig tovabbitja a hattérbdl leselkedd
megbizdjanak (aki mogott egy Ujabb megbizd
leselkedik), megfigyelésének targya, a Herceg-
né fokozatosan rogeszméveé terebélyesedik.

E megsokszorozott pillantas tikrozodik
vissza a Jakab-kori szinpad szamos férfi sze-
repléjében, akiknek - egyszerre szexualis és

episztemoldgiai természetl - kivancsisaga a
néi ruhaba bujt testre iranyul, ,mindharom
allapotban, amelyben szemigyre veheto:
szex kdzben, terhesen és halottként”*® - ,mint-
ha egyszerre akarnanak tudast szerezni rola
és ellendrzést gyakorolni folotte, kilonos te-
kintettel a szaporitdszerv statuszara”.* ,0
az én vagyonom, a holmim, & a hazam, [ a
joszagom, a magtaram, a foldem, / lovam,
okrém, szamaram, mindenem”,** mondja
Petruchio Makrancos Katarol; e hierarchiat
és birtokviszonyt egyszerre rogzité deklara-
cio csak az egyik vége annak a skalanak,
amely a reneszansz szinpad csereszabatos
értéktargyaként kezelt, kisajatitott, rogesz-
mésen megfigyelt, lazadasukba vagy kiszol-
galtatott helyzetUkbe belepusztuld hdsndin
at a Kdr, hogy kurva Annabelldjanak kivagott
méhéig és térhegyen felmutatott, vérzo szi-
véig vezet (utobbiban nem nehéz felismerni
a fallikus jelképet), és Annabella 6sszes tobbi
felboncolt, kipreparalt, gyonyors és veszély-
telen, amde halott ,mUalkotassa gyilkolt”*
tarsndjéhez. ,A kora modern szinhaz olyan

** Lynn ENTERLINE, ,Hairy on the In-Side”: The
Duchess of Malfi and the Body of Lycanth-
rophy, The Yale Journal of Criticism 7, 2 (1994),
86. 0.

* Sonja FiELITZ, ,Testing the Woman's Body:
Subtle Forms of Violence in Jacobean Drama”,
in The Aesthetics and Pragmatics of Violence:
Proceedings of the Conference at Passau Uni-
versity (2001), 44. |dézi: Dympna CALLAGHAN,
»The State of Art: Critical Approaches 2000-
08", in The Duchess of Malfi - A Critical Guide,
(London: Continuum, 2011), 70

** William SHAKESPEARE, A makrancos hélgy,
lll/2., ford. Nadasdy Adam, in Shakespeare
dramak (Budapest: Magvetd, 2001), 180.

3 Killed to art” - a kifejezés Sandra GILBERT
és Susan GUBAR The Madwoman in the Attic
c. 1979-es kdnyvében jelenik meg el6szor (New
Haven: Veritas Paperbacks, 2020, 17.), innen
veszi at a Jakab-kori bosszudramakat elem-
z6 diskurzus.
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sebeket nyit fel az egész szimbolikus rend
metafordjaként mikodtetett emberi testen,
amelyeket korabban vallasos tiltas zart el az
emberi kivancsisag eldl.”**

Vesalius 1543-ban megjelent bonctani kony-
vének cimlapjan (feltehetdleg ez a kdnyv lat-
haté Rembrandt szaz évvel késébbi festme-
nyének, a Tulp doktor anatémidjanak jobb al-
so sarkaban) vagy hetvenen tolonganak egy
sz0k oszlopcsarnokban, a kozépen allo
boncasztal koril; a diszes faragvanyok alatt
félrecsuklott feju csontvaz l6g, hona alatt
egy érdekl6do tekintet, laba kozott egy ma-
sik, mintha nyakaban tartanad a csontvazat;
korGlottik mohd, felajzott sereglet, egymast
taszigaljak, hogy jobban lassanak, ketten az
asztal alatt egymassal civakodnak, a nyizs-
gésben kétoldalt feltinik egy kutya és egy
cerkéfmajom is - kdzépen pedig, a kémleld
tekintetek kereszttizében egy agyékanal
felnyitott asszony holtteste lathato, a kép
geometriai centrumaban e mamoros érdek-
|6dés legfébb targyaval. Mivelhogy a rene-
szansz boncterem architekturaja a minden-
ség leképezése, a fokuszpontjaba helyezett
emberi test mikrokozmosza pedig e makro-
kozmoszé, Vesalius anatdmiakonyvének bo-
ritdja ohatatlanul is helyére zokkenti a Ko-
pernikusz nyoman kimozdult vilagegyete-
met - kdzéppontjaba ismét az ember kerdl,
egész pontosan a n6i nemi szerv. Egyuttal az
univerzum titkait kifirkészni kivand kutatas
legf6bb iranyat is kijeloli.

A Jakab-kori drama ezt a pillanatot tagitja
ki metafizikai viziéva. A Kdr, hogy kurvaban
Soranzo és Giovanni egyarant ki akarja vagni
Annabella szivét, az egyik képletesen, a ma-
sik szd szerint, az egyik valamiféle hagyma-
zas, nagyszabasu tételt bizonyitandd a (fér-
fi)lember mindenhatosagarol, a masik azért,
hogy megtudja, mi rejtézik belil. Ugyanez a
mohd, voyeurisztikus tudasszomj mutatkozik

* Kiss Attila Atilla, ,Vérszemiotika: a test ko-
ra modern és posztmodern szinhaza”, Jelen-
kor, 2005. 6, 629.

meg - ezUttal szinte parddiaként - az Asszony
asszonynak farkasa egyik legbizarrabb jele-
netében, amelyben a Gyamfi és tarsa, két
krikettpalyarol érkezd aranyifju (Haneke golf-
ruhas fiucskainak infantilis rokonai) a szinpad
deszkai alol kémlelik a versenykancaként fel-
ala vonultatott Izabella szoknyajat; egyszer-
re vasari tréfa és a misztériumba valo penet-
racié vad és zabolatlan orgidja, a lednykérés
jol ismert toposzabdl formalt lazzi és a cs6-
kott férfiassag groteszk behatolasi kisérlete
a szamara rejtett tartomanyba.

Mindkét darab cime a cselekményében
rejlé paradoxont visszhangozza. A Kdr, hogy
kurva a Biboros darabzaré mondatat emeli
cimmé (a legcinikusabb kivilalld megallapi-
tasat a darab legtisztabb szerepl6jérdl; szen-
tencidja egybecseng az Annabellért vetélke-
do ket férfi szavaival, akik mindketten isten-
nének latjak Annabellat, és attdl a pillanattdl
kezdve, hogy mar nincs a hatalmukban, mind-
ketten kurvanak), az Asszony asszonynak far-
kasa - eredetiben Women Beware Women -
aforisztikus kitételében pedig az a kilonos,
hogy noha a darab férfi szerepl6i egytdl egyig
gyamoltalan széplelkek, nyalcsorgatd kama-
szok, pipogya férjek vagy hatalmukkal visz-
szaél6 erdszaktevok, a cim mégis a ndket
szolitja fol arra, hogy 6rizkedjenek egymastdl
(élikon a Herceg altal meggyalazott Bian-
caval) - mintha dontéseik nem a férfivezérelt
tarsadalomban valo tulélés kilonféle straté-
giaibol fakadtak volna. Biancaval a szerz6
két monolégot mondat el a darab végén, az
els6ben az 6t mindenfeldl korilvevd rosszin-
dulatra reflektal, a masodik, mint afféle rafi-
naltan idézojelbe tett voros farok, tulajdon
hazassagtorésére forditja vissza a vadat,
onmagat hibaztatja az aldozat (aki persze
ragadozd is volt egyben), és Ford Biborosa-
nak utolsé mondatahoz hasonldéan menti fol
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a férfitarsadalmat: , A gyilkos csapdat / A nék
mindig a n6knek allitottak.”*

A Jakab-kor nagy dramairdi éppugy tisz-
taban voltak vele, mint Moliere, hogy koruk
konvenciodi a szinpadon az ellenkezéjiket is
jelenthetik. A katolikusokrdl lehet beszélni
Ugy, hogy az a protestansokra vonatkozzék,
a sziciliai korrupciordl ugy, hogy nézéjik az
angol parlamentre ismerjen benne. Férfiak,
nok, szexus és halal vonatkoztatasi rendsze-
rében ugyanigy jartak el: a jelenségek mo-
gott az ellentmondasokat kutattak, és azt,
ami rejtve van; ezért nevezte dket Virginia
Woolf analitikus pszicholdgusoknak.*® A kort
athatd mélységes bizonytalansag ugyanaz-
zal a dUhodt kivancsisaggal toltotte el Sket,
mint az Uj tudomanyok altal nyitott széditd,
de félelmetes tavlat; Keplert és Montaigne-t
éppugy olvasta Bosola és Hamlet, mint
Webster vagy Shakespeare; karnyujtasnyi
tavolsagban, de elérhetetlen messzeségben
lebegett t6lik a mindent atfogo, egységes
elmélet, az akkori theory of everything (ép-
pen Ugy, mint t6lunk a mai) - tudtdk, hogy a
szétszedhetOvé valt test és a feltérképezhe-
tové valt égbolt egyszerre kecsegtet a meg-
ismerés lehet6ségével, de azzal is, hogy a
mindenség konyve esetleg Ures lapokbdl all:
testink nem tobb kilonféle szervek id6leges
0sszemUkodésénél, az univerzum siket, ha-
lott és részvétlen anyag.

Ebbdl a felajzott, kettds tudatbol fakad,
hogy darabjaik mindig teljes vilagolvasatra
torekszenek, akkor is, ha kovetkeztetések
helyett csak kérddjelek gondosan megkom-
ponalt halozatat mutatjak fel, Parma éppugy
komplett univerzum, mint Amalfi (vagy Helsin-
gor), és ebbdl adddik e vizsgalodas kimélet-
len, radikalis, mondhatni erészakos termé-

*> Thomas MIDDLETON, Asszony asszonynak
farkasa, ford. FORGACH Andras, 2018, hozza-
férés: 2020.09. 12,
https://mek.oszk.hu/17800/17806

** Virginia WoOLF, The Common Reader (Lon-
don: L. & V. Woolf, 1925), 77.

szete. Munkamodszerik és vilagolvasatuk
eltér, motivumaik kilon-kilon rogeszméik-
bol taplalkoznak: Webstert megszallottan
foglalkoztatta a halal, a matematika, a csil-
lagaszat és a ,mindenfajta optikai szerkeze-
tek”, Fordot a hit vagy annak hianya, a lélek
helye a testben, sziv és vérkorok kapcsolata;
Middletont, a legmodernebbet mind kozul, a
lelkGnk és tetteink kozt feszil6 ellentmon-
dasok, természetink arnyékba hazudott vo-
nasai, a vagyaink és szorongasaink kozt vi-
vott habory, ami 6nmagunk szamara is ért-
hetetlen valtozasok alanyava, changelinggé
tesz benninket. De szinhazi torekvéseikben
egyformak voltak: dramaturgiai bonckésik
ugyanazzal a konoksaggal anatomizélja a
pszichét és az alkotdelemeire bontott testet,
mint a tarsadalmi és politikai intézményeket,
vizsgalodasuk egyszerre vezet a csillagokba
és a sarba. Szinpadukon egymast érik a gyil-
kossagok és ongyilkossagok, a testi és lelki
szadizmus, az élveboncolas és a vérfertozés,
de a testvérszerelem egy kovetkezmények
nélkdli vilagban vald cselekvés lehetdségeit
firtatja, a gyilkosok és aldozatok kozt lefoly-
tatott parbeszédek pedig egzisztencialista
okfejtésekként tinnek fel. A reneszansz szin-
pad bérgyilkosai filozéfusok. Es zsindrpadla-
san mintha ,nem lampak és kotelek, de zodia-
kusok mozogtak volna”*’ - ugyanakkor soha
annyi ateistat nem lathatott a nézé egyetlen
évad leforgasa alatt, mint azon a szinpadon.
Mohd érdekl6désik masik targya a szin-
haz maga. Mar folfedezték a pszicholdgiai
realizmusban rejl6 lehetdségeket, de eszik
agaban sem volt lemondani mindazokrodl az
elonyokrél, amelyeket a korabbi konvenci-
okbdl fakadd stilizaciok kinaltak szamukra.
Az Amalfi hercegné negyedik felvonasaban
egyszerre jatszodik le egy szerelmi harom-
sz0g finaléja, bérgyilkos és aldozat forditott
megvaltastorténete egy redlszituacioba agya-
zott ars moriendi keretei kozott, halottakat
utanzod viaszszobrokat utanzo é16 szinészek

7 NAay, ,Csillagok...”, 11.
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jelennek meg a szinpadon, ezt kdvetden pe-
dig egy lidérces haldltancot latunk elme-
gyogyintézetbdl bérelt 6riltek részvételével,
amely a korabeli eskivékon lathatd maska-
ras tancokat imitalja. Hogyan békithetok
Ossze ezek a nyilvanvaléan 6ssze nem ill6
elemek? A kozkeletl valasz szerint sehogy;
,€Z csupan Ujabb példaja annak, hogyan ejt
minket Webster csalédasba azzal, ahogy a
szerkezet egységét minduntalan felaldozza a
maximalis hatas oltaran.”*® E bizarr tablok,
amelyek a minden értelemben vett horror
vacui igézetébdl fogantak, ahogy a tébbi Ja-
kab-kori dramaban vagy az ars moriendi képi
megfogalmazasaiban is, kétségtelenil a
dramaturgiai és vizualis hataselemek tobzo-
dasahoz vezetnek. Ugyanakkor éppen ebbdl
a gesztusbol, ,a 'konvencid’ és a ‘realizmus’
megszerkesztett ellenpontozasabdl adodik a
jelenet sajatos természete, a mivészi eszko-
zoknek ebbdl a sUritett ‘tisztatalansagabol’ -
s6t, valodi jelentése is éppen ebbdl fakad.”*®
Ha egyaltalan létezik valasz a Jagoval és a
golfruhas fiukkal szembeszegezett kérdésre,
egyszerre talalhatd meg a személyiségval-
sagbol fakado rejtett inditékokban és a vila-
got leképezé jelrendszerben. A ,Miért?” hasz-
nos kérdés, de csak egy bizonyos pontig. Min-
dig létezik pszichologizald olvasat, és mindig
megnyugtatdobb csak arra tekinteni, mert nem
szolit fel minket arra, hogy a vilagrodl is gondol-
junk valamit. Es persze az is lehet, hogy nin-
csenek valaszok, csak kérdések vannak.
Ahogy F. L. Lucas leszégezi, mintegy va-
laszként a Jakab-kori szerzék koltoi erényeit
és szerkesztési nagyvonalUsagait szembealli-
to kritikdkra, amelyek ,a kor teljes félreérté-
sérél” tanuskodnak: ,az Erzsébet-kori ko-
z6nség nagy pillanatok sokasagara vagyott a
szinpadon, nem egy j6l megcsinalt darabra,
igy tehat a kor dramairdi, Shakespeare-t is

8 Inga-Stina EKEBLAD, , The Impure Art of John
Webster”, Review of English Studies, n.s. 9

(1958), 255.
9 EKEBLAD, 255.

beleértve, elsésorban jeleneteket komponal-
tak, nem pedig atfogo szerkezetet”;* az Er-
zsébet-kori drama lényege ,nem a narrati-
vaban, hanem a szavakban rejlik”.** Hiszen a
kor szinhaza els6sorban a szdvegen keresz-
t0l mUkodott, a szoveg pedig egyszerre sUrit
és széttordel - a koltéi nyelv sGrisége, dal-
lama, magikus szoképei és a formak kozotti
feszUltség, a szinhazi nyelv latszolagos dekom-
ponaltsaga egyszerre reflektal arra a bom-
lasra (decomposing), ami a szereplGket (né-
zb6ket, szerzbt) korilvevé vilagban és bennik
magukban is ott rejlik.

A reneszansz szinpad a kozonyds, meg-
fejthetetlen palyat bejard csillagok és a tes-
tet felzabalo férgek lakta fold kozott huzo-
dik. Harmas osztatu tér: odafont az istenek
elhagyatott lakhelye, odalent a szinpadi po-
kol (ahol a Szellemet jatszo szinész var a so-
rara). A kett6 kozott pedig a mi vilagunk, a
cselekmény szinhelye, 6nmagunkkal valé el-
szamoldasunk terepe. A rendeleti Uton meg-
szUntetett purgatorium a szinpadon taldlt
maganak Uj teret. A szinhaz - megtisztulas.
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MATYASSY SZABOLCS

A magyar opera két évszazados torténete
soran ritkan valdsult meg a csillagok oly sze-
rencsés egyUttallasa mint 1861. marcius 9-én,
Erkel Ferenc Bdnk bdnjanak Nemzeti Szinha-
zi 6sbemutatojan. Nem csupan arrol van szo,
hogy egy, a problematikussaga ellenére is
kimagasld esztétikai szinvonalu alkotas jott
ekkor létre, hanem arrol is, hogy a mu elsére
utat talalt a k6zonséghez, raadasul olyannyi-
ra, hogy a kovetkezd tobb mint szaz év sem
hozott hasonl6 operai kzonségsikert. (Sem
Erkel barmely késébbi operaja, sem Bartok
Kékszakallvja, sem Kodaly Hdry Janosa és
Székely fondja nem hdditotta meg elsére a
nézdk szivét, s ezt nem csupan a kortars visz-
szaemlékezések, de az els6 szériak sajnala-
tosan alacsony el6addsszamai is alatamaszt-
jak. Az Ujabb nagy operai attorésre egészen
1964-ig, Szokolay Sandor Vérndszaig kellett
varni.) Annal meglep6bb, hogy ez a nagy
ovacidval fogadott mU, amely — nem tulzas —
szUletése pillanatatdl, mar bemutatdja el6tt
is nemzeti Ugy volt, ma, masfél évszazaddal
késébb nem eredeti alakjaban él operaszin-
padjainkon: szinte alig van olyan el6adasa,
amelyet ne részben vagy egészen atdolgoz-
va adnanak el6. Hogyan lehetséges ez, és mi
vezetett ehhez az dllapothoz?

A hamisitds hagyomdnya

.A nemzeti hagyomanyok apolasanak kore-
be elidegenithetetlenil beletartozik a nem-
zeti hagyomanyok meghamisitasa hagyo-
manyanak apolasa is"* — irta Tallian Tibor 2002-
ben, a Bdnk ban aktualis operahazi felujitasa-

* TALLIAN Tibor, ,Melinda a haza”, Muzsika 45,
6.5z.(2002): 16—21., 16.

THEATRON 14, 2. SZ. (2020): 70-75.

rol szold kritikajaban, utalva arra, hogy a ha-
zai zenetudomany ekkor mar legalabb egy
évtizede tett eréfeszitéseket annak elismer-
tetésére, hogy a magyarorszagi szinpadokon
kilonlegesen nagy becsben tartott és gyak-
ran jatszott Bdnk bdn valdjaban nem Erkel
Ferenc és Egressy Béni operdja, pontosab-
ban nem azonos annak 1861-ben bemutatott
formajaval vagy barmely mas késébbi, szer-
z6i atdolgozasaval.? Hogy ez nem volt min-
den érdekl6d6 szamara evidens, annak tobb
oka is volt: egyrészt az 1940-ben, a Magyar
Kiralyi Operahazban bemutatott és mind a
mai napig sokat jatszott, alaposan atdolgo-
zott verzio keletkezési korilményei és a lét-
rejottét motivald mivészi igények, masrészt
az a tény, hogy a magyar zenetudomany so-
kaig nem mutatott kell6 érdeklédést az Er-
kel-operak filoldgiai kérdései irant, s ezért
még olyan alapvetd informaciokat sem jutta-
tott el a szélesebb kdzénséghez, mint hogy
az atdolgozott mUalakok miben is kilonboz-
nek az eredetiektdl. Jelen iras célja elsésorban
a Bank bdn alakvaltozasainak vizsgalata, ezért
csak az elsd problémat fogja vizsgalni — az
Erkel-kutatas felélénkiléseinek és megtor-
panasainak atfogd ismertetése kilon tanul-
many targya lehetne.

Amikor Rékai Nandor és Nadasdy Kalman
mint zenei és dramaturgiai atdolgozdk az
1930-as évek végén hozzalattak, hogy Ujra-
formaljak a Bdnk bant, szamos problémaval
néztek szembe. Mindenekel6tt el kellett don-

> Ez volt az elsé iras, amely kilépett a szlken
vett zenetudomanyi keretekbdl, és ismeret-
terjesztd jellegének koszonhet6éen sokakhoz
eljutott. Meggy6zden érvelt az eredeti mu-
alak fels6bbrendisége mellett.



tenitk, hogy egyaltalan mibdl indulnak ki —
az 1861-ben bemutatott m{ ugyanis csak
szerzoi és szinhazi kéziratokban létezett, tel-
jes kottakiadasa, ilyenforman definitiv mu-
alakja vagy legalabb egyértelm(ien azono-
sithato utolso verzidja nem volt. Az 6sbemu-
tato és az atdolgozas kozott eltelt csaknem
nyolc évtized soran szamos alkalommal mo-
dosult az a mUforma, amelyet az 1861-es ko-
zonség megismerhetett. Az évek soran ma-
ga a zeneszerz6 is hajtott végre valtoztata-
sokat: modositotta a hangszerelést,® és
egyes szamokat teljesen atkomponalt (pél-
daul az elsé felvonas balettzenéjét).* De az
atirasok sora ezzel nem ért véget: a napi
szinhazi gyakorlat is hatassal volt a mdre.
Tallian Tibor megemliti, hogy mar a 19. sza-
zad soran is jelentds részeket metszettek ki a
partiturabol, vagyis éltek a szinhazi koz-
nyelvben huzasnak nevezett gyakorlattal. A
korabeli kottaanyagot vizsgalva kimutatha-
to, hogy a masodik felvonas finaléjanak je-
lentds része mar a viszonylag korai perio-
dusban sem kerilt el6adasra.’

A Rékai-Nadasdy-féle atdolgozast
azonban vélhetéen nem csak a kilonbozd
valtozatokban él6 mU egységessé tétele in-
dokolta. Ennek ellentmondani latszik az a

3 Dolinszky Miklds szerint a szerzdi kézirat
dramaturgiai és zenei megoldasait alapul ve-
vO, 1993-as lemezfelvétel éppen ezért nem
nevezhet6 a végleges szerzdi valtozat felve-
telének, hiszen nem veszi figyelembe Erkel
késébbi modositasait. (Nem beszélve arrdl,
hogy a szoveget tekintve ragaszkodik a 20.
szazadban atirt verziokhoz, ki is egészitve
azokat.) V6. Dovrinszky Miklds, ,Két Bdank
ban-tanulmany”, Magyar Zene 41, 3. sz.
(2003): 259—286.

* A tanulmany elsé része a hangszerelési val-
toztatasok filologiai problémait, a masodik a
tanc atdolgozasanak nehezen felderithet6
korGlmeényeit elemzi.

> V6. DOLINSZKY, ,Két Bdnk ban-tanulmany”,
259—286.
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tény is, hogy Nadasdyék rogton két verziot
készitettek, amelyek kozUl az egyiket 1940.
marcius 15-én, a masikat tizenharom évvel
késébb mutatta be az Operahaz. E két valto-
zat kozott csupan zenei vonatkozasu eltéré-
sek vannak. Az els6ben Bank ban szélamat
bariton, Tiborcot basszus hangra transzpo-
naltak, mig a masodik verzioban megmarad-
tak a szolamok eredeti kiosztasanal (Bank
ban tenor, Tiborc pedig bariton). A két valto-
zat létrehozasat alighanem a praktikum in-
dokolta: 1940-ben Pallé Imrére osztottak a
darab cimszerepét, aki fennmaradt hangfel-
vételei tanusaga szerint alighanem a legtisz-
tabb és a legevidensebb magyar dikcidval
megnyilatkozé operaénekesek egyike volt.°
Az eredetihez kozelebb all6 tenorverzidt ak-
kor vették el6 és mutattak be (egyébként Uj
produkciéban, immar Olah Gusztav rendezé-
sében), amikor olyan tenorok keriltek az Ope-
rahaz kotelékébe, akik zenei kvalitasukon tul
a h6sszerepek megformalasahoz elengedhe-
tetlen nagysaggal, szinpadi kisugarzassal is
rendelkeztek. Joviczky Jozsef és Simandy Jo-
zsef pedig egyértelmdGen ilyenek voltak.

A mddszer

Nadasdyék kétféleképpen nyultak a szoveg-
hez.” Egyrészt vannak részletek, amelyeknek

® Tallidn Tibor szerint a hattérben a Pall6 al-
tal megformalt Kodaly-szerepek — Hary Ja-
nos és a Székely fond Kérdjének — emléke is
huzddhatott: Nadasdy a Kodaly altal megte-
remteni kivant magyar operai hagyomany-
hoz szerette volna utodlag hozzailleszteni a
Bdnk bant. Ld. TALLIAN Tibor, ,Meghalt Erkel
— éljen Rékai? — Plaidoyer az eredetiért 2",
Muzsika 36, 8. sz. (1993): 6—11. 6.

7 A kovetkezé gondolatmenet Bdoka Gabor
2006-0s tanulmanyat koveti. Ennek korabbi
részében a szerz0 kifejezetten nyelvtani, ko-
zelebbrdl szovegtani szempontbdl elemzi az
operamuUfajt mint multimedialis széveget, s
az ennek kapcsan felmerilo kategorizalasi
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Vi

toztatni (Erkel és Egressy szamara a zenei és
szoveghangsulyok egybeesése, s egyaltalan
a prozodia kérdése nem volt kozponti fon-
tossagu. Mélyen alarendel6dott annak, hogy
az operak magyar nyelven és magyar témak-
rol szoltak.) A prozddiai javitas azonban —
amint barmely tetsz6leges részlet Egressy-
és Nadasdy-féle verzidjanak dsszevetésébol
nyilvanvalo lehet — gyakorlatilag sosem elég-
szik meg a ,magyarrol magyarra” forditas
munkajanak elvégzésével: az eredetileg ko-
zepesen ihletett fogalmazasu szévegbdl
hangsulyozottan irodalmi szoveget varazsol.
Elég csak a mU legismertebb részletére gon-

Vi

elején —a hires ,Hazdm, hazam”-ra!

Egressy:

»,Hazam, hazdm, te mindenem,

Hisz mindenem neked kdszénhetem!
Hazam, hazam, te mindenem,
Rajtad el6bb kell, el6bb segitenem!”

Nadasdy:

»,Hazam, hazam, te mindenem,

Tudom, hogy mindenem neked készonhetem,
Arany mezdk, ezUst folyok,

Hos vértol azottak, konnytdl aradok!”

Els6 hallasra feltGnd, hogy a két szovegval-
tozat k6zott nem csak stilus-, de jelentésbeli
eltérés is van, Nadasdy tulburjanzé koltdi
képeinek pedig nyoma sincs az eredetiben.
Egressy puritan, az operamifaj sajatossagait
szem el6tt tartd, a szinpadi szituaciokat sza-
batosan meghatarozd, koltdiségre nem to-
rekvd librettot irt. Nadasdy célja viszont jol

problémak iskolapéldajaként hozza az at-
dolgozott Bdnk bant. V6. Boka Gabor, ,Ope-
ra=Multimédia? Ill. Atdolgozas kontra erede-
ti”, Opera-Vildg, 2006. junius 13., hozzaférés:
2020.01.26.,
http://operavilag.net/olvasosarok/operamult
imedia-iii-atdolgozas-kontra-eredeti/

kimutathatoan a szovegnek a 19. szazadi
irodalmi nyelvhez vald kozelitése volt.®

Ennél is radikalisabb atigazitas az, amikor
nem csak a szoveg, de a zene is modositasra
kerUl, vagyis amikor egy teljes operai jelenet
kap Uj szerepldket, Uj szoveget — s ezzel egyitt
az eredetitdl gyokeresen kilonbozd jelen-
tést.” Nadasdy és Olah azzal a céllal, hogy
Erkel operdjat a forrasm{, Katona Jozsef Bank
bdnjanak dramaturgiai felépitéséhez kozelit-
sék, kiirtottak beldle Egressy legfébb drama-
turgiai leleményét: hogy Biberach Bankot mint-
egy Jagokeént befolyasolva kergeti a végkifej-
let felé. (A Jago-hasonlat magatol Erkeltol
szarmazik egy sajat kez( Bdnk ban-elemzésébdl:
6 nevezi Biberachot ,egy masik Jago”-nak.™)
Masrészt ugy itélték meg, hogy az operaban
elenyész6 sullyal van jelen Petur és az 6ssze-
eskivo békétlenek csapata, s vald igaz, hogy
a két mlG ebben karakteresen kilonbozik
egymastdl, hisz mig Katonanal Petur jelen-
t0s szerep, addig Erkelnél az elsé felvonas
nyitojelenetében elénekelt bordalt kdvetden
nincs tobb szdldja, ettdl kezdve csak az
egyittesekben van jelen a felvonas végéig.
Am ha az operaban is kib6vUl Petur szerepe,
akkor Bank immar nem csak féltékeny férj-
ként, de hazafiként is motivalt lenne a gyil-
kossag elkovetésében.

De lehetséges-e egy kész miU esetében
ilyen jellegi és mérték( atalakitas? A Na-
dasdy nevével fémjelzett alkotoi garda Bank
és Biberach kettdsét alakitotta at Bank és
Petur kett6sévé, Rékai Nandor pedig a duett

® Ennek kilonb6z6 modozatait, illetve kévet-
kezményeit illetéen Id. TALLIAN Tibor, ,Meg-
halt Erkel — éljen Rékai? — Plaidoyer az eredeti-
ért1”. Muzsika 36, 7. sz. (1993): 5—12., 11-12.

% Tallian Tibor ezt nevezi ,sajatszévet-atiltetés-
nek”. Id. TALLIAN, ,Meghalt Erkel... 2", 7.

*° V4. BONIs Ferenc, ,Erkel Ferenc a Bdnk
banrdl”, in Magyar Zenetérténeti Tanulma-
nyok. Irdsok Erkel Ferencrél és a magyar zene
korabbi szazadairdl, szerk. BONIS Ferenc, 63—
73. (Budapest: ZenemUkiadd, 1968).



zenéjét az Uj szoveg logikajahoz igyekezett
»Szabni-varrni”. Tallian Tibor szavaival:

»Mi is torténik itt? A Biberachtol elor-
zott nagyszabasu, de »rossz« indulat-
tol fUtott zenével az atdolgozdk egyfe-
|6l »felpamacsolnak« a dramai vaszon-
ra egy intrikusbdl lett 1azadodt (ez lenne
Petur rehabilitacioja). Masfeldl a két-
ségbeesés és a lazadas zenéjét, amit Bank
a Biberach-duettben intonal, az atdol-
gozas lojalis, a nemzet lazongd termé-
szetét feddo, Peturt térdre kényszeritd
szozathoz illeszti — az eredeti jelentést
kimondottan az ellenkezéjére forditva.
Az eredeti (Bank a kiralynérdl): »Meg-
lopva a csalad szent tizhelyét! Az nem
lehet — s ha mégis? — oh igen!... O vett
red sikamlds nyelvével, hogy ndémet
udvaraba hozzam el.« Az atdolgozas
(Bank a lazadasrol): »Foldulni nemze-
tink szent t0zhelyét, Ti lazaddk, mi
szorny( doreség!... Ha vétkezett is,
szent a tron nekem, Megsérteni kiraly-
ném nem engedem!”*

Ebbdl a példabdl is vildgosan latszik, hogy az
atdolgozas milyen mértékben tér el az ere-
detitdl. igy azt allitani, hogy az lenne ,az iga-
zi Bdnk ban"”, a fentiek fényében abszurd és
teljes mértékben igaztalan.

Az dtdolgozds atdolgozasai

Az Operahaz egészen 2010-ig, Erkel Ferenc
sziletésének 200. évforduldjaig nem tett ki-
sérletet a mU eredeti alakjanak feltamaszta-
sara — ez azonban nem jelenti azt, hogy a
Nadasdy-atdolgozas ne esett volna Ujabb és
Ujabb reviziok ala. Ennek oka altalaban a
rendelkezésre all6 énekesek kvalitasaiban
rejlett, mindenekel&tt Melinda szerepét ille-
téen. Rékai partiturajahoz képest a Tisza-
parti jelenet tovabbi atdolgozason esett at

" TALLIAN, ,Meghalt Erkel... 2", 8.

MAGYARROL MAGYARRA 73

az 1950-es években. A mar eredetileq is je-
lentésen megroviditett, énektechnikailag le-
egyszer(sitett jelenetet Kenessey Jend ze-
neszerz6 és karmester teljesen dekoloralta,
joszerivel mindentdél megfosztotta. Az elja-
ras végén a jelenetbdl szinte egyetlen hang
sem maradt olyan, ahogy Erkel megalmod-
ta.”* Ezzel szemben a darab 1969-es Erkel
Szinhazi feldjitasan — és az annak nyoman
ugyanabban az évben készilt teljes hangle-
mezfelvételen — a Tisza-parti jelenet Erkel
eredeti koncepcidjahoz nagyon kozeli valto-
zatban, l1ényegében csak néhany aprébb hu-
zassal hangzik fel. A magyarazat ismét ké-
zenfekvd: az el6adasban Melindat énekld
Agai Karola - aki a korszak kiemelked§ dra-
mai koloraturszopranja volt, Konstanze, az
Ej kirdlynéje, Lucia vilagszerte elismert meg-
formaldja — késznek érezte magat a teljes
Orilési jelenet el6adasara, s erre meg is kap-
ta a lehetOséget a szinhaz akkori vezetésétdl
és az el6adas alkotoitol.™

A Nadasdy-valtozat folyamatos atalaku-
lasat a Magyar Allami Operahazban 6rzott
kottaanyagokon kivil a mar hivatkozott két
lemezfelvétel is dokumentalja, amelyek alap-
jan érdemes megemliteni egy masik kilonb-
séget. Az 1954-es lemezen az elsé felvonas
balettzenéje nem az Erkel altal véglegesnek
tekintett — az atdolgozasba eredetileg igy
atemelt — verzioban hangzik fel, mivel visz-
szaemeltek bele valamennyit az 1861-es Os-
bemutatdn felhangzott teljes balettzenébdl.
Mint arra Dolinszky Miklos felhivja a figyel-

*? Ez a valtozat hallhat6 (az azt inspiralé Os-
vath Julia el6adasaban) az opera elsé teljes
hanglemezfelvételén, amely Qualiton mar-
kanév alatt jelent meg 1954-ben, majd keé-
s6bb, immar Hungaroton cimkeével is kiadtak
az 1980-as években. Teljes digitalis kiadasa-
ra sajnos maig nem kerdlt sor.

3 Boka Gabor szives szobeli kozlése szerint
ezt Agai Karola maga mesélte nem egy alka-
lommal, az 1969-es felujitas létrejottének
korGlményeire emlékezve.
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met, a kottaanyagbdl lathato, hogy konkrét
rendezdi és koreografusi elképzelés huzo-
dott a valtoztatas mogott, amelyet a kotta-
ban szévegesen dokumentaltak is.** Ezzel
szemben az 1969-es lemezen ismét Erkel vég-
legesnek tekintheté csardasa szol, csakugy,
mint a Kael Csaba altal rendezett, 2002-ben
bemutatott filmben és annak CD-lemezen
megjelent hanganyagan.

De miért?

Mi lehetett voltaképpen az atdolgozas célja?
Hogy valaszt kaphassunk erre a kérdésre, el-
s6ként érdemes a korabeli sajtot attekinteni.
A Bdnk ban nem az els6 atdolgozott Erkel-mU
volt a szinhaz repertodrjan: 1935-ben mar
bemutattak a Hunyadi Lasz[6 (jelentsen ki-
sebb mértékben) atirt valtozatat, és a sajto
mar a premier el6tt érdeklédést mutatott a
munka irant.

MA kézvélemeény a Hunyadi LaszIo ope-
rdt voltaképpen nem ismeri. Eqy hamis,
rosszul értelmezett operat ldt benne,
amelyet elavultnak, s ma mar érdekte-
lennek tart«— irta az Uj Magyarsdg ha-
sabjain Haits Géza 1935. oktober 2-an,
négy nappal Erkel Ferenc operajanak a
nemzeti gyasznapra iddzitett diszbe-
mutatdja el6tt (melyet a kormany tag-
jai mellett a kapurthalai maharadzsa is
megtekintett). Erdekes lenne tudni,
hany Ujsagolvaso gondolkodott el rajta
annak idején: vajon miképp lehet ha-
mis egy mU abban a formaban, ahogy
szerzbje megirta? A sajtdo mindeneset-
re gondoskodott rdla, hogy az esetle-
gesen felmeril6 hasonlo kérdések id6-
nek el6tte meg legyenek valaszolva.
Igen: a napilapok akkortajt még foglal-
koztak az Operahazban zajlé mdivészi
munkaval is, nem csak az obligat bot-

** DOLINSZKY, ,Két Bank ban-tanulmany”, 259—
286.

ranyokkal meg az évadnyitast kiséro
jarulékos rendezvényekkel. A jelek sze-
rint fontosnak tartottak informalni az
olvasdkat arrol, miért is gondolta Ugy
egy lelkes, 0sszetartd és nem utolsosor-
ban tehetséges mivészcsapat, hogy Uj
format kell adnia a nemzeti opera ne-
hezen definiadlhato statuszaval rendel-
kezé Hunyadinak. A csapat sz6sz016ja,
Nadasdy Kalman pedig készséggel nyi-
latkozott minden Ujsagnak az atdolgo-
zas-Ujraalkotas elveirdl — lehet6ség sze-
rint kisebbitve sajat beavatkozasuk je-
lentéségét, s el6térbe allitva azt, hogy
6k nem tettek mast, mint kiszolgaltak
szovegileg, dramaturgiailag Erkel ze-
néjét. Ez a zene olyan parancsolé mé-
don kozli a darab balladai lelkét, hogy
csak a szavakat kellett megkeresni
hozza... S ez tulajdonképpen nem mas,
mint — Erkel végrendelete, amelyet
érthet6en és érezhetden lefektetett a
zenében...” — irja Boka Gabor a Hunya-
di Laszlo 2012-es felvjitasardl szolo kri-
tikajaban.™

Ezzel Boka egyszerre két dologra mutat ra.
Egyrészt, hogy az atdolgozok igyekeztek ta-
gadni sajat atdolgozoi tevékenységik jelen-
t0ségét, s ugy nyilatkoztak, mintha a mU
egyfajta ésalakjat fedezték volna fel.*®* Mas-
részt, hogy az atdolgozas célja eredetileg
nem volt, nem lehetett mas, mint hogy az
aktualis szinpadi el6adas igényeihez igazitsa
a mdlvet — ily mdédon érthetetlen, hogy az
utokor miért tekintette azt (az atdolgozott
valtozatot) ,0roktdl fogva létezének” és a
jovOben is megvaltoztathatatlannak. Hiszen,
mint emlitettik, maga Erkel is alakitott sajat

*> BOkA Gabor, ,Hollészinhdz”, Muzsika 55, 11.
sz.(2012): 26-29., 26. (Kiemelés az eredetiben.)
*® Tallian Tibor ironikusan kommentalva is-
merteti a Hunyadi-nyilatkozatokat a Bdnk
bdan kapcsan ismétl6 megnyilatkozasokat.
V6. TALLIAN, ,Meghalt Erkel... 1", 8.



muUvén, és be nem vallottan ugyan, de az at-
dolgozason is csak ,furtak-faragtak” idérél-
id6re. Epp Erkel eredetije nem kapott esélyt
egészen 2017-ig — legalabbis az Operahaz-
ban nem."

Hogy azt a mlvet, amely az Erkel Szin-
hazban 2017. szeptember g-én szinre kerdlt,
az eredetihez vald visszatérésnek vagy az
atdolgozasok egy Ujabb fejezetének kell-e
mindsitenink, ma még nehéz volna eldon-
teni. Vidnyanszky Attila rendezé és Kocsar
Balazs karmester a 2009-es debreceni elo-
adas alkotoi vallalkoztak ismét a darab szinre
allitdsara, s ily modon érthetd, hogy az ere-
deti zenei anyagot vették alapul, viszont eb-
be beleapplikaltdk az addig csakis a Nadas-
dy-verzioban létezett bariton-atdolgozast:
Bank bant ismét baritonra, ezuttal Molnar
Leventére biztak. Emellett a darab masodik
felvonasaban a szoveg és a zene szamos he-
lyen a Nadasdy-verzié megoldasait kovette.
Vagyis, noha dramaturgiailag a jelenleg is fu-
to el6adas tényleg az eredetihez all koze-
lebb, valdjaban egyfajta vegyes gondolko-
dast tikroz, létrehozdi pedig utdlag is igazol-
tak Varnai Péter azon kijelentését, hogy a
Bdnk bdn operahazi el6adasai az ,,é16 folklor”
képét mutatjak.

Osszegzés

Erkel Ferenc és Egressy Béni 1861-es operdja
folyamatos atdolgozasok aldozata szileté-
sének els6 pillanatatol kezdve. Az atdolgo-
zasok harom kategodridba sorolhatok: (i) A
szerzbi korrekciok, javitasok érvényességét

7 Fontos hangsulyozni, hogy csak az Opera-
hazban, mert Debrecenben (2009-ben), illet-
ve Szegeden (2016-ban) szinre kerUlt Erkel
eredeti Bank bdnja Vidnyanszky Attila, illetve
Galgdczy Judit rendezésében. Néhany al-
kalmi el6adas erejéig az Operahaz is meg-
probalkozott vele 2010-ben, illetve egy évvel
késébb, de aztadn visszatértek a Nadasdy-
verziohoz.
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senkinek sincs joga kétségbe vonni (esztéti-
kai hitelességuk vizsgalata kilon tanulmanyt
igényelne). (ii) A szinhazi gyakorlat diktalta
huzasok a szinhazi Gzem napi rutinjahoz tar-
toznak, s noha filoldgiai szempontbdl tekint-
hetjik 6ket aggalyosnak, esztétikai értelem-
ben kevés sérilést okoznak a mlOvon. (iii) A
mar-mar tarsszerzové elélépo Rékai Nandor
és Nadasdy Kalman radikalis atirasait nem
tekinthetjik az Erkel-opera szbvetéhez tar-
tozénak. Ezek idegen testek a mU anyaga-
ban, s csak az interpretaciotorténet folyto-
nossaga indokolja, hogy a két mdvet ugyan-
azon folyamat részeként, kvazi egy miként
vizsgaljuk.
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BOROS CSABA

Harag Gyorgy 1970-es évekbeli rendezései-
ben egyre hatarozottabban korvonalazodik
az erdélyi realista szinjatszas hagyomanyai-
tol eltéré forma- és aranyesztétika. Annak
ellenére, hogy mar az életm({ mérfoldkove-
ként szdmon tartott Ozoénviz elSttet (Maros-
vasarhely, 1971) megel6zden készilt rende-
zéseiben is tetten érhetd a rendezdi szigna-
tura, a kritika egyontetlen 1971 utan beszél
Harag Gyorgy hatarozott rendezdi stilusarol.

Erre a stilusvaltasra utal Harag egyik nap-
l6bejegyzése, illetve egy halala utan megje-
lent cikk is.

»35 éves voltam, ismertem mar a szak-
ma titkait, am egyre jobban éreztem,
hogy nem ez az igazi, a mindségi ugras
hianyzott (...) Emlékszem, egy nap
Lucian Pintilie azt mondta: »Te csina-
lod a legjobb realista el6adasokat.
Tudsz valami mast is?« (...) S akkor egy
éjszaka felvet6dott bennem: donte-
nem kell az életemrdl! Vagy itt mara-
dok ebben a nyugodt, kiegyensulyo-
zott polgari életben, vagy pedig mo-
vész leszek. Mit tegyek: maradjak meg
valamiféle él6 balvanynak? Vagy pro-
baljak meg tullépni 6nmagamon? A
kockazat az volt, hogy elveszithetek
mindent, s az Uj Ut esetleg hibasnak bi-
zonyul. Egyetlen éjszaka dontottem:
fejest ugrom a mélyvizbe!"*

A szocialista diktatura idején, a kortars ma-
gyar drama helyzetérdl szolo vitdk kapcsan
Harag kitért az erdélyi magyar szinhazak és

* NANAY Istvan, Harag Gyérgy szinhdza (Buda-
pest, Pesti Szalon Kényvkiado, 1992), 23.

THEATRON 14, 2. SZ. (2020): 76-91.

mUvészi programjaik maradisagara, nehéz-
kességére is, megemlitve, hogy sok szinhaz
inkabb az egymast nem bantas allapotaba
helyezi kulturdlis tevékenységét ahelyett,
hogy korszerUsitené azt.

»Szinhazainkban és szinhazaink koril tért
nyert a kolcsonos és fellletes udvariassag,
az egymast nem bantas hangulata. A
legtobben még a sajat szinhazuk dolgaiba
sem szolnak bele, hat még a maséba. A
szinhaz korili kozvélemeény pedig — értem
ezalatt az irok, Ujsagirok, kritikusok azon
csoportjait, amelyek varosok szerint, ér-
zelmileg vagy ilyen-olyan érdekbdl egy-
egy szinhaz koril tomorilnek — a leg-
tobb esetben elvtelenil vagy érdektele-
nUl nézi az illet6 intézmények munkajat.
A provincializmus veszélye fenyegeti
szinhazi mozgalmunkat. (...) Szinhazaink
korszerUtlenek, nem tartanak lépést a
mai kdvetelményekkel. Eléadasaink nagy
része poros, kifejezési eszkdzeink elavul-
tak. Nehézkesek lettink mind szellemi-
leg, mind fizikailag. Szinpadjainkon elural-
kodott a rutin, a modorossag. (...) Rende-
z6ink kétségbeesetten igyekeznek lépést
tartani a korszer( szinhaz kovetelményei-
vel. Tajékozddnak, olvasnak, lehet6ségeik
szerint ismerkednek a belfoldi és kilfoldi
szinhazak munkajaval, de szikségsze-
rGen lemaradnak bukaresti kollégaik mo-
gott, akik példaul rendszeresen jarhat-
nak kulfoldre, 0sztondijakhoz jutnak stb.
Nalunk sokszor még egy tiznapos bu-
karesti tanulmanyut is pénzigyi vagy
mas természetl nehézségekbe Utkozik.
Ezért, és sok masért, a korszer( szinjat-
szas kuUls6ségeit masoljuk csak (a leg-
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tobb esetben diszlet-, kosztimmegolda-
sokat veszink at), de nem probalunk vagy
nem tudunk valtoztatni a tartalmi kérdé-
sekben. Marpedig a korszer( szinhaz a
mU értelmezését jelenti elsésorban.”

Az erdélyi szinhaz torténetében Harag
Gyorgy az elsd olyan rendezd, aki a magyar
szinhazi hagyomanyt 6tvozi meghatarozo
roman alkotok (Lucian Pintilie, Dan Micu, Doina
Levinta stb.) rendezéi és szinhazi szemléle-
tével, kialakitva ezaltal egy sajatos forma-
nyelvet. Kutatasom soran tobbszor szembe-
sUltem azzal a metodussal, ahogyan a zenét
az el6adas dramaturgidjaval egyenrangu
elemként kezeli, mi tobb, adott el6adasok-
ban a zenét esztétizalddo folyamatként ér-
telmezi és jeleniti meg a szinpadon. Az erdé-
lyi magyar szinhaz kontextusaban Harag
rendezéseiben szervesil elészor a zene a
dramatikus szoveggel és a szinészi jatékkal,
illetve tavolodik el az alafestd, hatasfokozo,
kiszolgalo funkcidtol. Sét ugy is fogalmaz-
hatnank: Harag rendezései altal hitelesitédik
a zenei textura a szinhazi el6adas partitura-
jaban. Miutan végighallgattam a Harag-
el6adasoknak a Marosvasarhelyi Nemzeti
Szinhdz archivumaban megtalalt magndsza-
lag-tekercseit, amelyek az 1959-1992 kozotti
idészakban szilettek, nyilvanvalova valt,
hogy az el6éadasok zenei anyagaban felis-
merheten és hatarozottan artikulalddik a
fent emlitett valtozds. Osszehasonlitva a
Székely Szinhaz masik ez id6szakban alkotd
rendez6je, Tompa Miklds realista szinhaza-
nak alafestd, effektusszer( alkalmazott ze-
néjével, Harag korai rendezéseiben? hataro-
zottan dekodolhaté a m{ tematikajahoz irt
eredeti zene, mint az adott el6adashoz szi-
letett, egyedi kompozicid.

> HARAG Gyorgy, ,Nehézkesek lettink”, Szin-
hdz 25, 12. sz. (1992): 16-18, 16-17.

3 Bernarda Alba hdza (1961), Irkutszki térté-
net (1962), Fizikusok (1966), Pompds Gedeon
(1967), Macbeth (1969), Az ember, aki latta a
halalt (1970).

Ellentétben a korszak szinhazi alkotasai-
val, amelyekben a zenének mint a szinpad
kiszolgaldjanak csupan magndszalagrol be-
jatszott, lefokozott, effektus- vagy atmoszfé-
rateremtd funkcidja volt, Harag korai rende-
z6i periodusaban mar jol koérvonalazodik a
szinpadi zene érzékivé, a szinpadi forma sze-
repléjévé tételének igénye.

A hetvenes évektol kezd6déen a bukares-
ti televizid altal rogzitett el6adasok felvételei
dontd fontossaguak az erdélyi magyar szin-
hdazi mult restrukturalasahoz, és iranyaddnak
mutatkoztak tanulmanyom szempontjabdl
is. Ezekben a mozgdképekben észlelhetd az
a rendezdi szandék, hogy Harag a zenét az
el6adas szerves részévé tegye, ezért joggal
tekinthetjuk rendezdi ,iskoldjat” a kilon
szinhaztudomanyi diskurzust igényl6 alkal-
mazott zene megteremtdjeként. A szinhaz-
ban hasznalt zenérdl nem lehet az el6adas-
egésztll elvalasztva, 6ndllé mivészetként
beszélni: az alkalmazott zene elsésorban a
rendezésen keresztil értelmezhetd, esztéti-
kai értékét pedig a rendezd sajatos stilusan
keresztil, illetve a dramatikus szoveggel, va-
lamint a szinészi jatékkal kozvetett viszony-
ban lehet szinhaztudomanyi elemzés tar-
gyava tenni.

Harag Gyorgy életmUvében — s féként a ké-
sei rendezéseiben — megfigyelhetd egy 6nal-
|6 szervezdédési elv, amely a zenedramatur-
giai folyamatokat a rendezéssel egyitt he-
lyezi az észlelés folyamataba. Harag minden
bizonnyal megértette — s erre utalo jelek mar
a moszkvai tanulmanyutja alatt készitett nap-
|6bejegyzéseiben is vannak —, hogy az észlelt
kép és a kimondott sz6 mellett a zene saja-
tos kozlési nyelvvel bir az el6adok és hallga-
tok kozotti interpretacids folyamatban. A
koncertteremben ugyanis a cselekvések csu-
pan a zenélésre korlatozddnak, itt az eld-
adok és a hallgatok kozotti kolcsonhatas a
zene interpretacios folyamataba sUriUsodik.
A hallgaté elvarasa, hogy a hang megszdlal-
jon, nem kilonbozik a zenész elvarasatol, aki
a hangot megszolaltatja, s mindkettejik ko-
z0s elvarasa a ,,jo megszolalasra” iranyul. Ha-
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rag tobbek kozott ezért is ragaszkodott a ze-
nészek jelenlétéhez a szinpadon, és amikor
csak tehette, él6 zenekart alkalmazott el6-
adasaiban. Ez a k6zo6s interpretacids folya-
mat a vizualis mUvészetek esetében, de még
a szinhdzm{vészetben sem ilyen egyértel-
mJ. A szinhaz esetében a nézés, a zene ese-
tében a hallgatas, az észlelés cselekvéske-
pességétdl figgben kilonbozé mechaniz-
must mUkodtet. A szinhazmUOvészetben a
képi és auditiv jelek (mint absztrakt jelek)
csatlakoztatasaval a rendez6 privilégiuma az
a kompozicios eljaras, amely a két befogadoi
aktivitas iranyat megtervezi.

Harag rendezéseiben tokéletesen nyomon
kdvethet6 ez a szervezdédési elv mint kom-
pozicios eljaras, amellyel atfogdan hasznalja
és teszi az el6adas részévé a zenét a dallam-
tol a megkomponalt zenei szovetig. Kutata-
saim eredményeként egyértelmivé valt,
hogy Harag rendezéi metddusahoz szorosan
hozzatartozott az el6adasainak zeneszerzéi-
vel vald tarsalkotdi egyuttmUkodés. Tovabbi
kutatasaim egyik kihivasat, ennek a tarsalko-
toi magatartasnak a mikéntje jelentette.

MUvészi palyaja soran Harag Orban Gyorgy
zeneszerzdvel dolgozott a legtdbbszor. Bar
Haragra nem volt jellemzd egyetlen zeneszer-
z6 kovetkezetes alkototarsként valé meghi-
vasa, Orban mégis tekintélyes helyet foglal
el Harag legtermékenyebb idészakaban, ugy
az erdélyi, mint a jugoszlaviai és magyaror-
szagi rendezéseinek alkotoi kozott. Harag
azonban rendezései el6tt egyszer sem Ult le
a zeneszerzdvel felvazolni az elképzeléseit.*
Orban Gyorgynek pusztan olvasmanyélme-
nye alapjan kellett kozelitenie a dramahoz,
tehat a zenei témak kozvetlenll a szoveg
generalta benyomasok, valamint az elsé ol-
vasoproba hatasara szilettek. Az egyetlen
ellenpélda Harag utolsé rendezése, ahol a
szinpadi munkat konzultacio el6zte meg, és

* Orban Gyorgy személyes kozlése. Kisoroszi,
2020. marcius 8.

arendez0 a zeneszerzével, Fatyol Tiborral vald
beszélgetések soran vazolta elképzeléseit.

Orban Gyorgy elmondasa szerint, Harag-
gal nem volt mindig halas egyitt dolgozni,
mert Osszecserélgette a zenei témait. Néha
csak a kiséretét hagyta meg annak, ami az
adott téma ala irodott, maskor meg csak a
»Szaraz” dallamot. Jo példa erre az 1979-ben,
Jugoszlavidban rendezett Cseresznyéskert,
amelynek Orban altal irt zenéjét Harag a
komponista jelenléte nélkil szabta hozza az
el6adashoz. Ezen el6adas és mas el6éadasok
felvételébdl azonban Haragot egy mérhetet-
lenGl kifinomult zenei érzékkel biro rendezé-
ként ismerhetjik meg. Utolsé rendezése, az
1985-0s marosvasarhelyi Cseresznyéskert ese-
tében példaul kimutathatd az a dramaturgiai
iv, amely a csehovi szdveg és a zenei frazisok
mentén szervezOdik az aranymetszés ,logi-
kaja” szerint. Ez azonban nem az egyetlen
olyan Harag-el6adas, ahol rendezés és zene-
dramaturgia viszonyaban tetten érhetdk az
aranymetszés vagy a tokéletes aszimmetria
szabalyai.

Analizisem a tovabbiakban Harag 1979-
ben, Gyérben készilt Osztrovszkij-rendezeé-
sére fokuszal. A Vihart két olyan faktor men-
tén vizsgalom, amely Ugy a zenét, mint a
rendezést kdzvetlenUl befolyasolja, és jelen-
t0s szerepet tolt be az alkotas folyamataban.
Ezen faktorok a kompoziciés alapu és a
szimbolikus k6zeg megteremtésének alapja-
it képezik. Ezek adjak azokat a pontokat,
amelyek mind a zenében (a zenei szerkesz-
tésben), mind a rendezésben (a szinpadi el-
rendezésben) atfedik és kiegészitik egymast.
Harag mdvészetében szembetiné az a ha-
gyomany is, amely a 18. szazadtdl kdzepétol
a 20. szazad elejéig a szinpadi kisér6zenét
jellemezte, vagyis rendezéseiben reprezen-
tativ. moédon kap helyet a melodrama, az
egyes dramai mozzanatokat kiemeld vagy
elfedd zenei hatas, a wagneri vezérmotivum,
a szituaciok kozotti zenei parhuzam, a torté-
nések eldrevetitése a zene altal vagy épp a

> NANAY, Harag..., 307.
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szereplék gondolatainak muzikalis kivetulé-
se. Mindez azonban korantsem marad meg
csak az effekt vagy az esztétikus hangzas szint-
jén, hanem beépul a szinpadi jelrendszerbe,
és tokéletesen atitatja a format. Alabb a fent
emlitett faktorokat kiemelten elemzem a ren-
dezés és az alkalmazott zene viszonylataban.

A kompozicids faktor

A zenének az a szovete, amelyet egy koncer-
ten vagy szinhazi el6adasban hallunk, az el-
hangzast megel6zéen olyan kompozicids el-
jardson megy at, amelyet a zeneszerzd, a
sound-designer vagy a zenei rendezd végez.
Attdl fuggden, hogy a zene milyen célt szol-
gal, kilonb6z6 anyagokat lehet felhasznalni
az Osszeallitasanal, am alapvetéen mindig a
hang a zenei szbvet elsédleges anyaga. A
kompozicié 6Gnmagaban egy sor, a hang rez-
gésszamabdl lekovethetd szabalyt, véletlen-
szerUen kombinalt elemet, agogikai és dina-
mikai utasitast rendszerez, vagyis olyan esz-
koztarat mUkodtet, amely mindenekel6tt a
hangra és a hangzasra vonatkozik. A hang-
bol a partitira kdvetelmeényei alapjan hang-
zas formalddik, igy a puszta hang jelentés-
hordozova alakul.

A 19. szazadtol a zenei szakemberek fo-
lyamatosan és eltér6 modon vizsgaljak a ze-
ne jelentésének kérdéskorét, illetve esztéti-
zalddasi folyamatait. Tobben elutasitjak a
hangzasbol fakado jelentést, az abrazolo jel-
leget, mondvan, hogy nem reflektalhat a ze-
ne mas matériara: rajta kivil esé targyra, tar-
talomra, eseményre vagy személyre. Ugyan-
akkor szamos esztéta épp az ellenkezgjét al-
litja, vagyis a zene dramatikus funkcidjat
hangsulyozza, s kiemeli a zene jelentéshor-
doz6 mindségét: hogy pontosan a jelentés
révén képes 6nalld narrativat létrehozni.®

® Eduard Hanslick 1854-ben irt A zenei szép
cim0U mUvében hosszan targyalja a korabeli
zenesztétikai szakemberek vizsgalddasait.
Féként a zene érzéseket kozvetitd vagy szim-
bolikus abrazolasa kozotti ellentétet elemzi.

Legkorabban talan Eduard Hanslick foglal-
kozott atfogdan a problémaval, s a zene for-
mai és/vagy tartalmi 0sszefiggéseire adott
valasza mais érvényes.

+Egy mUalkotas tartalmardl tulajdonkép-
pen csak akkor eshet szo, ha e tartalmat
szembe helyezzUk valamilyen formaval.
A tartalom és a forma fogalmai feltéte-
lezik és kiegészitik egymast. Ahol a
gondolkodas nem tudja elvalasztani a
tartalomtdl a format, ott nem létezik
6nallo tartalom sem. A zenében pedig
homalyos, felbonthatatlan egységben
talaljuk a tartalmat és a format, anya-
got és alakot, képet és eszmét. A ze-
nemuUvészet e sajatossaga, hogy tehat
forma és tartalom benne egymastdl el-
valaszthatatlan, élesen szemben all a
koltészettel és a képzémuUvészetekkel,
amelyek képesek kilonb6z6 formaban
abrazolni ugyanazt a gondolatot, ugyan-
azt az eseményt. A zenemuUvészetben
nem létezik formaval szembenalld tar-
talom, mivel a zenének a tartalman ki-
vil nincs formaja.””

Ennek kovetkeztében a zeneértét nem kell
kulon meggydzni arrol, hogy a zenemivé-
szetben forma és tartalom egy. A rendezés
esetében azonban nem egyértelmd, hiszen
mind a forma, mind a tartalom nagyon sze-
mélyes. A kompozicios eljaras azonban val-
tozatlan, és komparativ modon van jelen a
rendezésben is. A rendezés is kompozicids
tényezokon alapszik, amennyiben anyagat
tekintve a szinészt, a dramatikus szbveget, a
diszletet, a jelmezt, a fényeket és a zenét
0sszhangban és egymast kiegészitve rendezi
el, komponalja meg.

A rendezés oly modon egésziti ki a kom-
pozicids eljarast, hogy feligyeli az interpre-
tacios folyamatokat is. A zeneszerzd ezt a

V6. Eduard HANSLICK, A zenei szép (Budapest,
Typotex kiadd, 2007), 23-35.
7 HANSLICK, A zenei szép, 132.
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karmesterre bizza. A rendezd egy személy-
ben szinhaza komponistaja és lathatatlan kar-
mestere is. Ez olyan alkotdi hozzaallast kove-
tel, amelyet Patrice Pavis Szinhazi szdtdra a
~szinrevitel” szocikk alatt az 0sszehangolas
kapcsan fogalmaz meg, nevezetesen, hogy a
rendezésnek teljes, organikus rendszert kell
alkotnia: olyan strukturat, amelyben semmi
sem a véletlen mUve, hanem minden az egé-
szet atfogd koncepcid funkcionalis része.®

A Vihar esetében Harag rendezésének for-
maja egy lassan felfutd torténeti ivet mutat,
hirtelen lecsengéssel. Ahogyan Osztrovszkij
kifinomult dramaturgiai érzékkel asszimilalja
a készulédo vihart dramajaban — hol a hat-
térben sejteti, hol 6sszefiggésbe hozza a
szerepl6k lelki vivédasaival —, gy komponal-
ja bele a rendezésébe Harag, kovetve a m{
dramaturgiajat, a dramabol atszirédo té-
mat: a maganyt, az elidegenedés tarsadal-
maban 6nmagatdl elidegenedett egyént.

Harag Vihar-rendezése ABA format kovet,
amely a zenei forma megkomponalasa révén
da capo format eredményez.’

8 V6. Patrice PAvis, Szinhdzi szotdr, ford. GULYAS
Adrienn et al. (Budapest: L'Harmattan, 2006),
353.

 Amikor az el6adas valds idejét részekre bont-
juk, majd medfigyeljik a kilonbozd részek
kozotti arnyalatokat és atfedéseket, ismétlé-
seket, dinamikai eltéréseket stb., akkor az
implicit nézd szinpadi id6- és térfelfogasara
alapozzuk a gondolatmenetet, nem vala-
mely spekulativ eljarasra, amely az id6 dra-
maturgiai kérdéseit aritmetikai torvénysze-
riségekkel magyarazza. A szamok ez eset-
ben a bizonyitas fontos kellékei ugyan, de
ténylegesen annak a nagyszabasu jatéknak a
szabalyrendszerét hivatottak jelezni, amely
Harag rendezdi szandékat korvonalazza.

Ez a formaharmas az els6 (az A) rész megis-
métlését jelenti, egy kozbeesd rész (a B)
utan. Ez esetben azonban nem egy az egy-
ben torténd ismétlésrdl van szd: az ismételt
A? rész ugyanis a torténet kezdetének visz-
szaja. A megforditott és negativ iranyba ki-
futd torténések egymasutanja. Osztrovszkij
zés dramaturgidja, a torténetmesélésben
mégis felismerhetd harom, jol elkilonithetd
rész, amely az egész folyamatot végig kove-
ti. Ezek elsésorban olyan momentumok,
ahol a narrativa instabilld valik és az elvaras-
horizont szélére sodorja azokat a torténése-
ket, amelyek a rendezés harmassagat igye-
keznek kihangsulyozni. Ha a kompozicios te-
vékenységgel rokonitottuk a rendezést, meg
kell vizsgalnunk az el6adasban szereplé al-
kalmazott zenemUveket és azok mindségét.
A teljes el6adas harmassagahoz harom ki-
|6nallé kisérézene tartozik. Ezek belsé for-
majukat tekintve szintén da capo kisformak,
amelyek egyUttesen nagy da capo format
zarnak be. Ha a kis- és a nagy formak kozotti
parhuzamokat elkezdijik felrajzolni, az arany-
metszéshez kozeli szerkesztési modot kapunk.
Ez a gylri szinhaz 1979-es el6adasanak a
Magyar Televizio altal rogzitett felvételébdl
rajzolhato fel, s mint ilyen egyedilallo, hi-
szen nincs mas torténeti emlékink, amely
egyszerre rogzitené azokat a tényezdket,
amelyek mentén az elemzés készil. Annak
érdekében, hogy a szerkesztés harmassaga
lathatdva valjon, Lendvai Enikének az id6beli
muUvészetek strukturdlis felépitését feltaro
maddszerével kozelitem meg a felvételt, rog-
zitve a pontos id6intervallumokat.™

Harag Vihar-rendezése kompozicids meg-
oldasok és dramaturgiai hangsulyok tekinte-
tében rokonithatd az Ujvidéki Cseresznyés-
kerttel, ahol szintén Orban Gyorgy a zene-
szerz0, és ahol a rendezd atalakitja a megirt
zenét, valamint maga helyezi el a drama me-

*° V6. LENDVAI Ernd, Szimmetria a zenében, val.
és szerk. SzaBO Miklos és MOHAY Matyas (Kecs-
kemét: Kodaly Intézet, 1994).
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netében. Ez a hasonldsag nem meglepd, hi-
szen a két el6adast Harag néhany hdnap el-
téréssel hozta létre.”* Lényeges kilonbség
azonban, hogy a Vihar esetében nem zenei
hangsulyokat teremt, jobban mondva nem a
zenével és annak alkalmazott funkcidival
osztja meg és mélyiti el a dramai csomopon-
tokat, hanem a prozaval. A szerkezeti felépi-
tés mégis azokat a nyomokat mutatja, ame-
lyeket majd a Cseresznyéskertben a zene-
dramaturgiai funkcidk iranyaba mélyit el. A
Vihar esetében a zene 6nmagaban nem for-
maalkoto tényezd, sokkal inkabb az egyes
részek kommentarja, a szerepldk lelki vivo-
dasainak hangja, bizonyos helyeken pedig
elérevetiti a cselekményt. Hatarozott kom-
pozicios elvekre utal az el6adas szimmetri-
kus kozepén elhelyezett varrojelenet, ame-
lyet hosszu csend el6z meg, mikdzben szét-
tarul a gydri szinhaz specialis, kétrészes vas-
fuggonye. Egy 6ridsi leplet varrnak a kisvaros
asszonyai. K6zépen Kabanova, a gazdag 6z-
vegyasszony, aki megkeseredetten énekli fia
tavollétének allomasait, hasonlatosan a jé-
zusi keresztuthoz, aki az emberiség blineiért
kénytelen vallara venni keresztjét, és vallalni
a Golgotahoz vezet6 utat. Az asszonyok ko-
rusban ismétlik énekét. A jelenet ,abszurdi-
tasa” — ennek kiaknazasa Harag rendezéi kéz-
jegye — mintha teljesen levalasztana Oszt-
rovszkij realista-szimbolista dramajarol az
emlitett mozzanatot, és kiemelné, mint azt a
kdzeget, amely koré az egész narrativa épul.
Bigottan ortodox, mar-mar a képtelenségig
kontrolldlt szocialis mozzanat. A varrd asz-
szonyok, mintha sajat szabadsag, massag
utani dhajukat varrnak és temetnék a lepel
ala egyontetlen. Egyikik sem emeli maga-
sabbra a kezét a masiknal, s mintha Kabano-
va feligyelné mindezt, mintha 6 maga volna
a megtestesilt szentség, jamborsag, a lelep-
lezett és érinthetetlen Madonna. A jelenet

** Osztrovszkij: Vihar, a bemutato ideje: 1979.
majus 17., Gyori Kisfaludy Szinhaz; Csehov:
Cseresznyéskert, a bemutatd ideje: 1979. nov-
ember 22., Ujvidéki Szinhaz.

kétéll. Egyrészt azért, mert megel6zi Katye-
rina (Torécsik Mari) mélyen megrendité mo-
noldgja, amelyben elszanja magat a halalra is,
csak hogy lathassa szerelmét, Boriszt, mas-
részt azért, mert a lepelvarras jelenete utan a
tekintélyes polgar egyetlen emberi mozza-
natat latjuk, amint teljesen 6sszeomolva, ré-
szegen fetreng az asszonyok el6tt, és kérleli
Kabanovat, hogy vigasztalja meg 6t. A szim-
metrikusan az el6adas kozepén elhelyezett
mozzanatnak is harmas tagoldsa van tehat,
ahogyan az el6adas egésze is harom részre
oszthato.

A kovetkezd oldalon talalhatd tablazat kiza-
rolag az aranymetszés szabalyrendszerével
kovethetd nyomon, illetve értheté meg, ellen-
kezd esetben a szamok és idéaranyok csupan
spekulacios eszkozok lennének, amelyekkel
a forma Ures keretét szemléltetném. Az SZ-
szel jelolt els6 sor az irdi és rendezbi szimbo-
lumrendszerre épitett, jelenetrdl jelenetre
megismétlédd, esetenként valtozo struktura
Utjat mutatja. A szinpadkép fokozatosan le-
épul: az odriadsi asztal és a bereteszelt ajtok
atadjak helyuket egy atjarhato, minden irany-
ban nyitott, kiUresedett térnek, mintha a kisza-
badulni igyekvé Iélek mindent levetne maga-
rol szabadulasanak Utjan. Najmanyi Laszld
diszlete szintén a formai harmassag mentén
rajzolodik ki. A csupasz deszkabol megépitett
falak, a massziv faszerkezetek befejezetlen
és drabalis hatast keltenek. A forgdszinpadot
atlosan kettévalasztd hidszerkezet harom be-
reteszelt kapuja nem kelti polgari lakdhaz ha-
tasat, inkabb egy istallot juttat eszinkbe,
amelyben olyan erével megszeliditett és be-
tort allatok élnek, akik barmelyik pillanatban
képesek volnanak kitorni és ratamadni a
kozvetlen kozelikben éldkre.

A Z-vel jelolt sorban jol lathatd az egyes
részekben alkalmazott zenének a rendezdi
szimbdlumrendszerrel val6é 6sszefiggése az
aranymetszés altal felbontott idétengely men-
tén. Ha a nagyformat vesszik alapul, amely,
mint arrél mar szé volt, kompozicio tekinte-
tében a rendez6 sajatja, lathatjuk — ahogyan
az a da capo formak némelyikénél megszo-
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kott —, hogy az A B A szerkezet egyes részei
szintén harom részre bomlanak: a kis a b a vagy
a b c arészek egymashoz valo viszonyat mu-
tatjak. Az alkalmazott zene tehat mind a tér-
rel, mind az el6adas szimbolikajaval organi-
kus egységet alkot, és a kisformak kozvetve
a nagyformaba épulve strukturaljak azt.

a vizualis és auditiv észlelés folyamatos val-
takoztatasaval éri el.

Az el6adas Kyrie tétellel indit, amelyet a
hattérben énekel egy férfikdrus. A tér Ures,
mintha a rendez6 e tétellel fel szeretne idéz-
ni valamit — talan egy kérmenetet. A semleges
a moll hangzasvilaga sokat elarul a dramarol,

A B A?
2 2 2
a b a a b c a b a
0:00-15:05 15:05-26:05 26:05.42:00 42:00-52:00 52:00.58:00 58:00.68:00 68:00.84:05 84:05.94:35 94:35-110:00

S vasfiggony, teritett zarandoknd, padok az asztal vasfiggony, iires tér, nyilt tér, vihar, koldus,

Z maganyos asztal, magényos helye koril (az lepel, iires kosar, zarandoknd, zarandoknd, cipd, lepellel letakart
lany iires asztal szolgalolany asztal cltinik) teritett asztal koldus napora, perpeium halott né
csendben, fatyol iires fatyol az ikon mobile
evigott utazdladaval, utazdladaban,
cseresznycag ikon kules

Z K Tde Tda Txig (téma) Tyiban Ira (téma) Tria (£16)

(¢la) (felvétel) futytlve siratoja futyalve
(Katyerina) (Borisz)

Orban Gyorgy kevés, de pontos zenei
elemmel alakitja a strukturat, amelyek — az
el6adas aranymetszeténél alkalmazott Elé-
gia kivételével — mind A B A formaban irodtak.
Ez azért is kilonleges, mert a rendezé min-
den alkalommal ,végigjatszatja” ezeket a vi-
szonylag hosszadalmas miveket, amelynek
hatdsara a nézdi észlelés menete a prozai
ritmus menetétol eltér, atalakul, és eléall az,
amit Erika Fischer-Lichte perceptiv multista-
bilitasnak nevez.** A Vihar esetében Harag ezt

V6. ,Ha az el6adason beldl Ujra és Ujra meg-
valtozik az észlelés iranya, és a nézd ennek
megfeleléen gyakran keril az észlelés két
rendje kozotti allapotba, akkor a két rend ko-
z6tti kilonbség egyre kevésbé lesz fontos, az
észlelé figyelme pedig az atmenetekre, a
stabilitds megzavarasara, az instabilitasra, il-
letve egy Uj stabilitas létrehozasara iranyul.”
Erika FICHER-LICHTE, A performativitds eszté-
tikdja, ford. Kiss Gabriella (Budapest: Balassi,
2009), 205.

Ky
(felvétel)

illetve Orban Gyorgyrdl mint zeneszerzérol:
hogy miért éppen ezt a hangnemet valasztja,
mint az els6 nézdi benyomast meghatarozé
zenei felUtést. A Kyrie utan megszakitas nél-
kil csendil fel a varosi zenekar Tridja, majd
lassan elfordul a szinpad és elénk tarulnak a
varoslakdk, a Vihar 6sszes szerepl6je. A meg-
lehet6sen abszurd hangszeres egyUttes™
emelkedett hangnemben (Esz-dur) jatszik
egy rettentden faradt és melankolikus, a kis-
varosok féterén vasarnapi séta kdzben hallha-
t6 zenét. A zene néha atcsap ¢ mollba, amely
a helyzet abszurditasanak tragikus szint kol-
cs6ndz, ugyanakkor a séta szarazsagat is ki-
emeli. Osztrovszkij szerzGi utasitasa realista
parkot jelol, néhany paddal, a hattérben fa-
lusi tajjal, Harag azonban a varoslakdkbol al-
kotja meg a latvanyt. Ok maguk a ,festett
diszlet”, amely mogott emberi sorsok szo-
vodnek, és 6k azok, akik a tajat reprezental-

*3 1 mandolin, 2 trombita, 1 Wagner tuba, 1 tu-
ba, 1 fuvoszenekari nagydob.



RENDEZOI KONCEPCIO ES ALKALMAZOTT ZENE KORRELACIOJA 83

jak. A hétkoznapok héseit latjuk, buszke tar-
tassal a magas Volga-parton. Az 6 minden-
napi életik zenéjét halljuk: vallasi buzgal-
muk egyszer(, kilresedett dallamat és pol-
gari életik magamutogato, unalmas és fa-
radt, korz6zé melddiait. Harag nem elégszik
meg a jelzéssel, a durva deszkakerités el&tt
sUrg6-forgd tomegrdl mar az elsé képben ér-
zéki benyomast alkothat a néz6. A terjedelmes
parbeszédeket kihUzza, és sUrit, ahol csak
teheti. Az el6adas elsé jelenete igy magaban
foglalja Osztrovszkij szovegének elsd 6t je-
lenetét, jelents dramaturgiai atformalassal.

A forma tovabbi meglep6 fordulatai kozé
sorolhatd, hogy az amugy is halottkisérére
emlékeztetd vasarnapi sétazenét (Trio) az
els6 részben mar ,megoli” a rendezd. Felvé-
telrdl kezd szdlni, sokkal gazdagabb hangszer-
Osszedllitasban, mintha ezt az 6nmagaba
roskadt vilagot idealizalna vele. Ugyanakkor
itt lathatjuk Harag visszatér6 képi megfo-
galmazasat: a lepellel takart, eltévedt embert.
Katyerina és Varvara szabadsag utani vagyu-
kat ,palastolva” temetkeznek a nevetésbe. A
fatyollal boritott ember képe visszatérd elem
Harag nagy rendezéseiben: ott van az 1985-
0s marosvasarhelyi Cseresznyéskertben épp-
Ugy, mint az 1979-es Ujvidékiben, de lathat-
juk az 1974-es Szerelemben is. Harag intenci-
ojanak kétértelmisége, a képtelen szituacio
komikussa tétele mellett a helyzet elesett-
ségét is jelzi.

Harag és Orban Gyodrgy az el6adas 68.
percében, tehat a 110 perc hosszusagu felve-
tel 1.618-cal elosztott id6egységében szdlal-
tatja meg azt a zenei és rendezdi témat,
amely Osztrovszkij Viharjanak esszenciajat
hordozza. Itt mondja elészor Katyerina Bo-
risznak, hogy ha nem 6 teszi meg az elsé lé-
pést, maga fogja felkeresni ahitott kedvesét,
zenében pedig itt szélal meg az a keserg, ta-
voli nosztalgiaval és baljds érzésekkel atita-
tott mU, amely sehol mashol nem ismétlodik
meg az el6éadasban. Ez az egyszeri megjele-
nés jelértékkel bir, ugyanis az el6adasban el-
hangzo zenemivek folyamatosan megis-
métlddnek a kilonbozé részekben, mi tébb,

egyes témadk a szinészi jatékba épilve
transzponalddnak és valnak a struktura ré-
szévé. A negativ és pozitiv aranymetszés ko-
zOtti el6adas-szakasz olelkezé formajanak
manifesztuma: a két széls6, vagyis azaésac
részben hol Katyerina, hol Borisz fitydli a kez-
détémat, egymast keresve a dallamban. Ha-
rag egyedil a B rész c egységében, vagyis az
aranymetszés el6tt bontja meg a szimmetri-
kus strukturat. Ahelyett, hogy visszatérne az
a részhez és kibontana Tyihon témajat, meg-
mutatja, mi rejtézik az oriasi lepel alatt, ame-
lyet a B rész szimmetrikus kozepén varrnak
az asszonyok. Az egész varos (a zenészek is)
oriasi hangzavarral érkezik a térbe, majd
hattérbe szorul a bigottsag, a polgari tartas,
és tivornydjuk karnevali Oriletbe torkollik,
koldusgyalazassal, randalirozassal, orditozas-
sal. Ez egy kifutd formarészt konstrual, amely
elvezet a bensGségességig: Katyerina és Bo-
risz talalkozasaig, szerelmik beteljesiléséig.

Mivel a kompozicids folyamatrdl van szo,
amely mind a zenére, mind a rendezés mu-
vészetére, sot a kettd diskurzusara is kihat,
ezen a ponton elengedhetetlen Lendvai Erné
Bartok miveirél sz6lé tanulmanyanak bevo-
nasa a szinpadi performativitas megértése
érdekében. Lendvai néhany, elsé hallasra
meglepd formai strukturat mikodtet6é Bar-
tok-muUrél (Zene huros hangszerekre, (tbkre
és cselesztara, Szondta két zongordra és (té-
hangszerekre, Cantata profana) bebizonyitot-
ta, hogy a zenén tulhalado egzisztencialis kér-
dést képes az aranymetszés altal jelenvaldva
tenni. Bartok persze sohasem beszélt arrdl,
ahogyan Harag sem, hogy alkotdi eljarasa az
aranymetszés strukturalis szervezddési elvén
alapszik, csak hagyta, hogy mivei ,kozoljék”
ezt, az interpretacios folyamat révén.

A Zene™ bevezetd tétele egy hosszadalmas,
elnyujtott, hangerében fokozatosan emelke-
dé, majd fortefortissimoban kicsucsosodo té-
mat vezet végig a kvintkoron két iranyba —
felfelé és lefelé —, majd a csucspontot elérve,

* Bartok roviditése = Zene huros hangszerek-
re, (tbkre és cselesztara.
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a hanger6 folyamatos csokkenésével, tovab-
bd a kvintkor forditott iranyba torténé mo-
dulalasaval visszaér a darab kezdetén elindi-
tott hanger6 szintjére. Lendvai igy 6sszegzi
ezt:

.2 tétel egyetlen lélegzetl crescendo-
decrescenddra épul, pianissimdbal kiin-
dulva egyenletes emelkedéssel éri el a
kulminaciot, a fortefortissimot — majd
fokrdl fokra visszahajlik ismét pianopia-
nissimoba. Emellett a belépések a kul-
minacio felé sGrisddnek, innen kiindul-
va pedig ritkulnak. (...) llyenfokd kon-
centraltsag hallatan joggal kérdezzik:
csupan technikai bravurrdl van-e szo,
vagy megforditva a lathato forma ma-
gais a koltéi koncepcio vetilete?”*

A kezdeti stadiumtdl inditva, Gtemszam és
tematika szempontjabdl a teljes mU folyaman
tobb esetben is az aranymetszés elve érvé-
nyesul.

Pp <ﬂf> ppp
89

55 , 34
| 34 [ 21 13| 20 |

[ 2 T3] l , |

senza con
sord. sord.

Lendvai példajanak megértése a Vihar
kompozicios strukturajat tekintve elenged-
hetetlen. Tobbek kozott azért, mert a példa
tulmutat a zenei folyamaton, és egy belso,
alkotoi nézopontra koncentradl, amelyet in-
terdiszciplinaris médon alkalmazhatunk olyan
muUvészetekre is, amelyek kozvetve vagy
kozvetlendl az id6 megfogalmazasanak és
sUritésének kérdésével foglalkoznak. llyen a
rendezés muivészetének strukturalis dimen-
zioja is. Ez a mUvészetekben transzparens
maddon jelenlévé szabdlyrendszer az, amely-
tol az elrendezés és forma tekintetében ,jo
érzésink” tamad, s ha ezt a ,,jo érzést” a tudo-

> LENDVAI Emd, Bartck kéltdi vilaga (Budapest:
Szépirodalmi Konyvkiado, 1971), 170-171.

manyossag keretein belll a megismerés szint-
jére kivanjuk emelni, az aranymetszés alkalma-
zasanak gyakorlati strukturajahoz kell fordul-
nunk.

Visszatérve Harag kompozicios eljarasara:
a Viharban a forma feliveld, tematikusan fej-
16d6, majd hirtelen lecsengd valdsagkonst-
rukcidt teremt. A B rész (az aranymetszés)
utani megforditott valdsag a kezdd rész visz-
szaemlékezésszer( ismétlése: értelmezé-
semben az A’. Tyihon hazaérkezésének hire
atforditja és rovid palyara kényszeriti Borisz
és Katyerina szerelmét. Sorra atfordul min-
den vagyakozasbol valésagba. Borisz nem
elég bator, hogy vallalja szerelmét, mert ki-
lonben elvesziti életjaradékat. Ujra halljuk a
Kyrie tételt, de most sterilen, felvételrdl be-
jatszva, mikézben vizualisan is megjelenik az
el6adas eleji husvéti kormenetet. Ujra meg-
szolal a Trio, még faradtabban és elesetteb-
ben, mintha az események lancolata, egy pil-
lanat alatt rémalomma transzponalta volna
az eddig megkonstrualt el6adast. Kuligin az
els6 jelenetben behoz egy viragzd cseresz-
nyeagat, és ujjongva korbetancolja vele az
unatkozd és megfaradt varosi tomeget, a je-
lenet végén pedig Borisz lengeti, mikozben a
szinpad lassan atfordul Tyihon bucsujelene-
tére. Az el6adas végén Kuligin a vizbefulladt,
fehérbe 6ltoz6tt Katyerina testével érkezik a
szinre, s Tyihon mar nem hajt fejet anyja
elétt. A kompozicios eljaras egyik megrendi-
t6, koltéi momentuma az el6adas nyitd- és
zardakkordja, amely az el6adas témajanak
kettésségét is magan viseli. Az egyigyU (lé-
lekben szegény) szolgaldlany, Glasa a vasfig-
gony lassan szétnyil6 lapjai mogott Ul egye-
dul, gornyedten, a hatalmas szinpad koze-
pén. Par pillanatig kimerevitett kép, mintha
valakit az 6lében tartana. Amikor észreveszi,
hogy teljes csend van — mar nem hallatszik a
vasflggony motorjanak a hangja —, hirtelen
raeszmél, hogy észrevették, leleplezték és
vadul, mint egy megrémdlt allat, kiszalad a
szinr6l. A magany, a tisztasag és egyszerU-
ség mint allegorikus kép az el6adas Iényegét
hordozza. A tisztaszivi vadallat, aki megriad
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attdl, amivel képtelen szembeszallni — Harag
ezt a képet Utkozteti a kovetkez6 kép ke-
gyetlenségével, a varos polgarainak tome-
gével: azzal a kdzeggel, amelytdl a tiszta szi-
viek elmenekilnek. Az eléadas végén az
egylgyu szolga, a tisztalelkl lény veheti csak
karjaiba Katyerina testét, hogy zokogasaval
egyUtt kiforduljon a szinpadrol, majd beall-
jon a sotét. Harag formaalkotd és megrendi-
t0 témai az el6adas szimbolikus kozegét
eredményezik. E kozegben a néz6 szinhaz-
konvenciodjara —arra, hogy a néz6 elfogadja a
rendezd altal felkinalt jaték szabalyrendsze-
reit — épiti Harag az el6adas strukturajat, és
alkalmazza benne kompozicids kézjegyét. A
sUritett valdsag, az id6 és tér konvencidjanak
relacidja hatarozza meg azt a megszilardult
formai strukturat, amely alig kilonbozik a
természetben lezajld folyamatoktdl. A kom-
pozicids eljaras tehat a rendezd esetében azon
viziok 0sszecsengésének a rendezetlenbdl a
rendezett felé iranyuld strukturdja, amely az
id6 és a tér konvencionalis viszonylataban a
szinpadi cselekvést és jelrendszert egyetlen
statikus pontbol alkotja meg.

A szimbolikus kézeqg megteremtésének faktora

+A koltd ereje abban van, hogy éppen
akkor tud szimbolumot alkotni, amikor
a nyelv »vészhelyzetbe kerilt«, vagyis
pontosan akkor, amikor a ritus és a mi-
tosz szentséges rendbe merevitené,
vagy amikor az alom vagy a vagy labi-
rintusaba zarna a nyelvet, mikor is az
alomlatd mar-mar elvesziti tiltott és
megcsonkitott beszéde fonalat.”

Harag Gyorgy Vihar-rendezése ugy porolja
le az eleve szimbolikus jelentéstartalmakat mU-

*® Paul RICOEUR, ,A nyelvrdl, a szimbolumrol és
az interpretaciordl”, ford. MARTONYI Eva, in A
hermeneutika elmélete (lkonologia és Mdértel-
mezés 3.), sor. szerk. FABINY Tibor, PAL Jozsef
és SzONYI Gyorgy Endre, (Szeged: JATEPress,

1993), 136.

kodtetd, ,vészhelyzetbe kerilt” szoveget,
hogy eltavolitja a terjedelmességet, a kelet-
kezd hianyt viszont tovabbi szimbdlumokkal
potolja. Ellenkezé esetben a széveg — ahogy
Ricoeur is emliti — valoban belemerevedne az
orosz mitoszba. A rendezésben ez tulajdon-
képpen latens mddon van jelen, ahogy a tel-
jes formaalkotas is latens mindség a szinhazi
alkotdéfolyamatban. Ez a latencia a zenei for-
mak megalkotasanal épp ugy megfigyelhe-
t6, mint a rendezé munkajaban. Mivel sem a
zene, sem a rendezés anyaga nem asszimi-
lalhatd tokéletesen, az alkotd hattérbdl su-
garzo személyisége a lathato és hallhato perfor-
mancidjaként oOlt testet. Ez az alkotoi latencia
itatja at a nagy mdveket és kozvetiti azt a meg-
termékenyité allapotot, amely a tarsalkotok
(szinészek, zenészek, tervezok) ihletének alap-
ja. A kovetkez6kben ennek a latens folyamat-
nak azokat a performativitas folyamataba agya-
z6dott mindségeit elemzem, amelyek a md
szimbolikus kdzegét alkotjak. Harag szimbo-
lumrendszere egész életm(vét atszovi, és
azt kutatva az el6adasaival kozelebb kerdl-
hetink annak a tarsadalmi kozegnek a meg-
értéséhez is, amelyben alkotott.

A szimbolikus kozeg elsédleges ismérve,
hogy egy megfejtésre varod titkot mikodtet.
Almasi Miklds Anti-Esztétik. Sétdk a mivészet-
filozdfidk labirintusdban cim( irasaban felhiv-
ja a figyelmet Ricoeur szimbdlumelméletére,
amely az intencionalitas korében kitér az
észlelés provokacidjara.

»A szimbolum sajatsaga, hogy provokal-
ja a megfejtést, jollehet nem adja kony-
nyen magat. »A rejtély (enigma) a meg-
értést nem blokkolja le, sokkal inkabb
provokalja: valamit fel kell tarni, meg
kell érteni a szimbdlumban... minden
szimbolumban van egy olyan rejtett
logosz, mely felfedezésre var. Ezért
minden szimbdlum az interpretacio csi-
rajat hordozza.«" Valamit fel kell tarni,

7 Paul RICOEUR, De linterprétation (Editions
du Seuil: Paris, 1965), 186-187.
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de hogy mit, azt még nem tudjuk: ez
adja a mivészi szimbolumok felszolitd
hatasat, vonzerejét. A megfejtés kihi-
vas, de az eredmény kontingens, a je-
lentés mas is lehet. E két mozzanat
nélkil a szimbolikus megjelenés nem
lenne képes hatni.”*®

A kompozicids tényezo6rél széld fejezet-
ben mar targyaltuk a Harag altal strukturalt
idosUritést, amelynek lenyomata a szinpadi
el6adas minden 6nall6 mivészeti terrénu-
man felfedezhetd: a diszletben, a zenében,
az el6adas dramaturgidjaban egyarant. A
zene formai és tartalmi egységének percep-
Cios tere az absztrakt idé és a valds id6 di-
menzidinak szétvalasztasaban nyilvanul meg.
E konvencid a néz6 észlelésének szubjektiv
tagoltsagara épiti a fent targyalt, sOritett
idéstrukturat. A szubjektiv észlelésbdl faka-
do¢ id6tagolodas absztraktta teszi az esemé-
nyeket, azok logikai sorrendje mégis 0ssze-
fiuggd egészként olt alakot a percepcid so-
ran. A zene absztrakt dimenzidjan keresztil
érthet6 meg a suritett id6 valdsaga. Ebben a
valdsagban ugyanis minden esemény vissza-
utal a formara, tovabba lehetlséget teremt a
dramaturgiai csomopontok emergenciajanak
érvényesilésére. A zenei struktura aspektu-
sa lathatatlan, mégis képes megteremteni a
kilonboz6 témak organikus kozegét, s ez a
kozeg az a kozos nevezd, amellyel az észle-
lés ,normalizalodik”. Ez az alkotonak a né-
z6/hallgatd szamara felkinalt egyéni latas-
madja, perspektivikus konvencioja. Tehat az
A B A forma tulajdonképpen ugy értelmez-
hetd, mint a narrativa dramaturgiajanak per-
cepcios strukturadja. Ahhoz, hogy ez mind az
alkotonak, mind az el6adonak, nem utolsd
sorban pedig a nézonek/hallgaténak perfor-
ma-tiv statuszt kolcsondzzon, elengedhetet-
len a mimetikus igény, amelynek integracios
ereje altal bekertl az alkotdk és a mu létre-

8 ALMASI Miklds, Anti-Esztétika, Sétdk a mivé-
szetfilozdfidk labirintusaban (Budapest: Helikon,
2003), 55-56.

jottének, jelenidejlségenek terébe. A mual-
kotas terének statusza pedig maga utan von
egy sor olyan moduszt, amelyben a szimboli-
kus rendszerek 6nallésulnak, viszont meghagy-
jak jelentéshordozd mindségik autoritasat.
Amikor tehat szinhazba vagy kiallitotérbe
megyink, multunk és jelenink kozos emlé-
kezetébe teszink utazast, s ennek meghata-
rozd mozzanata, hogy vagyunk a mitoszra,
vagyunk a rejtett valosagok megfejtésére, s
elfoglaljuk azt a helyet, ahonnan a mdvet
szemlélni ohajtjuk. A szimbolikus kdzeg tehat,
amelyben egy muU strukturaja gyokerezik, leg-
foképpen arra a vagyra iranyul, hogy az elrej-
tetten keresztil valjék nyilvanvalova a kozlés
nyelvezete, vagyis a mU azzal kozdl, hogy
megszintet, abbahagy, toredékesit. Almasi
kifejti:

+A szimbolikus kozeg szekularizalt mi-
tosz. Maradvanya — Ujrateremtése — a
mitoszok mindent megszemélyesitd,
atlelkesité »beszédének«. Az istenek
magikus aktusokkal megidézhetdk, és
a szimbdlum is jelenvaldva tesz bonyo-
lult 6sszefiggéseket, Orizve egyuttal a
lényeg kimondasanak tabujat is: csak
kordlir, rdmutat a lényeg Uresen hagyott
»helyeire«, de nem nevez meg.”*®

Joggal tehetjik fel a kérdést, hogy miért
van szUkség a szimbolizacidra? Nos, ez talan
az egyik mddja annak, hogy a narrativa 6nal-
l6suljon. A Vihar esetében a torténet néhany
mondatban siritve 6sszegezhetd: egy kisva-
rosban, ahol mindent belep a provincializ-
mus, egy ifju beleszeret egy férjes asszony-
ba. Az asszony kész lenne feldldozni hirne-
vét, erkolcsét, de a férfi megijed, és inkabb
elfojtja érzéseit mintsem, hogy csorba essen
a hirnevén, s emiatt elessen csaladi oroksé-
gétdl. A né vizbe fojtja magat. Ez a néhany
mondat hidba érinti a m0 f6 nyomvonalait,
mégsem teremt olyan narrativat, amely el-
tavolodna a banalitastol. A mivészet tehat

9 ALMAs|, Anti-Esztétika..., 57.
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driz valamit abbdl az archaikus gesztusbol,
hogy a lényeg tovabbra is kimondhatatlan,
ezért inkabb elfedi azt, amit, ha kimondana,
eltintetné annak mélységét.

Most térjink vissza az el6z6 fejezetben
targyalt da capo formahoz és vizsgaljuk meg
ismét az adott szegmenseket a szimbolikus
faktor altal kddolt jelentéstartalmuk alapjan.
A drama intenziv szimbolikus teret mUkod-
tet. A kitorni készilé vihar, amely bearnyé-
kolja Katyerina vagyat, s amely égi jelként
figyelmezteti arra, hogy helytelenil cselek-
szik, fokozatosan, mégis varatlanul jelenik
meg az eléadasban. A vihar ugyanakkor ma-
gaban hordozza a pusztitas lehetdségét is.
Ebben az elszigetelt, ,kozépkori” tarsadal-

A
a b a a
0:00-15:05 15:05-26:05 26:05-42:00 42:00-52:00
S [vasfiggény, teritett asztal, Uri asszony, padok az asztal
maganyos iires asztal helye koriil (az
Y/ lany fatyol szolgalolany asztal eltiinik)
csendben, iires fatyol az
levagott utazoladaval, utazoladaban,
cseresznyeag ikon kulcs
7. Kyrig, Trio Trio. - Trig (téma)
(é16) (felvétel) fiityiilve
(Katyerina)

mat mUkodtetd kdzosségben, ahol a villam-
las az Isten csapasa és nem elektromossag,
elsikkadnak a racionalis magyarazatok, el-
lenben feler6sodik a mitosz. Harag Gyorgy
ugy teremti meg a Vihar mitikus kozegét,
hogy a kilonb6zé szegmensekbe agyazott
szimbolumokat transzformalja, igy a kilon-
bozd jelentések kozott létrejovd kapcsolati
strukturak, mint ugyanannak a szimbdlum-
rendszernek a referensei, folyamatosan be-
épllnek az nézdi percepcio soran a vihar mi-

tikus rendszerébe. Tulajdonképpen hol fel-
fedi, hol kiegésziti, hol megszlnteti azokat a
szimbdlumokat, amelyek a nézo6i észlelést
provokaljak. Ricoeur ezt a percepcios kohe-
renciat a kovetkezOképpen 0Osszegezi: ,A
szimbdlum sajat szemantikat takar, intellek-
tualis, megfejtd, feltaro tevékenységre Gsz-
tonodz. Nem esik ki a nyelv terUletén, az érte-
lem artikulacidjanak érzetét kelti fel.”*°
Harag gy6ri el6adasaban szembet(né a
rendezdi autoritas, amely sajatos olvasatot ren-
del a dramai szoveghez, sok esetben meg-
szUntetve a benne rejlé irodalmisagot vagy
Ujra definidlva azt sajatos dramaturgiai kon-
venciot kezd mikodtetni. A korabeli magyar
kritika néhany képvisel6je nem tudott meg-

B A?

b c a? b2 a’
52:00-58:00 58:00-68:00 68:00-84:05 84:05-94:35 94:35-110:00
vasfiiggony, iires tér, e vihar, koldus,
lepel, szolgalolany Uri asszony, Uri asszony, cipd, lepellel
teritett asztal iires napora perpeiwm, letakart halott

kosarral, ikon (egyhazi mobile nd

koldus z4sz16k) vasfliggony
Tyihon siratoja Trio (téma) Elégia egy Trio. (é18)

fiityiilve PrR—

(Borisz) szerelemre,

kyrig (felvétel)

birkdzni ezzel a nem mindennapi kompozici-
6s modellel, hiszen a magyarorszagi szinhazi
hagyomany szadmara az irodalmisag, a széveg-
centrikus interpretacio és az irodalmi szinhaz
izlésvilaga nehezen tudta nem irodalmi mo-
don értelmezni azokat a megoldasokat, ame-
lyek felGlmultak az elvarasaikat.™

*° RICOEUR, A nyelvrél..., 136.
>, V6. Mindennek egyszer(ségével és sz(k-
szavusagaval nem érzem kell6 6sszhangban lé-
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Vessink még egy pillantast a mar adott
strukturalis tablazatra. A vasfiggony harom
részre osztja a torténéseket. Az A rész kis a
részében, a B rész kis b részében, valamint a
visszatérd A’ rész visszatéro kis a* részében.
A részek kozotti korrelacio elsédleges elva-
lasztd funkcidja szimmetriara torekszik, jelzi
a harmas tagoltsag mibenlétét és minden
esetben visszazarja, illetve bevezeti a valo-
sagba a nézét, hiszen a vasfiggony nyitasa-
nak és zarasanak ideje nem szubjektiv, ha-
nem egy meghajtorendszer altal alkalmazott
id6. Ezzel egyszersmind 6sszetori a szemfény-
vesztés illuzidjat. Gyotrelmessé és kinossa
teszi a jol ismert szinhazi szalloigét — ,és szét-
gordul a fuggony...” — mint nyitd momentu-
mot, hiszen a két iranyba halado 6riasi vas-
szeletek lassan valnak szét, raadasul amikor
megallnak, nehézkesen kattan egyet a meg-
hajtorendszer, jelezvén, hogy kikapcsolt a mo-
tor. Az el6adas feldarabolasa a technika ezen
provokativ performativitasaval az irodalmi és
szinhazi el6adasokon szocializalédott néz6-
tér el6tt, egyértelmUsiti az alkotoi ars poeti-
cara valo utalast, hiszen kéztudott, hogy Ha-
ragnak nem volt jo véleménye koranak szin-
hazardl.

Az elsé kép, amely a nézbk szeme elé ta-
rul, egy kis fehér ,rongy” — legalabbis Ugy
tOnik, mintha az 6ridsi szinpad kdzepén egy
0sszegyUrt rongy heverne. Amikor megmoz-
dul és hirtelen szaladni kezd, akkor tinik fel,
hogy egy lany Ult ott sszegornyedve. Harag
teljesen kikezdi a nézdi elvarast, nemcsak a
fémfiggony hasznalataval, de a szerepek

vének Harag tobb helyitt alkalmazott roman-
tikus jelképeit (kivalt nem az ,Uriasszony”
mondhatni boszorkanyviziojat). Gyanitom,
hogy a rendezé mintegy Katyerina zaklatott
lelkébdl kivanta kivetiteni az ilyen képeket —
de hiszen a tobbit is 6 latja igy, okkal a ren-
dezbvel egyitt. Ha a latomasok el6adassa
valnak — a stilusegység kovetelményét indo-
koltnak érzem.” RAJK Andras, ,Vihar, Oszt-
rovszkij dramaja Gydrott”, in Népszava, 1979.
maj. 22., 3.

rangsorolasaval is. A legszerencsétlenebb, da-
dogd és szamkivetett szereplék koré szovi
szimbolikus kozegének legmélyebb mozza-
natait. A hosoket szamd{zi a dramabdl. Nin-
csenek hésok, csak emberek: egyedil, ma-
gukra hagyottan a hatalmas szinpadon. A
nyitokép kis fehér ,ember-rongya” sokszor
felbukkan még az el6adas folyaman, mindig
ugyanolyan tiszta tekintettel, dadogva a leg-
széls6ségesebb helyzetekben is hosszan ki-
tartott gesztussal, mintha mindenhol ottfe-
lejtették volna. Kezében a szamovarral all, mi-
kozben Kabanova gyalazatos mddon aldzza
meg Tyihont és feleségét, Katyerinat. Tyihon
utazoladajat oleli at, miel6tt elbucsizna any-
jatol és feleségétdl. Egy lyukas kosarat tart a
kezében, mikdzben Borisz Katyerinat varja,
majd a legvégén, amikor mindenki otthagyja a
vizbefult Katyerindt, mérhetetlen tisztasaga-
bol indittatva zokogni, aztan a téle megszo-
kott dadogassal orditani kezd, mire kegyetle-
nUl 0sszezarul a vasfiggony. ,A koltéi kép a
beszélo lény eredetéhez visz el minket, nyel-
vink Uj lényévé valik, minket fejez ki, amikor
azzad tesz minket, amit kifejez.”** Harag
rongy-képe olyan szimbolikus ige, amely a
reprezentacio Utjan a teljes md szimbolikus
rendszerének ikonikus figurajava emelddik.
Ezt a szimbolikus igét a narrativa tobb dra-
mai pontjan felfedezhetjik, és megrenditd-
en mély szerepléként kovethetjik végig az
el6adason. Azzal, hogy a torténések mene-
tébe ilyen nem kiszamithato szegmenseket
illeszt, a rendezd még inkabb noveli a dramai
intenzitast. Az emberi sorsokat egyre koze-
lebb tolja egymashoz, ugyanakkor a szerep-
|6ket mérhetetlendl nagy fizikai tavolsagban
helyezi el egymastdl, olyan fesziltséget te-
remtve ezzel, amelytdl megné az észlelés in-
tenzitasa. Az intenzitasfokozas egyik hordo-
zbja a koldus, aki nem szerepel a dramaban,
csupan Katyerina és Borisz utolsd beszélge-
tésének egy mondata utal, mintegy melléke-
sen a jelenlétére: ,Az Uton adj minden kol-

2 Gaston BACHELARD, La poétique de l'espace
(Paris, Presses universitaires de France, 1957), 7.
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dusnak, egyet se eressz el Ures kézzel!” Ha-
rag joval e mondat elhangzasa el6tt exponal-
ja a koldus figurajat: azt a szerencsétlent, aki
artikulalatlanul ordit és orul, még akkor is,
amikor a Kabanov-hazbol tivornyazoé tomeg
a foldre 10ki és megtapossa. A vihar utan Kuligin,
a varos feltaldldja két hatalmas szarnnyal
probal felrepilni, de legnagyobb igyekezeté-
re sem sikerul. Akinek majdnem sikeril, az a
koldus, aki két mankdjat Kuligin mozdulatai-
ra probalja hangolni, mikdzben artikulalatlan
batoritas és nevetés tor eld beldle. Végul
nem sikerUl felrepilnie, viszont e mozzanat
torokszoritd dramaisaggal alakitja Harag
szimbolikus rendszerének dimenziojat. E tar-
sadalom szélén allo ember, e tiszta tekintet,
dadogo szerencsétlen — a mankoi ellenére —
szabad. Harag vizidjaban a dadogas és arti-
kuldlatlan Gvoltés tisztabb, mint az elhoma-
lyosult elme artikulalt, valasztékos beszéde.

A kezd6kép szimbolikus jelentéshordozoi a
teljes el6adast végigkisérik, el6szor mint fe-
hér ,rongy”, majd mint fehér teritd, aztan oria-
si fehér lepel, amelyet az asszonyok egyutt
himeznek, végil pedig fehér szemfedo,
amellyel letakarjak a vizbefult Katyerinat. A

Vihar, 1979 Harom névér, 1978

Cseresznyéskert, 1985

letakards aktusa Harag tobb eléadasaban is
szimbolikus értelmet nyer, egyben utalva a
jel rejtett természetére is. A szereplok fehér
lepeddvel takarjak le a fejiket. Ez az elfedés
minden esetben egy fokozott dramai fe-
szUltségl szituaciot kovetd akcid, amelyben
a tovabbi fokozas mar tautologikussa valna.
A szimbolumot minden esetben nevetés ki-

séri. Néhany kivételes esetben a targyakat is
letakarjak, példaul az 1979-es Ujvidéki Cse-
resznyéskertben.

Harag Viharjaban e fehér rongynak / lepelnek
| szemfeddnek egyszerre tobb, szimbolikusan
értelmezhet6 valtozata jelenik meg. Lévén,
hogy kutatasom elsédlegesen érintett ters-
lete a rendezdi koncepcio és az alkalmazott
zene korrelaciodja, a forma, a szimbolika és a
tartalom vizsgalata kozben a zene torvény-
szer(ségeit és jelképeit is figyelem a részek
kozotti egység feltarasa mentén. Ezért vizs-
galjuk meg az elsé zenei megszolalast tar-
talmazé momentumot annak tudataban,
hogy egy narrativan tébb jel képes megta-
padni, amely az id6tengelyen az emlékezet
szamara visszacsatolo lehetdséget teremt az
el6adas észlelése kozben. A Vihar kezdé ké-
pe a fehér szin sugarzasabol eredeztethetd,
ezutan szolal meg kozvetlendl a Kyrie tétel
a-mollban. Az a-moll a kvintkor alapallasa-
ban a C-dur parhuzamos mollja. A C-dur vo-
ros, az a-moll pedig fehér. A zenei szineszteé-
zias gondolkodas viszonylag Ujkeletl: Goe-
the szintana az els6 tanulmany, amely meg-
emliti a hangsorok principiumanak mindségi
megkUlonboztetését a szinek és szimbolu-
mok jelrendszerében. ,Az ilyesféle jel-nyelv
szUkségességét és alkalmassagat — middn az
alapjel magat a jelenséget fejezi ki — nagyon
jol megérezték, amikor a polaritasnak a mag-
nestdl vett formulajat az elektromossagra
stb. vitték at. A plusz és minusz, amivel eze-
ket behelyettesithetjik, igen sok tinemény-
nél volt megfelelden alkalmazhato; sét a han-
gok mivésze — valdszinGleg anélkil, hogy
gondolt volna mas szakterUletekre — a ter-
mészettdl indittatvan a hangok fajtainal a fé
eltérést a major és a minor széval fejezi ki.”*
Tovabba a hangok és a szinek kapcsolatat is

*3 Johann Wolfgang GOETHE, ,Szintan”, (ford.
HEGEDUS Miklds, 2010), 89. hozzaférés: 2020.
04' 23’

http://digipedia.mandaonline.hu/files/docum
ent_file/filename/12646/Johann%20Wolfgan
g,%20Goethe%20-%20S5z%C3%ADntan.pdf
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kifejti. ,Szint és hangot semmiképpen sem
hasonlithatunk 6ssze egymassal; amde mind-
kett6t egy magasabb formulara lehet vonat-
koztatni, és mindkettét 6nmagaban le lehet
vezetni egy magasabb formulabdl. Mint két
folyo, mely egyazon hegyen ered, am egeé-
szen kilonbozd korilmények kozott két el-
lentétes égtaj felé fut Ugy, hogy mindkét ol-
dalon egész Utjukon egyetlen hely sem ha-
sonlit masikhoz, ilyen a szin és a hang is.
Mindkett6 egyetemes, elementaris hatoerd,
mely az elvalasztas és egymas felé torekvés,
a fol- és alaszallas, az ide-oda ingadozas al-
talanos torvénye szerint, mégis egészen mas
iranyban, kilonb6z6 maddon, kilonbozé koz-
tes elemekben, kilonbozd érzékekre hat.”**

Goethe gondolataibol joggal kdvetkeztethe-
tink arra, hogy a hangok és szinek egyUttes
érzete visszaeredeztetheté a szimbolikus
formulara, esetinkben pedig a szinpadi el6-
adas mint 6sszmUvészeti esemény tokéletes
gyUjtépontjaul szolgal mind a zene, mind a
rendezés altal hasznalt szinek szimbolikaja-
nak. Orban Gyorgy — goethei megfogalma-
zasban a hangok mestere — tehat a fenti ér-
telmezést kdvetve teljesen atitatodott Harag
szimbolikus kozegével, és zenéjét Ugy alkal-
mazta, hogy tokéletesen illeszkedjen ahhoz. A
fehér szint megkilonboztetném a szintelen-
t6l, amelyben a fény szinekre torik. Goethe
megfogalmazasaval élnék, amikor a fehér
szint jellemzi: ,Minden, ami él, torekszik a
szinre, a kilonosre, a specifikaciora, az atlat-
szatlansagra — mindbdl a legkifinomultabb-
ra. Minden, ami mar nem él, vonzodik a fe-
hérhez, az absztrakcidhoz, az altaldnossag-
hoz, az atszellemiltséghez, az atlatszdsag-
hoz.”*> Majd hozzateszi: ,Maga az atlatszo-
sag, empirikusan tekintve mar a homalyos-
sag els6 foka. A homalyossag tovabbi foko-
zatainak szama az atlatszatlan fehérig vég-
telen.”*® Késébb méq szdl arrdl is, hogy a fe-
hér akkor jelenik meg, amikor egy targy mar

** GOETHE, ,Szintan...”, 88.
*> GOETHE, ,Szintan...”, 71.
*® GOETHE, ,Szintan...”, 71.

elégett. Az a-mollban, a magas deszkafalak
mogil faradtan megszolald Kyrie kiégve,
homalyosan dereng az el6adas els6 momen-
tumaban, majd megszolal a c-mollban, aztan
Esz-durban felcsendilé Trio tétel, egy piros
ruhaba oltoztetett katonazenekar el6adasa-
ban. A visszatérd nagy A® részben a tételek
forditva ugyanugy megjelennek, de itt mar
kognitiv asszociacids halot képezve mikod-
nek, a korabbi tételekhez a tudatban hozza-
tapadt szimbolumok csomopontjaival inter-
feralva, mintegy reminiszcenciaként funkci-
onalva. Csak az el6adas aranymetszetében
hagyja el a szerzé a tonalitast, és irja meg,
atonalis hangrendszert alkalmazva az Elégi-
at. Ez a hangnem nélkdli, térben és id6ben
fuggd alkotas tulajdonképpen arra az Ures
térre utal, amely az el6adas kezdete 6ta fo-
kozatosan épul le, butorok és kapuk nélkali,
rideg és atjarhatd teret képezve. A hangzd
teret tehat valdjaban két mindséq teliti, va-
lamint egy harmadik — a hangnem nélkuli Elé-
gia — kommentalja kivilrél. Az els6 két mino-
ség a fehér és a szines. Az élettelen és az életre
torekvd. Az uralkodd érzet azonban mégis a
fehér, amely ott van minden jelentben. Min-
den cselekvés mogott a fehér huzdédik meg,
a homalyossag, az absztrakcio és megre-
kedtség, mintha attételesen mindent bebori-
tana ez a sejtés-érzilet. A levagott fehér cse-
resznyedg, majd a vizbefult fehér feleség. Az
oriasi fehér asztalterit6, majd a himezni kite-
ritett fehér lepel. A fehérben bolyongd Uri
asszony, vagy a fehér rongyokat visel6 Kuligin.
Az el6adas a maganyrol szdl, a szinpadon
mégsincs egyetlen pillanatig sem egyedullét.
Sokasag van, maganszféra nélkil, mindenki
mindenkit figyel, az emberek mégis egyedul
vannak a vagyaikkal, almaikkal. Hiaba a hid,
amely kozépen kettészeli a kort és megpro-
balja 0sszekotni a gondolatokat, hidba, hogy
a hidon hangzanak el a vagyak, a hidrol pro-
bal meg felrepilni Kuligin is, mintha minden
arra lenne utalva, hogy elégjen és fehér legyen.
»A szimbolikus nem mas, mint a szellem
egyetemes kozvetitése koztink és a valdsag
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kozott.”*” — irja Ricoeur. Harag rendezéi szig-
naturaja, amely az el6adasaira jellemz6 szim-
bolikus kdzeget 0sszefogja és koherenssé ala-
kitja, olyan eljaras, amelynek hatastorténete
az egész magyar szinhazi kozegen érzékel-
het6. Ugyanakkor Harag az interdiszciplina-
ris szinhaztudomanyi elemzések egyik meg-
hatarozé alakja, hiszen rendezéseiben olyan
rejtett 6sszefiggések sorakoznak — esetem-
ben a zenei struktUrak tudomanya —, ame-
lyek lehetévé teszik az el6adasai tobb pers-
pektivabol torténd vizsgalatat, ennek kovet-
keztében pedig a szinhaztudomanyi diskur-
zus széles spektrumu kutatoi tevékenység-
gel vald bovitését.

Bibliogrdfia

ALMASI Miklos. Anti-Esztétika, Sétak a mdve-
szetfilozdfidak labirintusdban. Budapest:
Helikon, 2003.

BACHELARD, Gaston. La poétique de ’espace.
Paris: Presses Universitaires de France,
1957.

FICHER-LICHTE, Erika. A performativitds eszté-
tikdja. Ford. Kiss Gabriella. Budapest: Ba-
lassi, 2009.

GOETHE, Johann Wolfgang. Szintan. Ford.
HEGEDUS Miklds, 2010. Hozzaférés:
2020.04.23,
http://digipedia.mandaonline.hu/files/doc
ument_file/filename/12646/Johann%20W
olfgang,%20Goethe%20-
%205z%C3%ADntan.pdf.

HANsLICK, Eduard. A zenei szép. Forditotta:
CsoBO Péter Gyorgy. Budapest: Typotex
Kiado, 2007.

HARAG Gyorgy. ,Nehézkesek lettink”. In
Szinhdz 25, 12. sz. (1992): 16—18.

LENDVAI Ernd. Bartdk kéltéi vilaga. Budapest:
Szépirodalmi Kényvkiado, 1971.

LENDVAI Erné. Szimmetria a zenében. Valo-
gatta és szerkesztette SzaBO Miklos és
MoHAY Matyas. Kecskemét: Kodaly Inté-

zet, 1994.

>’ RICOEUR, A nyelvrdl..., 136.

NANAY Istvan. Harag Gyérgy szinhdza. Buda-
pest: Pesti Szalon Kényvkiadd, 1992.

RICOEUR, Paul. De l'interprétation. Paris:
Editions du Seuil, 1965.

RICOEUR, Paul. ,A nyelvr6l, a szimbolumrol és
azinterpretaciordl”. Forditotta MARTONYI
Eva. In A hermeneutika elmélete,
(Ikonoldgia és Mdértelmezés 3.) sor. szerk.
FABINY Tibor, PAL Jozsef és Sz6NYI Gyorgy
Endre. Szeged: JATEPress, 1998, 127-138.

RAJK Andras. ,Vihar, Osztrovszkij dramaja
Gyorott”. Népszava, 1979. maj. 22., 3.



https://doi.org/10.55502/the.2020.2.92

BEZSAN NOEMI

Tancmdvészeti el6zmények

Dolgozatomban az erdélyi tancszinhaz alaku-
lasanak kezdeti fazisat vizsgalom, azt kutat-
va, hogy Erdélyben a tancszinhaz mufajanak
milyen el6zményei vannak a 20. szazadban,
milyen torténelmi hattérrel rendelkezik, kik
azok az alkotok, csapatok, mihelyek, akik és
amelyek meghatarozo szerepet toltottek be
megjelenésében. Tanulmanyom gondolat-
menete azon megfigyelésre épil, mely sze-
rint a roman kortars tancszcéna és az erdélyi
tancszinhazi vonal kilénb6z6 utakon bonta-
kozott ki, és alakulasaban egymast alig érin-
tette. Ezen folyamatok lépcs6fokainak vizs-
galatadt tdncmdlvészeti elézmények feltara-
saval szandékozom kezdeni. A két, egymas-
tol figgetlen irdnyvonal kialakulasanak 6sz-
szehasonlitasa céljabdl vizsgalom a modern
és kortars tanc megjelenését, elterjedését
Romaniaban. A mai Romania teriletén a 20.
szazadban a modern mozgasmuivészet ma-
ganiskolak keretén belUl kezdett megjelenni.
Ezen iskolak alapitasa olyan tancmuvészek
nevéhez fUzdédik, akik kilfoldi tanulmanyaik
soran kerultek kapcsolatba az Europaban ki-
bontakozo modern tanc iranyaival. Hazatér-
ve a modern mozgasmuveészetre jellemzd ki-
sérleti alkotas szellemében fejlesztették to-
vabb tapasztalataikat, amelyek révén sajat
stilusukat alakitottak. A maganiskolak mel-
lett a kilfoldon elsajatitott ismereteket és
szellemiséget szinpadi alkotasaik révén is
terjesztették. A masodik vilaghaboru utan ez
az aramlas félbeszakadt, 1949-t6l kezd6do-
en a kulturpolitikai valtozasok az allami in-
tézmények létrehozasat és a magan kezde-
ményezések felfiggesztését eredményez-
ték. A nyugati hatasok szigoru megszorita-
sok kozott szivaroghattak be a kommunista
blokkhoz tartozé Romania kulturalis életébe.

THEATRON 14, 2. SZ. (2020): 92-102.

A févarosban egy nem hivatalos, tobbnyire
hattérben mUkodé folyamat eredményeként
kezdett a romaniai kortars tancszcéna kiala-
kulni. Ezzel szemben Erdély térségében meg-
szakadni latszott a kapcsolat a modern tanc
irdnyvonalaval, ezaltal a tdnc megujulasa hat-
térbe szorult. Tanulmanyomban vizsgalni szan-
dékozom az eurdpai mozgalmakhoz, alkotdk-
hoz, mUhelyekhez kotédo talalkozasi ponto-
kat, amelyek révén a romaniai tancmuivészek
kapcsolatba keriltek a modern tanc médszer-
a févarosban és Erdély térségében zajlo folya-
matokat.

A modern tdnc jelenléte Romaniaban

Romanidban a huszas-harmincas években olyan
maganiskolak jottek létre, amelynek alapitoi
Eurdpaban elsajatitva az ott kibontakozd Uj
mozgasmuvészeti mddszereket, kilfoldi tanul-
manyutjukrol visszatérve, hazajukban haszno-
sitottak tapasztalataikat. Az egyik ilyen ma-
ganiskolat Floria Capsali (1900-1982) hozta
létre, amelyet késObb a MUvészeti Miniszte-
rium is tamogatott. Diplomazasa utan (Academia
de Teatru) 0sztondijat nyert Parizsban, ahol
kilenc évet toltott és klasszikus tancban fej-
lesztette magat.” 1923-t6l Németorszagban
Laban Rudolf* és Mary Wigman? iskolaiban

* Mitita DUMITRESCU, Amintiri despre Floria
Capsali (Bucuresti: Editura Muzicala, 1985),
12.

* Laban Rudolf (1879-1958) az eurdpai modern
tanc megalapozoja, magyar szarmazasu tan-
cos, pedagogus, koreografus, teoretikus, a
nemzetkozi tanciras kitalaloja, akinek kutata-
sai az egyik jelentésebb tancelméleti struktu-
raként maradtak hatra.



tanult, majd hazatérve egyéni tancel6adaso-
kat tartott, amelyekkel Kolozsvaron, Szeben-
ben, Brassoban, Nagyvaradon is fellépett.*
1924-ben Bukarestben nyitotta meg magan-
iskolajat, ahol klasszikus és ritmikus tanco-
kat tanitott,® valamint euritmia® el8adasaival
is Uttorének szamitott az orszagban. Szintén
1924-ben jott létre a févarosban a Paule
Sybille Studio, amelynek alapitoja francia szar-
mazasu tancosnd volt, aki Isadora Duncan,’
Emile Jaques-Dalcroze és Laban Rudolf maod-
szereit tanulta.® Kilféldon elsajatitott isme-
reteit Bukarestben alapitott maganiskolaja-
ban gyUmolcsoztette, amelyet tanitvanyai
fejlesztettek tovabb. Vera Proca-Ciorta (1915—
2002) a masodik generacionak szamitd tan-
cosok egyike volt, akik az eurdpai modern
tanc csirdit terjesztették Bukarestben. Sport-
akadémian (Academia Nationald de Educatie
Fizica) tanult, mikozben Floria Capsali, és
Paule Sybille studidjaban is fejlesztette ke-
pességeit. Osztdndijjal Berlinben tanult, ahol
a Meisteratten fir Tanz intézményben Mary

3 Mary Wigman (1886-1973) német modern
tancos, tancpedagodgus, koreografus, Laban
Rudolf tanitvanya, aki sajat stilusat kialakitva
expresszionista tancai révén a tanc Uj képvi-
seléjének szamitott, Drezdaban hozott létre
iskolat.

“ DUMITRESCU, Amintiri..., 15-17.

> DUMITRESCU, Amintiri..., 69—70.

® Dalcroze Eurhythmics — Emilé Jaques-
Dalcroze (1865-1950) svajci zenész, zeneta-
nar altal kifejlesztett nevelési rendszer, amely
a mozgason keresztil tortén6 zene megtapasz-
talasara épult.

7 Isadora Duncan (1878-1927) az amerikai
szabad tanc kezdeményezdje, aki a kanonizalt
formakkal szemben, az egyéni, természetes-
ségre épuld tanc révén befolyasolta a tanc-
mUvészet megujulasat.

® Victoria DRAGU-DIMITRU, Doamne si Domni
la Rdspantii Bucurestene (Bucuresti, Editura
Vremea, 2008), 144.
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Wigman tanitotta, Gret Palucca® el6adasaira
jart, és Salzburgban Harald Kreutzberg™ kur-
zusan vett részt.* Hazai munkassaga tobbré-
t0 volt, de legféképpen pedagodgusként te-
vékenykedett a Sport Akadémian, majd sajat
iskolat alapitott, és a roman karakterdG ritmi-
kus tanc kidolgozasan kisérletezett.*” Tanit-
vanyaival, a Grupul 14 nev(l egyUttese tagjai-
val el6adasokat tartott, amelyekkel kulfol-
don (Ausztria, Jugoszlavia, Németorszag,
Olaszorszag) is fellépett.”® Ugyanazon gene-
raciohoz tartozik Iris Barbura (1912-1969),
aki a harmincas években Bécsben, Drezda-
ban, Salzburgban, Rosalia Chladek,™ Mary
Wigman, Gret Palucca, Harald Kreutzberg
kurzusain vett részt.™ Expresszionista tanc-
studiot alapitott, emellett sajat koreografia-
kon dolgozott, tancbemutatdkat tartott bu-
karesti szinpadokon, amelyekkel kilféldon is
turnézott (Helsinki, Stockholm, Bécs, Essen,
Berlin).*® Ezen iskolakban, studidkban tanuld
tanitvanyok kozil tobben az orszag fontos
tancosainak szamitottak a két vilaghaboru

9 Gret Palucca (1902-1993) német tancos és
tancpedagdgus, Mary Wigman tanitvanya,
aki kiemelkedé sz6ld tancosként, majd Drez-
daban pedagdgusként valt az eurdpai mo-
dern tanc fontos alakjava.

** Harald Kreutzberg (1902-1968) a német
modern tanc fontos alakja, Mary Wigman
tanitvanya, Németorszagban és Ausztriaban
tanitott, majd az Egyesilt Allamokban valé
tartozkodasa utan, Bernben hozott Iétre sa-
jat tanciskolat.

** Zina-Maria BELU, Portret Vera Proca-Ciorta
(D-Ansbach, 1995), 12-14.

2 BELU, Portret..., 23.

3 BELU, Portret..., 26.

* Rosalia Chladek (1905-1995) cseh szarma-
zasu tancos, pedagdgus, koreografus, aki Bécs-
ben az eurodpai kifejezd tanc atadasan dolgo-
zott.

*> Alexandru MUSAT, Iris Barbura. Don't think.
Dance, dance, dance. (Bucuresti: Editura Encic-
lopedica, 2017), 28.

*® MusaT, Iris Barbura..., 36-64.
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kozotti idészakban, tobbek kozott Stere Popescu
(1920-1968), Oleg Danovski (1917-1996),
Trixy Checais (1914-1990). A magan tancisko-
lak, és a hazai tancosok el6adasai mellett kil-
foldi tancmdUvészek fellépései is hozzajarul-
tak a modern tanc terjedéséhez. A két vilag-
haboru kozotti idészakban Harald Kreutz-
berg és Kurt Jooss tancosai vendégszerepel-
tek a févarosban.”

A masodik vilaghabory utan Romaniaban
a magan tanciskolakat felvaltottak az allami
intézmények. 1950-ben létrehoztak a féva-
rosban az allami koreografia liceumot (Liceul
de Coregrafie din Bucuresti), amelyben a ba-
lett keriilt az oktatds kozéppontjaba.”® Vala-
mint ugyanebben az évben alapitottak meg
a Folklorintézetet is (Institutul de Etnografie
si Folclor).* Az oktatas hivatalosan e két m{-
fajra, a balett és a néptanc tanitasara korla-
tozddott. A legtobb maganintézmény ebben
az idészakban eltint, és a magan kezdemé-
nyezéslU el6éadasok bemutatdsara sem volt
lehet6ség az opera szinpadan. Floria Capsali
és Vera Proca-Ciorta az intézményesult ok-
tatasban folytattak pedagogiai munkassagu-
kat. Vera Proca-Ciorta a Folklorintézetben,
majd a Szinhaz- és FilmmuUvészeti Intézetben
tanitott, majd nyugdijazasat kovetben, tobb-
szoros probalkozasa utan engedélyezték sa-
jat egyuUttese mUkodését Grupul Columna
néven.>® Iris Barbura utolsé turnéja alkalma-
val 1949-ben Berlinben maradt, majd az Egye-
sult Allamokba emigralt.** Trixy Checais a
haboru el6tti idészakban kiemelkedd tancos-
nak szamitott az expresszionista tanc és a
keleti vizualis mUvészetek hatasanak Gtvoze-
tére épuld egyedi stilusaval. Az Gtvenes évek-
ben azonban kényszermunkara itélték a Du-
na — Fekete-tenger-csatornahoz. Visszatéré-

7 MUSAT, Iris Barbura..., 89.

*8 |on IANEGIC, Tilde URSEANU, Istoria baletului
(Bucuresti: Editura Muzicald, 1967), 314-315.
*9 lordan DATcu, Dictionarul etnologilor roméni
(Bucuresti: Editura Saeculum I.O., 2006), 479.
*° BELU, Portret..., 29.

** MUSAT, Iris Barbura..., 82.

se utan a Temesvari Roman Opera balettmes-
terének nevezték ki, azonban harom év utan
néhany hénap bortonbintetést kapott, majd
a Teatrul Muzical Galati egyUtteshez szer-
z6dtették.** Stere Popescu mivészi karrierje
is félbeszakadt az 6tvenes évek végén. Poli-
tikai Ugy miatt el6bb munkahelyétdl fosztot-
tak meg, aztan bortonbe zartak. A hatvanas
években Ujra dolgozott a Bukaresti Opera ba-
lett tarsulatanal, Franciaorszagban a Nemzet-
kozi Tancfesztivalra meghivott Ciocanul fard
stdpan (Le Marteau Sans Maitre — Pierre
Boulez) cim( el6adasa 1965-ben, Parizsban
nemzetkozi visszhangot eredményezett, és
ezzel az alkalommal politikai menedékjogot
kérve, tobbé nem tért vissza az orszagba.™
Romaniaban aruldnak szamitott, felesége a
hatalom részérdl gyakorolt nyomas kovet-
keztében valt el téle.** 1968 marciusaban
Londonban ongyilkos lett.

A kommunizmus idején torténé valtoza-
sok kovetkeztében nagyon kevés lehet6ség
maradt, a modern tanc terjedésére. A Ro-
maniaban mikodo totalitarius rendszer cen-
zUraja megszabta a tanc tartalmi, formai di-
menziojat. A szovjet mintat kovetve a klasz-
szikus tanc szamitott hivatalosan elfogadott
muUfajnak, emellett a néptanc a propaganda
eszkozévé valt.>> A modern tanc nem tarto-
zott az elfogadott mivészeti formak kozé,
szUk teret engedve néhany szinhaz és muze-
um szinpadan ellenérzétt formaban volt
megtlrve. Ebbdl a periodusbol az 1924-ben
sziletett Miriam Raducanu munkassaga ki-
emelkedd, aki vers, tanc és szinhaz kozott
szintézist létrehozva, forradalmasitotta a ro-
maniai modern tancot. A hatvanas évek veé-

*2 SERBANESCU, Trixy Checais..., 48-57.

*  Liana TUGEARU, Experimentalismul in
coregrafia romdneascd a anilor ‘60 — 'go.
Experimentalism in Romanian Choreography of
the 1960s trough the 1990s (Bucuresti: Caligraf
Design, 2004, 17.

% Sanda AGALIDES, ,Despre Stere”, Secolul 21
Dans — Dans — Dans, 1—11, (2010), 215—229, 217.
*> TUGEARU, Experimentalismul..., 7.



gétdl a bukaresti Teatrul Téndarica*® szinpa-
dan olyan el6adasokat hozott létre, ame-
lyekben sajatos mozdulatrendszerét 6tvozte
verssel, dzsessz zenével meghaladva a mifa-
ji hatarokat, felszabaditva a testet az eszté-
tikai, technikai korlatok alol. A Nocturne el6-
adassorozat a politikai rendszerrel szembeni
muUvészi ellendllas formajaként valt hires
eseménnyé. Tanitvanyai és tancpartnerei ko-
z0l kimagasld szakmai utat jart be Gigi Caciu-
leanu, aki a varnai és kolni nemzetkozi tanc-
versenyek elsé helyezettjeként a hetvenes
évektol kilfoldre telepedett, és ott folytatta
mUvészi karrierjét. A Pina Bausch altal veze-
tett esseni tarsulatnal tancolt, majd Francia-
orszagban kortars tancstudiot alapitott Nan-
cyben,” 1978 és 1993 kozo6tt a Centre Choré-
graphique National de Rennes mivészeti ve-
zetdje volt, majd 2001-t6l a Chilean National
Ballet vezetdje. El6adasaival nemzetkozi szin-
padokon aratott sikereket, és 1998-tol kezd
Ujra alkotni Romaniaban is.

A kommunista allamhatalom korlatozta
az informacidé bearamlasat, és szigoru ellen-
Orzés alatt allt a kilféldi hatasokkal valo
érintkezés. A Kelet-Eurdpai térségben az ame-
rikai modern tanc el6szor José Limdn tarsu-
latanak Jugoszlaviai és Lengyelorszagi el6-
adasai révén jelent meg 1957-ben, amelyet
kovetett Martha Graham 1962-es turnéja.”®
Romania a kilféldi hatasok kozil a balett és
a néptanc teriletérdl fogadott be vilaghird
egyUtteseket. Amerikai modern tancot kép-
viseld tarsulat vendégszereplésére a szovjet
csapatok kivonuldsa utani diktatura enyhilé-
se révén kerilt sor. Bukarestben el6szor az

*® Teatrul de Animatie Tand&ricd (mai nevén)
1945-ben alapitott babszinhaz Bukarestben,
amely a kommunizmus idején befogadd szin-
pada volt néhany avantgard el6adasnak.

7 Le Grand Théatre de Nancy keretén beldl,
Rosella Hightover segitségével létrehozott kor-
tars tancstudio, amely ma Ballets de Lorraine
néven nemzeti koreografiai kozpontként md-
kodik.

*% | ENART, ,Dancing Art..."”, 197-198.
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Alvin Ailey® térsulata lépett fel 1967-ben.>°
Alwin Nikolais®* tarsulata pedig 1972-ben
mutatott be el6adast, amely szintén a féva-
rosi szUk rétegnek nyujthatott bepillantast.*?
1973 és 1977 kozott az afrikai, japan, indiai
néptanc eléadasok mellett a Ballet Rambert
Company,® Lar Lubovich (1943-) és Murray
Louis (1926—2016) tarsulatai is felléptek a
bukaresti szinpadon, azonban ez a folyamat
teljesen leallt a nyolcvanas évektél.3* A kil-
foldi utazas is szigoruan ellendrzott és limi-
talt volt. Kivételes esetnek szamitott a kima-
gaslod teljesitményt elért mivészek szamara
engedélyezett nemzetkozi fesztivalon, ta-
nulmanyi Uton vald részvétel. Ezek a helyze-
tek lehetOséget teremtettek az eurodpai és
amerikai modern, posztmodern tanc irany-
vonalainak beszivarogtatasahoz. Ilyen kivé-
teles helyzet alakult ki az 1941-ben sziletett
Adina Cezar esetében. A Bukaresti Operaban
tancolt, majd primabalerinaként vett részt a
Champ Elysees fesztival, Ciocanul fdrd stapan
(Le Marteau Sans Maitre) eléadas vilagpre-
mierjén, ezutan a francia kormany 6sztondi-
jasa lett. 1970-ben a Kolni Nyari Tancakadé-
mian vett részt, Essen-ben Pina Bausch-nal
tanult, késobb a londoni Ballet Rambert Com-

29 Alvin Ailey (1931-1989) amerikai tancos,
koreografus, 1958-ben alapitotta afroameri-
kai modern tanc tarsulatat New Yorkban.

3° LENART, ,Dancing Art...", 201.

3 Alwin Nikolais (1910-1993) amerikai ko-
reografus, Mary Wigman eléaddasanak hata-
sara kezdi el tancos palyafutasat (Graham,
Holm tanitvany), egyedi stilusa hatassal volt
a francia posztmodern tanc kialakulasara.

3* KELEMEN Ferenc, ,Toprengések tancm(vé-
szetUnkrdl”, Korunk, 7 sz. (1973), 1043.

33 A Ballet Rambert Company londoni balett-
tarsulat, amely 1966-tdl a klasszikus hagyo-
manyokat tullépve, korszerUsitette a reper-
toarjat, bevezetve a modern tanc vonalat, a
mindennapos Graham-tréninget.

3% Silvia Clurescu, ,Sergiu Anghel”, Plural
Magazine, 2002/15-16, hozzaférés: 2020.03.10.,
https://www.icr.ro/pagini/sergiu-anghel
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pany 0sztondijasa volt. 1973-ban Sergiu Anghel-
el kozosen alapitottak a Grupul Contemp ne-
vU tarsulatot. Az 1954-es Sergiu Anghel Ko-
lozsvaron, majd Bukarestben tanult a koreo-
grafia liceumokban, ezt kovetden a Bukares-
ti Bolcsészettudomanyi Kar roman-francia
szakan diplomazott. Feladta az Utlevelet és
ausztriai szerzddést biztositd lehetdséget
egy sajat tarsulat alapitasanak szandéka mi-
att, és ez a torekvése Osszefiggésben allt a
Bukarestben vendégszereplé Alwin Nikolais
tarsulata altal nyujtott el6adasélmény hata-
saval.®> A Grupul Contemp tarsulat 1990-ig
nem hivatalos keretek kozott mUkodott, a
Tanddrica Szinhaz szinpadan jatszottak eld-
adasaikat. Ez volt Romania els6 kortarsnak
nevezett tarsulata, amely allandd aktivitast
folytatott a hattérben. 1990-t6l a Roman Ope-
ra keretén belll, kortars tanc tagozatként
mUkodott 2007-ig. Ugyanabban az évben ala-
kult meg az Orion Balet,*®, valamint a konstan-
cai neoklasszikus balett vonalat képvisel6 Teat-
rul de Balet Oleg Danovski mUkodhetett a szin-
haztdl fuggetlen intézményként. A Teatrul
Odeon keretén belUl, Alexandru Dabija igaz-
gatasa alatt, 1993-ban megalakult egy kisér-
letezd tanclaboratdrium, Raluca lanegic (Mi-
riam Raducanu tanitvanya) vezetésével, amely
késébb Razvan Mazilu koreografus iranyita-
saval folytatodott. A rendszervaltas masik
kovetkezményeként jott létre 1991-ben a
fels6 oktatasi rendszerben, az UNATC¥ ke-
retén belUl Iétrehozott Koreografia Szak.

A hetvenes-nyolcvanas években hattér-
ben kisérletezd koreografusok munkajanak
hatdsara, de egy sajatos utat kovetve kezdte
meg munkassagat a kilencvenes évek utan
egy joval fiatalabb generacio. A modern és
avantgard vonalat képvisel6 mivészek altal

3% CIURESCY, ,Sergiu...”

3° Orion Balet a klasszikus és modern vonalak
Otvozésében kibontakozo egyittes, amelynek
alapitoja loan Tugearu (1937-) roman koreo-
grafus volt.

37 Universitatea Nationald de Arta Teatrala si
Cinematografica “|.L. Caragiale”

megnyitott kapukat és aramlatot kihasznal-
va, ugyanakkor a megujulas szandékara
épitve ezek az alkotok meghatarozo szere-
pet toltottek be a romaniai kortars tancszfé-
ra kialakitasaban mivészi és menedzseri te-
vékenységilk révén egyarant.® Ezen genera-
ciohoz tartozd tancosok 1988-ban végezték
a Bukaresti Koreografiai Liceumot, és kozi-
Uk Vava Stefdnescu és Mihai Mihalcea a
Grupul Contemp tarsulat fiatal tagjai voltak,
Cosmin Manolescu és Florin Fieroiu rovid
ideig az Orion Balet tarsulatanal tancoltak.
1989 utan a korlatozasok megszinése, az or-
szagon kivili szabad utazasok révén kapcso-
latba keriltek az eurodpai kortars tdncmoz-
galmakkal. A Francia KGlGgyminisztérium al-
tal rendezett (1991) Le Danse en voyage kul-
turdlis program altal kozvetlen kapcsolat is
létrejott a francia iranyvonallal. A févarosban
bemutatkoztak a francia posztmodern tanc
képvisel6i el6adasaikkal, és Nagy Jozsef,
Christine Bastin, Karine Saporta, Angelin
Preljocaj, Matilde Monier tobb mint egy éva-
don at tanitottak Bukarestben.?® Az emlitett
generacio muvészei tobb olyan mdhelyt,
kdzpontot hoztak létre, és vezettek Buka-
restben, amelyek a romaniai kortars tanc-
szcéna alakulasat és fejl6dését szolgaltak,
valamint biztositottdk a kovetkez6 genera-
ciok szakmai fejl6dését. llyen kezdeménye-
zésként indult az elsé fuggetlen kortars tanc
tarsulat, az 1992-ben létestlt Grupul
Marginalii,** 1997-ben a Proiect DCM*" ala-

3® Anca RoTescu, ,The New Generation of
Choreographers”, Plural Magazine, 2002/15—
16,

https://www.icr.ro/pagini/the-new-
generation-of-choreographers

3 Silvia ClurRescu, ,Manuel Pelmus -
Interview”, Plural Magzaine, 2002/15-16,
https://www.icr.ro/pagini/manuel-pelmus-
interview

“ Grupul Marginalii 1992 és 1996 kéz6tt mU-
kodo fuggetlen tanctarsulat, alapitoi Florin
Fieroiu, Mihai Mihalcea, Cosmin Manolescu,
Irina Costea.




pitvany, majd 2000-ben a Multi Art Dans
(MAD),** A MAD hérom évig olyan kortars-
tanc platformként mikodott, amely leheto-
séget teremtett kisérletezés folyamataira,
el6adasok |étrehozasara, és kilonboz6 kor-
tars mivészeti programok befogadasara.®?
Az onfenntartas anyagi nehézsége miatti be-
zarasa utan, a roman tancosok kozil néha-
nyan: Mihai Mihalcea, Manuel Pelmus, Edu-
ard Gabia kilfoldon tevékenykedtek, mely
altal akkor ismertebbek voltak, mint haza-
jukban.**

A figgetlen mivészek nyomasara jott 1ét-
re 2005-ben a Centrul National al Dansului
Bucuresti (CNDB), francia modell alapjan ki-
alakitott allami intézmény, amelynek jelen-
legi vezetdje Vava Stefanescu, projekt- és prog-
ramigazgatdja Mihai Mihalcea. A Roman Kul-
turdlis Minisztérium kortars tancmUvészet
iranti érdekl6désének hianya és tamogata-
sanak csokkentése miatt az évek soran fo-
lyamatosan fenyegetve volt nehezen meg-
szerzett identitasa elvesztésének veszélye
miatt.*> Ennek ellenére jelen pillanatig léte-
zik, és probal folytonossagot biztositani a
romaniai kortars tanc jelenlétének. A dikta-
torikus rendszer éveiben illegalis mivészeti
formanak szamitott a kortars tanc, és azt
kdvetéen is nehézségek aran kezdett be-
épllni a mivészetek soraba. A szUkos forra-
sok, a képzés hianyossaga, a producerek és
menedzserek hianya mind hozzajarul ahhoz,

“* Fundtia Proiect DCM alapitvanyt a roman
kortars tanc gyakorloinak orszagos és nem-
zetkozi bemutatkozasanak céljabol 1997-ben
alapitotta Cosmin Manolescu és Gabriela Tu-
dor.

“* Multi Art Dans (MAD) kitalaldja és vezetéje
Vava Stefanescu, célja a kortars tanc roman
kulturaba vald beillesztésére iranyult.

“3 Joanna SzYMAIDA, European Dance since
1989: Communitas and the Other (Warsaw,
New York: Institute of Musik and Dance, Rout-
ledge, 2014), 69.

“ SzYMAIDA, European..., 68.

> SZYMAJIDA, European..., 70.
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hogy Romaniaban kevés kortars tanc tarsu-
lat mUkodik.“® Ennek ellenére a megkezdett
Ut folytatasaként Ujabb generaciok révén, az
utobbi években Bukarestben magankezde-
ményezések jottek létre, amelyek utat tor-
nek maguknak a létezésre, illetve egyre szé-
lesebb kor( érdeklédés jellemzi. Jelenleg
egyik legaktivabb fuggetlen mihelyként te-
vékenykedik a Linotip Centru Independent
Coreografic,* és a Tangaj Collective.*®

A modern tanc jelenléte Erdélyben

Mig Romania févarosaban a kommunista al-
lamhatalom dvintézkedései ellenére medfi-
gyelhetd, ha nem is megszakitatlan, de még-
is egyfajta folyamat a tancmivészet fejléde-
sében, az expresszionista tanctol a kortars
tancig, Erdélyben aligha beszélhetink foly-
tonossagrol. Kolozsvaron, Temesvaron, Ara-
don elindultak kezdeményezések, maganis-
kolak, amelyekben kiemelkedd tancmive-
szek a huszadik szazad els6 felében a mo-
dern mozgasmUvészetet terjesztették Erdély
terUletén, ez a folyamat azonban a masodik
vilaghabory utan atalakult. A hiszas évek-
ben Elena Penescu-Liciu (1910-1996) olasz-
orszagi tanulmanyutja utan, a Hagai Opera
szinpadan tancolt, amelyet kdvetéen a Ko-
lozsvari Opera primabalerinajaként dolgo-

% ulia Popovici, ,The New Eastern Block”,
in: IDENTITY.MOVE! Dance, process, artistic
research. Contemporary dance in the political,
economic and social context of “former East”
of Europe., eds. Marta Keil, 298306, (Warsaw:
Goethe-Institut, 2015), 304.

“ Linotip Centru Independent Coregrafic
2016-ban létrejott figgetlen tarsulat, amely
kortarstanc el6adasok létrehozasara, és a kor-
tars tanc promovalasara koncentral.

“® Tangaj Collective — Tangaj Dance Associ-
ation 2014-ben alapitott figgetlen tarsulat,
amely kortarstanc-eléadasok, tancfilmek lét-
rehozasara, workshopok és kulturalis prog-
ramok szervezésére fokuszal.



98 BEZSAN NOEMI

zott.*> Ebben a periodusban maganiskolat
hozott |létre Kolozsvaron, de 1929-ben Buka-
restben a Roman Operdban alkalmaztak szo-
listaként, igy a fovarosban folytatta munkas-
sagat, ahol balettstudiot hozott létre.>® Te-
mesvaron Magyar Gonda Esther (1907-2006)
alapitott tancstudiot, amelyben modern tan-
cot oktatott, emellett sajat koreografiakkal
lépett fel kilonbozd temesvari szalonokban,
ahol ritmikus tancait a német kifejezé tanc
hatasaibdl kiindulva allitotta ssze.”* A ma-
sodik vilaghaboru elején antifasiszta meg-
gy6zd8désbdl illegalisnak szamitéd kommunis-
ta mozgalmakhoz csatlakozott, amelynek
kovetkeztében bortonbe zartak, majd zsido
szdrmazasa miatt deportaltak.>® A vilagha-
boru utan, koncentracios taborbdl hazatér-
ve, nem folytatta modern tancosként és pe-
dagogusként szakmai tevékenységét Te-
mesvaron, ehelyett Bukarestben a hivatalos
koreografia szcéna megszilarditasaban vett
részt, a Roman Opera balettkaranak és a Ko-
reografia Liceum igazgatdjaként.

Erdélyben a modern tancm{vészet Utto-
réjének Eghy Ghyssa, csaladi nevén Egi Gi-
zella (1905-1982) szamitott. Temesvaron szi-
letett, tancmivészeti ismereteit Bécsben sze-
rezte, ahol kivételes tanulmanyi lehet6ségei
voltak: Isadora Duncan utan szabad tancnak
nevezett képzésben vett részt, illetve a
Mesendieck-torna,> a Jaques-Dalcroze-ritmika
maddszerét sajatithatta el zongora- és ének-

“9 Ecaterina TARALUNGA, Enciclopedia identitdsii
romdnesti, (Bucuresti: Editura Litera, 2011),
601.

>° TARALUNGA, Enciclopedia..., 601.

>* Lucian CURrsARU, ,Esther Magyar Gonda:
interviu”, in: Argonautii marilor iubiri, ed.
Lucian CURSARU (Bucuresti: Editura Muzicala,
1987), 78-101, 8o0.

>* CURSARU, ,Esther Magyar...”, 92.

>3 Bess M. Mesendieck (1866-1959) német
doktornd altal kidolgozott modern gimnasz-
tikai rendszer, amely a gydgytorna és testne-
velés alapjaira épult.

tanulassal parhuzamosan.* Tiz-tizenkét oras
tanulasi programjaban klasszikus tancot és
akrobatikat is tanult.> 1924-ben tért vissza
Erdélybe, Aradon telepedett le, ahol a kil-
foldon szerzett ismereteit tancpedagogus-
ként, eloadomUvészként értékesitette. Azzal
a szandékkal tért haza, hogy mindazt, amit
az europai mesterektdl tanult Erdélyben
bontakoztassa ki, ennek kovetkeztében tanc-
iskoldt hozott létre, amely révén a modern
mozgasmUvészet tovabbadasat és terjeszté-
sét tizte ki célul.5® 1926-ban jelent meg Test-
kultura cimmel sajatos mddszertanat alkal-
mazo tancoktatasi kiadvanya, amelyben rend-
szerezte képzési strukturait, és ezaltal 6 szamit
az elsd erdélyi, magyar nyelvi modern moz-
gasm(vészeti konyv szerzéjének.” Dienes
Laszl6 a kdnyvet bemutatd irdsaban Eghy
Ghyssat a modern néi testkultura leghivatot-
tabb apostolaként emliti ,Réviden ismerteti
a modern testkultura f6 alapelveit. Nem csak
az Eghy Ghyssa altal képviselt rendszer alap-
jat, a Mesendick-tornat, hanem azt is, amit a
kitbné mUvészné erre felépiteni tudott, a
ritmikus tornat és az el6képzést a mlvészi
tancra.”s® Hazatérése utan kilfoldi tanulmany-
sorozata nem ért véget, Luxemburgban Jac-
ques-Dalcroze helleraui iskolajabdl kivalt két
tanitvanytol tovabbfejlesztett ritmikat ta-
nult, majd 1927-ben Mergentheimban Laban
Rudolf kéthdnapos nyari kurzusan vett részt.>
Drezdaban 1928 nyaran Mary Wigman tanit-
vanyaként tanulta a modern tanc Uj formait,
és 1933-ban Salzburgban Harald Kreutzberg
el6adassorozatan vett részt, majd Drezda-
ban Greta Plaucca kurzusain.®® Szabad ide-

>* KELEMEN Ferenc, ,A mozgasmUvészet vara-
zsaban”, Igaz Sz6, 8. sz. (1976), 149.

>> KELEMEN, ,A mozgasmuvészet...”, 149.

5¢ KeLEMEN Ferenc, , A mozgasmivészet...”, 149.
*7 EGHY Ghyssa, Testkultura, Arad, 1926.

58 DIENES LaszIld, , Testkultdra”, Korunk, 3. sz.
(1927), 239.

*9 EGHY Ghissa, ,Emlékeimbdl”, Mivelbdés, 1.
sz.(1978), 25.

% EGHY, ,Emlékeimbdl”, 26.



jében Eurdpa legnevezetesebb muzeumait
latogatta, mivel a képzémivészeti alkotaso-
kat a tancmdlvészet inspiracids forrasanak
tekintette.®

Pedagdgusi tevékenysége mellett tanc-
el6adasok létrehozasara is nagy hangsulyt
fektetett. Egyéni tancelSadasaival fellépett
Bécsben a Grosses Konzerthaus szinpadan,
Budapesten a Vigadd nagyszinpadan, illetve
a masodik vilaghaboru kitoréséig Erdély na-
gyobb varosait is bejarta szolotanc eléadasa-
ival. A Budapesti Hirlapban megjelent irast
idézem vendégszereplésérdl: ,A bemutatko-
zas elényos volt a mUvésznore, mert fiatal-
saga dacara olyan sok biztatot és érdekeset
nyujtott ezen tancestén, hogy joggal sokat
varunk a mdveészno fejl6désétol. Kilonosen a
»Nénia« ¢. Tanca, valamint Puck és Harlekin
cimU groteszkjei oly nagy sikert arattak,
hogy meg is kellett ismételni. A »Hazugsag
és igazsag« cimi tancok otletessége megle-
petést keltett. A Vigaddban megjelent nagy-
szamu kozonség eldrasztotta ovacioval a ba-
jos, tehetséges tancosndt, aki, mint halljuk,
jové héten Bécsben ad tancestet.”®> Buda-
pesti turnéi kapcsan az el6adodestek mellett
kiemeli fontos talalkozasait és eszmecseréit
a korabeli magyar avantgard tancmuvészek-
kel: Madzsar Aliz, Szentpal Olga, Dienes Va-
léria nevét emlitve.®® 5z4l6 tanckompozicio-
iban Beethoven, Bach és Grieg zenéjére, va-
lamint Villon, Babits, Ady versekre készitett
koreografiat. Magyarorszagi és Erdélyi fellé-
pései utan a korabeli sajtddokumentumok-
ban a modern tanckultura kitiné tancosnd-
jeként és pedagdgusaként méltattak. Ezen
dokumentumokbol idézek: ,Dus felkészilt-
séggel, szuggesztiv megjelend erdvel, sajat
testén, mint él6 hangszeren keresztil kozli
kolt6i vallomasait a nézbvel. A mozgasbeli
konnyedség helyett, amire a balletpantomim
épul, a mozgas komolysagat és a test plasz-

®* KELEMEN, ,A mozgasmUvészet ...", 149.

®2 Eghy Ghyssa tancestje, Budapesti Hirlap,
13. 52. (1926), 16.

% KELEMEN, ,A mozgasm{vészet ...", 149.
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ticitasat hangsulyozzak ki, s ezért marionett-
szer(ség helyett mélyen emberi és sulyosan
kifejezé ez a mivészet.”® A Vigadd nagy-
termében mutatkozott be ©nallo estélyen
Eghy Gissza magyar tancm{vészné és sok in-
vencioval és jo képességekkel mutatta meg
kisérleteit a test ritmikus mozgdasanak linea-
ris és formai kifejez6 lehet6ségeir6l. Nem
keresi a dramatikus hatasokat, a grafikus és
piktorai probléma fontosabb nala és a lelki
motivumok kifejezése.”® Aradi maganisko-
lajanak és tancmivész karrierjének egyarant
végét jelentette a masodik vilaghaboru és az
azt kovetd politikai rendszervaltas, amely Uj
kdzegbe sodorta.

Romaniaban a rendszervaltas kovetkez-
tében a mivészeti felsGoktatasban szovjet
minta szerint a zene- és szinm{vészeti kon-
zervatoriumok helyett mivészeti intézeteket
allitottak fel: zene-, szinhaz-, képzb- és tanc-
mUvészeti karokkal.®® Kolozsvaron 1948-ban
a roman mellett egy magyar tannyelvi mu-
vészeti intézet is létesilt. A roman-magyar
egyenrangu egyiUttmikodés jegyében mind-
két intézetben létrehoztak egy olyan kart,
ahol két nyelven zajlott az oktatas: a képz6-
muUvészeti kar a magyar intézethez tarto-
zott, a tancmivészeti kar pedig a roman in-
tézethez.*” Ilyen formaban két évig miko-
dott az oktatas, majd 1950-t6] megszintet-
ték mindkét intézetet. A roman, magyar ka-
rokat Osszevonva kilonallo intézményekbe
szervez6dott az oktatas: Gheorghe Dima
ZenemUvészeti Intézet, lon Andreescu Kép-

® SZENTIMREI Jend, ,U. Eghy Ghyssa”, Pdsz-
tortlz, 21. sz. (1932), 340-341.

® Eghy Gissza tancestélye, Vildg, 6. sz. (1926),
19.

% LAzok Janos, ,Az erdélyi-romaniai felséfo-
ko magyar szinészképzés kolozsvari el6zmé-
nyeirdl”, in: Magyar nyelvi felséfoku szinész-
képzés Marosvasadrhelyen, szerk. ALBERT M.,
BALASIA., Csep Z., KOVACS L., LAZoK J., UNGVARI
ZRINYI |., 11—41, (Marosvasarhely: UArtPress,
2011), 19.

%7 LAzok, ,Az erdélyi-romaniai...”, 20.
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z6mUvészeti Intézet, Szentgyorgyi Istvan
Szinm{vészeti Intézet.®® Kilonallo felséfoky
tancm{vészeti intézet nem jott létre, azon-
ban ennek kovetkeztében tették le az elemi
és kozépiskolai klasszikus tancoktatas alap-
kovét (akkoriban Balettintézet néven épilt
be a koéztudatba, mai nevén: Liceul de Coreg-
rafie si Arta Dramatica Octavian Stroia).
Eghy Ghyssat 1949 februérjaban varatla-
nul, barmilyen el6jel nélkdl kinevezték a ko-
lozsvari Magyar MGvészeti Intézet szinmUvé-
szeti fakultasan, mimika, gesztus, magatar-
tas tanarnak. Kinevezése utan Kolozsvaron
dolgozott az Ujonnan létesUld intézetben,
majd annak atszervezésekor, a Szentgyorgyi
Istvan SzinmUvészeti Intézettel egyitt kol-
t0z6tt Marosvasarhelyre. Az erdélyi szinész-
novendékek képzésében toltott be fontos
szerepet nyugdijazasaig. Az erdélyi magyar
szinjatszas meghatarozd alakjait® tanitva,
mozgaskulturdjukat fejlesztve értékesitette
szakmai tapasztalatat. Onéletrajzi vazlata-
ban megjegyzi, hogy a Szinm{vészeti Inté-
zetben szinte 6nalldan épitette fel a szinész
szakos didkok mozgasképzését, tancmivészi
és tancpedagogusi tapasztalataira tamasz-
kodva.”” 1971-ig egyedul tartotta a mozgas-
orakat, amelyek révén mozgastechnikat, lég-
zéstechnikat, ritmusérzék fejlesztést, impro-
vizaciot, akrobatikdt tanitott, valamint a
vizsgael6adasok szinpadi mozgasat, koreo-
grafidit is 6 tervezte és tanitotta be.”* Emel-
lett foiskolai és nagyszinpadi el6adasok ko-
reografusaként is jelen volt az erdélyi szin-
hazi szféraban. Kézel husz el6adashoz készi-
tett koreografiat, ezek kozul a legtobbet em-
legetett munkai a kovetkezd eléadasokhoz
kapcsolddnak: Antigoné, Trdjai nék, Ozvegy

%8 LAzok, , Az erdélyi-romaniai...”, 31.

% A szinm(vészeti intézetben tanitvanyai vol-
tak kiemelkedd szinhazi szakemberek, tobbek
kozott: Harag Gyorgy, Lohinszky Loérand, Ta-
nai Bella, Orosz Lujza, Horvath Béla, Csiky
Andras, Acs Alajos, K6ll& Béla, Elekes Emma.
7° EGHY, ,Emlékeimbdl”, 26.

7" KELEMEN, ,A mozgasmU(vészet ...", 152.

Karnyoné, Donna Juanna, Szentivanéji dlom,
Rémeé és Julia, Egynapos kiralysdg. Kineve-
zésétdl kezd6dben azonban nem folytatta
Aradon megkezdett magantevékenységét,
amelynek kovetkeztében jelentdségteljes
munkaja, a modern tancmivészet terjesztése,
sajat el6adasainak létrehozasa és az Uj tanc-
mUvész generaciok kinevelése félbeszakadt.

A kulturpolitikai valtozasok hatasara a
kommunizmus évtizedei alatt megszakadt a
tancmivészet megujulasanak lehetdsége
Erdélyben. Kolozsvaron a Roman és Magyar
Operdhoz tartozo balettegyittesek a klasz-
szikus tanc hagyomanyat kovették.”” A mo-
dern tanc tendenciai és technikdi nem ké-
pezhették részét a repertoarnak, illetve a
képzésben a tananyagnak. A Kolozsvari Ma-
gyar Opera szinpadan Trixy Checais rende-
zésében 1966-ban sziletett harom egyfel-
vonasos eléadas — Sztravinszkij: Tdzmadar,
Ravel: Daphnis és Chloé, Gershwin: Egy ame-
rikai Parizsban — amelyet a kritikaban nyugati
modern balettmUvészet antoldgidjaként je-
gyeztek.”? A rendszervaltas utan Valkay Fe-
renc, temesvari koreografus 1990-t6l neo-
klasszikus elemekkel frissiti fel a tarsulat ba-
lett tarat. Temesvaron a hetvenes években
az operahoz tartozd Chore EgyUttes Alexandru
Schneider koreografus vezetésével modern
balettkompoziciokkal kisérletezett.”* Legfon-
tosabbnak tartott kisérletezések az Omagiu lui
Bréncusi, és a Coloana fard sfarsit cimd el6adasok
voltak.”

A mUkedvel6 tdnccsoportok korében szin-
tén megjelent egy torekvés a hatvanas-hetvenes
években, amely témas tanc és modern tanc
elnevezések alatt, tarsadalmi tematika fel-

72 V4. LASKAY Adrienne, ,A m(tanc kialakulasa
erdélyi szinpadokon”, Mdvelédés, 9. sz. (2009),
4-9.

3 LASKAY, ,A m{tanc...”, 7.

7% KELEMEN Ferenc, ,Toprengések tancm{vé-
szetUnkrdl”, Korunk, 7. sz. (1973), 1043.

7> Liana TUGEARU, ,Inceput de secol XXI. Dan-
sul romanesc la bilant”, Secolul 21 Dans — Dans
—Dans, 1-11, (2010), 9-69, 39.



dolgozasara épil6 mozgaskombinaciok lét-
rehozasat tizte ki célul.”® Ez a tendencia is
jelezte az igényt, az Uj kifejezési formakra, a
tancmivészet megujulasara. Kelemen Ferenc,
a marosvasarhelyi DiakmUkedvelési Haz mo-
dern tanccsoport vezetdjének szavait idé-
zem: ,A mai ember gondolat- és érzésvilagat
semmiképpen sem tolmacsolhatjuk mult
szazadi klasszikus-romantikus balettelemekre
épulo koreografiakkal. A XX. szazad embe-
rének a tarsadalomhoz, 6nmagahoz, az élet
nagy problémaihoz valé viszonyat a kor
tancmuvészete Uj tartalmi és formai elemek-
kel probalja életre kelteni.””” A marosvasar-
helyi tdnccsoport vezetdje témas tancokkal
valo kisérletezését Miriam Raducanu buka-
resti tancel6adasai ihlették, és tobb orszagos
fesztivalon szereztek dobogds helyezést
el6adasaikkal: Fiatalsag (1968), Fekete fdjda-
lom (a figgetlenségukért harcolo afrikai né-
pek ihlette téma), Emlékezés névtelen hése-
inkre (1972), Manole Mester (1974), Lendilet
(1976) stb.”® Egy masik elhivatott erdélyi
amatdér moderntanc csapat volt a nagyvaradi
Ars Nova egyUttes. Vezet6jik Molnar Gusz-
tav a kolozsvari Koreografia Liceum diplo-
mazott mUvésze volt, és a Nagyvaradi Szak-
szervezeti MUvel6dési Haz moderntanc cso-
portjaként tobb amatdr fesztivalon (Meg-
énekliink Romdnia, Bucuria Muncii) nyertek
dijat el6adasaikkal.”” A mukedvel tanccso-
portok korében azonban a modern tanc
megnevezésének kilonbozd értelmezései
kovetkeztében a fesztivalok résztvevdi mas-
mas stilusu és jellegl tanckompozicidkkal je-
lentkeztek e cimszé alatt. igy ugyanazon ka-
tegoriaban mutatkoztak meg a tarsas tanc

7® MEeTz Katalin, ,Tanc: mozgd gondolat és
érzelem”, Mdvelddés, 1. sz. (1978), 19.

77 KELEMEN, , Toprengések...”, 1043.

7® MeTz, , Tanc: mozgo...”, 19.

79 Z. BOROSZLOI Attila, ,ARS NOVA”, Mivels-
dés, 1. sz. (1978), 23.
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(keringd, tango, twist stb.), és a témasnak
nevezett kisérletezd tancok gyakorldi is.*

Ezen korszak ingerszegény kornyezete,
az informaciokhoz vald hozzaférés ellehetet-
lenitése, szakkdnyvek és videdfelvételek hi-
anya hattérbe szoritotta az erdélyi tancmU-
vészet fejlddésének lehetdségeit hivatasos
és amatdr kozegekben egyarant. Kelemen
Ferenc Modern-e a ,,modern” tanc cim0 irasa-
ban megjegyzi ,Elszomorito viszont az a tény,
hogy a kilfoldon megjelent jelentékeny szamu
modern koreografiai kiadvanyokhoz (torte-
net, mddszertan, lexikon, album, szaklapok
stb.) egyaltaldn nem tudunk hozzaférkézni.”®*
Nem csak a kilfoldi utazasok voltak korlato-
zottak, hanem a belfoldi utazasok is ellendr-
zés alatt alltak, ennek eredményeképp a
személyes talalkozasok révén torténd ta-
pasztalatcsere is lecsokkent. A rendszer altal
felallitott korlatozasok kovetkeztében sem a
nyugatrol besziréd6 hatdsok (Bukarestben
bemutatott vendégeldadasok), sem a féva-
rosban hattérben mikodé avantgard moz-
galmak hatdsai nem tudtak eljutni Erdély
térségeibe. Ennek ellenére megjelent egy
teljesen mas iranybol kibontakozd vonal,
amely a szinhaz oldalardl kozeledve kezdett
utat torni maganak Erdélyben.
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