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BEZSAN NOEMI

Tancmdvészeti el6zmények

Dolgozatomban az erdélyi tancszinhaz alaku-
lasanak kezdeti fazisat vizsgalom, azt kutat-
va, hogy Erdélyben a tancszinhaz mufajanak
milyen el6zményei vannak a 20. szazadban,
milyen torténelmi hattérrel rendelkezik, kik
azok az alkotok, csapatok, mihelyek, akik és
amelyek meghatarozo szerepet toltottek be
megjelenésében. Tanulmanyom gondolat-
menete azon megfigyelésre épil, mely sze-
rint a roman kortars tancszcéna és az erdélyi
tancszinhazi vonal kilénb6z6 utakon bonta-
kozott ki, és alakulasaban egymast alig érin-
tette. Ezen folyamatok lépcs6fokainak vizs-
galatadt tdncmdlvészeti elézmények feltara-
saval szandékozom kezdeni. A két, egymas-
tol figgetlen irdnyvonal kialakulasanak 6sz-
szehasonlitasa céljabdl vizsgalom a modern
és kortars tanc megjelenését, elterjedését
Romaniaban. A mai Romania teriletén a 20.
szazadban a modern mozgasmuivészet ma-
ganiskolak keretén belUl kezdett megjelenni.
Ezen iskolak alapitasa olyan tancmuvészek
nevéhez fUzdédik, akik kilfoldi tanulmanyaik
soran kerultek kapcsolatba az Europaban ki-
bontakozo modern tanc iranyaival. Hazatér-
ve a modern mozgasmuveészetre jellemzd ki-
sérleti alkotas szellemében fejlesztették to-
vabb tapasztalataikat, amelyek révén sajat
stilusukat alakitottak. A maganiskolak mel-
lett a kilfoldon elsajatitott ismereteket és
szellemiséget szinpadi alkotasaik révén is
terjesztették. A masodik vilaghaboru utan ez
az aramlas félbeszakadt, 1949-t6l kezd6do-
en a kulturpolitikai valtozasok az allami in-
tézmények létrehozasat és a magan kezde-
ményezések felfiggesztését eredményez-
ték. A nyugati hatasok szigoru megszorita-
sok kozott szivaroghattak be a kommunista
blokkhoz tartozé Romania kulturalis életébe.
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A févarosban egy nem hivatalos, tobbnyire
hattérben mUkodé folyamat eredményeként
kezdett a romaniai kortars tancszcéna kiala-
kulni. Ezzel szemben Erdély térségében meg-
szakadni latszott a kapcsolat a modern tanc
irdnyvonalaval, ezaltal a tdnc megujulasa hat-
térbe szorult. Tanulmanyomban vizsgalni szan-
dékozom az eurdpai mozgalmakhoz, alkotdk-
hoz, mUhelyekhez kotédo talalkozasi ponto-
kat, amelyek révén a romaniai tancmuivészek
kapcsolatba keriltek a modern tanc médszer-
a févarosban és Erdély térségében zajlo folya-
matokat.

A modern tdnc jelenléte Romaniaban

Romanidban a huszas-harmincas években olyan
maganiskolak jottek létre, amelynek alapitoi
Eurdpaban elsajatitva az ott kibontakozd Uj
mozgasmuvészeti mddszereket, kilfoldi tanul-
manyutjukrol visszatérve, hazajukban haszno-
sitottak tapasztalataikat. Az egyik ilyen ma-
ganiskolat Floria Capsali (1900-1982) hozta
létre, amelyet késObb a MUvészeti Miniszte-
rium is tamogatott. Diplomazasa utan (Academia
de Teatru) 0sztondijat nyert Parizsban, ahol
kilenc évet toltott és klasszikus tancban fej-
lesztette magat.” 1923-t6l Németorszagban
Laban Rudolf* és Mary Wigman? iskolaiban

* Mitita DUMITRESCU, Amintiri despre Floria
Capsali (Bucuresti: Editura Muzicala, 1985),
12.

* Laban Rudolf (1879-1958) az eurdpai modern
tanc megalapozoja, magyar szarmazasu tan-
cos, pedagogus, koreografus, teoretikus, a
nemzetkozi tanciras kitalaloja, akinek kutata-
sai az egyik jelentésebb tancelméleti struktu-
raként maradtak hatra.



tanult, majd hazatérve egyéni tancel6adaso-
kat tartott, amelyekkel Kolozsvaron, Szeben-
ben, Brassoban, Nagyvaradon is fellépett.*
1924-ben Bukarestben nyitotta meg magan-
iskolajat, ahol klasszikus és ritmikus tanco-
kat tanitott,® valamint euritmia® el8adasaival
is Uttorének szamitott az orszagban. Szintén
1924-ben jott létre a févarosban a Paule
Sybille Studio, amelynek alapitoja francia szar-
mazasu tancosnd volt, aki Isadora Duncan,’
Emile Jaques-Dalcroze és Laban Rudolf maod-
szereit tanulta.® Kilféldon elsajatitott isme-
reteit Bukarestben alapitott maganiskolaja-
ban gyUmolcsoztette, amelyet tanitvanyai
fejlesztettek tovabb. Vera Proca-Ciorta (1915—
2002) a masodik generacionak szamitd tan-
cosok egyike volt, akik az eurdpai modern
tanc csirdit terjesztették Bukarestben. Sport-
akadémian (Academia Nationald de Educatie
Fizica) tanult, mikozben Floria Capsali, és
Paule Sybille studidjaban is fejlesztette ke-
pességeit. Osztdndijjal Berlinben tanult, ahol
a Meisteratten fir Tanz intézményben Mary

3 Mary Wigman (1886-1973) német modern
tancos, tancpedagodgus, koreografus, Laban
Rudolf tanitvanya, aki sajat stilusat kialakitva
expresszionista tancai révén a tanc Uj képvi-
seléjének szamitott, Drezdaban hozott létre
iskolat.

“ DUMITRESCU, Amintiri..., 15-17.

> DUMITRESCU, Amintiri..., 69—70.

® Dalcroze Eurhythmics — Emilé Jaques-
Dalcroze (1865-1950) svajci zenész, zeneta-
nar altal kifejlesztett nevelési rendszer, amely
a mozgason keresztil tortén6 zene megtapasz-
talasara épult.

7 Isadora Duncan (1878-1927) az amerikai
szabad tanc kezdeményezdje, aki a kanonizalt
formakkal szemben, az egyéni, természetes-
ségre épuld tanc révén befolyasolta a tanc-
mUvészet megujulasat.

® Victoria DRAGU-DIMITRU, Doamne si Domni
la Rdspantii Bucurestene (Bucuresti, Editura
Vremea, 2008), 144.
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Wigman tanitotta, Gret Palucca® el6adasaira
jart, és Salzburgban Harald Kreutzberg™ kur-
zusan vett részt.* Hazai munkassaga tobbré-
t0 volt, de legféképpen pedagodgusként te-
vékenykedett a Sport Akadémian, majd sajat
iskolat alapitott, és a roman karakterdG ritmi-
kus tanc kidolgozasan kisérletezett.*” Tanit-
vanyaival, a Grupul 14 nev(l egyUttese tagjai-
val el6adasokat tartott, amelyekkel kulfol-
don (Ausztria, Jugoszlavia, Németorszag,
Olaszorszag) is fellépett.”® Ugyanazon gene-
raciohoz tartozik Iris Barbura (1912-1969),
aki a harmincas években Bécsben, Drezda-
ban, Salzburgban, Rosalia Chladek,™ Mary
Wigman, Gret Palucca, Harald Kreutzberg
kurzusain vett részt.™ Expresszionista tanc-
studiot alapitott, emellett sajat koreografia-
kon dolgozott, tancbemutatdkat tartott bu-
karesti szinpadokon, amelyekkel kilféldon is
turnézott (Helsinki, Stockholm, Bécs, Essen,
Berlin).*® Ezen iskolakban, studidkban tanuld
tanitvanyok kozil tobben az orszag fontos
tancosainak szamitottak a két vilaghaboru

9 Gret Palucca (1902-1993) német tancos és
tancpedagdgus, Mary Wigman tanitvanya,
aki kiemelkedé sz6ld tancosként, majd Drez-
daban pedagdgusként valt az eurdpai mo-
dern tanc fontos alakjava.

** Harald Kreutzberg (1902-1968) a német
modern tanc fontos alakja, Mary Wigman
tanitvanya, Németorszagban és Ausztriaban
tanitott, majd az Egyesilt Allamokban valé
tartozkodasa utan, Bernben hozott Iétre sa-
jat tanciskolat.

** Zina-Maria BELU, Portret Vera Proca-Ciorta
(D-Ansbach, 1995), 12-14.

2 BELU, Portret..., 23.

3 BELU, Portret..., 26.

* Rosalia Chladek (1905-1995) cseh szarma-
zasu tancos, pedagdgus, koreografus, aki Bécs-
ben az eurodpai kifejezd tanc atadasan dolgo-
zott.

*> Alexandru MUSAT, Iris Barbura. Don't think.
Dance, dance, dance. (Bucuresti: Editura Encic-
lopedica, 2017), 28.

*® MusaT, Iris Barbura..., 36-64.
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kozotti idészakban, tobbek kozott Stere Popescu
(1920-1968), Oleg Danovski (1917-1996),
Trixy Checais (1914-1990). A magan tancisko-
lak, és a hazai tancosok el6adasai mellett kil-
foldi tancmdUvészek fellépései is hozzajarul-
tak a modern tanc terjedéséhez. A két vilag-
haboru kozotti idészakban Harald Kreutz-
berg és Kurt Jooss tancosai vendégszerepel-
tek a févarosban.”

A masodik vilaghabory utan Romaniaban
a magan tanciskolakat felvaltottak az allami
intézmények. 1950-ben létrehoztak a féva-
rosban az allami koreografia liceumot (Liceul
de Coregrafie din Bucuresti), amelyben a ba-
lett keriilt az oktatds kozéppontjaba.”® Vala-
mint ugyanebben az évben alapitottak meg
a Folklorintézetet is (Institutul de Etnografie
si Folclor).* Az oktatas hivatalosan e két m{-
fajra, a balett és a néptanc tanitasara korla-
tozddott. A legtobb maganintézmény ebben
az idészakban eltint, és a magan kezdemé-
nyezéslU el6éadasok bemutatdsara sem volt
lehet6ség az opera szinpadan. Floria Capsali
és Vera Proca-Ciorta az intézményesult ok-
tatasban folytattak pedagogiai munkassagu-
kat. Vera Proca-Ciorta a Folklorintézetben,
majd a Szinhaz- és FilmmuUvészeti Intézetben
tanitott, majd nyugdijazasat kovetben, tobb-
szoros probalkozasa utan engedélyezték sa-
jat egyuUttese mUkodését Grupul Columna
néven.>® Iris Barbura utolsé turnéja alkalma-
val 1949-ben Berlinben maradt, majd az Egye-
sult Allamokba emigralt.** Trixy Checais a
haboru el6tti idészakban kiemelkedd tancos-
nak szamitott az expresszionista tanc és a
keleti vizualis mUvészetek hatasanak Gtvoze-
tére épuld egyedi stilusaval. Az Gtvenes évek-
ben azonban kényszermunkara itélték a Du-
na — Fekete-tenger-csatornahoz. Visszatéré-

7 MUSAT, Iris Barbura..., 89.

*8 |on IANEGIC, Tilde URSEANU, Istoria baletului
(Bucuresti: Editura Muzicald, 1967), 314-315.
*9 lordan DATcu, Dictionarul etnologilor roméni
(Bucuresti: Editura Saeculum I.O., 2006), 479.
*° BELU, Portret..., 29.

** MUSAT, Iris Barbura..., 82.

se utan a Temesvari Roman Opera balettmes-
terének nevezték ki, azonban harom év utan
néhany hénap bortonbintetést kapott, majd
a Teatrul Muzical Galati egyUtteshez szer-
z6dtették.** Stere Popescu mivészi karrierje
is félbeszakadt az 6tvenes évek végén. Poli-
tikai Ugy miatt el6bb munkahelyétdl fosztot-
tak meg, aztan bortonbe zartak. A hatvanas
években Ujra dolgozott a Bukaresti Opera ba-
lett tarsulatanal, Franciaorszagban a Nemzet-
kozi Tancfesztivalra meghivott Ciocanul fard
stdpan (Le Marteau Sans Maitre — Pierre
Boulez) cim( el6adasa 1965-ben, Parizsban
nemzetkozi visszhangot eredményezett, és
ezzel az alkalommal politikai menedékjogot
kérve, tobbé nem tért vissza az orszagba.™
Romaniaban aruldnak szamitott, felesége a
hatalom részérdl gyakorolt nyomas kovet-
keztében valt el téle.** 1968 marciusaban
Londonban ongyilkos lett.

A kommunizmus idején torténé valtoza-
sok kovetkeztében nagyon kevés lehet6ség
maradt, a modern tanc terjedésére. A Ro-
maniaban mikodo totalitarius rendszer cen-
zUraja megszabta a tanc tartalmi, formai di-
menziojat. A szovjet mintat kovetve a klasz-
szikus tanc szamitott hivatalosan elfogadott
muUfajnak, emellett a néptanc a propaganda
eszkozévé valt.>> A modern tanc nem tarto-
zott az elfogadott mivészeti formak kozé,
szUk teret engedve néhany szinhaz és muze-
um szinpadan ellenérzétt formaban volt
megtlrve. Ebbdl a periodusbol az 1924-ben
sziletett Miriam Raducanu munkassaga ki-
emelkedd, aki vers, tanc és szinhaz kozott
szintézist létrehozva, forradalmasitotta a ro-
maniai modern tancot. A hatvanas évek veé-

*2 SERBANESCU, Trixy Checais..., 48-57.

*  Liana TUGEARU, Experimentalismul in
coregrafia romdneascd a anilor ‘60 — 'go.
Experimentalism in Romanian Choreography of
the 1960s trough the 1990s (Bucuresti: Caligraf
Design, 2004, 17.

% Sanda AGALIDES, ,Despre Stere”, Secolul 21
Dans — Dans — Dans, 1—11, (2010), 215—229, 217.
*> TUGEARU, Experimentalismul..., 7.



gétdl a bukaresti Teatrul Téndarica*® szinpa-
dan olyan el6adasokat hozott létre, ame-
lyekben sajatos mozdulatrendszerét 6tvozte
verssel, dzsessz zenével meghaladva a mifa-
ji hatarokat, felszabaditva a testet az eszté-
tikai, technikai korlatok alol. A Nocturne el6-
adassorozat a politikai rendszerrel szembeni
muUvészi ellendllas formajaként valt hires
eseménnyé. Tanitvanyai és tancpartnerei ko-
z0l kimagasld szakmai utat jart be Gigi Caciu-
leanu, aki a varnai és kolni nemzetkozi tanc-
versenyek elsé helyezettjeként a hetvenes
évektol kilfoldre telepedett, és ott folytatta
mUvészi karrierjét. A Pina Bausch altal veze-
tett esseni tarsulatnal tancolt, majd Francia-
orszagban kortars tancstudiot alapitott Nan-
cyben,” 1978 és 1993 kozo6tt a Centre Choré-
graphique National de Rennes mivészeti ve-
zetdje volt, majd 2001-t6l a Chilean National
Ballet vezetdje. El6adasaival nemzetkozi szin-
padokon aratott sikereket, és 1998-tol kezd
Ujra alkotni Romaniaban is.

A kommunista allamhatalom korlatozta
az informacidé bearamlasat, és szigoru ellen-
Orzés alatt allt a kilféldi hatasokkal valo
érintkezés. A Kelet-Eurdpai térségben az ame-
rikai modern tanc el6szor José Limdn tarsu-
latanak Jugoszlaviai és Lengyelorszagi el6-
adasai révén jelent meg 1957-ben, amelyet
kovetett Martha Graham 1962-es turnéja.”®
Romania a kilféldi hatasok kozil a balett és
a néptanc teriletérdl fogadott be vilaghird
egyUtteseket. Amerikai modern tancot kép-
viseld tarsulat vendégszereplésére a szovjet
csapatok kivonuldsa utani diktatura enyhilé-
se révén kerilt sor. Bukarestben el6szor az

*® Teatrul de Animatie Tand&ricd (mai nevén)
1945-ben alapitott babszinhaz Bukarestben,
amely a kommunizmus idején befogadd szin-
pada volt néhany avantgard el6adasnak.

7 Le Grand Théatre de Nancy keretén beldl,
Rosella Hightover segitségével létrehozott kor-
tars tancstudio, amely ma Ballets de Lorraine
néven nemzeti koreografiai kozpontként md-
kodik.

*% | ENART, ,Dancing Art..."”, 197-198.
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Alvin Ailey® térsulata lépett fel 1967-ben.>°
Alwin Nikolais®* tarsulata pedig 1972-ben
mutatott be el6adast, amely szintén a féva-
rosi szUk rétegnek nyujthatott bepillantast.*?
1973 és 1977 kozott az afrikai, japan, indiai
néptanc eléadasok mellett a Ballet Rambert
Company,® Lar Lubovich (1943-) és Murray
Louis (1926—2016) tarsulatai is felléptek a
bukaresti szinpadon, azonban ez a folyamat
teljesen leallt a nyolcvanas évektél.3* A kil-
foldi utazas is szigoruan ellendrzott és limi-
talt volt. Kivételes esetnek szamitott a kima-
gaslod teljesitményt elért mivészek szamara
engedélyezett nemzetkozi fesztivalon, ta-
nulmanyi Uton vald részvétel. Ezek a helyze-
tek lehetOséget teremtettek az eurodpai és
amerikai modern, posztmodern tanc irany-
vonalainak beszivarogtatasahoz. Ilyen kivé-
teles helyzet alakult ki az 1941-ben sziletett
Adina Cezar esetében. A Bukaresti Operaban
tancolt, majd primabalerinaként vett részt a
Champ Elysees fesztival, Ciocanul fdrd stapan
(Le Marteau Sans Maitre) eléadas vilagpre-
mierjén, ezutan a francia kormany 6sztondi-
jasa lett. 1970-ben a Kolni Nyari Tancakadé-
mian vett részt, Essen-ben Pina Bausch-nal
tanult, késobb a londoni Ballet Rambert Com-

29 Alvin Ailey (1931-1989) amerikai tancos,
koreografus, 1958-ben alapitotta afroameri-
kai modern tanc tarsulatat New Yorkban.

3° LENART, ,Dancing Art...", 201.

3 Alwin Nikolais (1910-1993) amerikai ko-
reografus, Mary Wigman eléaddasanak hata-
sara kezdi el tancos palyafutasat (Graham,
Holm tanitvany), egyedi stilusa hatassal volt
a francia posztmodern tanc kialakulasara.

3* KELEMEN Ferenc, ,Toprengések tancm(vé-
szetUnkrdl”, Korunk, 7 sz. (1973), 1043.

33 A Ballet Rambert Company londoni balett-
tarsulat, amely 1966-tdl a klasszikus hagyo-
manyokat tullépve, korszerUsitette a reper-
toarjat, bevezetve a modern tanc vonalat, a
mindennapos Graham-tréninget.

3% Silvia Clurescu, ,Sergiu Anghel”, Plural
Magazine, 2002/15-16, hozzaférés: 2020.03.10.,
https://www.icr.ro/pagini/sergiu-anghel
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pany 0sztondijasa volt. 1973-ban Sergiu Anghel-
el kozosen alapitottak a Grupul Contemp ne-
vU tarsulatot. Az 1954-es Sergiu Anghel Ko-
lozsvaron, majd Bukarestben tanult a koreo-
grafia liceumokban, ezt kovetden a Bukares-
ti Bolcsészettudomanyi Kar roman-francia
szakan diplomazott. Feladta az Utlevelet és
ausztriai szerzddést biztositd lehetdséget
egy sajat tarsulat alapitasanak szandéka mi-
att, és ez a torekvése Osszefiggésben allt a
Bukarestben vendégszereplé Alwin Nikolais
tarsulata altal nyujtott el6adasélmény hata-
saval.®> A Grupul Contemp tarsulat 1990-ig
nem hivatalos keretek kozott mUkodott, a
Tanddrica Szinhaz szinpadan jatszottak eld-
adasaikat. Ez volt Romania els6 kortarsnak
nevezett tarsulata, amely allandd aktivitast
folytatott a hattérben. 1990-t6l a Roman Ope-
ra keretén belll, kortars tanc tagozatként
mUkodott 2007-ig. Ugyanabban az évben ala-
kult meg az Orion Balet,*®, valamint a konstan-
cai neoklasszikus balett vonalat képvisel6 Teat-
rul de Balet Oleg Danovski mUkodhetett a szin-
haztdl fuggetlen intézményként. A Teatrul
Odeon keretén belUl, Alexandru Dabija igaz-
gatasa alatt, 1993-ban megalakult egy kisér-
letezd tanclaboratdrium, Raluca lanegic (Mi-
riam Raducanu tanitvanya) vezetésével, amely
késébb Razvan Mazilu koreografus iranyita-
saval folytatodott. A rendszervaltas masik
kovetkezményeként jott létre 1991-ben a
fels6 oktatasi rendszerben, az UNATC¥ ke-
retén belUl Iétrehozott Koreografia Szak.

A hetvenes-nyolcvanas években hattér-
ben kisérletezd koreografusok munkajanak
hatdsara, de egy sajatos utat kovetve kezdte
meg munkassagat a kilencvenes évek utan
egy joval fiatalabb generacio. A modern és
avantgard vonalat képvisel6 mivészek altal

3% CIURESCY, ,Sergiu...”

3° Orion Balet a klasszikus és modern vonalak
Otvozésében kibontakozo egyittes, amelynek
alapitoja loan Tugearu (1937-) roman koreo-
grafus volt.

37 Universitatea Nationald de Arta Teatrala si
Cinematografica “|.L. Caragiale”

megnyitott kapukat és aramlatot kihasznal-
va, ugyanakkor a megujulas szandékara
épitve ezek az alkotok meghatarozo szere-
pet toltottek be a romaniai kortars tancszfé-
ra kialakitasaban mivészi és menedzseri te-
vékenységilk révén egyarant.® Ezen genera-
ciohoz tartozd tancosok 1988-ban végezték
a Bukaresti Koreografiai Liceumot, és kozi-
Uk Vava Stefdnescu és Mihai Mihalcea a
Grupul Contemp tarsulat fiatal tagjai voltak,
Cosmin Manolescu és Florin Fieroiu rovid
ideig az Orion Balet tarsulatanal tancoltak.
1989 utan a korlatozasok megszinése, az or-
szagon kivili szabad utazasok révén kapcso-
latba keriltek az eurodpai kortars tdncmoz-
galmakkal. A Francia KGlGgyminisztérium al-
tal rendezett (1991) Le Danse en voyage kul-
turdlis program altal kozvetlen kapcsolat is
létrejott a francia iranyvonallal. A févarosban
bemutatkoztak a francia posztmodern tanc
képvisel6i el6adasaikkal, és Nagy Jozsef,
Christine Bastin, Karine Saporta, Angelin
Preljocaj, Matilde Monier tobb mint egy éva-
don at tanitottak Bukarestben.?® Az emlitett
generacio muvészei tobb olyan mdhelyt,
kdzpontot hoztak létre, és vezettek Buka-
restben, amelyek a romaniai kortars tanc-
szcéna alakulasat és fejl6dését szolgaltak,
valamint biztositottdk a kovetkez6 genera-
ciok szakmai fejl6dését. llyen kezdeménye-
zésként indult az elsé fuggetlen kortars tanc
tarsulat, az 1992-ben létestlt Grupul
Marginalii,** 1997-ben a Proiect DCM*" ala-

3® Anca RoTescu, ,The New Generation of
Choreographers”, Plural Magazine, 2002/15—
16,

https://www.icr.ro/pagini/the-new-
generation-of-choreographers

3 Silvia ClurRescu, ,Manuel Pelmus -
Interview”, Plural Magzaine, 2002/15-16,
https://www.icr.ro/pagini/manuel-pelmus-
interview

“ Grupul Marginalii 1992 és 1996 kéz6tt mU-
kodo fuggetlen tanctarsulat, alapitoi Florin
Fieroiu, Mihai Mihalcea, Cosmin Manolescu,
Irina Costea.




pitvany, majd 2000-ben a Multi Art Dans
(MAD),** A MAD hérom évig olyan kortars-
tanc platformként mikodott, amely leheto-
séget teremtett kisérletezés folyamataira,
el6adasok |étrehozasara, és kilonboz6 kor-
tars mivészeti programok befogadasara.®?
Az onfenntartas anyagi nehézsége miatti be-
zarasa utan, a roman tancosok kozil néha-
nyan: Mihai Mihalcea, Manuel Pelmus, Edu-
ard Gabia kilfoldon tevékenykedtek, mely
altal akkor ismertebbek voltak, mint haza-
jukban.**

A figgetlen mivészek nyomasara jott 1ét-
re 2005-ben a Centrul National al Dansului
Bucuresti (CNDB), francia modell alapjan ki-
alakitott allami intézmény, amelynek jelen-
legi vezetdje Vava Stefanescu, projekt- és prog-
ramigazgatdja Mihai Mihalcea. A Roman Kul-
turdlis Minisztérium kortars tancmUvészet
iranti érdekl6désének hianya és tamogata-
sanak csokkentése miatt az évek soran fo-
lyamatosan fenyegetve volt nehezen meg-
szerzett identitasa elvesztésének veszélye
miatt.*> Ennek ellenére jelen pillanatig léte-
zik, és probal folytonossagot biztositani a
romaniai kortars tanc jelenlétének. A dikta-
torikus rendszer éveiben illegalis mivészeti
formanak szamitott a kortars tanc, és azt
kdvetéen is nehézségek aran kezdett be-
épllni a mivészetek soraba. A szUkos forra-
sok, a képzés hianyossaga, a producerek és
menedzserek hianya mind hozzajarul ahhoz,

“* Fundtia Proiect DCM alapitvanyt a roman
kortars tanc gyakorloinak orszagos és nem-
zetkozi bemutatkozasanak céljabol 1997-ben
alapitotta Cosmin Manolescu és Gabriela Tu-
dor.

“* Multi Art Dans (MAD) kitalaldja és vezetéje
Vava Stefanescu, célja a kortars tanc roman
kulturaba vald beillesztésére iranyult.

“3 Joanna SzYMAIDA, European Dance since
1989: Communitas and the Other (Warsaw,
New York: Institute of Musik and Dance, Rout-
ledge, 2014), 69.

“ SzYMAIDA, European..., 68.

> SZYMAJIDA, European..., 70.
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hogy Romaniaban kevés kortars tanc tarsu-
lat mUkodik.“® Ennek ellenére a megkezdett
Ut folytatasaként Ujabb generaciok révén, az
utobbi években Bukarestben magankezde-
ményezések jottek létre, amelyek utat tor-
nek maguknak a létezésre, illetve egyre szé-
lesebb kor( érdeklédés jellemzi. Jelenleg
egyik legaktivabb fuggetlen mihelyként te-
vékenykedik a Linotip Centru Independent
Coreografic,* és a Tangaj Collective.*®

A modern tanc jelenléte Erdélyben

Mig Romania févarosaban a kommunista al-
lamhatalom dvintézkedései ellenére medfi-
gyelhetd, ha nem is megszakitatlan, de még-
is egyfajta folyamat a tancmivészet fejléde-
sében, az expresszionista tanctol a kortars
tancig, Erdélyben aligha beszélhetink foly-
tonossagrol. Kolozsvaron, Temesvaron, Ara-
don elindultak kezdeményezések, maganis-
kolak, amelyekben kiemelkedd tancmive-
szek a huszadik szazad els6 felében a mo-
dern mozgasmUvészetet terjesztették Erdély
terUletén, ez a folyamat azonban a masodik
vilaghabory utan atalakult. A hiszas évek-
ben Elena Penescu-Liciu (1910-1996) olasz-
orszagi tanulmanyutja utan, a Hagai Opera
szinpadan tancolt, amelyet kdvetéen a Ko-
lozsvari Opera primabalerinajaként dolgo-

% ulia Popovici, ,The New Eastern Block”,
in: IDENTITY.MOVE! Dance, process, artistic
research. Contemporary dance in the political,
economic and social context of “former East”
of Europe., eds. Marta Keil, 298306, (Warsaw:
Goethe-Institut, 2015), 304.

“ Linotip Centru Independent Coregrafic
2016-ban létrejott figgetlen tarsulat, amely
kortarstanc el6adasok létrehozasara, és a kor-
tars tanc promovalasara koncentral.

“® Tangaj Collective — Tangaj Dance Associ-
ation 2014-ben alapitott figgetlen tarsulat,
amely kortarstanc-eléadasok, tancfilmek lét-
rehozasara, workshopok és kulturalis prog-
ramok szervezésére fokuszal.
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zott.*> Ebben a periodusban maganiskolat
hozott |létre Kolozsvaron, de 1929-ben Buka-
restben a Roman Operdban alkalmaztak szo-
listaként, igy a fovarosban folytatta munkas-
sagat, ahol balettstudiot hozott létre.>® Te-
mesvaron Magyar Gonda Esther (1907-2006)
alapitott tancstudiot, amelyben modern tan-
cot oktatott, emellett sajat koreografiakkal
lépett fel kilonbozd temesvari szalonokban,
ahol ritmikus tancait a német kifejezé tanc
hatasaibdl kiindulva allitotta ssze.”* A ma-
sodik vilaghaboru elején antifasiszta meg-
gy6zd8désbdl illegalisnak szamitéd kommunis-
ta mozgalmakhoz csatlakozott, amelynek
kovetkeztében bortonbe zartak, majd zsido
szdrmazasa miatt deportaltak.>® A vilagha-
boru utan, koncentracios taborbdl hazatér-
ve, nem folytatta modern tancosként és pe-
dagogusként szakmai tevékenységét Te-
mesvaron, ehelyett Bukarestben a hivatalos
koreografia szcéna megszilarditasaban vett
részt, a Roman Opera balettkaranak és a Ko-
reografia Liceum igazgatdjaként.

Erdélyben a modern tancm{vészet Utto-
réjének Eghy Ghyssa, csaladi nevén Egi Gi-
zella (1905-1982) szamitott. Temesvaron szi-
letett, tancmivészeti ismereteit Bécsben sze-
rezte, ahol kivételes tanulmanyi lehet6ségei
voltak: Isadora Duncan utan szabad tancnak
nevezett képzésben vett részt, illetve a
Mesendieck-torna,> a Jaques-Dalcroze-ritmika
maddszerét sajatithatta el zongora- és ének-

“9 Ecaterina TARALUNGA, Enciclopedia identitdsii
romdnesti, (Bucuresti: Editura Litera, 2011),
601.

>° TARALUNGA, Enciclopedia..., 601.

>* Lucian CURrsARU, ,Esther Magyar Gonda:
interviu”, in: Argonautii marilor iubiri, ed.
Lucian CURSARU (Bucuresti: Editura Muzicala,
1987), 78-101, 8o0.

>* CURSARU, ,Esther Magyar...”, 92.

>3 Bess M. Mesendieck (1866-1959) német
doktornd altal kidolgozott modern gimnasz-
tikai rendszer, amely a gydgytorna és testne-
velés alapjaira épult.

tanulassal parhuzamosan.* Tiz-tizenkét oras
tanulasi programjaban klasszikus tancot és
akrobatikat is tanult.> 1924-ben tért vissza
Erdélybe, Aradon telepedett le, ahol a kil-
foldon szerzett ismereteit tancpedagogus-
ként, eloadomUvészként értékesitette. Azzal
a szandékkal tért haza, hogy mindazt, amit
az europai mesterektdl tanult Erdélyben
bontakoztassa ki, ennek kovetkeztében tanc-
iskoldt hozott létre, amely révén a modern
mozgasmUvészet tovabbadasat és terjeszté-
sét tizte ki célul.5® 1926-ban jelent meg Test-
kultura cimmel sajatos mddszertanat alkal-
mazo tancoktatasi kiadvanya, amelyben rend-
szerezte képzési strukturait, és ezaltal 6 szamit
az elsd erdélyi, magyar nyelvi modern moz-
gasm(vészeti konyv szerzéjének.” Dienes
Laszl6 a kdnyvet bemutatd irdsaban Eghy
Ghyssat a modern néi testkultura leghivatot-
tabb apostolaként emliti ,Réviden ismerteti
a modern testkultura f6 alapelveit. Nem csak
az Eghy Ghyssa altal képviselt rendszer alap-
jat, a Mesendick-tornat, hanem azt is, amit a
kitbné mUvészné erre felépiteni tudott, a
ritmikus tornat és az el6képzést a mlvészi
tancra.”s® Hazatérése utan kilfoldi tanulmany-
sorozata nem ért véget, Luxemburgban Jac-
ques-Dalcroze helleraui iskolajabdl kivalt két
tanitvanytol tovabbfejlesztett ritmikat ta-
nult, majd 1927-ben Mergentheimban Laban
Rudolf kéthdnapos nyari kurzusan vett részt.>
Drezdaban 1928 nyaran Mary Wigman tanit-
vanyaként tanulta a modern tanc Uj formait,
és 1933-ban Salzburgban Harald Kreutzberg
el6adassorozatan vett részt, majd Drezda-
ban Greta Plaucca kurzusain.®® Szabad ide-

>* KELEMEN Ferenc, ,A mozgasmUvészet vara-
zsaban”, Igaz Sz6, 8. sz. (1976), 149.

>> KELEMEN, ,A mozgasmuvészet...”, 149.

5¢ KeLEMEN Ferenc, , A mozgasmivészet...”, 149.
*7 EGHY Ghyssa, Testkultura, Arad, 1926.

58 DIENES LaszIld, , Testkultdra”, Korunk, 3. sz.
(1927), 239.

*9 EGHY Ghissa, ,Emlékeimbdl”, Mivelbdés, 1.
sz.(1978), 25.

% EGHY, ,Emlékeimbdl”, 26.



jében Eurdpa legnevezetesebb muzeumait
latogatta, mivel a képzémivészeti alkotaso-
kat a tancmdlvészet inspiracids forrasanak
tekintette.®

Pedagdgusi tevékenysége mellett tanc-
el6adasok létrehozasara is nagy hangsulyt
fektetett. Egyéni tancelSadasaival fellépett
Bécsben a Grosses Konzerthaus szinpadan,
Budapesten a Vigadd nagyszinpadan, illetve
a masodik vilaghaboru kitoréséig Erdély na-
gyobb varosait is bejarta szolotanc eléadasa-
ival. A Budapesti Hirlapban megjelent irast
idézem vendégszereplésérdl: ,A bemutatko-
zas elényos volt a mUvésznore, mert fiatal-
saga dacara olyan sok biztatot és érdekeset
nyujtott ezen tancestén, hogy joggal sokat
varunk a mdveészno fejl6désétol. Kilonosen a
»Nénia« ¢. Tanca, valamint Puck és Harlekin
cimU groteszkjei oly nagy sikert arattak,
hogy meg is kellett ismételni. A »Hazugsag
és igazsag« cimi tancok otletessége megle-
petést keltett. A Vigaddban megjelent nagy-
szamu kozonség eldrasztotta ovacioval a ba-
jos, tehetséges tancosndt, aki, mint halljuk,
jové héten Bécsben ad tancestet.”®> Buda-
pesti turnéi kapcsan az el6adodestek mellett
kiemeli fontos talalkozasait és eszmecseréit
a korabeli magyar avantgard tancmuvészek-
kel: Madzsar Aliz, Szentpal Olga, Dienes Va-
léria nevét emlitve.®® 5z4l6 tanckompozicio-
iban Beethoven, Bach és Grieg zenéjére, va-
lamint Villon, Babits, Ady versekre készitett
koreografiat. Magyarorszagi és Erdélyi fellé-
pései utan a korabeli sajtddokumentumok-
ban a modern tanckultura kitiné tancosnd-
jeként és pedagdgusaként méltattak. Ezen
dokumentumokbol idézek: ,Dus felkészilt-
séggel, szuggesztiv megjelend erdvel, sajat
testén, mint él6 hangszeren keresztil kozli
kolt6i vallomasait a nézbvel. A mozgasbeli
konnyedség helyett, amire a balletpantomim
épul, a mozgas komolysagat és a test plasz-

®* KELEMEN, ,A mozgasmUvészet ...", 149.

®2 Eghy Ghyssa tancestje, Budapesti Hirlap,
13. 52. (1926), 16.

% KELEMEN, ,A mozgasm{vészet ...", 149.
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ticitasat hangsulyozzak ki, s ezért marionett-
szer(ség helyett mélyen emberi és sulyosan
kifejezé ez a mivészet.”® A Vigadd nagy-
termében mutatkozott be ©nallo estélyen
Eghy Gissza magyar tancm{vészné és sok in-
vencioval és jo képességekkel mutatta meg
kisérleteit a test ritmikus mozgdasanak linea-
ris és formai kifejez6 lehet6ségeir6l. Nem
keresi a dramatikus hatasokat, a grafikus és
piktorai probléma fontosabb nala és a lelki
motivumok kifejezése.”® Aradi maganisko-
lajanak és tancmivész karrierjének egyarant
végét jelentette a masodik vilaghaboru és az
azt kovetd politikai rendszervaltas, amely Uj
kdzegbe sodorta.

Romaniaban a rendszervaltas kovetkez-
tében a mivészeti felsGoktatasban szovjet
minta szerint a zene- és szinm{vészeti kon-
zervatoriumok helyett mivészeti intézeteket
allitottak fel: zene-, szinhaz-, képzb- és tanc-
mUvészeti karokkal.®® Kolozsvaron 1948-ban
a roman mellett egy magyar tannyelvi mu-
vészeti intézet is létesilt. A roman-magyar
egyenrangu egyiUttmikodés jegyében mind-
két intézetben létrehoztak egy olyan kart,
ahol két nyelven zajlott az oktatas: a képz6-
muUvészeti kar a magyar intézethez tarto-
zott, a tancmivészeti kar pedig a roman in-
tézethez.*” Ilyen formaban két évig miko-
dott az oktatas, majd 1950-t6] megszintet-
ték mindkét intézetet. A roman, magyar ka-
rokat Osszevonva kilonallo intézményekbe
szervez6dott az oktatas: Gheorghe Dima
ZenemUvészeti Intézet, lon Andreescu Kép-

® SZENTIMREI Jend, ,U. Eghy Ghyssa”, Pdsz-
tortlz, 21. sz. (1932), 340-341.

® Eghy Gissza tancestélye, Vildg, 6. sz. (1926),
19.

% LAzok Janos, ,Az erdélyi-romaniai felséfo-
ko magyar szinészképzés kolozsvari el6zmé-
nyeirdl”, in: Magyar nyelvi felséfoku szinész-
képzés Marosvasadrhelyen, szerk. ALBERT M.,
BALASIA., Csep Z., KOVACS L., LAZoK J., UNGVARI
ZRINYI |., 11—41, (Marosvasarhely: UArtPress,
2011), 19.

%7 LAzok, ,Az erdélyi-romaniai...”, 20.
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z6mUvészeti Intézet, Szentgyorgyi Istvan
Szinm{vészeti Intézet.®® Kilonallo felséfoky
tancm{vészeti intézet nem jott létre, azon-
ban ennek kovetkeztében tették le az elemi
és kozépiskolai klasszikus tancoktatas alap-
kovét (akkoriban Balettintézet néven épilt
be a koéztudatba, mai nevén: Liceul de Coreg-
rafie si Arta Dramatica Octavian Stroia).
Eghy Ghyssat 1949 februérjaban varatla-
nul, barmilyen el6jel nélkdl kinevezték a ko-
lozsvari Magyar MGvészeti Intézet szinmUvé-
szeti fakultasan, mimika, gesztus, magatar-
tas tanarnak. Kinevezése utan Kolozsvaron
dolgozott az Ujonnan létesUld intézetben,
majd annak atszervezésekor, a Szentgyorgyi
Istvan SzinmUvészeti Intézettel egyitt kol-
t0z6tt Marosvasarhelyre. Az erdélyi szinész-
novendékek képzésében toltott be fontos
szerepet nyugdijazasaig. Az erdélyi magyar
szinjatszas meghatarozd alakjait® tanitva,
mozgaskulturdjukat fejlesztve értékesitette
szakmai tapasztalatat. Onéletrajzi vazlata-
ban megjegyzi, hogy a Szinm{vészeti Inté-
zetben szinte 6nalldan épitette fel a szinész
szakos didkok mozgasképzését, tancmivészi
és tancpedagogusi tapasztalataira tamasz-
kodva.”” 1971-ig egyedul tartotta a mozgas-
orakat, amelyek révén mozgastechnikat, lég-
zéstechnikat, ritmusérzék fejlesztést, impro-
vizaciot, akrobatikdt tanitott, valamint a
vizsgael6adasok szinpadi mozgasat, koreo-
grafidit is 6 tervezte és tanitotta be.”* Emel-
lett foiskolai és nagyszinpadi el6adasok ko-
reografusaként is jelen volt az erdélyi szin-
hazi szféraban. Kézel husz el6adashoz készi-
tett koreografiat, ezek kozul a legtobbet em-
legetett munkai a kovetkezd eléadasokhoz
kapcsolddnak: Antigoné, Trdjai nék, Ozvegy

%8 LAzok, , Az erdélyi-romaniai...”, 31.

% A szinm(vészeti intézetben tanitvanyai vol-
tak kiemelkedd szinhazi szakemberek, tobbek
kozott: Harag Gyorgy, Lohinszky Loérand, Ta-
nai Bella, Orosz Lujza, Horvath Béla, Csiky
Andras, Acs Alajos, K6ll& Béla, Elekes Emma.
7° EGHY, ,Emlékeimbdl”, 26.

7" KELEMEN, ,A mozgasmU(vészet ...", 152.

Karnyoné, Donna Juanna, Szentivanéji dlom,
Rémeé és Julia, Egynapos kiralysdg. Kineve-
zésétdl kezd6dben azonban nem folytatta
Aradon megkezdett magantevékenységét,
amelynek kovetkeztében jelentdségteljes
munkaja, a modern tancmivészet terjesztése,
sajat el6adasainak létrehozasa és az Uj tanc-
mUvész generaciok kinevelése félbeszakadt.

A kulturpolitikai valtozasok hatasara a
kommunizmus évtizedei alatt megszakadt a
tancmivészet megujulasanak lehetdsége
Erdélyben. Kolozsvaron a Roman és Magyar
Operdhoz tartozo balettegyittesek a klasz-
szikus tanc hagyomanyat kovették.”” A mo-
dern tanc tendenciai és technikdi nem ké-
pezhették részét a repertoarnak, illetve a
képzésben a tananyagnak. A Kolozsvari Ma-
gyar Opera szinpadan Trixy Checais rende-
zésében 1966-ban sziletett harom egyfel-
vonasos eléadas — Sztravinszkij: Tdzmadar,
Ravel: Daphnis és Chloé, Gershwin: Egy ame-
rikai Parizsban — amelyet a kritikaban nyugati
modern balettmUvészet antoldgidjaként je-
gyeztek.”? A rendszervaltas utan Valkay Fe-
renc, temesvari koreografus 1990-t6l neo-
klasszikus elemekkel frissiti fel a tarsulat ba-
lett tarat. Temesvaron a hetvenes években
az operahoz tartozd Chore EgyUttes Alexandru
Schneider koreografus vezetésével modern
balettkompoziciokkal kisérletezett.”* Legfon-
tosabbnak tartott kisérletezések az Omagiu lui
Bréncusi, és a Coloana fard sfarsit cimd el6adasok
voltak.”

A mUkedvel6 tdnccsoportok korében szin-
tén megjelent egy torekvés a hatvanas-hetvenes
években, amely témas tanc és modern tanc
elnevezések alatt, tarsadalmi tematika fel-

72 V4. LASKAY Adrienne, ,A m(tanc kialakulasa
erdélyi szinpadokon”, Mdvelédés, 9. sz. (2009),
4-9.

3 LASKAY, ,A m{tanc...”, 7.

7% KELEMEN Ferenc, ,Toprengések tancm{vé-
szetUnkrdl”, Korunk, 7. sz. (1973), 1043.

7> Liana TUGEARU, ,Inceput de secol XXI. Dan-
sul romanesc la bilant”, Secolul 21 Dans — Dans
—Dans, 1-11, (2010), 9-69, 39.



dolgozasara épil6 mozgaskombinaciok lét-
rehozasat tizte ki célul.”® Ez a tendencia is
jelezte az igényt, az Uj kifejezési formakra, a
tancmivészet megujulasara. Kelemen Ferenc,
a marosvasarhelyi DiakmUkedvelési Haz mo-
dern tanccsoport vezetdjének szavait idé-
zem: ,A mai ember gondolat- és érzésvilagat
semmiképpen sem tolmacsolhatjuk mult
szazadi klasszikus-romantikus balettelemekre
épulo koreografiakkal. A XX. szazad embe-
rének a tarsadalomhoz, 6nmagahoz, az élet
nagy problémaihoz valé viszonyat a kor
tancmuvészete Uj tartalmi és formai elemek-
kel probalja életre kelteni.””” A marosvasar-
helyi tdnccsoport vezetdje témas tancokkal
valo kisérletezését Miriam Raducanu buka-
resti tancel6adasai ihlették, és tobb orszagos
fesztivalon szereztek dobogds helyezést
el6adasaikkal: Fiatalsag (1968), Fekete fdjda-
lom (a figgetlenségukért harcolo afrikai né-
pek ihlette téma), Emlékezés névtelen hése-
inkre (1972), Manole Mester (1974), Lendilet
(1976) stb.”® Egy masik elhivatott erdélyi
amatdér moderntanc csapat volt a nagyvaradi
Ars Nova egyUttes. Vezet6jik Molnar Gusz-
tav a kolozsvari Koreografia Liceum diplo-
mazott mUvésze volt, és a Nagyvaradi Szak-
szervezeti MUvel6dési Haz moderntanc cso-
portjaként tobb amatdr fesztivalon (Meg-
énekliink Romdnia, Bucuria Muncii) nyertek
dijat el6adasaikkal.”” A mukedvel tanccso-
portok korében azonban a modern tanc
megnevezésének kilonbozd értelmezései
kovetkeztében a fesztivalok résztvevdi mas-
mas stilusu és jellegl tanckompozicidkkal je-
lentkeztek e cimszé alatt. igy ugyanazon ka-
tegoriaban mutatkoztak meg a tarsas tanc

7® MEeTz Katalin, ,Tanc: mozgd gondolat és
érzelem”, Mdvelddés, 1. sz. (1978), 19.

77 KELEMEN, , Toprengések...”, 1043.

7® MeTz, , Tanc: mozgo...”, 19.

79 Z. BOROSZLOI Attila, ,ARS NOVA”, Mivels-
dés, 1. sz. (1978), 23.
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(keringd, tango, twist stb.), és a témasnak
nevezett kisérletezd tancok gyakorldi is.*

Ezen korszak ingerszegény kornyezete,
az informaciokhoz vald hozzaférés ellehetet-
lenitése, szakkdnyvek és videdfelvételek hi-
anya hattérbe szoritotta az erdélyi tancmU-
vészet fejlddésének lehetdségeit hivatasos
és amatdr kozegekben egyarant. Kelemen
Ferenc Modern-e a ,,modern” tanc cim0 irasa-
ban megjegyzi ,Elszomorito viszont az a tény,
hogy a kilfoldon megjelent jelentékeny szamu
modern koreografiai kiadvanyokhoz (torte-
net, mddszertan, lexikon, album, szaklapok
stb.) egyaltaldn nem tudunk hozzaférkézni.”®*
Nem csak a kilfoldi utazasok voltak korlato-
zottak, hanem a belfoldi utazasok is ellendr-
zés alatt alltak, ennek eredményeképp a
személyes talalkozasok révén torténd ta-
pasztalatcsere is lecsokkent. A rendszer altal
felallitott korlatozasok kovetkeztében sem a
nyugatrol besziréd6 hatdsok (Bukarestben
bemutatott vendégeldadasok), sem a féva-
rosban hattérben mikodé avantgard moz-
galmak hatdsai nem tudtak eljutni Erdély
térségeibe. Ennek ellenére megjelent egy
teljesen mas iranybol kibontakozd vonal,
amely a szinhaz oldalardl kozeledve kezdett
utat torni maganak Erdélyben.
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