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A kortars amerikai kertvaros reprezentacio
Bruce Norris Clybourne Park cimi dramajaban

NEMETH NORA

A varosi térben végbemend fizikai, kulturalis
és tarsadalmi folyamatok értelmezése év-
szazadok ota foglalkoztatja az irodalom-, a
film- és a szinhdztudomany képviseldit, a
tradicionalis amerikai kertvarosok kortars
miliéjének reprezentacidja, az itt jelenlévé
tarsadalmi csoportok interakcioinak, konflik-
tusainak abrazolasa pedig inspiraldan hatott
az amerikai drdmairodalom nagyjaira is.” Je-
len tanulmany Bruce Norris Clybourne Park
(2010) cimU dramajaban vizsgalja azoknak az
els6sorban tarsadalmi torekvéseknek a dra-
matikus reprezentaciojat, amelyek a kortars
amerikai kertvaros ,tokéletes tarsadalma-
nak” megOrzésére iranyulnak.

A masodik vilaghaboriUt kovetd évtize-
dekben viragzé amerikai kertvarosok mind
épitett kornyezetik esztétikumaban, mind
pedig a tér altal reflektalt szimbolumaikban
a ,kozéposztaly amerikai almanak” betelje-
sUlését reprezentaltak.” Az egységet sugarzo
architektura, illetve a pasztoral-hagyomanyt
autentikusan 6rzé természeti elemek amel-
lett, hogy a dominans amerikai értékeket
tUkrozték, a tokéletes tarsadalom illUzidja-
nak lehetéségét is erdsitették.> A kertvaros
biztonsagot, jolétet és harmonikus egyutt-
élést igérd idilli vilaganak, illetve tokéletes
tarsadalmanak kultusza a szuburbanizacio
folyamatanak kezdete d6ta a nagyvarosi tér

* Rebecca Ann RUGG és Harvey YOUNG, eds.,
Reimagining A Raisin in the Sun: Four New Plays
(Evanston: Northwestern University Press, 2012),
XII.

* Robert BEUKA, SuburbiaNation: Reading Sub-
urban Landscape in Twentieth-Century Fiction
and Film (New York: Palgrave Macmillan,

2004), 4-
3 BEUKA, SuburbiaNation..., 5.

THEATRON 14, 4. SZ. (2020): 61-72.

y 4

kihivasai ellenében fogalmazoédott meg. A
kertvarosok utopisztikus képe az amerikai
elit szamara egyértelm( eltavolodast jelen-
tett a metropoliszok etnikailag egyre sokszi-
n0bb vilagatol, igy a szuburbanizacio folya-
matat a kezdetektdl erdteljesen taplalta a
tarsadalmi csoportok faji- és etnikai alapu ki-
rekesztése.* A kertvarosok igérete tehat el-
s6sorban félelmen, szegregacion és elditéle-
teken alapult, a kertvarosi kozosség mélto-
sagat pedig a lakossag homogenitasa adta.’
A kortars kertvarosi kornyezet vizsgalata
ezért nem lehet teljes azoknak a kihivasok-
nak a figyelembevétele nélkil, amelyeket a
varosi lakossag etnikai és faji sokszinUsége,
annak kizarasa vagy esetleges integracioja
jelent abba a térbe, amelyet a ,fehérség bas-
tydjaként” vagy az ,amerikai fehér hegemo-
nia” szimbolumaként tartanak szamon.®
Bruce Norris Clybourne Park cim( dramaja
kivételes modon abrazolja az amerikai tar-
sadalom azon szegmenseinek jelenlétét a
kertvarosi térben, akiknek megjelenése a
tradicionalis amerikai kertvaros kulturalis
igéretét, valamint a kertvaros tokéletes tar-
sadalmanak illuzidjat fenyegeti.

A Clybourne Park cimi drama 2010-ben
Off-Broadway bemutatdként debitalt a Play-
wrights Horizon szinhazban, majd 2012-ben,
a Walter Kerr Theater-ben mar a Broadway
kdzonsége is megtekinthette a darabot Pam
MacKinnon rendezésében, amelyet még ab-
ban az évben Tony-dijjal tintettek ki.” A
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2011-ben Pulitzer-dijjal is jutalmazott darab
Lorraine Hansberry immar klasszikussa valt
muUvének, a 20. szdzadi amerikai dramairo-
dalom és szinhaztorténet kiemelt jelentdsé-
gu alkotasanak A nap nem eladé (1959) cim{
drdmanak a tovabbgondolasa.® A darab egy
Chicago déli gettojaban él6 csalad életében
fokuszal arra a fontos momentumra, amikor
a szegénységben él6 Youngers-ék szamara
varatlanul lehet6ség adddik a diszkriminativ
varosi rendeletek ellenére egy nyugodt kert-
varosba koltozni, dm Clybourne Park kdzos-
sége nem fogadja szivesen az Ujonnan érke-
z6ket.® Nem véletlen, hogy Norris 2010-ben
megjelent dramaja a Hansberry-m{ben ab-
razolt fikcionalis kertvaros nevét viseli, ugyanis
egyértelmGen azon a ponton folytatodik, ahol
A nap nem eladé befejezédik: egy afroameri-
kai csalad Chicago egy csendes, kozéposz-
talybeli, fehérek altal lakott kertvarosaba, a
Clybourne Parkba koltozik.™

A kétfelvonasos darab egyetlen helyszine
a Clybourne Street mentén fekvd szerény, ha-
romszobas csaladi haz Chicago egyik északnyu-
gati negyedében, ahol egy kozépkoru, fehér
hazaspar, Russ és Bev Stoller éppen a dobo-
zaikat rendezgetik, mielStt egy tavolabbi
kertvarosba, Glen Meadow-ba koltéznek. Ek-
kor érkezik meg a Hansberry-mUbdl mar is-
mert Karl Lindner, aki Clybourne Park k&zos-
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ségét képviselve kéri a hazaspart, hogy a kert-
varos nyugalma és biztonsaga érdekében
lépjenek vissza hazuk eladasatol, mivel azt egy
afroamerikai csalad vasarolta meg. A maso-
dik felvonas otven évvel késébb, 2009-ben
jatszddik, és bar a helyszin ugyanaz a csaladi
haz, Clybourne Park immar kézéposztalybeli,
féleg afroamerikai csaladok altal lakott va-
rosi tér. Az el6zé felvonashoz hasonldan a
negyed jovéjét féltd helyiek gyllinek dssze a
haz nappalijaban, mert a hazat egy fehér par
szeretné megvasarolni, akik annak helyére
egy Ujabb, nagyobb csaladi otthont tervez-
nek épiteni. Norris tehat a kertvarosi teret az
Egyesult Allamokban zajlé tarsadalmi és po-
litikai folyamatok szimbdlumaként jeleniti
meg, igy érzékeltetve a diszkriminacidhoz, a
rasszizmushoz, illetve a kisebbségek helyze-
téhez fUz6dé kortars hozzaallast.

Az amerikai kertvaros tokéletes k6zossége:
Clybourne Park (1959)

A drama egyetlen helyszinen: egy szerény,
haromszobas csaladi hazban jatszdédik, a
Clybourne Street 406. szam alatt, Chicago
egyik északnyugati kertvarosaban. A drama
els6 felvonasaban Russ és Bev Stoller képvi-
selik a kozéposztalyt, s abrazolasuk egyér-
telmden tikrozi az amerikai kertvarosrol ki-
alakult idealizalt kép harmonikus csaladi éle-
tet é16, kozépkoru hazasparjat. Az elsé jele-
netben Russ éppen a National Geographic
egyik szamat olvassa, mig felesége a csalad
értéktargyait rendezgeti a koltozéshez el6-
készitett dobozokban, amelyek kozUl tébb is
utal rendezett anyagi helyzetUkre.”* Bar
Stollerék latszolag tokéletesen megfelelnek
a kertvarosi csaladrdl alkotott idealizalt kép-
nek, mindkét karakterrdl kidersl, hogy nem
képesek minden szempontbodl megfelelni a
kertvarosi térben normaként meghatarozott
szerepeknek, mert sem a férj, sem a feleség
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nem vesz részt a helyi kozosség aktiv tarsa-
dalmi életében. Bev a bejardndvel, Francine-
nel, folytatott beszélgetése soran arulja el,
hogy bar 6romét leli a tarsasagi események
szervezésében, nem tudja felidézni, mikor
sikerUlt legutdbb szdrakoztatni a szomszéd-
jait.”* Férjérdl is kidertl, hogy hosszU ideje
nem latogatja a kertvarosi kozosséqg élete-
ben kiemelt szerepet betolté jotékonysagi
szervezet, a Rotary rendszeres talalkozoit.™

A mUben a kertvaros méltosaganak, illet-
ve tokéletes tarsadalmanak jelképévé a csa-
ladi haz valik, amelynek megcsorbitasa nem
csupan a csendes kornyék harmonikus min-
dennapjait, de a tradicionalis kertvaros mito-
szat is veszélyezteti. Ezen félelmeket Karl
Lindner tobbszor is megfogalmazza, amikor
Russ Stollert igyekszik meggy6zni arrdl, hogy
a szinesbdru csalad érkezése visszafordithatat-
lan folyamatokat indithat el a negyedben.

KARL (kénnyed nevetéssel): Bev, nem
azért vagyok itt, hogy a tarsadalom
problémait megoldjam. Csupan elmon-
dom, hogy mi fog torténni. A kovetke-
z6 fog torténni: el6szor csak egy csalad
megy el, aztan egy masik, majd megint
egy masik, és az ingatlanok értéke
mindegyik tavozasaval csokkenni fog
(..).%
A kozosség Osszetételének atalakulasa mel-
lett Karl a kdrnyéken talalhatd csaladdi hazak
elértéktelenedésének veszélyére is figyel-
mezteti szomszédjat, amely csak részben je-
lenti az ingatlanok araban bekovetkezd ne-

** NorRris, Clybourne Park, 4.
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* KARL (with a chuckle) Bev, I'm not here to
solve society’s problems. I'm simply telling
you what will happen, and it will happen as
follows: first one family will leave, then an-
other, and another, and each time they do,
the values of these properties will decline
(...). NORrRIS, Clybourne Park, 43. (A sajat
forditdasom. — N.N.)

gativ valtozastol valo félelmet. A csaladok
tavozasaval és a kornyékbeli otthonok érté-
kének csokkenésével Karl a kertvarosi tér er-
kolcsi értékrendjéért is aggodik, hiszen az
idealizalt képben meghatarozo szerepe van
csaladok jelenlétének és az ,amerikai almot”
szimbolizald kertvarosi otthonoknak, amelyek
nélkil a kertvaros csupan egy, az alapvetd ér-
tékeitol és igéreteitdl megfosztott tér.

A dramaban Karl Lindner feleltethet6 meg
a fehér, kozéposztalybeli, kertvarosban él6 fér-
fi sztereotip képének: hazassagban él, felesé-
ge éppen elsé gyermekiket varja, aktiv szere-
pet vallal a helyi kozosség életében, amellyel
bizonyitja lakdkornyezete iranti elhivatottsa-
gat. A dramaban 6 az, aki meghatarozza a
kertvarosi térben elfogadott normakat, igy 6
az, aki megfogalmazza azokat a kulturalis
kilonbségeket is, amelyek véleménye szerint
lehetetlenné teszik a békés egyUttélést a he-
lyi fehér tarsadalom és a varosbol a kertva-
rosba koltoz6 afroamerikai csalad kozott.
Karl rendre elditéleteket hordozo kérdéseket
fogalmaz meg, amelyeket a Stoller hazaspar
otthonaban dolgozd afroamerikai bejarono-
nek, Francine-nek szegez, ezzel is hangsu-
lyozva kettejik eltérd poziciojat a kertvaros
tarsadalmi strukturajaban. Egy ponton példaul
Karl azutan érdekl6dik, hogy Francine ottho-
nosan mozog-e a helyi k6zosség altal kedvelt
Uzletben, igy utalva a bejaronének a kertva-
rosi életformatol vald kulturalis tavolsagara.

KARL: Példaul mi lenne, ha Mrs. Stoller
elkildené vasarolni a Gelman’s-be? A
sorok kozott allva vajon Ugy érezné,
hogy az Uzletben olyan ételeket talal,
amelyeket a csaladja szivesen fogyaszt?*

> KARL: But for example, if Mrs Stoller here
were to send you to shop at Gelman’s. Do
you find, when you're standing in the aisles
at Gelman'’s, does it generally strike you as
the kind of market where you could find the
particular foods your family enjoys? NORRIS,
Clybourne Park, 40. (A sajat forditdasom. —N.N.)
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Szintén Francine kivilallosagat igyekszik bi-
zonyitani a férfi, amikor arra mutat ra, hogy
sem a bejarond, sem pedig a férje nem szokott
sielni, ezzel erdsitve azt a meggy6zddését,
hogy egy afroamerikai hazaspar nem tud meg-
felelni a kertvarosban megszabott normak-
nak.™®

Ahogy Ernest I. Nolan tanulmanyaban meg-
allapitja, az 1950-es években az amerikai
kertvarosok fehér lakosainak tébbsége min-
den bizonnyal fenntartasok nélkil elfogadta
volna a fenti, meglehetdsen érdemtelen in-
dokokat.”” Am, ahogy arra mar utaltunk,
Russ és Bev Stoller tobb szempontbdl sem
felelnek meg a kertvarosi térben normaként
meghatarozott szerepeknek. Ellentétben
Karl Lindner hatarozott és gyakran nyiltan
rasszista megnyilvanulasaival, a Stoller ha-
zaspar latszolag nem botrankozik meg azon,
hogy egy szinesb6rl csalad vasarolta meg
csaladi otthonukat.”® Bev példaul tobbszor dek-
laralja, hogy a hazra ajanlatot tévd Youngers-ék
minden bizonnyal kedves csalad,* illetve,
hogy az Uj lakok biztosan problémak nélkdl
lesznek majd képesek a kozosség tagjaiva
valni.*® Bev Karl Lindner folyamatos, kirekesz-
t6 mondataival szemben is megvédi bejarons-
jét, példaul, amikor arrol biztositja Francine-t,
hogy biUszkén és 6rommel fogadng, ha a csa-
ladja szomszédsagaban élhetne.

A Stoller csalad latszolagos nyitottsaga és
toleranciaja ellenére azonban fontos megal-
lapitani, hogy Francine bejaréndként van je-
len a kertvarosi térben, és pozicioja, valamint
ezt hangsulyozé uniformisa erdteljesen jeldli
kivilallosagat.”* Ahogy Erin Neel tanulma-
nyaban ramutat, bar Bev Stoller kedvességet
mutat alkalmazottja felé, folyamatosan ala-
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rendeltként kommunikal vele: csomagolas
kdzben példaul a csalad szamara szikségte-
lenné valt dolgokat rendre Francine-nek és
férjének, Albertnek ajanlja, hogy 6k is birto-
kolhassanak szép és izléses targyakat.” Francine
kirekesztettségét nyomatékositja jelenléte-
nek és mondatainak folyamatos figyelmen
kivil hagyasa. Egy ponton Bev arrdl érdekld-
dik, hany gyermeket szeretne Francine és
férje, amire 6k boldogan felelik, hogy har-
mat. Néhany mondattal késébb Bev kijelen-
ti, hogy 6rommel élne a hazaspar és két
gyermekik szomszédsagaban, mire Albert
rogton kijavitja az asszonyt, hogy harom
gyermeket terveznek.** Stollerék megnyil-
vanulasaiban tehat rendre, ontudatlanul sej-
lenek fel el6itéletek, igy a felszinen elfoga-
donak tind hazaspar viselkedésében és in-
terakcioiban is alkalmanként er6teljesebben
rajzolodnak ki egyértelmien diszkriminativ
momentumok. Ilyen példaul, amikor Bev fé-
lelmét fejezi ki, hogy egyedil maradjon
Francine férjével a nappaliban, vagy amikor
Russ varatlanul arrogansan reagal arra, aho-
gyan Albert, egy majdnem tettlegességig fa-
juld konfliktust igyekezvén csititani, barati
gesztussal a vallara helyezi a kezét. A jelenet
egyértelmUen abrazolja a két férfi kozotti
tarsadalmi tavolsagot, amely a kertvarosi
térben, az annak erkolcsi értékeit szimboliza-
|6 csaladi otthonban még erételjesebbé valik.

ALBERT: Na jol van, elég. Viselkedjink
civilizalt modjara.

Russ (felcsattan Albertre): Ohoho, hoz-
zam ne érj!

ALBERT: Oké, oké, oké.

Russ: A vallamra rakod a kezed? Nem,
uram. Az én hadzamban, ugyan nem.*®

3 NEeL, ,Defying the Post-Racial...”, 34.
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*® ALBERT: Hang on. Let's be civilized, now.

Russ (whirling on Albert): Ohoho, don't you
touch me.
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A Clybourne Park elsé felvonasa 1959-ben,
a haborut koveté szuburbanizacio folyama-
tanak tetOpontjan abrazolja az amerikai
kertvarosi tér utdpisztikus mitoszat, tokéle-
tes tarsadalmanak erésodd vizidjat, amely-
nek alapja a kilonbozdségtol vald félelem,
az elditélek, illetve a faji- és etnikai alapu
megkUlonboztetés és kirekesztés.

Az amerikai kertvaros tokéletes k6zossége:
Clybourne Park (2009)

A drama masodik felvonasanak helyszine
ugyanaz a kertvarosi csaladi haz, amely az
els6ben még a Stoller csalad otthona volt. A
drama ezen része azonban Otven évvel ké-
sObb, 2009-ben torténik. Ahogy arra Rebecca
Ann Rugg és Harvey Young ramutatnak az
altaluk szerkesztett, Reimagining A Raisin in
the Sun: Four New Plays cim( koényvben, a
dramaban meghatarozott évszamok jelentés
momentumokat jeldlnek az amerikai torté-
nelemben.”’ Mig 1959-ben az afroamerikai
lakossag még azért kizdott, hogy az ameri-
kai tarsadalom elfogadja, 2009-ben Barack
Obama, az Egyesult Allamok elsd szinesb6r(
elndkeként a Fehér Hazba koltozott. Az Obama
csalad érkezése, amellett, hogy megkérddje-
lezte a hagyomanyos feltételezést, miszerint
a faji- és etnikai sokszinUséq jelenléte egyér-
telmUen hanyatlast eredményez a varosi
térben, a rasszizmus megnyilvanulasait is at-
formalta. Ezért a Norris dramajaval foglalko-
z6 szakirodalom jelentOs része, valamint a
darab szinrevitelérdl irt kritikak is a varosi
térben zajlo folyamatok és a rasszizmus kap-

ALBERT: Whoa whoa whoa.

Russ: Putting your hands on me? No, sir. Not
in my house you don't.

NoRRIs, Clybourne Park, 5o. (A sajat fordita-
som.—N.N.)
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csolatat problematizdldé miként utalnak a
Clybourne Parkra.?®

Otven évvel az elsé felvonas torténései utan
a Clybourne Parkban talalhatd csaladi hazat
immar Kevin és Lena, egy afroamerikai ha-
zaspar lakja. Hamar kiderdl, hogy a kertvaros
képe az elmult évtizedek alatt jelentds tér-
beli és demografiai valtozasokon esett at.
Amellett, hogy a fehér, kozéposztalybeli kert-
varos tarsadalmi Osszetétele megvaltozott,
az egykor jdmaodu varosi térben megjelentek
az olyan klasszikusan urbanus problémak,
mint a gazdasagi hanyatlas, az erdszak, illet-
ve a drogok és a bin6zés.*® A szinleiras alap-
jan az is kidertl, hogy a csaladi haz domesz-
tikalt terében is torténtek valtozasok: a fabol
készUlt lépcsokorlatot egy olcsobb, fémbdl
készUlt darab pdtolja, a padldzat jelentds ré-
szét lindleum boritja, illetve a konyhaajté is
hianyzik.3° A felvonas kezdetén a paron kivl
Steve és Lindsey, egy fehér hazaspar van
még jelen, akik éppen els6é gyermekiket var-
jak, és a haz megvasarlasat, majd lebontasat
tervezik. A konfliktus tehat a drama masodik
felvonasaban is a kertvarosi otthon, illetve a
kertvarosi tér birtoklasa koril bontakozik ki:
amig a negyedbe koltozd kozéposztalybeli,
fehér hazaspar az érzékelhetéen hanyatlo
csaladi otthon helyett egy Uj és nagyobb ha-
zat szeretne épittetni, a kertvarosbdl kiszo-
ruld Kevin és Lena a térhez valo tartozasukat
féltik.>*

A masodik felvonas kezdetén az amerikai
fehér kozéposztalyt egyértelm(ien Steve és
Lindsey reprezentalja, am a csaladi otthon-
ban él6 afroamerikai hazaspar, Kevin és Lena
anyagi helyzetét, illetve életszinvonalat te-
kintve is latszdlag illeszkedik a mili6hoz. A
kertvaros burzsoa vilagat tukrozik példaul az
olyan, klasszikusan a tehetds, fehér amerikai
kdzéposztaly altal Gzott sportok, mint a golf

*® RUGG és YOUNG, szerk., Reimagining..., IX.
*9 NoRrRis, Clybourne Park, 82.
3° NorRris, Clybourne Park, ss.
3 NoRRls, Clybourne Park, 72.
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vagy a sielés, amelyek az els6 felvonasban
még fehér privilégiumnak szamitottak, a
masodik felvonasban azonban mar Kevin lesz
az, aki arrdl érdeklédik, hogy Steve szokott-e
sielni.?* Szintén a tarsadalmi és kulturalis k-
|6nbségek szUkilésére vall, hogy Lena, az af-
roamerikai feleség immar nem bejarondként
dolgozik, illetve, hogy Kevin-nek és Steve-nek
tobb kdzds ismerdse, munkatarsa is van.3

A masodik felvonas tehat latszolag egy el-
fogado és nyitott vilagot tikroz, amelyben a
tarsadalom addig a kertvarosi térbdl kitaszi-
tott szegmensei is integralddhattak. A kert-
varos idillinek tGnd vilaga ellenére azonban
hamar kiderUl, hogy a felvonas elsé felében
zajl6 pezsgd, gyakran csapongod beszélgetés-
ben nem minden jelenlévé tud egyenld mo-
don részt venni. Bar Lena jelen van a felvonas
kezdetétdl, nehezen jut széhoz, mondando-
janak tobbszor is nekikezd, de gyakran félbe-
szakitjak, gondolatait figyelmen kivil hagyjak.
Egy ponton a n6 nehezményezi is jelenléte-
nek folyamatos ignoralasat.

LENA: Szoval tudom, hogy nem én va-
gyok az egyetlen, aki ezt az egész hely-
zetet komolyan veszi, és nem is 6rilok,
hogy igy kell reagalnom, de legaldbb
tizenot perce Ulok mar itt arra varva,
hogy végre sz6hoz juthassak.

Lena gondolatait a tovabbiakban is tobb
esetben szakitjak félbe autokirtok, telefon-
hivasok, illetve tobbszor kell arra is figyel-
meztetnie a nappaliban tartézkoddkat, hogy
ne térjenek el a beszélgetés targyatdl, amely
a n6 szamara kilonosen fontos, hiszen annak

32 NorRris, Clybourne Park, 84.

33 NEeL,” Defying the Post-Racial ...” 3.

3* LENA: | mean, | know I'm not the only person
who takes the situation seriously and | don't
like having to be this way but | have been
sitting here for the last fifteen minutes
waiting for a turn to speak. NORRris, Cly-
bourne Park, 77. (A sajat forditasom. —N.N.)

az afroamerikai csaladnak a leszarmazottja,
akik elészor koltoztek Clybourne Parkba.®
Norris darabjara gyakran hivatkozik Ugy a
szakirodalom, mint a faji elditéletek és a
rasszizmus problematikdjarol az Obama-
adminisztracio idején kivételesen hiteles ab-
razolast nyuUjtd mire.3® Az elnok megvalasz-
tasa, valamint toretlen népszer(sége joggal
feltételezte, hogy az amerikai tarsadalom
elérkezett a ,post-racial” momentumahoz:
olyan id6szak kezdetéhez, amely lerombolja
mind a faji alapu megosztottsagot, mind az
ebbol kovetkez6 kulturadlis, tarsadalmi, poli-
tikai és jogi diszkriminacidt, s létrehoz egy
,szinvak” tarsadalmat.’” Egy 2009-ben irt ta-
nulmany szerint azonban egy évvel Obama
beiktatasa utan nem tortént jelentés elmoz-
dulas az amerikai tarsadalomban a konflik-
tusmentes egyittélés felé3® A Clybourne
Park masodik felvonasa pontosan abrazolja
azt a zavaros idészakot, amikor az amerikai
tarsadalom jelentds része nyiltan tagadja a
rasszizmust, a politikai korrektség latszata
mogott azonban az elGitéletek és a felszin
alatt megbuvo fesziltségek mégis megfo-
galmazédnak.® Ez a dilemma figyelhetd
meg Steve feleségének esetében is, aki he-
vesen reagal férje gyakran rasszista meg-
jegyzéseire és sértd vicceire, valamint igyek-
szik fegyelmezni, kérd6re vonni a férfit.*

3> Norris, Clybourne Park, 8o

3% Jill DoLAN, The Feminist Spectator in Action:
Feminist Criticism for the Stage and the Screen
(New York: Palgrave Macmillan, 2013), 97.

7 Marcia DAWKINS, ,Mixed Messages: Barack
Obama and Post-Racial Politics”, Spectator:
Journal of the University of Southern Cali-
fornia School of Cinematic Arts 30, 2. sz. (2010):
9-17, 9—10.

3% Michael C. DAWSON és Bobo D. LAWRENCE,
»,One year later and the myth of a post-racial
society”, Du Bois Review: Social Science Re-
search on Race 6, 2. 5z. (2009): 247-249, 249.
39 NoLAN, , The Racial Politics...”, 253.

“ NEEL, ,Defying the Post-Racial...”, 47.
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Lindsey megnyilvanulasaiban azonban felfe-
dezhetd a faji el6itéleteknek a korszakra jel-
lemzé értelmezése, példaul, amikor azzal igyek-
szik bizonyitani rasszizmus ellenességét, hogy
fiatal koraban egy szinesbdr( férfivel volt
kapcsolata.** A drama egy masik pontjan af-
roamerikai ismerdseit sorolva probalja meg-
gy6zni férjét, hogy az 6 életében nincs helye
a faji alapu megkilonboztetésnek.

LINDSEY (Steve-nek): A barataim fele
szinesbord.
STEVE (felhdrdiilve): Micsoda?
LINDSEY (Steve-nek, mintha egy gyerek-
hez szdlna): Mint ahogy ez igaz, min-
den normalis emberre. (...)
STEVE: Egyet sem tudsz mondani.
LINDSEY: Candace
STeEVE: Nevezz meg még valakit.
LINDSEY: Nem vezetek listat —
STEVE: Azt mondtad a barataid fele.
Szoéval -
LINDSEY: Theresa.
STeEVE: Csupan egy irodaban dolgoztok.
O nem a baratod.**
Lindsey ezen érvelésével kapcsolatosan Neel
a Duke Egyetem egyik szociologusat, Eduardo
Bonilla-Silvat idézi, aki szerint a feleség ,a

“* Norris, Clybourne Park, 106.

“* LINDSEY (Sweetly, to Lena and Kevin): Half
of my friends are black!

STEVE (sputtering): What!!??

LINDSEY (to Steve, as to a child): As it true for
most normal people. (...)

STEVE: You can't name one.

LINDSEY: Candace.

STEVE: Name, another.

LINDSEY: | don’t have to stand here compiling
alist of —

STEVE: You said half. You specifically —

LINDSEY: Theresa.

STEVE: She works in your office! She’s not
your friend.

NoRRIs, Clybourne Park, 99-100. (A sajat for-

ditasom. - N.N.)

barataim fele szinesbdr(” kijelentése pontos
képet ad arrdl, ahogyan a kortars amerikai
fehér tarsadalom megfogalmazza felszines
allaspontjat a rasszizmussal kapcsolatosan.*

A drdma azonban nem csupan az el6itéle-
tek és a tarsadalmi egyenl6tlenség vissza-
szoritasarol szétt reményeket rombolja le,
de a kertvaros vilagardl alkotott idealizalt ké-
pet, illetve az ahhoz tapadt csaladi idillt is
szétzilalja. Norris mUveire jellemz6 a kertva-
rosi milig, illetve az ott é16 kozéposztalybeli,
fehér tarsadalom felszinességének és al-
szentségének abrazolasa,** s e kritikat a Cly-
bourne Parkban épp a kertvaros sztereotip
tarsadalmat reprezentald Steve fogalmazza
meg. A drdma egyik pontjan a férfi éles kriti-
kaval illeti a kertvaros hipokrita vilagat, nyil-
tan biralva a tehetds kdzosséget, akik a har-
monikus csaladi életet, a nemzeti értékeket
és a békés egyuttélést szimbolizald térben
csupan a luxusautdikra aggatott sarga szala-
gokkal vesznek részt abban a nemzeti dis-
kurzusban, amely a korszak egyik legvitatot-
tabb tarsadalmi és politikai kérdését proble-
matizalja.

STeVE: Tudod mi az, ami igazan zavar?
Mit szélnal, ha azt mondanam: a ne-
gyed, ahol most is élink? Egy rakas fe-
hér kertvarosi seggfej, akik teleaggat-
jak a varosi terepjardikat sarga szala-
gokkal, igy tamogatva egy ididta habo-
rit. Az ilyen szarok idegesitenek nagyon.*

3 NEetL, ,Defying the Post-Racial ...”, 47.
“ Dan RuBIN, ,The Freedom to provoke, An
Interview with Playwright Bruce Norris,
Words on Plays: Insight into the Play, the
Playwright, and the Production: Clybourne
Park”, American Conservatory Theater, 4, 2011,
hozzaférés: 2020.07.01, https://www.act-
sf.org/content/dam/act/education_departme
nt/words_on_plays/Clybourne%2oPark%20
Words%200n%20Plays%20(2011).pdf .
* STEVE: You want to know what offends
me? How about the neighborhood the two
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Norris nem csupan a kertvaros mitoszat kér-
déjelezi meg azzal, hogy a térrél szélo dis-
kurzust kozonnyel, frusztracioval és kiabran-
dultsaggal tolti meg, de a kertvaroshoz idilli
képéhez tapadt csalad egységét is megkeér-
déjelezi. A felvonas végére, heves vitak soro-
zata utan egyértelmiveé valik, hogy Steve és
Lindsey hazassaga menthetetlen, és mar az
sem bizonyos, hogy a terhesség 6romet okoz
a férfinak, aki igy egyértelmGen nem tud meg-
felelni a kertvarosban elvart férfi-szerepnek.“°

A Clybourne Park masodik felvonasa tehat
Ot évtizeddel késobb, egy torténelmileg je-
lentds, fordulopontként is értelmezett ido-
szakban abrazolja a diszkriminacio és a
rasszizmus megnyilvanulasat az amerikai li-
berdlis, fehér kozéposztaly szimbolikus va-
rosi terében, a kertvarosban. A felvonasban
Norris a kertvarosi idill felszine alatt meghu-
z6do frusztraciot és kiabrandultsagot vizs-
galja: a tarsadalom mélyén megbujo eldité-
leteket, a kertvaros igéretének valodisagat
napjainkban.

Clybourne Park tokéletes tarsadalma:
kirekesztés

A darab kozéppontjaban vitathatatlanul a
rasszizmus és a varosi tér kapcsolata, egy-
masra hatdsa all, am a problémat érdemes
kulturalis és tarsadalmi 6sszefiggéseiben is
megvizsgalni. Az amerikai kertvaros kultu-
szanak és homogén vilaganak feltétele az
olyan tényezdk kizarasa, amelyek vizualisan,
kulturalisan vagy akar tarsadalmilag veszeé-
lyeztethetik annak alapveté igéreteit: a jo-
modot, a nyugalmat, a biztonsagot és a har-

monikus egyittélést.*” A kertvaros tokéletes
kozosségének képét 1959-ben és 2009-ben
is elsésorban a faji alapu konfliktusok fenye-
gették a dramaban, am fontos megvizsgalni
néhany olyan szerepld helyzetét is, akik bar
eltéréségik, massaguk miatt kitGnnek a ko-
z6sségbdl, rendre kivilalloként vannak pozi-
cionalva, és az egyes jelenetekben szinte
lathatatlanok.

Az elsé6 felvonasban, azaz az 1950-es évek
kertvarosi terében jelenik meg Betsy, Karl
Lindner felesége, aki els6 gyermekiket var-
ja, és latszolag tokéletesen reprezentadlja a
kertvarosi feleséget. Betsy azonban siket,
igy a beszélgetésekben is csupan kozvetet-
ten, férje segitségével tud részt venni. Karl,
bar a felvonas kezdetén szivesen tamogatja
feleségét a kommunikacidban, késébb gyak-
ran figyelmen kivil hagyja a n6t, aki emiatt
nem tud része lenni a kertvaros jovéjérdl
szolo dialogusnak. Betsy kirekesztettségét
hangsulyozza az is, hogy a Stoller hazhoz
megérkezve Karl az autdban hagyja feleseé-
gét, akit késébb csupan Bev Stoller felszdli-
tasara (,Az isten szerelmére, Karl! Ne hagyd
kint az autoban, ebben a hdségben!”) invital
be a hazba.*®

A kertvaros kozéposztalybeli, a nuklearis
csalad idedjat érvényesitd vilagabodl egyér-
telmdGen kitGnik a masodik felvonas két sze-
repl6je Dan és Tom. Dan azért érkezik a haz-
hoz, hogy az épitkezést el6készitse, am fizi-
kai munkasként hamar kitGnik a tarsasag
tobbi tagja kozUl, s ez rendre nyomatékosi-
tasra kerul, valahanyszor csak megjelenik.*
Dan tobbszor is igyekszik beszélgetést kez-
deményezni a hazban 0sszegyUltekkel, am
csupan rovid valaszokat kap, mindenki eluta-

of us are living in right now? Bunch of white

suburban assholes still driving around with

the yellow-ribbon magnets on their SUVs in

support of some bullshit war. That's the

kinda shit that offends me. Norris, Cly-

bourne Park, 107. (A sajat forditdasom. — N.N.)
% NoLAN, , The Racial Politics...”, 256.

47 ). Chris WESTGATE, Urban Drama: The Met-
ropolis in Contemporary North American Plays
(New York: Palgrave MacMillan, 2011), 118.
8 Bev: Well, for heaven’s sake, Karl. Don't
leave her out in a hot car. NORRIS, Clybourne
Park, 26. (A sajat forditasom. — N.N.)

“9 NEeL, ,Defying the Post-Racial...”, 35.
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sito vele, senki sem figyel a mondanddjara. A
férfi tarsadalmi pozicidjat pontosan abrazol-
ja, amikor egy vita hevében Kevin vallara he-
lyezi a kezét tamogatdasként. Hasonld jelenet
az elsé felvonasban is lezajlott, akkor Russ, a
haz fehér tulajdonosa és Albert, az afroame-
rikai hazvezetond férje kozott tortént meg a
baratinak szant gesztus, utalva a két férfi ko-
zotti kulturalis és tarsadalmi tavolsagra. A
masodik felvonasban azonban a jelenet a
kertvaros kozosségének egy afroamerikai
tagja és egy fehér fizikai munkas kozott zaj-
lik, jelolve a kertvarosi tér tarsadalmi hierar-
chidjaban az ala- folérendeltségi viszonyokat.

DAN (a kezét rahelyezi Kevin vallara):
Hé. Viselkedjunk civilizalt modjara.
KEVIN (felcsattan Dan-re): Ohoho, hoz-
zam ne érj!

DAN: Jél van, jél van, jél van. Ertem,
csak itt akartam elmenni.

KEVIN: Ram akarod rakni a kezed? O,
nem. Ebben a negyedben, ugyan
nem.*°

Szintén a masodik felvonasban tinik fel a
szinesbdr( hazaspar, Lena és Kevin Ugyvéd-
jeként Tom, aki akkor valik az elSitéletek cél-
pontjava, amikor Steve egy homofob viccét
kdvetben, a tarsasag elé allva meleg férfi-
ként azonositja magat. Bar mindenki elitéli a
sértd viccet, Steve késobb is tesz egy, a férfi
szexualitasat tdmadd megnyilvanulast, be-
hozva a homofobiat a kertvarosi térbe.

>° DAN (putting his hand on Kevins’s shoulder):
Hey. Let’s be civilized.

KEVIN (whirling on Dan): Ohoho, don’t you
touch me — (Continues.)

KEVIN: — Go putting your hands on me? Oh,

no. Not in this neighbor —

NoRRIs, Clybourne Park, 111. (A sajat fordita-

som.—N.N.)

ToMm: Szoval ugy véled, hogy a szexua-
litas vicces a férfiak kozott?

Steve: Ugyan, hagyd mar!

ToM: Csak ugy egyszerUen vicces?
STEVE: Tudod, az nem is szexualitas, az
nemi er6szak.>

Kenneth Stoller, Russ és Bev felnétt fia az a
karakter, akinek figyelmen kivil hagyasa a
drama egészét tekintve a legnyomatékosabb.
Kenneth veteran katonaként tér haza a ko-
reai haborubdl, majd a habory traumatikus
élményeinek hatdsara ongyilkossagot kovet
el. Bar a fiu hianya evidensnek tUnik a halala
miatt, masodik felvonas végi megjelenése
lehetOséget ad arra, hogy karakterének ad-
digi lathatatlansagat a kertvarosi térhez, il-
letve kozbsséghez f(Gz6dd viszonyanak kon-
textusaban vizsgaljam. Noha a fehér, kozép-
osztalybeli Kenneth bennfentesnek szami-
tott a kertvarosi térben, a haborubdl vald ha-
zatérését utan a kozosség ellenségesen, eldi-
téletekkel fogadta a veteran katonat. Russ
Stoller a drama egy pontjan a kertvaros ér-
tékrendjét és harmonikus tarsadalmi koze-
gét félté Karl Lindnert szembesiti a helyi ko-
z0sség elutasitod viselkedésével, amely sem a
haborus traumak feldolgozasaban, sem a
haborut kovetd Ujrakezdésben nem tamo-
gatta a fiut.

Russ: Hat, fel6lem azt mondasz azok-
nak az embereknek, amit akarsz, Karl.
De kérlek, azt is emlitsd meg, amitez a
kozosség a fiamért tett. Istenem, Mur-
ray Gelman hamarabb felvett az Uzle-

> ToM: So | guess you think sex between
men is funny?

STEVE: Oh, come on!!!

ToM: Just inherently funny.

STEVE: And it's not even sex, it's rape!
NORRIS, Clybourne Park, 104. (A sajat fordi-
tdsom. —N.N.)
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tébe egy idiotat, mint az én fiamat.
Bocsass meg, de nem segithetek.>

A hdboru traumajanak feldolgozatlansaga, il-
letve a Kenneth Stoller haborus tetteivel szem-
beni intolerancia eredményeképpen a hazaja-
ért harcol6 veteran egyértelmden a kertvaros
utopisztikus tarsadalman kivilre keril. Azon-
ban a fiu kirekesztettsége, majd a kertvaros
terében elkdvetett 6ngyilkossaga a Stoller ha-
zaspar viszonyat is megvaltoztatja a helyi ko-
z0sség felé. Amikor Karl Lindner a haz elada-
saval, illetve az afroamerikai csalad érkezésé-
vel kapcsolatban a hazaspar felel6sségét tag-
lalja, Russ a kozosség kirekeszté gesztusait
emliti.

Russ: Ugy érted, az a kdzdsség, ame-
lyik Ugy Ul és bamul, amikor belépek a
fodraszhoz, mintha maga a halal Iépett
volna be az Uzletbe? Az a kozbsség?
(...) Vagy amelyik ugy néz Bevre, ami-
kor bemegy a Gelman’s-be egy doboz
tejért, mintha a rohadt pestist kapta
volna el? Erre a kdzosségre kellene ne-
kem vigyazni?*>3

>* Russ: Well, you go right ahead and you tell
those folks whatever you want, Karl. And
while you're at it why don't you tell ‘em
about everything the community did for my
son. | mean Jesus Christ, Murray Gelman
even goes and hires a goddamn retarded kid,
but my boy? Sorry. No work for you, bub.
NoRRIS, Clybourne Park, 47. (A sajat fordita-
som.—N.N.)

>3 Russ: — what ya mean the community
where every time | go for a haircut, where
they all sit and stare like the goddamn Grim
Reaper walked in the barber-shop door?
That community? (Continues.) (...) Where,
Bev stops at Gelman'’s for a quart of milk and
they look at her she’s got the goddamn
plague? That the community I'm supposed
to be looking out for? NorRris, Clybourne Park,
46-47. (A sajat forditasom. — N.N.)

A fiu haldlanak emléke, illetve a k6zosség
elutasitd megnyilvanulasai arra késztetik a
Stoller hazaspart, hogy eladjak a csaladi hazat,
ahol a tragédia tortént. Az, hogy Kenneth a
kertvaros terében, illetve a csaladi otthon
domesztikalt terében kovette el az 6ngyil-
kossagot, tobb szempontbdl is szimbolikus-
nak tekinthet6. Az elsé felvonasban, a haz
eladasaval kapcsolatosan Karl Lindner utal
arra, hogy az afroamerikai csalad csupan
azért tudja megvasarolni a gyaszold szildk
otthonat, mivel a haz a tragédia miatt el-
vesztette értékét.>* Az értékvesztés azonban
nem kizardlag a haz eladasi aranak csokke-
nését jelzi, hanem azoknak az értékeknek a
szétzilalasat is reprezentalja, amelyek ha-
gyomanyosan a kertvarosi otthon mitosza-
val, illetve a kertvarosi tér jelenségével forr-
tak Ossze. A kertvarosi otthonban a destruk-
Cio lesz Urrd, hiszen a tradicionalisan bizton-
sagot, onmegvaldsitast, harmonikus csaladi
életet szimbolizald térben a fiu halalaval
megjelenik a kudarc, az erészak, a fajdalom
és a gyasz. A bekovetkezett tragédia azon-
ban nem csupan a Stoller csalad egységét, a
csaladi otthon képét rombolja szét, de a ha-
zaspar viszonyat is alapjaiban megvaltoztat-
ja mind a kertvaros kozosségéhez, mind pe-
dig a kertvaros kultuszahoz. Koreabdl haza-
érkezve a fiatal Kenneth haborus tettei miatt
szorul a diszkriminativ és rosszallo helyi tar-
sadalom perifériajara, majd haldla utan szi-
lei is kivil rekednek az idilli kertvarosi vila-
gan, mint a tragédia megtestesitdi, illetve a
szétzilalt kertvarosi értékek képviseldi. A ki-
rekesztettség mindkét esetben végzetes:
Kenneth Stoller ongyilkossagot kovet el, a
szUl6k pedig maguk mogott hagyjak a fehér,
kozéposztalybeli Clybourne Parkot.

A tradicionalis amerikai kertvaros utdpisz-
tikus vilaganak és tokéletes, homogén tarsa-
dalmanak feltétele tehat minden olyan, a
térben meghatarozott normaktdl vald elté-
rés kizarasa, amely a tér kulturdlis igéretét

>* NoRrRis, Clybourne Park, 46.
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valamilyen modon fenyegeti. Bar Norris md-
ve a szuburbanizacio folyamatanak és torté-
netének talan legjelentésebb konfliktusat, a
faji alapu el6itéletek megnyilvanulasi formait
allitja kozéppontba, a Clybourne Park szamos
egyéb példan keresztil dbrazolja, hogyan je-
lenik meg a massag és a kivilallosag egy
hagyomanyosan fehér, heteroszexualis, ko-
zéposztalybeli vilagban. A dramaban a kire-
kesztettség leggyakrabban az ignoraltsag, a
teljes figyelmen kivil hagyottsag formajat
olti, mint egyfajta lathatatlansag. A darab
egészét tekintve Kenneth Stoller lathatat-
lansaga a legszimbolikusabb, még ha a ma-
sodik felvonas végén fel is tinik, azt az ér-
zést keltve, mintha végig az emeleten tar-
tozkodott volna, kovetve a kertvarosi térben
zajlo eseményeket. Fizikai megjelenése ol-
vashato Ugy, mint annak a traumanak a fel-
dolgozatlansaga, amelynek kivalté oka a
kertvaros elGitéleteken és kirekesztésen ala-
puld, alsagos vilaga, amely még Gtven évvel
késObb, napjainkban is kisérti a kertvaros
idillinek tGnd vilagat.

Osszefoglalds

Bruce Norris Clybourne Park cimU darabja
két torténelmileg fontos idészakban, 1959-
ben, a masodik vilaghaboru szuburbanizaci-
0s folyamatanak tet6pontjan és pontosan 6t
évtizeddel késébb, 2009-ben az Egyesilt Al-
lamok els6 szinesbdrl elndkének beiktatasa
utan abrazolja az amerikai kertvarosi tér
szegregalt vilagat. A tobb szakmai dijjal is
kitUntetett drama kivételes pontossaggal
mutatja be a kertvaros tokéletes tarsadal-
manak létrehozasara, illetve megdrzésére
iranyulod, az 1950-es években mar szilard to-
rekvéseket, amelyeknek alapja kezdettdl
fogva a kilonbozéségtdl vald félelem, a mas-
sag elutasitasa, ez elditéletek, illetve a kire-
kesztés voltak. Norris mive azonban nem
csupan a kertvaros szimbolikus terének
multjat vizsgalja, hanem betekintést enged nap-
jaink kertvarosanak mindennapjaiba is, igy

|ll

rantva le a leplet a ,post-racial” tarsadalom
illUzidja alatt huzodo elditéletekrdl, diszkri-
minaciorol és rasszizmusrol. Bar a drama ko-
zéppontjaban a kertvarosi tér és a faji alapu
megkUlonboztetés kapcsolata all, Norris
szindarabja tagabb panoramaképet rajzol,
és olyan tarsadalmi csoportok kertvarosi él-
ményét is reprezentalja, akik eltérnek a tér-
ben meghatdrozott normaktol, igy kiszorul-
nak a szuburbiak idealizalt vilagabal.
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