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A neoavantgdrd és a posztmodern

talalkozdsa a Kamrdban

Haldsz Péter: A kinai avagy ahogy
a Katona Jozsef Szinhaz szinészei megprobaljak szinre vinni
A csodalatos mandarint, 1992’

Az el6adds szinhdzkulturdlis kontextusa®

pillanat metszéspontjaban szutletett: az egyik

Halasz Péter visszatérése Magyarorszagra 1976-
os emigraciojukat kovetéen, a masik a Kamra ne-
vl jatszohely megnyitasa Budapest belvarosaban.

Halasz Péter 1990 Gszén lépett fel a Love The-
atre-rel a Pet6fi Csarnokban Az, ¢ aki valaha a si-
sakkészité gyonyor felesége volt cimd el6addsukkal.?
Az eseményt komoly sajtovisszhang kisérte, a hir-
adasokon a rendszervaltas utani euforia is érezhe-
16, akdrcsak Halasz Péter nyilatkozataiban.*

A Szinhdz 1991 Gszén dupla tematikus szammal
tisztelgett az alkoto elétt, iranyt szabva a Dohany
utcai lakasszinhaz emlékezetpolitikdjanak: a cimla-
pon a ,Kassak + Dohany u. 20 + Squat + Love = Ha-
laszék” képlet olvashato, az elsé és hatso boriton
Halasz portréi lathatok. Késébb két alkalommal tor-
ténik kisérlet a lakasszinhaz Halasz Péter neve ala
tortént rendelésének visszavételére: a 2000. okto-
ber 2-an a Toldi moziban megtartott beszélgetésen
(ahol Halasz Péter — tarsai kérésének eleget téve —
el6szor a kozonségnek hattal, mikrofon nélkul fog-
lalt helyet), illetve Kods Anna Szinhdzi torténetek szo-
baban, kirakatban cimii konyvében (mely szamos, a

1 kinai cim eléadas két fontos kulturtorténeti

fenti torzitasbol eredé filologiai hibat lajstromoz, il-
letve tjra és tijra emlékeztet: a lakasszinhazi években
név nélkil, demokratikus kozosségként alkottak).

Halasz 1991-es megjelenése a magyar kultura-
lis szcénaban egyszerre folytatta a mar magyaror-
szagi mtikodése soran formalodo legendariumot és
adta meg az esélyét az életmi nyilvanos értelmez6i
térbe léptetésének.

Dramatikus szoveg, dramaturgia

mi Gjsagszinhazi sorozat egy tagjanak nyoman

sztiletett: a Love Theatre ezen sorozataban na-
pi tjsaghirekbdl készitettek estérél-estére eldada-
sokat. Az eredeti valtozat sokkal kevésbé volt ki-
dolgozott, a szinészek csupan improvizaltak a for-
gatokonyvben rogzitett helyzetekre.

A Kamra el6adasanak szovegkonyvét Halasz Pé-
ter irta. A torténet rajatszik A csoddlatos mandarin
helyzetre, de kortars amerikai kozegbe helyezi azt:
egy Amerikaban é16 magyar hazaspar A csoddlatos
mandarin eldadasara késztl, és egy disszidens ki-
nai személyében talalja meg a cimszerepl6t. A cse-
lekményt a szinhazi helyzetre és keretre reflektalo
jelenetek torik meg, a szinhaz a szinhazrol illetve

j z el6adas a Life and Death in New York City ci-

! A szoveg megirdsat a 81400 szdmu OTKA-projekt (Szinhdzi net-filoldgia) tette lehetévé.

> Akinai. 1992. februar 13., Kamra Rendezé: Halasz Péter, Szerzé: Halasz Péter; Szerepldk: Kaszas Gergd (Kinai), Maté Ga-
bor (Rendezd), Udvaros Dorottya (Tancosnd), Ban Janos (Szinész), Pap Zoltan (Zenész), Elek Jozsa (Gyermek)

3 Az el6adasban Haldsz Péter sajat nagymamdjat jatszotta, az eléadasban rajta kivul Sintha Agnes és Cora Fischer szerepel-
tek. Az el6adas negyedik munkapéldanya megjelent a Szinhdz tematikus mellékletében: 1991. oktober-november, mel-

léklet 26-31.

*Vo. pl. az 1990. november 11-i Napzartaban elhangzottakkal. Szinhaz, 1991/oktéber-november, 96.
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szinhaz a szinhazban szituaciok az alaptorténettel
teljesen egyenrangt szalként jelennek meg.

A zarojelenetben egymasra cstiszik szinhaz és valo-
sag, eldonthetetlen, hogy melyik torténetben vagyunk:
a proba végén a Tancosnd kozelségétdl megrészegiils
Zsengoa holtan esik 6ssze, majd a mandarin szere-
pében’ varatlanul feltdmadva nasztancot jar a Tancos-
nével, végul Gjra élettelentil tertl el a foldon. A tanc
soran a gyermek ki akarja szabaditani az anyjat az
olelésbdl (érzékeltetve, hogy amit latunk, az mar nem
proba, nem fikcio, nem imitacio, hanem ,a” valo-
sag), a férj pedig kezében ég6 papirdarabbal jelenik
meg, mintegy demonstralva egy olyan mindséget,
ami ugyan imitalhat6 a szinpadon, de énmaga nem
tud imitalni (amit a ttiz eléget, az tényleg elég).

A kinai halala nem csak a mandarin végzetével
esik egybe, de a Tancosnének a tanc hatalmarol szolo
almara, valamint Kafka A szirének hallgatdsa cimd,
vendégszovegként elhangz6 miivére is rimel (melyet
Haldsz a sztinetben a szinészekkel folytatott beszél-
getés soran a néma csébitas példajaként értelmez).°
A szinhaz/valosag oppozicio fricskazasan tal az eld-
adds a muvészet transzformalo erejét is tematizalja.

Mint arra az alcim is utal, van még egy keret —
a mandarint jatszo kinai disszidenst jatsz6 Kaszas
Gerg6 nem hal meg, hanem felul, és meghajol a
tobbi szereplével. Az illuzio felfuggesztését az
eléadas a kisebbik fuggony leeresztésével hangsu-
lyossa tett képekre tagolassal erdsiti meg. A fuggony
leeresztésekor a szinészek tesznek-vesznek a fug-
gony mogott, kezelik a technikat, instrudljak egy-
mast, ezzel is folyamatosan deklaralva a legkulsé
(,kamras”) szinhazi keretet. Akusztikusan szinre
viszik tehat a realista szinhazban elfedett appara-
tust — igy az el6adas képlete leginkabb a szinhaz a
szinhazban a szinhazban fordulattal ragadhat6 meg.

Rendezés
sztik, exkluziv kor szamara hozzaférhetd

neoavantgard szinhazi nyelvet nyilvanos kul-
turalis kozegbe helyezi at. Ilyen, részben onidézet-

A rendezés a Magyarorszagon korabban csak

nek is tekinthetd elemek: a teljes emberi alak he-
lyett szerepld testrészek, melyek nemegyszer szo-
katlan, ,rontott” kivagatban jelennek meg; a tér mi-
nimalizalasa, a szinhazi helyzet itt és mostjanak
kiemelése, valamint a gyermekszereplé felléptetése.

Az el¢adasban ugyanakkor — a Squat New York-
i korszakanak el6adasaihoz hasonléan — egyértel-
muen megfigyelheték a posztmodernizmus jegyei:
a béségesen szerepeltetett idézetek (aminek ko-
szonhetéen az el6adas egyfajta kollazsnak hat — pl.
a kinai kovetségrdl torténd szokés Hitchcock Ver-
tigojanak zenei alafestésével és a film képi megol-
dasat idéz6 technikaval torténik), a kulturalis re-
giszterek vegyitése (popzene és Bartok, pornograf
felvételek montazstechnikaval torténé deformala-
sa), valamint a médiumokra hagyatkozas.

Szinészi jaték

lista szinjatszas magasiskolajaként szerzett elis-

merést maganak. A kinai cimu eléadas meg-
bontja a lélektani realista jaték kereteit, de a sziné-
szi jaték tekintetében részben megmarad annak ta-
lajan; csupan Kaszas Gerg6 és a gyermekszerepld
Elek Jozsa jelentenek kivételt.

A Magyar Televizio altal rogzitett felvételen a
sztinetben a kamera koveti a szerepldket a szinfa-
lak mogeé, hallhatjuk Halasz instrukciojat, mely akar
szinészesztétikdja tomor foglalatanak is tekinthe-
t6: ,Ne akarj tetszeni!” A felszolitas Halasz késéb-
bi, egyetemi oktatoi tevékenysége soran megfogal-
mazott instrukciokat idézi, melybél az onfelrava-
talozason kaphattunk egy csokorra valot az érin-
tettek gytijtésébol: ,Ne szinezd a szoveget, majd az
szinezi magat.” ,Ne jatsszatok, légzésgyakorlat az
egész!” ,Gyerunk, mintha el6adas lenne... rossz
eléadds... de végleges.”” Kifejtett szinészesztétika
helyett ezekbdl a megnyilatkozasokbol rakhato
ossze Haldsz acteur trouvé melletti hitvallasa.

Halasz egyébként egy 1990-es nyilatkozataban
ugy vélte, egyedul a pszichologiai realista jaték-
modhoz nem kapcsolédott soha.® Megallapitasa

j Katona a nyolcvanas évek soran a lélektani rea-

> A szerepvaltast a kinai zubbony folé keruld selyemkontos jelzi

© Kafka: A szirének hallgatdsa, In Nyolc oktdvfiizet, 1917.
7 Halasz Péter dozis, Criticai Lapok, 2006/12.

8 Egyetlen konvencionalis vagy tradicionalis elem hidnyzik a szinészetembdl, a pszicholégiai szinjdtszds. Oddig még nem
jutottam el, hogy ezt meg merjem csinalni. Es tulajdonképpen nem is akarom.” Halasz Péter: Nem érdekel, hogy mi lesz

holnap!, Szinhdz, 1991. oktéber-november, 96.
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egybevag az Universitasban kifejtett szinészi tevé-
kenyégének utdlagos értékelésével.”

Szinhdzi ldtvdany és hangzds

z eléadas kezdetén egy voros barsonyfuiggony
lathato, melyre kinai utcaképet vetitenek; en-
nek szétnyitasat kovetden festett szinhazat la-
tunk festett nézékkel, a festett szinpadnyilasnal pe-
dig méretaranyos, igazi fuiggonnyel; ennek szétnyi-
lasa utan kezdédik a jatek. ' A szinhazi latképet ab-
razolo diszletnek koszonhetén mindvégig vizualisan
is demonstrélva van a szinhaz-a-szinhazban helyzet.
Mivel egy kicsi kivagatban jelennek meg a szi-
nészek, a méretbé§l adodoan soha nem jelennek
meg teljes alakos formaban, csak a testrészeik vagy
csak targyak lathatok. A testrészeket kiemeld ko-
zeli filmes technikédjanak szinhazba oltasa Ma-
gyarorszagon a masodik nyilvanossagban mikodd
Kovacs Istvan Studidhoz kothetd (Dél keresztje,
1973), Illetve utalhatunk a Dohéany utcai lakasszin-
haz Felkésziilés meghatdarozatlan idejti egyuttlétre
(1972) cimt el6adasara is, melyben jatszok és né-
z6k egy hatalmas lepedébe vagott lyukakon dug-
tak ki a fejtiket, igy zajlott a — Major Janos altal fej-
szinhdznak titulalt*! — eléadés. A testrészek és tar-
gyak perszonazsként szerepeltetésének el6képe az
avantgard dramakban és filmekben érheté tetten.
A szinpadi tér minimalizalasara Halasz Péter
szinhazi praxisaban a Suranyi homokbanyaban
1972-ben tartott minifesztival adott lehetdséget,
ahol Halasz Péter néhany négyzetméteres léckere-
tes nejlonsatorban mutatta be akciojat;!? ehhez ha-
sonloan kicsi gesztikus térben jatszodott a Haldsz
Péter babszinhdza cim jelenet, mely tobbszor is be-
mutatasra kertlt a Dohany utcai lakasszinhazban.
A szinhazi szituacio itt és mostjanak kiemelése a
Squat Andy Warhol’s Last Love cimt eléadasabol le-
het ismerds, amely el6adas soran a szinhaz diffe-
rentia specificdja a filmtél valo kulonbsége révén
valik hangsulyossa. Az el6adas egy etapja filmveti-
tésként volt lathato, szinhaz és film medialis ku-

lonbsége el6bb egy humoros incidens révén reflek-
talodik,'® majd a jelenet végén a filmbdl a valosag-
ba/szinhazba torténd atlépés suritett pillanataiban:
Andy Warhol (Balint Istvan) és Kendell megérkez-
nek a szinhaz elé, ahol polaroidképeket készitenek
egymasrol (a filmen is és a valosagban is), majd be-
lépnek a szinhazba. A polaroid rimel a pop art té-
maként valo szerepeltetésére, ugyanakkor a pilla-
nat reprezentalodasanak kérdéskoréhez is kapcsol-
hat6. A kinaiban a film helyét képregényszerti skic-
cek sorozata veszi at: a Rendezd egy ponton egy
elképzelt el6adasrol beszél, melyben az el6ttink
futo produkciora ismerhetiink; majd amikor a ké-
peket porgetve idérél-idére a ,jelen” pillanathoz
ér, feleségével egyutt kinéznek a nézékre (akik jot
dertilnek a mackosajt fedelén lathato kép fraktalis
szerkezetét idéz6 narrativ szerkezeten). Mig az An-
dy Warhol’s Last Love a filmtél valo markans elku-
lonbozédése révén kidomboritotta a szinhaz itt és
mostjat, A kinai eleve a reprezentacioba zartnak
mutatja a szinpad vilagat.

A kinai vetitett képeket és videofelvételeket hasz-
nal a helyszinek jelzésére, a kétdimenzios hattér
elétt valos testek és targyak jelennek meg. A veti-
tett képek hasznélata az eldadas dramaturgiajat is
alakitja, egyben a mélység, az aranyok és sebesség
masféle percepcicjara készteti a nézot, azaz a filmes
technika alapjaiban valtoztatja meg a szinpadi rep-
rezentaciot, nem csupan a meglévékhoz hozzaadott
plusz jelrendszerként jelenik meg.'*

Az el6adast végigkisérik Bartok A csoddlatos man-
darin cim mivébdl szarmazo zenei részletek és
idézetek.

Az eléadds hatdstorténete

z el6adasrol irok kiindulopontkeént a legenda-
ra hivatkoznak és reflektalnak rd, hogy ez az
eldadas mas, nem avantgard, hiszen nem lehet
azt és ugy folytatni, mint amit Halasz kényszerten
1976-ban abbahagyott. Az avantgard és neoavant-
gard stilusjegyek lathatatlansaganak oka feltehe-

9 Ld. Vago Péter és Ruszt Jozsel visszaemlékezéseit: Ruszt Jozsel: Koltd és bohéc, Szinhdz, 1991. oktéber- november, 20.

10 Az eléadas nyitoképe megismétli a képet: egy kinai zubbonyba oltozott gyermeket latunk (nyaktol lefelé), amint elébu-
jik egy (mellkastol lefelé lathato) felnétt ftiggonyszertien szétnyilo kontosébal.

' Major Janos: Gondolatok a fejszinhazrél, Szinhdz 1991. oktdber-november melléklet, 10.

12 lefrasat 1d. Kods Anna: Szinhdzi torténetek szobdban, kirakatban, Akadémiai Kiado, Budapest, 2009. 93.

13 A szinhazi térbe bejon egy né (a filmfelvételen Buchmuller Eva), és rald a vasznon lathato, Breznyik Péter altal alakitott
figurara, pontosabban a vaszonra — Breznyik a felvételen dsszeesik.

4 Halasz eldszor az Onbizalom cimt eléadasaban hasznélta ezt a technikat, bemutatd: Café La MaMa, 1987, New York.
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téen abban all, hogy a kordbban csak a masodik
nyilvanossag szamara hozzaférhetd alkotasok még
1992-ben is ismeretlenek és lathatatlanok voltak,
tovabba a mukritika nyelvezete — mivel a tdrt és til-
tott mutivekrdl nem lehetett miielemzéseket készi-
teni — nem hozhatta létre, nem 6rokithette tovabb
az e jelenségek leirasara és értelmezésére alkalmas
fogalmi apparatust.

A kinai nyitja Halasz Péter magyarorszagi ren-
dezéseinek sorat, melyek egy része ugyancsak a
Kamrédban kapott helyet: 1993-ban az Onbizalom
(melyet A kinai II. alcimmel jatszottak), majd 1994-
ben a Hatalom, pénz, hirnév, szépség, szeretet cimu
Ujsagszinhazi sorozat. 2008-ban, a Vajdai Vilmos
rendezésében Fisherman’s Friends cimmel bemuta-
tott emlékmtisorban A kinai egy jelenete is helyet
kapott.

A Krétakor 2009-es Laborhotel cimt eldadasa
beharangozoiban expliciten hivatkozott a Dohany
utcai lakasszinhdzra mint parhuzamra. A megva-
losult el6adas egésze nem, de az eldadas nyitoké-

pe tobb szempontbol is kapesolhato a lakasszin-
hézhoz, de még inkabb A kinaihoz. Schilling szin-
padon elmondott monologja A kinai torténetveze-
téséhez hasonlo reprezentaciokritikai kérdéseket
vet fel, a diszlet ehhez kapcsolodoan a ,hianyzo ne-
gyedik fal”, illetve ,tuikrot tart a valosagnak” meta-
forakat teszi konkrétta. Schilling Arpad és Sarosdi
Lilla parbeszédérdl eleinte eldonthetetlen, hogy
spontan és észinte, vagy kitalalt és elprobalt; az el-
durvulé hangnem és a tettlegesség, majd a parnak
kisagyba helyezése!® azonban beallitott jelenetként
leplezi le mindaz, amit addig lattunk.'® Mind A ki-
nai, mind a Laborhotel nyitéjelenete a szinpadon la-
tott valosagot reprezentacioként, elére megirt és
berendezett jelenetként mutatja meg, ugyanakkor
problematikussa is teszi a szinhaz/élet, fikcio/valo-
sag fogalomparok elhatarolasat. A voros falba va-
gott lyuk, melyen kereszttil a szerepldk életébe ku-
kucskalhatunk, igy nem csupan a Résben latott je-
lenetekhez kothetd, de A kinai vizualis echojaként
is olvashaté.

15 A szereplSk addig ugy beszélnek, mintha gyermekuk, Frany¢ is a szinpadon lenne — mivel a kisagyat racsvédd fedi, a né-
z6 szamara a kisparnak dgyba helyezéséig eldonthetetlen, benne van-e a gyermek a kisagyban vagy nincs.

10 Az eldadas kereskedelmi forgalomban hozzaférhetd felvételén mindez elsikkad, mivel a kamera latoszogebdl adoddan az
elejétdl fogva lathato, hogy a gyermek nincsen a kisagyban, a ttikorfal pedig egyaltalan nem lathato, tovabba a felvétel-

rél hianyzik a jelenetbél valo kilépés” pillanata.
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