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Halasz Péter: M emlék (HATALOM PENZ HIRNEV SZEPSEG SZERETET),
Kamra, 1994

El6addsomban az 1994-ben a Kamrdban bemuta-
tott Hatalom Pénz Hirnév Szépség Szeretet sorozat
Mii emlék cim( el6adasaval foglalkozom, amely a
neoavantgard szinhdz emlékezetének medialis koz-
vetitettségére, ezen emlékezet kdzvetitettségének
medidlis valtozataira irdnyitja figyelmiinket.

A Hatalom... sorozat el6addsait Zsambéki Gdbor
felkérésére és meghivasara készitette Halasz Péter.
Zsambéki gesztusat a szinhaz szerepének megval-
tozasa inspiralta: a rendszervéltas utdn a kettés
beszéd értelmét vesztette, igy a Katonat is egyfaj-
ta Utkeresés, a helyzet Gjradefinialasnak kényszere
jellemezte.? Haldsznak a sorozatban allandé és alkal-
milag beugré alkotétarsai voltak, a veliik folytatott
dial6gusban alakult ki az aktualis el6adas témaja és
koncepciéja. Emellett telefonon hivja a téma szak-
ért6it (mintegy Uj értelmet adva a telefondrama-
turgia kifejezésnek), akik koziil sokakat még az
emigracidjuk el6tti id6kbél ismert és Haldszhoz
hasonléan az allamilag szabalyozott kultdra pere-
mén, margdjan, vagy éppen azon kiviil egzisztaltak.
A mai néz6 szamara onkéntelenill is ad6dik a kér-
dés, vajon az internet kordban hogyan zajlana egy
hasonlé koncepciéju el6adas 1étrehozéasa: a neo-
avantgard alkoték zart szubkulturalis kdre mint
szociol6giai helyzet a diktatérikus helyzetnek volt
koszonhet6?®, ezenkiviil rengeteg informacié hozza-
férhet6 az interneten, nem feltétlentil egy-egy téma
kompetens szakértéjével 1épiink kapcsolatba kér-
déseinkkel. Az el6adas cime is a nyomtatott napi
sajté tematikus blokkjaira és sorrendjiikre utal, mig
napjainkban jéval domindnsabb a hipertext alaptu
hirfogyasztas.

A sorozat értelmez6i parhuzamaként kinalkozik
az Erdély Miklés vezette Kreativitasi gyakorlatok:
a kett6t parhuzamba allitja a lezart mtialkotas
helyett az alkotas folyamatat kozéppontba allito
szemlélet, valamint az az archivalis logika, mely az
Otletelést és a meg-nem val6sult gondolatokat rog-
ziti, tarolja (14sd a sorozat impozans vide6doku-
mentacibjat?), vagy éppen a muialkotas részévé teszi
(példaul a Szentivdnéji dlom cim el6adas esetében).

A Hatalom... sorozat jelenlét és hiany, perfor-
mansz és szinhdz, szingularitas és ismétlés kozot-

ti térben tertll el. Az el6addsok hangsulyos szere-
pet juttatnak az egyedi és megismételhetetlen
tapasztalatanak. Minden el6adas csak egyszer tor-
ténik meg, akkor és ott, improvizalva és a véletlent
alkotétarssa avatva. De az el6addsokban olykor
megjelenik a reprezentaciora utaltsag, az ismétlés
és ezzel egyiitt a hidny, a nyom, az emlékezet kény-
szere. Ilyen a telefonos kozvetités éltal teremt6dd
hidny a Szentivdnéji dlomban,® a Szomortu trépusok
melankoélidja és 6nidézet volta,® vagy a kitiriil szé-
kek poézise a Lérinc bardtban: itt az el6adas végé-
hez kozeledve Halasz el6bb lirai képet fest a kil
riilé néz6térrdl, mely az el6adasoknak a nézék sza-
mara lathatatlanul maradé eleme, majd levezényli
a nézGk tavozasat. A No-szinhdz a Palocfoldon az
ismétlés nem-identikus voltaval szembesiti a néz6-
ket, ami ugyan szinhaz esetében kozhely, de tobb-
nyire nem egy el6addson beliil nyilik lehet&ség az
Ujranézésre, ezért a kiillonbségek keresése joval
hangsulyosabbé valik a befogadéi tapasztalatban:
JA szinészek térfelet cseréltek, és nyilvanvalo lett
valamennyitink szamdra, hogy ugyanazt még egy-
szer eljatsszak. Reprodukélni fognak. Azt teszik,
amit az imént kizartnak tartottam Halasszal kap-
csolatban. Es valéban: minden majdnem ugyanigy
lezajlik. De a hangsuly a majdnemen van. A sziné-
szek majdnem ugyanazt mondjak és cselekszik, mi
emlékeziink még az els6 félidére, ezért hat kihe-
gyezett figyelemmel éppen a niiansznyi kiilonbsé-
gekre vadaszunk, és éppen mert emlékeziink, nem-
csak a mi térfeliinket latjuk, de az atszivargd han-
gokbdl elképzeljiik a fliggonyon tuli képeket is.
Széval éppen hogy nem reprodukcié ez, semmi
nem Ugy van, ahogy volt az imént.””

Az egyszeriség és ismétlés kettSssége a kezde-
tekt6l fogva jelen van Halasz, illetve a Dohany utcai
lakasszinhaz miikodésében.® Bizonyos el6adasok
(példaul a Breznyik meg egy asszony tegnap) a lakas-
szinhazi szituaci6 és maganéleti téma miatt a meg-
formalatlansag érzetét keltették, illetve (példaul a
Naplészinhdz sorozat tagjai) hangsulyozottan egy-
szer lettek bemutatva; ezekben ,nem az iras - ren-
dezés - eljatszas, hanem az élés - elgondolas - szin-
haz - élés folyamat zajlik le”.° Repertoarjuk egy
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része viszont ismétl6dé elemekbdl allt, bizonyos
el6adasok meglévo ,szamokbol” késziilt egyveleg-
ként (montazsként) lettek celebralva, akar az
improvizaciot is kozbeiktatva.'® A lakasszinhazi els-
adasok néhany jelenete (igy példaul a Pieta, az tiveg-
vagos bohocjelenet, a férfit a pongyolajaba varrd
asszony stb.) az amerikai korszak elgadasaiban is
felbukkan. Halasz (két amerikai el6adasanak hazai
Ujrarendezésével a hata mogott) igy kommentalta
a munkdassagdban megfigyelhetdé Onismétlést:
Vannak »slagereim«. Szeretem az otthonossagot
és a valtozast is. Szinész is vagyok, szerettem két-
szazszor egymas utan ugyanazt az el6adast jatsza-
ni. Szerettem a kis kiilonbségeket.”!! Egyszeriség
és ismétlés kettGssége — mint arra Miillner Andras
ramutat - az egész neoavantgardot fesziti: ,[...] a
pillanatnyisag, a val6sdgossag, a reprezentacio-elle-
nesség vagy a (kaprow-i happening-el6irasoknak
megfelel6) ismételhetetlenség, illetve (mindezen
verzidkat egy altalanosabbal 6sszefoglalva) a jelen-
lét igénye egyszerre jelentkezett az elméletileg
mindezeket lehetetlenné tevé eljarasok, technikak
alkalmazasaval, és itt a forgatokonyvekre, az allan-
déan munkaba allitott archivald és tomegkommu-
nikaciés médiumokra, és az olyan, egyszerd mecha-
nikus ismétlésre szolgald eszkozokre lehet gon-
dolni, mint példaul a pecsét vagy az indigé. Mar az
elsé magyarorszagi happeningnél ott volt egy
8 mm-es kamera.”"?

Az egyszeriség és ismétlés perspektividjaban
tekintve a sorozat tagjait szdmos olyan elemre
figyelhetiink fel, amelyek az el6addsok kozotti kap-
csoléelemekként funkcionalnak, a sorozat ezek
segitségével 1étrehozza sajat nyelvét és emlékeze-
tét.”® Ilyen kapcsoléelem a tobb eldadésban is fel-
bukkané pszoriazisos jelenet, az aktudlis darabra
szabott fenékbe billent6és bohoctréfa, az el6adasrol
el6adasra vandorld, a képbe nem ill6 és egyetlen
el6adéstol eltekintve szerepet sem kapé giccses
Vénusz-figura (amely a Squat el6adésai felé is kinyit-
ja az emlékezés terét: az Andy Warhol’s Last Love
cimd eléadasban egy ugyanilyen szobrocska volt
lathaté Kendell boszorkdnyceremoéniaja alatt,
ugyancsak konkrét funkcié nélkiil). Az Utolsé eld-
adds az addigi el6adasok emlékezete koré épiil:
vide6-bejatszasok segitségével idéztetik meg a soro-
zat el6adasainak egy-egy jelenete, de Haldsz inten-
cidi, illetve a sorozat reprezentécids logikéja sze-
rint az Ujrajatszas révén performalni, jelenval6va
kell tenni ezeket az emlékeket és jeleneteket.

A mnemotechnika és az emlékezetpolitika szem-
pontjabdl kiilonleges hely illeti meg a Mii emlék
cimi el6adast. Ez a tizedik estén bemutatott ese-
mény egy lakasszinhazi el6adast hasznal kiindulé-
pontként, a Hdzat, de a szinészek nem 6nmagukat

vagy a lakasszinhazi el6adés szerepléit jatsszak,
hanem a sorozat addigi el6adasainak szdmukra leg-
fontosabb szerepét. Ezek képviseletében léteznek
egyltt a térben, egy zart (pszichiatriai) intézet kép-
zetét keltve. A cim nem csupén a kiindulépontként
hasznalt tjsaghirhez kapcsolodik (mely a Sandor
palota mtiemlékké nyilvanitasarol szolt), de maga-
ra az el6adasra is reflektdl: az este mtiemléket allit
a sorozat addigi tagjainak és a Dohdny utcai lakas-
szinhaznak. Halasz a szerepl6k helyzetbe hozasa
érdekében délel6ttdl az el6adas kezdetéig Gssze-
zarta a szinészeket (csak WC-re mehettek ki), karo-
raikat le kellett adniuk. A koncepci6 része volt, hogy
az est meghatérozatlan ideig, az utols6 nézé tavo-
zasaig tart majd, csak a kiindul6 helyzet és néhany
strukturalé csomoépont lett kijeldlve.

Az el6adas kezdetekor a nézék az el6térben zajlo,
az Oriiletet tematizalé bevezetés utan jutottak be
a nézbtérre, ahol egy hazszerd alkotmanyban vol-
tak a szinészek, a néz6k pedig a haz oldalfalain talal-
hat6 ablakokon és egy ajté méreti nyilason kukucs-
kaltak be hozzajuk. A legtobb ablaknyilast tiveg
fedte, ami a beszamolok szerint megnehezitette az
események akusztikus nyomon kovetését, mint
ahogy az egymasnak nyomul6 vallak folott-kozott
sokan a tér egy-egy Kisebb szeletét lattak csupan.
Az el6adds a magyar neoavantgard kulttra és a
lakasszinhaz emlékezetét performalja az Gjrajat-
szas révén; a szituacié megidézése mellett vendég-
szovegekkel is operal (Halasz Lajtai Péter és Erdély
Miklés irasaibdl idéz). Az el6adas egy pontjan Dobos
Em&ke érkezik a szinpadra. Mint pszichoterapeuta
kvazi terapias gytlést tart a szinészeknek, akik hol
a szerepek, hol - 6nkénteleniil vagy épp a kapott fel-
adat okan - a civil énjiik nevében beszélnek, illet-
ve cselekednek, felemas helyzetet teremtve. Mas-
fel6l Dobos Emé&ke a Dohany utcai lakasszinhaz
néhany el6adasaban alkotoként is részt vett (pél-
ddul a Felkésziilés meghatdrozatlan idejii egyiittlét-
re egyik valtozataban), igy szinrelépése az est kom-
memorativ karakterét is erdsiti.

Az el6adas a lélektani realista jatékhagyomannyal
és annak dekonstruktiv olvasataival is dialégusba
1ép, lathatova téve az elébbi klinikai-patologikus
gyokereit.'* A Dobos Emdke vezette pszichoterapi-
as iilés a Sztanyszlavszkij-féle érzelmi emlékezet
fogalmat, a térelrendezés a kukucska szinpadot
teszi sz6 szerintivé, az eredmény azonban cseppet
sem hasonlit a realista apparatus megteremtette
szinpadi reprezentaciéra, mely egy objektiven meg-
és kiismerhetd vilag illizi6javal kecsegteti a nézot.
Ennyiben az el6adés intertextusdnak tekinthetd
Jeles Andrés Valahol Oroszorszdgban cimi rende-
zése mellett Ascher Tamds Hdrom ndvére is, mely-
nek érzelmileg felfokozott pillanatai a hisztérias
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roham korporalis nyelvét idézik, feltarva a realista
szinészi testhasznalat és a hisztéria reprezentaci-

A Mii emlék egy spontan megsziileté monoléggal
ér véget: a szinészek biztatdsara korabban szinpad-
ra 1ép6 nézék egyike szo6t kér magéanak, diskurzu-
sanak sajatos megformaldsa (az asszociacioszerd-
en sorjazo mellérendel6 szerkezetek és a korabban
elejtett témak varatlan folytatasa) az este egyik
centralis témajahoz, a normalitas, ériilet, pszichiat-
ria hatartertileteihez kapcsol6dik. A helyzet a neo-
avantgard muvek felszolité performativumait idézi,
ahol a befogad¢ aktiv kdzremtikodése teszi teljes-
sé a mtivet (lasd példaul Szentjoby Tamas Légy tilos!
illetve Hajas Tibor Kihallgatds cimG miveit),'® értel-
mezhetjiik a tallt targy poétikaja fel6l (civil sze-
repl6k mint talalt szinészek — parhuzamként Jeles
Andras és Erdély Miklos filmjeire gondolhatunk),
de igazi jelent6sége szamunkra itt és most a mono-
16g evokativ erejében van. Fazekas Pal Boglarto6l
kezdve meséli végig Halasz Péterrel val6 baratsiga
torténetét és a Dohany utcai lakasszinhazzal valé
talalkozasait. Az oral history segitségével idézi meg
a multat egy olyan pillanatban, amikor a Szinhdz
1991. oktéber-novemberi tematikus szdman tadl a
lakasszinhdz emlékezete javarészt az anekdotak
kodébe veszett, a Dohany utcai lakasszinhazat és a
Squatot a kulturalis emlékezet részévé tevs, k6zos-
ségi megemlékezések targyi instanciai (az eladas-
felvételek és fotok)!” lényegében hozzaférhetetle-
nek voltak, illetve maguk az események (filmbe-
mutatok, kiallitdas-megnyiték, konyvbemutatok,
konferencia-el6adasok) is elkovetkezendék voltak
csupan. Fazekas Pal monolégja egyben performa-
tiv beszédaktus, szakért6 tantuisagtétel a multrol
egy kozosségi térben, ennyiben a kommunikativ
emlékezettdl a kulturdlis emlékezet felé val6 elmoz-
dulést jelzi. A neoavantgard mtivek és alkoték kap-

csan az elsé nyilvanossagbol valé kizartsag az ora-
lis miifajok (mitosz, legenda, anekdota) burjanzasat
eredményezte és kultikus szemléletet alapozott
meg.” A rendszervaltas altal &trendez6d6 tarsadal-
mi keretek azonban Uj feltételeket teremtenek az
emlékezés szamara az 1994-es sorozatban, akar-
csak a lakdsszinhaz emlékezete kapcsan 2000 utan
bekovetkez6 ,medialis fordulat” napjainkban. A Mii
emlék felvételét néz6 befogadd szamara 2013-ban
Fazekas Pal szinrelépése dsszekapcsolodik (0ssze-
kapcsol6dhat) Dobai Péter filmjének kezd6 képso-
raival, ahol masok mellett Fazekas is lathat6 - ez a
két felvételt egymasra kopirozo6 perspektiva azon-
ban 1994-ben még nem létezett, mint ahogyan
1990 el6tt a rendszervaltas és a sorozat altal biz-
tositott nyilvanos tér nem létezett a Dohany utcai
lakasszinhaz emlékezete szamara.

A Kamra el6addsaban azonban nem pontosan az
és ugy torténik, mint a Hdz esetében. A szinészek
nem 6nmagukat adjak, hanem az addigi el6adasok-
bol valasztanak egy-egy szerepet. Ez - mint arra
Halédsz a szinészekhez intézett instrukciéi és MGP
kritikaja emlékeztetnek® - ugrédeszka ahhoz, hogy
paradox mdédon tobbet adjanak magukbdl, egyben
az emlékezés keretébe foglaljak a sorozat addigi el6-
adésait. Halasz Péter az el6adds két harmadaban
mint kiils6, autoriter hang instrualja a szinészeket,
illetve kommentdlja, strukturalja az eseményeket.”!
Helyzete, szerepe egyszerre idézi Breznyik Péter egy-
kori lecsuiszott szamuréjat,? mikdzben (zavarba ejté
moédon) a szinpadi torténést a teleologikus szinpad
modelljéhez is kozeliti, anélkiil azonban, hogy egy-
beesne annak nyugati szinhazbdl ismert klasszikus
formajaval.® Ez az el6adas az emlékezetet konst-
rukciéként, miemlékként, freudi értelemben vett
fed6emlékként jeleniti meg: mint referencia nélkli
pétlas, mely egy gatoltsag okan a reprezentaciéban
hozza létre sajat valosagat.

1 Késziilt az OTKA 81400-as, Szinhdzi net-filologia cim projektjének felkérésére. A szoveg 2014 tavaszatél a www.philtherhu
oldalon olvashaté. A Hatalom Pénz Hirnév Szépség Szeretet cimii sorozat egészét vizsgaltam Kreativitdsi gyakorlatok cimu
irasomban, az itt olvashat6 szoéveg a Mii emlék cim( el6adassal foglalkoz6 rész bévitett és tovabbgondolt valtozata. vo.
http://szfe.hu/hu/hirek/2013/11/28/tartalomjegyzek-1385650304 (2013. 12. 20.)

2 A sorozat &llandé dramaturgja, Veress Anna ,Haldsz dramaturgia” cim( el6addséban beszélt errél a SZIKE Szinhézi Kreativitési
Eszkozok - A Haldsz médszer cimti konferencian, Kamra, 2013. november 15. Lasd még http://szfe.hu/hu/hirek/2013/11/28 /tar-
talomjegyzek-1385650304 (2013.12. 20.)

3 Szentjoby Tamas megfogalmazasaban: ,minket ennek az allamapparatusnak a nyomasa tartott egyben”. Vakaci6 I-1I., MTV
1998, id. Klaniczay Julia - Sasvari Edit, Torvénytelen avantgdrd. Galdntai Gyérgy balatonbogldri kdpolnamiiterme, Bp., Artpool
- Balassi, 2003, 23.

* Lasd a SZFE Haldsz Péter Archivumanak felvételeit.

5 A Szentivdnéji dlom cimU el6adasban Shakespeare miivének zanzasitott valtozatat mesélte el egy narratoy illetve a drama-
tikus csomopontokat szexudlis aktusok imitacidjaval reprezentaltak, ezen kiviil tobbszor telefonos kapcsolatot létesitettek a
Katonaval, ahol Gothar Péter rendezésében jatszottdk Shakespeare azonos cimid miivét, nagy sikerrel. A Kamra eléadasat
tulajdonképpen kozvetleniil is ez ut6bbi inspiralta, a szinhazak napi miisora ugyanis megjelent az Gjsagokban is. A telefonos
kozvetités - a technikai lehetGségek miatt — a kapcsolatteremtés mellett/helyett a hidny, elcstiszas, hozzaférhetetlenség érze-
tét keltette.

35



¢ A Szomort trépusok cimi el6addsban fényképek ,keltek életre”, a szinészek szitudciét épitettek a kiindulépontul hasznalt
felvételek koré. A Dohany utcai lakdsszinhaz el6adasai koziil hasonlé dramaturgiai kiindulépontot hasznalt a Kurz Adolf reg-
gelije.
7 Bérczes Laszl6, Eljen a szinhaz! Haldsz-szinhdz a Kamréban, Kritika, 1994,11.
8 Természetesen nem kivanok egyenlGségjelet tenni a kettd kozé, Haldsz Péter kordbbi, illetve késGbbi rendezéseivel szem-
ben a Dohdny utcai lakasszinhaz és a Squat el6addsai - mint arra konyvében Koés Anna tobbszor is emlékeztet - k6zos alko-
tasok voltak, a szellemi copy right nem rendelhetd pusztan Halasz Péter neve ala.
° A szinhaz tagjainak 6sszefoglal6ja a Breznyik meg egy asszony tegnap cim( el6adasrdl, Szinhdz, 1991. oktéber-november,
melléklet, 1.
10 Lasd példaul Kods Anna osszefoglaléjat a wroctawi szinhazi fesztivalon engedély nélkiil tartott el6adasrél. Kods Anna,
Szinhdzi térténetek szobdban, kirakatban, Bp., Akadémiai Kiado, 2009, 113.
A folytatés a felejtésre és az ismétlésben rejlé innovaciora helyezi a hangsulyt: ,A mivészet nagy része felejtésbél all. El kell
felejteni, hogy eddig mit csindlt az ember. Meg kell probalni minden este nullardl indulni. Felejtés nélkiil nem lehet egy dia-
légust rendesen elmondani. Kiilonben az ember azt sem tudja mit beszél, csak »daral«”. Béta Laszl6 interjaja, Magyar Hirlap,
1994. 09. 03. A szovegkornyezet alapjan szamomra nem egyértelmt, hogy Halasz mult id6t hasznél-e a f6szovegben idézett
mondatokban, a gondolatmenet (talan) inkabb jelen id6t sugall.

2 Millner Andras, Az elsé happening. A magyarorszagi neoavantgard akcionizmus vazlatos torténete, magyar miihely,
2003/4-5, 71.
3 A performansz- és happeningorientalt amerikai kisérleti szinhaz ismétléshez val6 viszonydnak tjragondolésa kulcsfontos-
sdgl mozzanat a modern posztmodern paradigmavaltasban is: ,A mindenféle tradici6 tagadasanak kudarcat azonban éppen
az a Richard Schechner volt kénytelen beismerni A humanizmus vége. Irdsok a performanszrél (The End of Humanism: Writings
on Performance) cimti 1982-es irdsdban, aki a hatvanas években még a szinhaz ritudlis gyokereihez val6 visszatérés lelkes hive
volt. Schechner szerint az experimentalis szinhdz tagadja a reprezentaciét, am mivel tradici6 csak tigy johet létre, hogy bizo-
nyos kulturalis formak megismételtetnek és rogziilnek (azaz reprezentéltatnak), a véletlenszertiség idédimenzidja altal szer-
vezett kisérleti szinhaz egésze jov6 nélkiili.” Kékesi Kun Arpad, A reprezentécié jatékai. A kilencvenes évek rendez6i szinha-
za, in UG, Tiikoérképek ldzaddsa, Bp., JAK - Kijarat Kiado, 1998, 94.
1 A témahoz bdvebben lasd Elin Diamond, Unmaking Mimesis: Essays on Feminism and Theatre, London, Routledge, 1997,
*lo.
16 A magyar neoavantgard performativumaihoz lasd Miillner Andras: A puszta élet fikci6ja. Performativumok miikodésmod-
ja magyar neoavantgard mtvekben. http://exindex.hu/print.php?page=3&id=450 (Letoltés ideje: 2013. 12. 20.)
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