DOMA PETRA

Az idegen vonzdsdban

Sadayakko és Matsui Sumako szinészi (6n)definicioja
a nyugati és a japdan szinhdzmiivészetben'

ar Kawakami Sadayakko (JI|_E B %Y és Matsui
Sumako (FAFZBEEF)? kortarsak voltak, tel-
jesen masképp gondolkodtak a japan szinhaz-
16l, a nék helyzetérdl és szerepérdl a japan tarsa-
dalomban, s egészen eltéréen definialtak sajat ma-
gukat is. Sadayakko, akinek neve mellett ma a
Kajien (JA & 3E) enciklopédiaban egyszertien a
,szinészné” (joyiud 1) meghatarozast talaljuk,’ gé-
saként kezdte palyafutasat, a ,régi” Japan értékeit
képviselte — és sohasem akart szinésznd lenni. Nyu-
gaton szerzett hirneve ellenére is csupan az utan
kezdett magara igy tekinteni, hogy taljutott kar-
rierje csticsan. Matsui Sumako ellenben fiatal ko-
ratol kezdve tudatosan készult a szinészi palyara.
O mar a ;modern” japan né mintaja, aki — noha so-
sem jart Eurépaban vagy Amerikaban — egész mun-
kassaga soran nyugati tipusu, professziondlis szi-
nésznéként definialta magat. A ra vonatkozo szo-
cikk igy kezdédik: ,szinésznd az j drama [idején]”
(shingekijoyii HTEIZ18).* Sadayakko és Sumako
munkassaganak vizsgalata révén lathatova tehetd
az ut, melyet a hagyomanyos japan szinjatszas tett
meg egy Uj, az eurocentrikus tekintet altal domi-
nalt korszakba.
Tanulmanyomban egy idében és térben igen ta-
voli kultarat vizsgalok. A kelet-azsiai formanyelvet
olyan rendez6k interkulturalis eldadasai tették koz-

ismertté, mint Ninagawa Yukio, Suzuki Tadashi,
Eugenio Barba, Peter Brook és Ariane Mnouchki-
ne. Ezzel arra is ramutattak, hogy e formanyelv ,eu-
ropaizalasa” megkérdéjelezhetetlen része szinhazi
jelenunknek.” A téma tdrgyalasa sordn kiemelt
figyelmet forditok arra, hogy a kortars eurépai szin-
haztudomany (kulonosen a hazai szinhaztorténet-
irds) nyelvén is olvasott tények ne ,kolonializaljak”®
a japan szinhazi kulttra olvasatat, mi tobb: épp e
két kulturalis olvasat viszonyara szeretnék minél
pontosabban reflektalni.

Japanban az 1868-as Meiji-restauraciot kovetd
orszagnyitési program szamtalan kulturalis valtozast
idézett el6 nemcsak a sajat(nak hitt), hanem az ide-
gen(nek tekintett) nyugati miivészetrdl kialakult
szemléletmodban is. A kelet-azsiai orszag zart szin-
hazi hagyomanyat eddig ismeretlen impulzusok
érték, amelyek megkérddjelezték a tobb szaz éves
mufajok kizarolagos érvényességét, autonomisjat.
Ennek eredményei az 4j szinjatéktipusok — shinpa
(HTIR) és shingeki GHTE)® — létrehozasara iranyulo
kisérletek, tovabba azoknak a tarsulatoknak a meg-
alakulasa, melyek kulfoldi koratjaik alkalmaval
»a Nyugat el6tt” mutattak be az épp altaluk valtozo
japan szinjatszast. Ezen interkulturalis cserekeres-
kedelem egyik heterotépiaja Kawakami Otojird (JI1

H ZBB) Amerikaban és Eurépaban is kozonség-

sikert arat6 tarsulata.” Mig Otojiroés felesége, Sada-
yakko vallalt célja volt, hogy az eurdpai miivészszin-
hazi mozgalom, vagyis a torténeti és a tarsadalmi rea-
lizmus jegyében szervez6dé jatékparadigma minta-
jara reformaljak meg a kabuki-hagyomanyt (kabuki
HEERD), 1 addig Matsui Sumako az eurépai natura-
lista szinjatszast valositotta meg a japan szinpadon.

Tanulmanyomban abbol a kozismert tézisbél
indulok ki, mely szerint a kelet-azsiai szinhaz hatas-
torténeti jelentdsége abban all, hogy a szinészi test
szemiotizalhatosagat felmutatvan szembesitette a
nyugati szinhaz dramatikus diskurzusat onnon logo-
centrikus vonasaival.!! Elsésorban arra torekszem,
hogy a szinhdzi avantgard reteatralizacios folyama-
tainak e tételét parbeszédbe léptessem kétféle sziné-
szet, és kétféle szinésznéi onkép elemzésével, igy
érintenem kell a nyugati szinhaz japan recepcio-
torténetét és a nyugati szinhazra tett japan hatasok
specialis természetét is. Nem hagyhatom figyelmen
kivul azt az eljarast, melynek soran az eurépai ren-
dez6i szinhaz egy szinhazi kultura olyan jegyeit saja-
titotta ki, melyek egy — szamunkra , massaganal”
fogva izgalmas — hagyomany tradicionalis onképé-
nek ,itt és most” zajlo tjraformalodasat mintaztak.
Ezért Sadayakko és Sumako — a japan szinész(né)i
kulttra onértelmezése szempontjabol — meghatarozo
szerepének vizsgalatakor mindig szem el6tt tartom
a posztkolonidlis diskurzus egyik kozismert tételét,
mely szerint a hibriditds (Homi Bhabha-i) kulcsfo-
galma nem a keveredés allapotat irja le, hanem ,meg-
nevezi azokat az osszetett kulturalis formaciokat,
amelyek keletkezéstik pillanatatol kezdve destabi-
lizaljak az 6ket létrehozo kolonialis, s ily modon
hierarchikus, aszimmetrikus konstellaciokat.”!?

A vizsgalatot mindenekel6tt azokra a korabeli
kritikai reakciokra alapozom, amelyek a két szi-
nésznd esetében szembettinémaod egybehangzoan

és ugyanarra a két tényezdre reflektalnak: a szerep
szinészi megtestesitésének tijszerti modjara és a két
szinésznek a nézdéi tekintet révén megtestesuld, ra-
dikalisan ujszerd ndiségére. 1314

Le kell tehat szogeznem, hogy a tovabbiakban ha-
rom szempont egytttes érvényesitésével fogom leirni,
elemezni és értelmezni egy térben és idében ,tavoli”
mult szinész(né)i teljesitményeit. Figyelembe veszem
a szinészi test és a megtestesitett (legtdbbszor a drama-
tikus alak nevét visel) szerep viszonyat, az adott kul-
turalis diskurzus szubjektummodelljeit, tovabba a szi-
nészi dnértelmezést meghatdrozd szinészi normat.'

I. A kolonializdlodds sziikségszertisége —
Kawakami Otojiro

z 1ij iskola (shinpa) egyik alapitoja, Kawakami

Otojir6 (1864-1911) a XIX. szazad végi Japan

unnepelt szinésze volt, s egyben olyan ,szin-

hézcsinalo”, aki rendezéként mind a darabva-
lasztas, mind a szinrevitel soran a hagyomanyos
kabuki szinhaz reformjara torekedett. 1896-ban e
torekvések jegyében nyitotta meg a Kawakami Szin-
hazat Oszakaban, s amikor harom évvel késébb tar-
sulataval (az anyagi haszon reményében) amerikai
turnéra indult, lehet&sége nyilt megismerni a nem-
japan szinhazi kultarakat, és megtapasztalni a ha-
gyomanyos, késébb pedig a megreformalt japan
szinjatszas kulfoldi fogadtatasat.

A Kawakami-tarsulat és Sadayakko — Otojird fele-
sége — 1899. aprilis 30-an érkezett San Franciscoba.
Eleinte csak az itt é16 japanoknak mutattak be ka-
buki-eldadasokat, majd késébb az amerikaiak is
bepillantast nyerhettek munkajukba. E kozonség
azonban nehezen viselte el a gyakran harom-négy-
oras, szamukra ,muivi” (és ,érthetetlen”) kabuki-els-
addsok atmoszférdjat.'® Ezért a népszeriség és a be-

! A tanulmany a 2013-as OTDK-n mésodik helyezést ért el, témavezetSk: Dr. habil. Kiss Gabriella és Prof. Dr. Dur6 Gyézé.

% A japan személynevek és szavak megadasakor a nemzetkozileg hasznalatos Hepburn-atirast kovetem.

> IREESE SBINAR. BFEIE. 2008. (Kgjien, 6. kiadas, Twanami Shoten, 2008.), JI[ L EIX.

CIREESE, im., AHBEEF

> Vo. Patrice Pavis: ,Intercultural theatre today (2010)”, Forum Modernes Theater, Minchen, Band 25/1, 5-15.

© A kolonializacio fogalmat 4tvitt értelemben, pontosabban az interkulturalis csere dbrazolasara hasznalom, hiszen
1945-ig idegen hatalom katonai nem léptek Japan tertletére, igy a sz6 szoros értelmében nem beszélhetiink gyarma-
tositasrol.

" A shinpa (uj iskola) a XIX-XX. szazad fordulsjan kialakult modern kabuki, mely reformokat akart hozni a hagyomanyos
kabuki szinjatszasba. Az 1ij irany azonban nem tért el lényegesen a régitdl, és ezért hamar el is tdnt.

8 A shingeki (4j drama) a XX. szazad elején kialakult szinhazi mozgalom, mely féként az eurépai naturalizmust honositot-
ta meg Japanban.
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° Az ,idegen heterotopiajanak” foucault-i ihletésti fogalmahoz lasd Erika FISCHER-LICHTE: ,Inszenierung des Fremden. Zur
(De-) Konstruktion semiotischer Systeme” In: U0. (szerk.): TheaterAvantgarde, Tubingen—Basel, Francke, 1995, 156-173.

10 FiscHEr-LICHTE, Theater... i. m., 173.

" FiscHER-LICHTE, Theater... i. m., 179.

12 Tna KERNER: Postkoloniale Theorien. Hamburg, Junius Verlag, 2012. 126. V6. Boris Bupen: , Kulturak kozti forditas”, Lettre,
2003. 51. [Karadi Eva ford.]

13 Dramérol és operardl: A japan dramak els bemutat6ja”, San Francisco Chronicle, 1899. junius 19. idézi: Lesley DOWNER:
Madame Sadayakko, Polmont, Review, 2003, 107.

1 THaRA Seisen: ,Sumako no shi wa kizen no kiroku” [Sumako halala egy egyedildlls feljegyzésen], Onna no sekai 5, no. 2
(1919 februar) idézi: Kano Ayako: Acting Like a Woman in Modern Japan, New York, Palgrave, 2001, 131.

15 V6. Patrice Pavis: Eldaddselemzés, Budapest, Balassi Kiado, 2003, 59. és Kiss Gabriella: ,Hogyan testestl meg a szinész
teste? Gondolatok egy kulcsfigura gyavasagarol és a szerepkor szinhdzi emlékezetérdl”, Helikon, 2011/1-2, 157-182.
16V, Sadayakko szavaival: ,Legkesertibb élményeink Amerikaban voltak. Tajékozatlanok voltunk a menedzselés terén, és

nem tudtuk, milyen jellegti darabok felelnének meg az amerikai izlésnek. [...] Ostobak voltunk, mikor egy olyan klasszikus
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vétel vagyatol motivalt tarsulat az eldadasok idétar-
tamat lényegesen leroviditette, és tovabbi latvany-
elemeket épitett be a nézék szérakoztatasara. Oto-
jiro emellett kedvenc kabuki darabjainak leghire-
sebb jeleneteibdl dllitotta 6ssze az 4j repertoart. !’

A tradicionalis japan formanyelv két tényez ré-
vén kezdett parbeszédet a Nyugattal. Az eurocent-
rikus nézéi tekintet egyrészrdl sajatjanak érezhet-
te a japan el6adas erds vizualis hatasmechanizmu-
sait, masrészrdl a rovidebb el6adasidé és a fesze-
sebb ritmus elhitette a nézékkel, hogy a nyugati
dramaturgianak megfelel§ dramai struktarat lat-
nak.'® Ez a parbeszéd aratott egyértelmu sikert
1900. junius 29. és november 3. kozott a parizsi
vilagkiallitason, ahol a szazadfordulé eurépai ko-
zonségének eldszor nyilt lehetésége racsodalkozni
az idegen kulturakat modellalo teatralis aktivitasok
elemeire, s amely ,vilagszinhazi fesztivalként” ed-
dig soha nem latott professzionalizmussal iranyi-
totta a figyelmet az Idegen meglepetésszertségére.

A Parizsban naponta kétszer is bemutatott, au-
gusztus 29-én pedig az Elysée Palotaban is eléadott
produkciok sikerének titka akkor mar egyértelmu
volt: ugy és azért voltak képesek mintegy tovabb
szitani ,az egzotikum iranti csillapithatatlan érdek-
16dést és vagyodast, [mert] mindekozben konnyen
fogyaszthat6va tették azt.”*? Ezért nem csoda, hogy
a parizsi latogatas végén a tarsulat mar azért tért
vissza Japanba, hogy el6készitse eurdpai turnéjat,
melyre 1901 és 1902 nyara kozott kerult sor. A turné
soran London, Glasgow, Parizs, Berlin, Bécs, Praga,
Zagrab, Budapest, Temesvar, Bukarest, Szentpéter-
var, Milano, Madrid és Liszabon kozonsége (igy

olyan jeles személyiségek is, mint Viktoria kiralynd,
Ferenc Jozsef, I1. Miklos car, Puccini és Craig) azo-
nosithatta ,japanként” a nyugati izléshez és elvara-
sokhoz alkalmazkodott szinhazi atmoszférat.

L1. A Kawakami-tarsulat hatdsa Nyugaton

unetértéki és késébb elemzendd tény, hogy

a legtobb nyugati mtvészt nem a Kawakami-

tarsulat, hanem az interkulturalis csere Ossze-
tett mechanizmusait mintegy megtestesité Saday-
akko megjelenése és tanca ihlette meg.?® ,[Saday-
akko] mtivészete magaban rejtette a tanc és a dra-
ma fuzijanak lehetdségét.”! Az egyik hires, A gésa
és a lovag cimt eléadasban bemutatott tancot Eu-
ropa abban a torténeti szituacioban lathatta, ami-
kor az eurépai szinhazi kultura figyelme a (sziné-
szi) test jellé és nyelvvé valtoztathatosaganak sok-
féleségére iranyult. Vagyis a fiatal Isadora Duncan
és Ruth St. Denis épp akkor voltak tanti a Kawa-
kami-tarsulat fellépéseinek a vilagkiallitison (még-
pedig Loie Fuller, a modern tanc és a szinpadi vi-
lagitastechnika egyik uttoréjének erre a célra épult
szinhazaban), amikor ,az avantgard szinpadi kul-
tura a test szinpadi nyelvét hasznalta legalisan a
verbalis helyett”.?? A gésa és a lovag cim( drama-
ban bemutatott hat tinc motivuma azért tér vissza
St. Denis Radhdjéban,?®> Duncan azért tekint mo-
dellként Sadayakkoéra,** a Szerpentin-tanc megal-
kotojat, Fullert pedig azért ihleti hires Pillangotdn-
cara, mert a test energetikus és szemiotikai kon-
cepcidjanak?® tradiciondlis viszonyat ujratancold
nék ugyanolyan érzékenyek voltak a ,teljes egé-

szében irodalmiatlan” szinhaz ,erészakos modon
az effektusaival [kivaltott] hatdasara”,?° mint az an.
nyelvi fordulat szinhazi alapdokumentumainak

iréja, Antonin Artaud:

Mert nemcsak szobeli kultura van, hanem van
a gesztusokbol allo kultura is. Mas nyelv is van
a vilagon, mint a mi nyugati nyelvtunk, amely
lemezteleniti, kiszikkasztja a gondolatokat, s a
keleti kifejezésmodokkal ellentétben tétlen al-
lapotukban mutatja be éket, ahelyett hogy koz-
ben természetes képzettarsitasok egész rendsze-
rét hozna mozgasba.?’

Mas szempontbol izgalmas Sadayakkonak a Pillan-
gokisasszony létrejottében betoltott szerepe. Pucci-
ni ugyanis egyfeldl az autentikus japan népzene te-
ruletén végzett kutatasokat, masfelsl a milanoi ven-
deégjatek hatdsdra nemcsak a koto-zenét,?® hanem
az Eurdpa-szerte ismertté valt japan ,sztar” haldok-
lasjelenetét is beépitette késziilé operajaba, mi tobb:
allitolag a bemutaté cimszereplé alakja is mintaul
vette Sadayakko egyik szerepét.?” Ez a torténet is
igazolja tanulmanyom azon tézisét, mely szerint a
(Sadayakko sztarsagara mind jobban épité) Kawa-
kami-tarsulatnak jelentds szerepe volt ama sztereo-
tipiaként funkcional6 vizualis és akusztikai jelek
kialakulasaban (cseresznyevirag, teahazak, bambu-
szok, a Fuji, legyez6k és papirerny6k stb.>?), me-
lyek révén a latottakat és hallottakat — koloniali-
zaltsaguknal fogva — ,tavol-keletinek” azonositjuk,

26 Die Neue Rundschau, 1902/1. 112.

s amelyek még ma is megteremtik a megfelel$ mi-
liét példaul a Miss Saigon bemutatasakor.
Sadayakko azonban a legismertebb hatast Ed-
ward Gordon Craigre tette, aki azonban csak 1900-
ban, a Kawakami-tarsulat londoni fellépései egyi-
kén talalkozott a kelet-azsiai szinhazzal,’! s ez ih-
lette a Coronet szinpadan bemutatott The Masque
of Love (A szerelem dlarcjatéka) ,absztrahalt szinpa-
di vilagat” 3* Craiget tehat az nytigozte le a japan
szinészek atletikus mozgasaban, illetve abban,
ahogy a mozdulataikat és gesztusaikat felépitik,*?
amirdl évekkel késébb Mnouchkine igy irt:

Azsiabol szarmazik, ami a szinhazban egyedul-
allo, az orok metafora, amit a szinész teremt
meg. [...] Azsidban a dolgokban, a gesztusok-
ban olyan szépséget, olyan egyszer(i tinnepé-
lyességet talaltam, amit véleményem szerint a
szinhaz nem nélkulozhet. Azsidban minden cse-
lekedet folyamatos formalizacionak van alavet-
ve. [...] Az azsiai szinhazi formakat azért tettitk
munkank kiindulési alapjava, mert maga a szin-
hazi forma is onnan ered.>*

A (szinészi) test szemiotizalhatosagaval osszefiiggd
ilyetén tapasztalatok lesznek alapveté fontossagtiak
az ibermarionett-elmélet megszuletésekor, amely
koztudottan azon a belatason alapul, hogy, mivel
a ,szinészt az érzelem birtokba veszi, s kedve sze-
rint ragadja a testét ide-oda, [...] az emberi test ter-
meészeténél fogva alkalmatlan ra, hogy a mtivészet

darabbal léptiink fel az amerikai kozonség el6tt, mint a Kunohe. Ezt senki nem értheti, ha nincsenek ismeretei a mi japan
torténelmiinkrél.” NoGucH! Yone: ,Sada Yacco”, Dramatic Mirror, 1906. februar 17.

7 Lesley DOWNER: Madame Sadayakko, Polmont Review, 2003, 102-105.

18 A latvanyos szcenografiai megoldédsok a Porte St. Martin szinpadi trukkokbdél osszedllitott produkcidira rendezéként
felfigyel6 Molnar Gyorgy képzeletét is izgattdk egy ideig. CzEKMANY Anna: ,Eletszinhdz — Molnar Gyorgy latvanyossagai”
In: IMRE Zoltan (szerk): Alternativ szinhdaztorténetek, Budapest, Balassi Kiado, 2008. 90-104.

19 N. KovAcs Timea: ,A primitiv: a megtalalt és kitaldlt idegen”, Lettre, 2008. 71.

20 Picasso és Otto Miller is festett rola plakatot, mely a tarsulat fellépését hirdette (3., 4. kép). Emellett tobb eurépai kép-
zémiivész — koztilk William Nicholson, Tavik Frantisek Simon, Rupert Bunny — vitte vaszonra a szinészné alakjat (5.,
6., 7., 8. kép), valamint Rodin szobrot akart formazni rola, de ez a vallalkozas meghitsult. A tarsulat eurdpai korutja so-
ran 1902. februar 22. és 28. kozott Budapestre is elldtogatott, s nyolc alkalommal 1épett fel az Urdnia szinpadan. Tobb
cikk jelent meg ekkor Sadayakkorol és a japan szinhaz sajatossagairol a sajtoban. Hazai muivészeink kozil Jantyik Ma-
tyas volt az egyik, akit lenytgozott a japan szépség, s egy kisméret(i olajfestményt alkotott réla (9. kép). (Utébbihoz 1d.
,Latogatas Szada Yakkonal”, Vasdrnapi Ujsdg, 1902. marcius 9.)

2l Shelley C. BERG: ,Sada Yacco: The American Tour, 1899-1900”, Dance Chronicle, Vol. 16. No. 2 (1993), 148.

22 JAkraLvI Magdolna: Avantgdrd-szinhdz-politika, Budapest, Balassi Kiado, 2006, 33.

23 Deborah JowriTT: Time and the dancing image, University of California Press, 1989, 129.

2% Allan Ross MACDOUGALL: Isadora: A Revolutionary in Art and Love, New York, Thomas Nelson and Sons, 1960, 59.

%5 Erika FisCHER-LICHTE: A performativitds esztéikdja, Budapest, Balassi, 2009, 106-129.
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" Antonin ARTAUD: ,Levelek a nyelvrdl”. In: UO.: A konyortelen szinhdz, Bp., Gondolat Kiado, 1985, 168. [Betlen Janos ford.]

28 A koto tradiciondlis japan pengetés hangszer, a japan szinhazi hagyomany megszokott kiséréhangszere.

29 Ld. bévebben: Arthur Gross: ,,Cio-Cio-San and Sadayakko: Japanese Music-Theater in Madama Butterfly”, Monumenta
Nipponica, Vol. 54, No. 1 (Spring, 1999), 41-73. Magyarorszagon 1906-ban mutattak be az operat, Puccini jelenlétében.
Igaz, a darab nem volt teljesen ismeretlen a magyar kozonség szamara, ugyanis a Belasco-féle prozai véltozatot, mely az
opera szovegkonyvének alapjat képezi, mar 1901-ben bemutattak a Vigszinhazban, Palmay Ilkaval a fészerepben. Pal-
may (10. kép), aki mar korabban talalkozott Sadayakkoval, s tanult téle néhany tancot, koszttmjét is a japan szinészné
ruhajéanak mintajdra készittette el. V6. ,Palmay Ilka mint Pillangokisasszony”, Vasdrnapi Ujsdg, 1901. oktsber 27.

0 Ez iranyu kutatasait foglalta 6ssze Dénes Mirjam 2012. marcius 3-an, a III. ,Kozel, s Tavol” orientalisztika konferen-
cian tartott eléadasaban (,Japan megjelenése a magyar szinpadokon a 20. szazad elején”). Az eldadas irott valtozata meg-
jelenés alatt all.

31 Sang-Kyong LEE: ,Edward Gordon Craig and Japanese Theatre”, Asian Theatre Journal, 2000/fall, 216.

%2 Ennek az eléadasnak a zene volt az egyik kozponti motivuma, mely felfuggesztette a realizmust, ,,s a szinpadi vilag abszt-
rahalasat kinalta”. Emellett Craig a szinészek mozgasat matematikai pontossaggal tervezte meg. ,A produkcio tehat a geo-
metriai absztrakeio atfog6é megvaldsitasara, illetve a (Craig elgondolasa szerint) dltala implikalt egyetemes harmonia és
szimbolikussag »sejtetésére« torekedett, s a nézé feladataul nem is annyira annak megértését, mint inkabb a megérzését
szanta.” Kekest KUN Arpad: A rendezés szinhdza, Budapest, Osiris Kiado, 2007, 96, 98.

33 Joseph L. ANDERSON: Enter a Samurai: Kawakami Otojiro and Japanese Theatre in the West, Wheatmark, 2011, 511.

3* Ariane MNOUCHKINE: ,A szinhaz keleten van”. In: JAkFALVI Magdolna (szerk.): Szinhdzi antoldgia — XX. szdzad, Budapest,
Balassi Kiado, 2000, 202-204. [Kappanyos Andras ford.]
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anyagaul szolgaljon.”> Tgy az avantgard rendezé
éppen azokat a megoldasokat utasitja el, amelyek-
kel Otojird megprobalta kozelebb hozni a japan
eldadasokat a nyugati kozonség szamara, és éppen
azokat a momentumokat értékeli, amelyektdl a tar-
sulat — az el6adasok élvezhetdségét novelends —
igyekezett megfosztani produkcioit.

Példaul abban, ahogyan Craig biralta Sadayak-
ko hires és Eurdpa-szerte sikeres halaljelenetét, nem
is az elutasitas, mint inkabb az érvelés az izgalmas:
véleménye szerint ugyanis ez a halal a japan hagyo-
manyokkal szemben tdl természetes, s atvette az eu-
répai naturalizmus vonasait.>® Kovetkezésképp
nem magat Sadayakkot, hanem Sadayakko néként
valo szerepeltetését mindsiti az a kijelentése, mely
szerint ,megjelenése fdjdalmasan rossz hatassal van
Japanra és szinhazara egyarant.””” Hiszen (,mivel
soha nem talalunk jobbat a miivészet szamara, mint
azt a »primitiv modszert«, amelyet egy nemzet a
természettd] tanult meg™®) mindez magaban hor-
dozza annak veszélyét, hogy Japanban — miként
korabban Europaban is — felborul a megel6z6 ko-
rok rendje,* ami ellenkezik a természettel *°

Craig szerint a maszk ,muvisége” az egyetlen,
ami ki tudja fejezni a kolt6i szellemet, mert az hal-
hatatlan, mig a ,természet adta, hus vér” szinész
nem az. E tézis legalabb annyira jelzi sajat elfojtott
vagyait, elvarasait és félelmeit, mint amennyire ta-
nuskodik a japan kultura Nyugattol valo idegen-
ségérdl. Bar Craig e kulttrat soha nem latta auten-
tikus formajaban, mégis sajat elképzeléseinek pro-
jekcios feluleteként hasznalta fel. Ez természetesen
nem mond ellent annak, hogy ezek a kivetitések és
termékeny félreértések olyan rendezéi nyelvek
kialakulasahoz vezethettek, amelyek (craigi, brech-
ti) formakanonként definialhattak magukat.

1.2. A Kawakami-tarsulat hatdsa Japanban

z olvasokozonségnek szolo irodalomként

Shakespeare mar az orszagnyitast kovetden is-

mertté valt Japanban. Otojird azonban szin-
padi szovegként is meg akarta ismertetni a japan
kozonséggel az europai szinpadokon jatszott
klasszikusokat. {gy mutatta be elséként az Othellot
1903. februar 11-én, Oszakaban. Ez az el6adas a
japan Shakespeare-jatszasnak abba a korszakaba
illeszkedik, mely A velencei kalmdr 1885-6s kabu-
ki-stilusu bemutatojaval kezdédott, s amely a ko-
rabeli szinhaz adaptacios stratégiainak megfelelden
ferditéseknek is minésithetd forditasok révén iga-
zitotta a leendd kozonség nyelvéhez és kulturaja-
hoz a mu kontextusat (a torténetet megtartottak,
de més nevekkel és helyszinekkel adték el6*!). De
Otojirdel6adasa nem ezért, hanem Sadayakko sze-
repeltetése miatt hatott az ujdonsag erejével, férje
rabeszélésére ugyanis & jatszotta Desdemonat.

Ez a dontés oriasi felbolydulast okozott, hiszen
egy 1629 o6ta érvényben 1évo torvény szigoraan til-
totta a nék szinhazban valo szereplését. A kozon-
séget azonban lenytigozte e nyilt szabalysértés, s a
siker nyoman a Hamlet és a Romeo ¢és Juilia kovette
az Othellot, immar a torténelmi realista jatékmod
jegyében, a dramatikus tér és id6 referencidlis ol-
vasatat szem eldtt tartva. A nyugati 6ltozékek japan
szinpadon val6 megjelenése ismét csodalatot val-
tott ki a néz6kbdl. Ennek a folyamatnak volt az
egyik fontos dllomasa a Csaszari Szinhaz (75 & Bl
%) 1910-es megnyitdsa, amelyben a térkoncepcio
kialakitasa mar egy XIX. szazadi eurdpai szinhaz
kukucskaloszinpadat vette alapul.

A Japanban zajlo interkulturalis cserének ezt a
Kawakamira jellemz6 modjat modellalja a Csaszari

3 Edward G. CRAIG: ,A szinész és az tibermarionett”, Szinhdz, 1994/9., 34—45.
3¢ Edward G. CraiG: ,Sada Yacco”, The Theatre Advancing, London, Constable, 1921, 261. skk.

37 CralG: ,Sada...”, i.m., 262.
38 CRralG: ,Sada...”, i.m., 262.
3 CralG: ,Sada...”, im., 262-263.

0 Ugy tlinik, a természet még mindig a régi utat talalja a legjobb ttnak az alkotdsra. Pontosan ugyanazokkal a médszerek-
kel éri el eredményeit mar évmilliok ota. [...] Az a mtvész, aki a természet e torvényét koveti, nem tévedhet el tulsago-
san. [...] Keleten évszazadokon at értették, hogy a férfi elme [masculine mind] az, amely alkalmas szinpadi eléadasok
megvalositasara. A szinész maradéktalanul elsajatitotta a leckét és hajlando volt elrejteni személyét és személyiségét a
maszk és az oltozet mogott, s megtanulta értékelni ennek eredményét. (CraiG: ,Sada ...”, i.m., 265.)

*! Tovopa Minoru: Shakespeare in Japan: A Historical Survey, Tokyo, Iwanami, 1940, 154. — A torténetet Kelet-Azsiaba, a
japan—kinai hdboru idejére tltették at, ahol Tajvan testesitette meg Ciprust. A japanok Othello moér voltanak problema-
tikdjaval nem tudtak azonosulni, igy azt a cimszerepld — a japan eléadasban Muro Washiro— alacsony szarmazasanak su-
lya valtotta ki. A felkapaszkodott hadvezér egy gazdag szamuraj csalad lanyat, Tomonét (Desdemona) veszi feleségul. Az
atalakitassal a japan tarsadalmi hierarchia megmerevedésére reflektaltak.
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Szinhaz nyit6 darabja, A vilag koriil, mely Jules Ver-
ne 80 nap alatt a Fold koriil cimt regényének cse-
lekményérél mintazva, am ,sajat” (keleti) szem-
szogh6l mutatta be a tarsulat amerikai és eurépai
kalandjait. A szinpadi szoveg japan valtozata Ver-
ne regényének forditasan alapult, am a tarsulat so-
kat véltoztatott a torténeten. A cimben 80 nap he-
lyett 70 szerepelt, jelezve részben a kozlekedés fej-
16dését 1872 és 1910 kozott, f6ként azonban frics-
kakeént hangsulyozva, hogy a japanok ,lepipaljak”
az europaiakat. Az eredeti regénnyel ellentétben
nem Phileas Fogg, hanem Fukuhara Takeo indul
utnak, hogy immar 70 nap alatt érjen Oszakabol
Oszakaba. Mikozben Verne hése az tit derekan Yo-
kohamaban egy japan eléadast tekintett meg, a ki-
indulasi pont és a végcél — London — pedig magat
a ,civilizaciot” jelképezte, Otojird atiratdban az ut
felén a szereplék Londonba mint utjuk egyszerd
allomasara érkeznek. Itt 6k is egy szini eldadast lat-
nak, mely azonban tovabbra is japan produkcio:
Londonra ez esetben tehat ugy kell tekintentnk,
hoz* megfeleld szinpadra. Az tehat, hogy a 80 nap
alatt a Fold korillben Verne altal leirt (se nem kabu-
ki, se nem shinpa, hanem) akrobatikus produkcié
kulturalis pozicidjanak koordinatait egy tradicio-
nalis szinjatéktipus autentikus, de londoni szinre-
vitele mozditja el, ,megforditja” az eurocentrikus és
kolonizacios szemléletet: egy Japan-kozpontu viag
jelenik meg, ami egyértelmuen utal az orszag nagy-
hatalomként és gyarmatositoként valo fellépésére. ¥

Legalabb ennyire jelentds valtoztatas, hogy a
japan verziobol hianyzik a f6hés és az indiai her-
cegnd romantikus kapcsolata. Mivel az ez esetben
megmentett holgy japan, akit gyermekkoraban el-
raboltak szileitdl, egyértelmtivé valik, hogy meg-
mentd és megmentett kapcsolata egy életen at csu-
pan a haldra (on B) és a (megmentd iranti) kote-
lességre (giriZRIR) épiilhet.** Igen jellegzetes a sze-
reposztasban eszkozolt csavar is. Sadayakko két
szerepet vitt szinre: § jatszotta Fukuhara Takeot,

is. Vagyis nyit6 eléadasukban nemcsak onnagata-
kat () nem alkalmaztak,* hanem még a férfi
f6szerepet is nére osztottdk, ramutatva ezzel mind
a szinhaz, mind az eldadas paradigmavalto statu-
szara. Mivel ekkor mar nem szamitott jitasnak,
hogy né szerepel a szinpadon, Otojiré ironikus
fricskat alkalmaz: egyrészrdl a megszokottol eltérd
szemszogbdl hozza jatékba az onnagata hagyo-
manyt, mésrészrél arra irdnyitja a figyelmet, hogy
egy gésabol lett szinészné miként viszi szinre egy
himnemt dramatikus alak férfiassagat és egy ndé-
nemi dramatikus alak néiességét. Sadayakko
visszaemlékezéseibdl tudjuk, hogy férfiként maga-
sitottak alakjan, és sok problémat okozott neki a
nyugati férfiruha viselése, illetve hangjanak elmé-
lyitése, mely ezaltal tal halkka valt, s nehezen le-
hetett érteni a hatsé sorokban.*® Otojird rendezése
tehat a szinpadi alak azonositasanak azt a mimeti-
kus modjat mutatja fel, amely a szociokulturalis
sztereotipiak felismerésén alapul. Ugyanakkor a
torténetben (az erds politikai toltet mellett) megje-
lentek romantikus, am nem szerelmi képek, és he-
lyet kaptak a hagyomanyos japan értékek és az wji-
tasra valo torekvés is.

A vilag koriil tokéletesen modelldlja a keleti és
nyugati vilag erre az idészakra jellemz6 ambivalens
viszonyat. Egyrészrél viszontlatjuk azt a sajatosan
japan adaptacios technikat, amely atveszi mas kulta-
rak bizonyos elemeit, s mérceként tekintve rajuk,
rendkivul gyorsan ,japanizalja” azokat. lly médon
az Eurdpaban immar megkertlhetetlenné valo rea-
lista jatékparadigma mintat adott a japan szinjat-
szasnak, s ezen az eléadason is a dramatikus figura
nemének megfelelden osztottak ki a szerepeket. Am
nem véletlen, hogy ez aldl épp a fészereplé volt ki-
vétel, hiszen ez a folyamatosan tabukat dontogeté
(az eurdpai romantikabol jol ismert) bulvarnatura-
lista rendez6i mechanizmus szorosan ésszefugg az-
zal a sztarcsinaldssal, amely a siker receptjei alapjan
hasznalta fel Sadayakko virtuozitasat és karizma-

* Ld. bévebben: KANO Ayako: Acting Like a Woman in Modern Japan, New York, Palgrave, 2001, 95-104.
* A japan-kinai (1894-1895) és a japan—orosz (1904-1905) haborut kovetden a kelet-azsiai orszag nagyhatalomma valt,

s 1909-ben gyarmatositotta Koreat.
# Kano, i.m., 101.

* N6i szerepeket jatszo férfl szinész. A kabukit jatszo nék prostitualoddsa miatt 1629-ben a sogunatus betiltotta az onna-
kabukit (ZZFXEE(E, néi-kabuki). Ekkor kertlt elétérbe a wakashu-kabuki (BERERFE(Y, fiatal fink altal jatszott kabuki),
de a homoszexualitas megnovekedése miatt ezt is betiltottak 1652-ben. Ettél fogva csak felnétt férfiak szerepelhettek az
eléadasokban, igy alakult ki a yard-kabuki (BfBREREE:, | felndttférfi-kabuki?).

0 Kano, i.m., 102.

79



jat. Masrészrdl a kulfoldon tapasztalt impulzusok
a Sajat érvényre juttatasanak is inspiraciot adtak,
igy szulethetett meg a Verne-regény egyértelmtien
japan nézépontu, vagyis a japan kulttra egyenran-
gusagat (felsébbrendtiségét?) érzékeltetd adapta-
cidja is. Végs6 soron tehat az amerikai és eurdpai
turné lehetdséget adott a nyugati kultura kritikaja-
ra, s ezzel egyutt a japan kultara fetisizalasara.

II. A kolonializdlodds éréme —
Kawakami Sadayakko

adayakko 1871. julius 18-4n Koyama Sada (“J\

L11 B) néven latta meg a napvilagot Tokioban.

Hét éves koraban adtak el gésatanoncnak, s ta-
nulmanyai soran ismerkedett meg a hagyomanyos
japan szinhdzzal. Tarsaihoz hasonloan elsajatitot-
ta a szinpadi mozgashoz sziikséges alapelemeket,
illetve buyo- ($F8H) -tancot* tanult, amelynek is-
merete a késébbiekben segitette a kabuki-tancok
gyors elsajatitasaban, ,fius”, vad természete ellené-
re ugyanis ebben bizonyult a legtehetségesebbnek.
A f6varos egyik legfelkapottabb gésanegyedében
élve mar fiatalon fontos politikai tamogatdkat szer-
zett,* s nagy befolyasra tett szert. 1894-ben ment
férjhez Kawakami Otojirchoz, s bar hazassaguk ele-
jén tovabbra is gésaként dolgozott, mindvégig tamo-
gatta férje terveit, igy tobbek kozott elkisérte 6t és
tarsulatat amerikai atjukra is 1899-ben. Itt a koz-
vélemény és az elvarasok nyomasara végil & is be-
mutatott kisebb szerepeket és tancokat, s itt sziiletett
meg a ,Sadayakko” mtivésznév civil és gésa nevének
osszevonasabol.* Csaknem valamennyi szinpadra
lépésével normakat sértett meg, hatarokat lépett at.
Raadasul sohasem csak egy régi torvénnyel ment

7 Szinpadi tanc.

szembe, de a japan né tradicionalis (vagyis a férj
fuggelékekeént létezd, a csaladnak és az anyasagnak
él6 asszony) képével is. Mivel azonban akkor és
olyan tertleteken viselkedett eretnekként, ahol és
amikor mar nem volt eretnektldozés — nem tartoz-
tattak le, hanem sztarra valt.

IL.1. Egy japan né a Nyugat szinpadan:
A gésa és a lovag

int fentebb emlitettem, a Kawakami-tarsulat
musoran kulonbozé kabuki-darabokbol
osszevalogatott hires jelenetek szerepeltek,
melyeket a szinpadi realizmus részleges ismereté-
ben (tehat annak teljes mértékben eleget nem téve)
4j darabba szerkesztettek. Ilyen el6adas volt A kirdly-
parti avagy Kojima Takanori; a Jingoro, egy komoly
szobrdsz; a Kesa: a feleség dldozata; tovabba leghire-
sebb és legnépszeribb eléadasuk, A gésa és a lovag,
melynek eredeti cime A gésa és a szamurdj (=3
& E ) volt.>® A cimben tett aprénak mondhat6
valtoztatas mutatja azt a stratégiat, melyet kovetve
a Nyugat elvarasaihoz probaltak alkalmazkodni.
A gésa és a lovag els6 variaciojat, amelyet mar
ezen a cimen hirdettek, 1899. szeptember 15-én
mutattdk be Seattle-ben. Az eléadas két olyan, hi-
res kabuki-drama felhasznalasaval készult el, ame-
lyek onmagukban is szamos valtozason mentek at.
A két szamuraj egyazon gésaért folyo kuzdelmérél
sz0l6 rész alapjaul az Ukiyozuka Hiyoku no Inazu-
ma GFHAFELBEFEZE) cim( kabuki-darab harma-
dik felvonasa, a Sayaate ($§24°") szolgalt.>? A temp-
ERLSF)> cimt darab cselekményének egyes ele-
meit mutatta be. Utébbi torténet a japan legendak

* Tobbek kozott 1td Hirobumi (1841-1909), Japan elsd miniszterelnoke lett a partfogoja. DOWNER, i.m., 41.

vilagabol ered, s szamtalan variaciéja kozul nem
mindegyikben szerepel a gésa kigyova alakulasa-
nak jelenete. Felteheten egy, a nyugati kozonség-
nek  hihetébb” torténetet kivantak bemutatni, s a
szerelemféltés szocialpszichologiai motivacioja
okan adaptaltak azt a variaciot, amelyben a drama-
tikus alak (a fiatal lany) individuumként jelenik
meg, s kulonbozé tancok bemutatasaval (vagyis
csellel) jut be a boldogsagot igérd, am boldogtalan-
sagot rejté templomba.

A gésa és alovag eldadasairol fennmaradt harom
féenyképen jol megfigyelhetSek a szcenografia
egyes részletei, illetve az a tény, hogy a szinpadi
alakok azonositasat a kabuki konvencioi hataroz-
tak meg. Az elsé képen az eredeti Sayaate jelenet-
nél is hasznalt hattér jelenik meg a szinpadon. Cse-
resznyeviragokkal és teahazakkal tarkitott utcakép
lathato a szinpad hatso falan, mely el6tt Nagoya és
Banzaemon épp harcra készulnek. Balrol a harma-
dik alak Sadayakko Katsuragi szerepében. Diszes
kimonéjarél és magasitott talpu fapapucsarol
(vagyis a konvenciok ismeretében) gésaként azo-
nosithatjuk. A kép bal szélén Otojiré lathato mint
Nagoya, bambuszrost kalappal a fején, fecske-min-
tas kimonoban, mely a szereplé hagyomanyos vi-
selete a Sayaate jelenetsorban. A masik fényképen
mar egy buddhista templom bejarata lathato a hat-
térvasznon. Az elétérben azt a pillanatot orokitették
meg, mikor Katsuragi tancaival probalja lenytigoz-
ni a szerzeteseket, hogy beengedjék a templomba.

Hoztak Katsuraginak egy furcsa fejdiszt a no-
tanchoz,” a sisak hasonlitott a dézse-kalap t6l-
csér alakjara, és kulonbozé szines fatylak diszi-
tették, amelyek korulotte kavarogtak. A tanc
zenéje korulbeltl ezer éves, és erre Katsuragi to-
kéletesen tancolt, kulonleges archaikus gesztu-

sokkal és a szélben ring6 hajlékony nad mozga-
sat idézve. A laba féleg akkor mozdult, mikor
igy ringott, és nem kétség, hogy ezzel kertlte el,
hogy ralépjen a kimonojara, ami beboritotta &t
és karcsu alakja korul a foldet is. Tancanak nagy
része olyan volt akar a spanyol flamenco: mikor
egy ponton allt a hullamzo fatylak tugy fodro-
zodtak korulotte, mint az allandoan elfojtott
szenvedély remegése; de a killonosen érzéki an-
daluz jellem hianyzott a kecses kis japan baba-
bol, az 6 tokéletessége egy teljesen mas és még
kifinomultabb minéséget adott. Miutan befejez-
te a klasszikus no-tancot, ragaszkodott hozza,
hogy a szerzetesek kével dobaljak meg a cse-
resznyefat, hogy lehulljanak a viragok, s ezek-
bél labdat csinalt, majd ezzel futkosott korbe,
mint a farkaval jatszo cica. Majd cseresznyevi-
rag-motivummal diszitett legyezéjével eljarta a
cseresznyevirdgzas tancot, amit a Kappore vagyis
rizsaraté tanc kovetett. Utobbi a gytjtés és a kote-
gelés mozzanatait imitalta. A szerzetesek csatla-
koztak Katsuragihoz, és egytuitt adtak el a ,vizi-
kerék”-tancat, amelyben a kerekeket kék és fehér
esernydkkel jelenitették meg; ezutan Katsuragi
attért a kulonos, legésibb és leghatborzongatobb
Rékatdncra, mikozben egy varazslo dobjat tar-
totta a kezében, melyet a kulonleges tomoye-jel
diszitett, a természet két {6 jele; a dob kozvetle-
nul osszekapesolodott a samanizmus misztériu-
maval csakugy, mint az indian ,vardzslassal”.”®

Megfigyelheté tovabbd, hogy ebben a jelenetben a
lany kimonoja eldl van megkotve, mely viselet nem
a gésak, hanem egyértelmtien a kurtizanok sajatja volt
a korszak Japanjaban.”” E jelmezbeli valtozas akar
arra is utalhat, hogy a gésa és a lovag szerelme betel-
jestilt,”® mialtal motivalttd vélik Katsuragi késébbi

* Benito ORTOLANI: ,Introduction”. In: Samuel LEITER (szerk.): Japanese Theatre in The World, New York, The Japan Fun-
dation, 1997, 24.

0 KaNoO, i.m., 88. A gésa és a lovag rovid torténete a kovetkezd: A gyonyort gésa [Katsuragi] beleszeret egy lovagba [Nagoyal,
aki menyasszonyat [Orihime] elhagyva szall harcba egy féltékeny ellenséggel [Banzal a gésaért [...]. A lovag menyasszo-
nyanak [azonban] sikerul visszaszereznie a férfi szerelmét, s igy egyutt menekiilnek el egy templomba a gésa haragja eldl.
A lany megprobalja kovetni 6ket, de egy szerzetes megakadalyozza, hogy a templomba lépjen. A szerzeteseket tancok-
kal elkapraztatva mégis sikertil bejutnia, de a lovag megakadalyozza, hogy meggyilkolja kedvesét. Latva a férfi meny-
asszonya iranti szerelmét, a gésa szive megszakad, s a lovag karjai kozt leli haldlat.” New York Times, 1900. mércius 2, 7.)

>1 A sz6 alapvetSen két szamuraj harcos osszecsapasat jeloli, de a kabuki kontextusaban kifejezetten erre a parharcra utal.

2 Az eredeti darabban ez egy kilonleges, nagy szinészi tudast igényld harcos jelenetsor, ahol a Sanza és Banzaemon nevi
szamurajok kuzdenek egymassal, s harcukat Sanza felesége, Katsuragi, a hires gésa szakitja félbe. —1d. bévebben: Aubrey
S. HALFORD — Giovanna M. HALFORD: The Kabuki Handbook, Rutland, Vermont — Tokyo, Charles E. Tuttle Co., 1979, 348.

53 A Déjdji alaptorténete, melynek szamtalan variacioja létezik, Kiyohimersl GEE) és egy vandorszerzetesrdl szol. A szer-
zetes mindig Kiyohime csaladjanal szallt meg atban Kumano felé. A zarandok kedvelte a kislanyt, ezért az apja tréfabol
azt mondta Kiyohimének, hogy ez a férfi lesz a férje, amit a lany komolyan vett. Par év elteltével a szerzetes ismét naluk
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szallt meg, s a lany kérte, hogy vigye magaval a férfi. A szerzetes megrémtilt az ajanlattol és az éjszaka elmenekult a haz-
bol. Mikor Kiyohime rgjott, hogy elhagytak, a szerzetes nyomaba eredt, s duhében és féltékenységében kigyova valto-
zott, igy kelt at a megaradt Hidaka folyon. A szerzetes ezalatt a Dgjo-templomba menekult, ahol a papok a nagy bronz-
harang ala bujtattdk. A kigy6 azonban ratalalt, korbefonta a harangot, s a féltékenysége altal gerjesztett tlizzel elemész-
tette a szerzetest €s sajat magat is.

>* DOWNER, Lesley: Madame Sadayakko, Polmont, Review, 2003. képmelléklet (1-2. kép) és Le Thédtre 1900. szeptember
(3.kép)

> A Lady Campbell altal no-tancként azonositott mozdulatsor feltehetSleg nem no-téanc, hanem a kabuki-hagyomany ré-
sze.

%% Lady Colin CAMPBELL: ,A Woman’s Walks: In Far Japan”, The World, 1900. junius 13. — idézi: Shelly C. BErG: ,Sada Yac-
co in London and Paris, 1900: Le Réve Réalis¢”, Dance Chronicle, Vol. 18. No. 3. (1995), 363.

57 A gésa nem azonos a prostitualttal. Ellenben mindkét ,foglalkozaskor” megtaldlhaté volt Japanban.

8 Az ilyen jellegd utalasok mutatnak rd arra, hogy benne maradtak az el6adasokban olyan vildgos utalasok, melyek csak a
japan kulturat ismerék szamara jelentettek valamit.

81



“the Geisha and the Knight," Act | The Geisha, on foot-high wooden clogs, watches
i her lover, in white cape and flar hae, challenges the evil Banzi to a duel. American
Stoun, 1900, (Comrtesy of the Tsubonwchi Memonial Theater Museum, Waseda University)

pusztito haragja és féltékenysége is. A harmadik kép,
amely mar Parizsban késziilt, a hires halaljelenetet
mutatja be, ahogyan az 6rjongé Katsuragi kibomlott
hajjal szerelme karjaiban hunyt el a buddhista papok
korében. A fénykép jobb oldalan a lovag (szamu-
r4j) menyasszonyat lathatjuk kimonoéban térdelni.

[Katsuragi] arca teljesen megvaltozott; a nyugodt,
maszkszertien egykedv kifejezés elttint, és a ba-
jos baba most valoban életre kelt egy dithos és
szenvedélyes né személyében. Padlora kuldte ta-
madoit és berohant a templomba. Félelmetes si-
kitas hallatszott, majd felbukkant Katsuragi, ma-
ga utan vonszolva a rémult Orihimét. Katsuragi
duhongd bakkhansnévé valtozott: hosszu feke-
te haja kibomlott, gyonyort ruhaja rendetlenné
valt; szeme ide-oda cikazott, korulotte hamuszin
korok jelentek meg halotti fehér arcan; valamint
felfegyverezte magat egy kalapaccsal, amit a ha-
rang megszolaltatasara hasznalnak. Végightuzta
ellenfelét a szinpadon, mikozben 6rjongve ver-
te a kalapaccsal; mikor pedig a rémult papok
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megprobaltak 6t megfékezni azokat is megta-
madta. Egy furia megtestestilése volt — szdtlan,
zihal6 —, azok vérére szomjazva, akik artottak
neki. A dontd pillanatban szenvedése elérte a te-
tépontot, és csak egy vagya volt, dlni és olve meg-
halni. Ha ezt a jelenetet egy eurdpai szinészné
kisérli meg, nevetségessé valt volna; a kis japan
baba el6adéasaban azonban a magaval ragado dsi
szenvedély rendkivuli kifejezését nyujtotta. Na-
goya berohant és karjaba vette. Vad 6rjongésé-
ben odafordult, hogy megusse [a férfit]; a vér
elontotte az agyat és a szemét, és nem ismert fel
senkit; de Nagoya a karjaban tartotta és szélon-
gatta 6t: ,Hakko! Hakko!” (,Kedvesem! Kedve-
sem!”), mikozben vallat és mellkasat simogatta,
ami a legnagyobb gyengédség Japanban, ahol a
csok nem ismert. Nagoya hangjara Katsuragi in-
dulata 6sszeomlott, és egy ébred gyermek moz-
dulataval fordult a férfi felé. Probalta magahoz
vonni, de a bosszu dithe ttl sok volt torékeny és
kimerult testének. Nagoya szolongatta, de 6 alig
hallotta a szeretett hangot. Az élet elmulasat lat-

>
B

1900). (The British Library)

hattuk, ahogy kiszall beléle, szemei fatyolosak
lettek és az ég felé fordultak, mintha latma a ko-
zeledd Halalt, a Nagy Szabaditot; és mint egy
béb, amelynek a zsinérjai elpattannak, kicstszott
annak a férfinak a karjai kozil, aki osszetorte a
szivét, és ott halt meg a labainal, ahol roviddel
ezeldtt a cseresznyevirdg-labdat kergette.”

A korabeli leirasok alapjan a szinészek japanul be-
széltek, és hagyomanyos kabuki-zenével kisérték
az el6adast. Kevéssé vagy egyaltalan nem tettek ki-
sérletet arra, hogy a kozonség képzelderejét a rea-
lista tradicio szerint megmozgassak, ellenben na-
gyon Gszintén jelenitették meg az érzelmeket. A gé-
sa és a lovag tehat valahol a latvanyossag és a pan-
tomim kozott allt. Nagyon kevés dialégus hangzott

he Geisha and the Knight,” Act [l: Sadayakko, as The Geisha, tries to persuade
he monks 1o let her enter the remple grounds in pursuic of her lover. (New York,

el, de annal tobb akrobatikus és tancos jelenetben
volt résziik a néz8knek.*

Bar legtobben azt hitték, autentikus kabukit lat-
nak, valéjaban tanui lehettek az egyik elsé interkul-
turalis szinhazi eléadasnak. Mint emlitettem, Kawa-
kami Otojirda kozonség elvarasainak megfeleléen
alakitotta ki el6adasait, az ¢ darabjai esetében tehat
mar nem beszélhettink a hagyomanyos japan kul-
tura megjelenésérél. Nem feledkezhettink meg
azonban arrél sem, ,hogy a szinész testét atitatja —
a megtanult szinészi technikak mellett — sajat, ere-
dendé kulturéja, melyet sohasem tud levetkézni.”®!
Talan ezt érzékelte a New York Times kritikusa, aki
szerint ,Sadayakko jatékaval egyszertien mutatja
be az 4sszes japan nét a szinpadon, hogy milyen
mélyen tudnak szeretni, milyen kegyetlenil tudnak

9 CAMPBELL: ,A Woman’s Walks. .. i.m. —idézi: BErG: ,Sada Yacco ...i.m., 364.
60 Japanese Plays in Boston: Actors and Dramatic Students from Tokio Present Two of Them”, New York Times, 1899. de-

cember 6.

o1 Patrice Pavis: ,Introduction: towards a theory of interculturalism in theatre?”. In: U6. (szerk.): The Intercultural Perfor-

mance Reader, London & New York, Routledge, 1996, 3.
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gytlolni — és csondben meghalni”.®? Legtobben
azonban a japan gésaban a kurtizan Eurépa szin-
padain elterjedt, romantizalt abrazolasanak jegyeit
lattak,®® s ily modon egyfajta japanizalt Margueri-
te Gautier-ként vagy Valéry Violettaként azonosi-
tottak. Ha elfogadjuk, hogy az interkulturalis szin-
hazat bizonyos értelemben ,olvasztotégelyként kell
felfognunk, melyben eléadasi technikak méretnek
ossze, és egyben keverednek is azon technikakkal,
melyek utjan befogadjéak és alakitjak is Sket,”* ak-
kor A gésa és a lovag egyértelmien ilyen szinhaz.
Termeészetesen sok nézé, a sajat (realista) elva-
rasaival érkezett az eldadasra, amellyel azonban a
japan tarsulat jatéka nem volt dsszeegyeztethetd.
Raadasul 1900-ban, a tarsulat Londonba érkezése
elétt, semmiféle el6zetes publikacio nem jelent meg
a produkciokrol. Majus 22. és junius 22. kozott a
Coronet Theatre-ben léptek fel, s az eldadasrol
sz6l6 kritikak fogalomkészletében tetten érhetd a
modernitds valamennyi kirekeszté diskurzusa: (po-
zitiv iranyban) a ,.kozépkori”, klasszikus”, ,antik”,
Jtradiciondlis”, (negativ értelemben pedig) az ,ele-
mi”, ,primitiv”, ,gyermeteg” és ,babszerti” minési-
t6 jelz6ket olvashatjuk. Otojiré szinhazat tehat vagy
olyan szinhazként értelmezték, amelyet mi mar
meghaladtunk, vagy mint nem emberit, amelyet ki
kell zarni sajat moralis, kulturalis vonatkozasi rend-
szeriinkbél.9 Igy voltak, akiket zavarba hoztak,
vagy mulattattak az el6adasok, de akadtak olyanok
is, akik lenytigozének lattak 6ket. A The Sketch kri-
tikusa szerint példaul a japan szinészek bizonyara
nagyszerd eléadok, s az angol kozonség hibaja,
hogy nem tudja ezt értékelni. A The Era kritikdja
viszont ugy fogalmaz, ,a korités izgalmasabb volt,
mint a f6fogas”,®® ami azt igazolja, hogy az eléadas-
ban a szinrevitel médjdra iranyult a figyelem. Ep-
pen ezért nem meglepd, hogy a legtobb cikk a disz-
letekrdl, jelmezekrdl és elsésorban Sadayakkorol
és tancarol szolt. A nagy lapok (Craighez, Fuller-
hez és Duncanhez hasonléan) a szinhdz olyan meg-

62 A Japanese Actress”, New York Times, 1900. marcius 11.

valosulasi formajat lattak ebben a szinészi teljesit-
ményben, amely alapvetden megkulonbozteti ma-
gat a kortars illuziészinhaztol és bizonyos lényegi
pontokon felil is mulja azt. Henri Fouquier a Le
Theatre-ban megjelent irdsaban a szinészi test hasz-
nalatarol és fontossagarol ir. Csodalatra méltonak
tartja azt a gesztusrendszert, amellyel a szenvedé-
lyeket kifejezik. ,A szinhazmtivészet [...] nem egy
adott valosag leképezésére szolgal, hanem érzel-
mek leképezésére [...]. Vagyis, amire a nyelv nem
képes, azt megmutatja a test.”®’ A francia sajtoban
azonban egyértelmuen Sadayakko halaljelenete val-
totta ki a legnagyobb visszhangot. Jelzésértékd,
hogy Emile Varhaeren nem a jelenet publikumra
gyakorolt hatasat prébalta meg leirni, hanem pon-
tos rekonstrukciora torekedett:

Meég sohasem jatszottak ilyen erds jelenetet szin-
hazban. Sadayakko halala gy hat, mint egy
ténylegesen atélt halal. A hatas egészen és tény-
legesen fizikai. Az arckifejezés eltorzul, a sze-
mek meredtek lesznek, a szaj lassan elszinez6-
dik, a bér lassan lila, a haj cirokszert lesz, és az
egész rettegés lathatova valik. Hogy egy ilyen je-
lenség hogyan jon létre, azt nem lehet tudni.
Csodaval hataros. Ugyanakkor nincs semmi,
amit ne tanulmanyoznanak, [s egyben mégis]
ne a legmélyebb intuiciobol eredne.®®

Varhaeren a ,réalisme extréme” fogalommal pro-
balta megragadni a test szinrevitelének ezt az érzé-
ki hataskeltésre koncentrdlé modjat. Eszrevettei,
hogy a szinészi jelek nem leképezé vagy leiro, ha-
nem expressziv funkeciot toltottek be: ,Ezek a jelek
kifejezetten sajat anyagisagukra utalnak vissza, el-
valaszthatatlanul 6sszekotve ezaltal a jelentéskép-
zés aktusat az [...] érzékelés aktusaval.”® S ezért
kalonbozteti meg az extrém realizmust az eurépai
szinhazban ismert realizmus fogalmatol, és ezért
koveteli a recepcio 4j fajtajat.”

& Vo. ,A Keletet [Nyugaton] olyasféle helyként képzelték el, mint egy szabad szexudlis paradicsomot, amely szembesit az
europai szexudlis szokéasok elfojtottsagaval, s ekként ugy nézhettek a keleti nére, mint valamiféle egzotikus, érzéki dlomra.”
Edward W. SAID: Bevezetés a posztkolonidlis diskurzusba. In: Bokay Antal (szerk.): A posztmodern irodalomtudomdny kiala-

kuldsa. Budapest, Osiris, 2002. 602. (Farkas Zsolt ford.)
5% Pavis, i.m., 2.
© FISCHER-LICHTE: ,Inszenierung...”, i.m., 174-175.
6 BERG: ,Sada Yacco ...i.m., 347-348.
o7 FISCHER-LICHTE: ,Inszenierung...”, i.m., 175.

%8 Frmile VARHAEREN: ,Chronique de I'Exposition”, Mercure de France, 1900. november, 484.

69 FISCHER-LICHTE: ,Inszenierung...”, i.m., 179.
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Az azonban, amit lathatunk, megragadhatunk
és megérthetink, a kulsé, a testi [...] minden
csak nem naiv, fejletlen, gyerekes miivészet;
minden, csak nem a mult muivészete, amely mo-
gottunk fekszik és amelybdl kifejlédtunk. Ez
még eldttunk van, ez még eldttink dll, talan efelé
megyunk. Ez a kultira mar tobbet tud, mint a
miénk. Valami jovébelibe pillantunk [...].
Eszemben sincs a jatékukat etikai jatéknak ne-
vezni [...]. Nem, az igazsag az, hogy semmi
alapunk ilyen érdektelentl tekinteni erre a mu-
vészetre. Végtelentil sokat tanulhatunk téle, egy kis
japonizmus pedig bizonnyal épp olyan sokban
hasznalna a szinhazmuivészettinknek, mint a fes-
tészetinknek hasznalt.”

Az el6adasok a magyar sajtot is megosztottak. Mig
a Magyarorszdag cimi napilap primitiv kultaranak
tuntette fel a japant, addig a Vasdrnapi Ujsdg egyfel6l
elismerte a tarsulat érdemeit, értékelte, hogy ,a dol-

70 FISCHER-LICHTE: ,Inszenierung...”, i.m., 177.

! Die Neue Rundschau, 1902/1. 112.

72 Japani szinészek”, Vasdarnapi Ujsdg, 1902. februar 23.
3 Uo.

» 72

gokat szinte hihetetlen realizmussal jatsszak”,
masfeldl azt allitotta, hogy a ,japani szinészek ja-
téka nem olyan természetti, hogy valami hatast le-
hetne t8le varni az eurépai muvészet fejlédésére.””
A Kawakami-tarsulat és/vagy Sadayakko hatastor-
ténetének ismeretében tény: kizarolag a torténeti
avantgard volt képes arra, hogy a latottak és hal-
lottak massaganak felforgato potencialjat észreve-
gye, és magaba szinhaziasitsa.

11.2. ,Gésa lovag nélkul” —
Japan elsé szinészndképzdje

janudrjaban a tarsulat meghivast ka-
pott a washingtoni japan nagykovet-
t6l, hogy adjak elé jatékukat a f6va-

rosban is. New Yorkba valo visszatérésukkor mu-
tattak be David Belasco legujabb dramajat, a Ma-
dame Butterfly-t, melyet John Luther Long azonos
cim kisregénye alapjan allitottak szinpadra. Az ird
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Sadayakkot kérte fel, hogy tanitsa japan szokasok-
ra és viselkedésre a Csocsoszant megszemélyesité
szinésznét. Néhany évvel késébb egy japan ujsag-
irénak adott interjujaban Sadayakko tugy fogalma-
zott, hogy Amerikanak koszonhet mindent, ugyanis
itt tanulta meg, hogy a szinpadon tanc kdzben mo-
solyogni kell, illetve hogy a japan szinpadi smink,
mely egészen maszkszeriivé valtoztatja a szereplék
arcat, természetellenesnek hat a nyugati néz6 szemé-
ben. Sajat bevallasa szerint Amerika tanitotta meg
a ,valodi” szinjatszas fortélyaira.”* Ebbél a nyilatko-
zathol valik lathatova, hogy Otojirdszinészndje sza-
mara a valodi” nem a tarsadalmi vagy lélektani rea-
lizmus, hanem a bulvarnaturalizmus koordinatai
kozott birt jelentéssel. Legalabb ennyire arulkodo,
hogy az Amerikaban és Eurépaban is sikeres Sada-
yakko Japanban a (sajat maga altal kulfoldon nem
egyszer megsértett) torvényeknek megfelel6en nem
lépett szinpadra, s probalt visszavonultan élni az
Othello bemutatéjaig. Az dllando jelenléte a japan
szinpadokon ettél fogva azonban lassan elfogadtat-
ta az emberekkel az wjitast, s a szamukra rendbon-
t6 gésara szinésznéként kezdtek tekinteni.

A hatas, melyet a Sadayakko-jelenség Japanra
gyakorolt, 1908-ban oltott testet, amikor Sadayak-
ko almat beteljesitve megnyitotta a Csaszari Szi-
nésznéképzé Intézmeényt (Teikoku Joyii Yoseishoth
EZBERFT), ahol mar fiatal koruktél kivalo-
gattak és nevelték a hivatasos szinészngket. Errél
az eseményrél még egy magyar hetilap, az Uj Id6k
is beszamolt, s ,a japan szinészet reformjanak je-
lentds lépéseként” aposztrofalta az intézmény lét-
rejottét.” Sadayakko nagyon szigoru kovetelmé-
nyeket allitott a felvételiz6 lanyok elé. Csak altala-
nos iskolai végzettséggel rendelkezd, 16-22 éves
fiatalok jelentkezését fogadtak el, s a tanterv maga-
ba foglalta a torténelem, az iras, a hagyomanyos és
modern szinjatszas elsajatitasanak készségeit, a
japan és nyugati tancokat, tovabba az olyan hang-
szerek ismeretét, mint a fuvola, a vall-dob, a sha-
misen €s a koto.”® A 1obb szaz jelentkezébdl kiva-
lasztott tizenot lany oktatasa ingyenes volt, feltéve,
hogy teljesitették a kétéves képzést, majd tovabbi

™ NogucHl, i.m.

> A japén szinhdz”, Uj Id6k, 1911. oktober 8.
76 DOWNER, i.m., 242.

T KaNO, i.m., 74.

8 KaNO, i.m., 74.

™ maiko (FEE): gésatanonc

80 KaNo, i.m., 75. joyiigeki 1B

két évre Otojird szinhazahoz szerzédtek. Azok a
novendékek, akik megszakitottak képzéstiket, kote-
lesek voltak tanittatasuk koltségeit megtériteni és
egy Ujsag hasabjain bocsanatot kérni.”” Az utébbi
kikotés azokra a tanulokra is vonatkozott, ,akik arra
hasznaltak az intézetben elsajatitott muivészeteket
[arts], hogy gésaként miikodjenek.” Ebbél a sza-
balybol kovetkeztethettink arra, hogy nem volt szo-
katlan, ha valaki az iskola elvégzése utan gésa lett.

A szinésznének tanulni vagyo diakok elsé ge-
neracidja gyakran a gésanegyedekbdl érkezett,
és egyeseknek mar ez is elegendé okot szolgal-
tatott arra, hogy gyanuba keverjék az iskola hir-
nevét. A Yamato Shinbun cimi tjsag a megnyi-
tast kovetd napon ,kétes erkolest nék gytjts-
helye” névvel illette a Csaszari Szinésznéképzd
Intézményt.”®

Noha az iskola nem gésaképzéként miikodatt, a tan-
anyag egy része valoban megfelelt a maikok’® oktatasi
menetének. Ennek ellenére a nyugati stilusu tanc,
zene, szinjatszas és a hagyomanyos kabuki oktata-
saval egy 0j kabuki-stilust kivantak létrehozni, ame-
lyet ,szinészné-jatéknak (actress plays)™*® neveztek.
Lathatjuk tehat, hogy a modern japan szinhaz ttto-
16 képviseldi a tobb évszazados kirekesztettség utan
megkisérelték rehabilitalni a nék kabuki-szinjat-
szasban valo jelenlétét. Vagyis annak a (realista) el-
varasnak az intézményesitése, hogy a szerepeket a
szinészek biologiai neme szerint osszak ki, mas jelen-
téséggel birt a Kawakami-féle Csaszari Szinhazban
és a Csaszari Szinésznéképzdben. Az elsé esetben
azért beszélhettink a kolonializalodas sztikségszerti-
ségérdl, mert a japan szinhazesinalo tudatosan saja-
titotta ki az Eurdpaban sikeres szinhazi apparatus
bizonyos (elsdsorban torténelmi realista és bulvar-
naturalista) jegyeit. Az intézmény viszont, amelynek
szabalyzata meg akarta el6zni a vadakat, melyek
miatt majd haromszasz évvel korabban a néket ki-
tiltottak az eredetileg tilnyomorészt nék tancaibol
allo kabukibol, egészen mas okbol enged a kolonia-
lizalodas csabitasanak: végsé soron és paradox mo-
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don legalizalta az eredeti formajaban mar nem lé-
tez$ szinjatéktipus egyik legfontosabb vonasat, a
néi szinjatszast (onna-kabuki). Sadayakko pedig
(akércsak a magyar mozdulatmtivészet szamos kép-
viselsje®!) az iskolaalapitds és a tanitas kozegében,
vagyis a kortars alkotoi kifejezés hagyomanyos le-
hetdségein kiviil definidlta magat szinészként és né-
ként. Ezt igazolja, hogy Otojird 1911 6szén beko-
vetkezett halala utan nem vonult zardaba a korabeli
japan szokasoknak megfelel6en, hanem 1917-ig jat-
szott férje szinhazaban és tanitott sajat iskol4jaban.

II1. A kolonializdltsdg természetessége —
Matsui Sumako

adayakkot altalaban olyan néként abrazoljak,

aki véletlentl kerult szinpadra, illetve kényszer

hatasara lett szinésznd, s akinek sem tehetsé-
ge, sem megfelel képesitése nem volt a jatékhoz,
illetve akinek sikerei f6ként a vele kapcsolatban 1é-
v6 befolyasos férfiaknak koszonhetd.8? Sadayakko-
bol valoban férje csinalt sztart, és csak Otojird ha-
lala utan kezdte szinésznéként definidlni magat.
A gésanak el kellett veszitenie a lovagjat ahhoz,
hogy szinésznéként tekinthessen énmagara. Merd-
ben masképp zajlott le azonban ez a folyamat Mat-
sui Sumakonal, akinek neve az 1j nd (atarashii on-
na #H L L2 és az 1ij drama (shingeki HTEI) fogal-

maval fonodik ossze a japan szinhaztorténetben.
I11.1. Egy modern nd a japdn szinpadon

z 1j drama nem azonos a mar sokszor emlitett
1j iskolaval (shinpa). Mig az utébbi, melynek
uttoréi kozé tartozott Kawakami Otojird is, a
kabuki modern valtozatat hozta létre, addig az j
drama a XX. szazad elején f6ként az eurépai natu-
ralizmust honositotta meg a szigetorszagban, vagyis
,olyan kifejezésforma megteremtésére tett kisérletet,
amely — a hagyomanyos kabukival és a shinpaval
szemben — hiven tiikrozné kordnak valésigat.”®

81 JAKFALVL, i.m., 30.
82 KaNO, i.m., 39.

A mozgalom alapvetéen harom emblematikus alak-
hoz és két egyetemhez kapcsolodik. Egyrészrdl Tsu-
bouchi Shéychoz (FF A 3H 32 )% és Shimamura
Hogetsuhoz (513 5),® akik a Waseda Egyetemen
hoztak létre 1906-ban az Irodalmi Téarsasag Szinhazi
Kutatéintézetét (Bungeikydkai Engeki Kenkyiisho3C
=HETEBIAFFLAT), ahol nemcesak szinhazmiiveé-
szettel, hanem az irodalom egészével kivantak foglal-
kozni. Masrészrél Osanai Kaoruhoz (/N A EE) 80
aki a Keid Egyetemen szervezte meg 1909-ben a
Szabad Szinhazat (Jiyiigekijo B HEIFT), melynek
nevét az 1887-ben alapitott Théatre Libre-tél kol-
csonozte, épp gy, ahogyan Shimamura a Moszkvai
Muvész Szinhaztol vette késébbi tarsulata nevét.

Tsubouchi és Osanai ugyan eltéré modszerek-
kel dolgoztak, de mindkettdjiiket egy azon cél ve-
zette: a japan szinhaz megreformalasa. Kozos volt
benntik, hogy szinte kizarélag nyugati szerzék mu-
veivel foglalkoztak, de mig Osanai profi kabuki szi-
nészeket képzett at, Tsubouchi amatdrokkel dol-
gozott. 1909-ben egy ujfajta szinészképzéssel egy-
bekotve, kisérleti szinhazi csoportként szervezték
djja az Irodalmi Téarsasagot Shimamuraval. Mivel
meggy6zddésuk szerint a ,régi felfogasu” szinésze-
ket az tij dramakban nem lehetett alkalmazni, ama-
térokkel kezdtek dolgozni, akiket modszeres kép-
zésben részesitettek 8

Az 1ij né — vagyis egy olyan né, aki fiatal, kozép-
osztalybeli, tanult, egyedulallo, anyagilag fugget-
len, valamint dohanyzik, whiskyt iszik és bicikli-
vel jar®® — Tsubouchi egy 191 1-es tanulmanya sze-
rint a nyugati dramak kozvetitésével érkezett meg
Japanba. Igy — koszonhetéen Sadayakko iskolaja-
nak és Tsubouchi illetve Shimamura mthelyének
—ebben az esetben is a szinhaz lett az egyik olyan
hely, ahol a nék lathat6va valtak a tarsadalom sza-
mara, de ezzel parhuzamosan szexualitasuk is nap-
vilagra kerult. Ezért is ,jellemezheté [az uj nd] a
progressziv, a regressziv és a transzgressziv kom-
binacisjaként.”®® Szinpadra lépése progressziv je-
lenség volt, hiszen nyomatékositotta a nék jelenlé-

8 Kokusu Tamocu: A japdn szinhdz, Gondolat, Budapest, 1984, 80.
8% Tsubouchi Shoyo (1859-1935) irodalmar, ir6, dramaird, mufordits. Elséként forditotta le japanra Shakespeare osszes

muvét.

% Shimamura Hogetsu (1871-1918) a nyugati szinjétszast és irodalmat ismerd irodalomar és szinhdzi kritikus.
86 Osanai Kaoru (1881-1928) szinhazigazgatd, dramairo, szinész.

87 Kokusu, i.m., 81.
88 KaNO, i.m., 124-125.
89 KaNo, i.m., 125.
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tét a tarsadalomban. Ezzel egytitt visszalépést is je-
lentett, mert a férfi-tekintetnek kitett nék szexua-
lis targyak lettek. Felfoghato tovabba ,athagasként”,
amennyiben altala a nék szexualis alannya valtak,
kihivés elé allitva a férfi-kivaltsagokat.”

Matsui Sumakora az Gj drama és az Gj né fogal-
manak megtestesuléseként tekintettek. Sumako
1886. november 1-én sziiletett Matsushiréban,
majd 16 évesen koltozott Tokioba, ahol varrons-
képzé iskolaba jart. Két sikertelen hazassag utan
lépett be 1909-ben az Irodalmi Tarsasag Szinhazi
Kutatointézetébe, s lett az elsé tanitvanyok egyike.
Huszonegy novendék, koztuk négy né kezdte meg
tanulmanyait Japan elsé koedukalt szinhazi isko-
lajaban. A csoport az els két évet miihelymunkaval
és onképzéssel toltotte. A tantervben tobbek kozott
muvészetelmélet, japan szinhaztorténet, az Erzsé-
bet-kori szinhaz és a modern drama oktatasa sze-
repelt, valamint olyan gyakorlatok, melyek az angol
térsalgasra, el6addsmodra és éneklésre iranyultak.*!
Tsubouchi Shoyd eredeti nyelven tanitotta A velencei
kalmdrt, mig Shimamura Hogetsu a modern realista
drama modelljeként oktatta a Babaszoba (Nora)
angol forditasat.”? 1911-ben mutattak be — Tsubo-
uchi forditasaban — elsé kisérleti jellegti el6adasu-
kat, Shakespeare Hamletjét a Cséaszari Szinhazban,
amelyben Matsui Sumako megbomlott elméji
Ophelidjanak dala olyan hatast ért el, ,amelyet egy
onnagata szinész sosem tudna megvaldsitani”.??

Ugyanebben az évben rendezte meg Shimamu-
ra Ibsen Nordjat, amely Babaszoba cimmel futott Ja-
panban, és vitathatatlanul sztarra tette a cimszere-
pet alakito fiatal lanyt. A Japanban — csakugy mint
Eurépaban — nagy botranyt okozo el6adashoz hoz-
zajarult Shimamura és Sumako kapcsolata is,
amellyel megszegték a koedukalt intézmény egyik
legfébb — a tanar és novendék kozotti szexualis vi-
szonyt tilté — szabdlyat.* {gy aki eddig a Warenné
mesterségének Vivie-jét ismerte fel Sumakoban,
most megtestesulni lathatta a kor egyik meghata-

zassagban €16, koztiszteletnek orvendd férfit meg-

90 KaNo, i.m., 125.
91 KaNo, i.m., 166.
92 KaNO, i.m., 166-167.
9 KaNo, i.m., 167.

babonazo) femme fatale-t.°> Miutan mindketten az
iskola elhagyasara kényszerultek, 1913-ban kozo-
sen alapitottak meg Uj tarsulatukat, a Miivész Szin-
hézat (GeijutsuzaZz=<#7EE), melynek legnagyobb si-
kere Tolsztoj Feltamaddsanak dramatizalt valtoza-
ta volt. A kozos munkanak 1918-ban Shimamura
varatlan halala vetett véget, amit Sumako nem birt
elviselni, s két honappal késébb ongyilkos lett.

II1.2. Egy japan szinésznd a Babaszobdban

atsui Sumako testi megjelenésére, szexualis

kisugarzasara természetes szinpadi jatéka

miatt kertlt nagy hangsuly. Egyik kritikusa
Jnemiségében rendkivili”-nek (FEF IR és
Jhtis vér né”-nek (A D) nevezte. Vagy veszélyes
csabitonak lattak, aki mint a végzet asszonya szexua-
litasaval manipulalja Shimamurat, vagy olyan tres
alaknak, akit Simamura babként rangat.”® Torvény-
szert volt ezért, hogy a kozonség leginkabb annak
az eléadasnak a Norajaval azonositsa, amelyet
1911-ben mutattak be.

Az el6adas az Gj drama meghatarozo allomasa
volt, s egyfeldl bebizonyitotta, hogy egy modern
eurdpai drama szinhazi forditasa is hatdsos lehet a
japan szinpadon, mésfelé] alkalmat adott arra, hogy
egy né bemutathassa az 1j szinészi iskolaban tanul-
takat. Ez volt tovabba az elsé el6adas, amely elszor
foglalkozott nyiltan a nék tarsadalomban betoltott
szerepével. A norvég drama német kozvetitéssel ju-
tott el Japanba, és (akarcsak Eurépaban) itt is els-
szor a boldog befejezéssel ellatott verziot forditot-
ta le Shimamura 1906 novemberében, 1911-ben
viszont mér az eredeti (korai feminista értelmezé-
seket el6hivé) befejezéssel allitotta szinpadra.

A bemutaton, az Irodalmi Tarsasag maganszin-
padan, csak az elsé és harmadik felvonast lathatta
a kozonség, a masodikban torténteket a rendezd
mesélte el a két felvonas kozott. A kihagyas oka No-
ra tarantellgja volt, ugyanis ekkor még senki nem
tudta, hogyan lehetne kivitelezni ezt a tancot. Par
honappal késébb azonban, egy angol holgy koreo-

9t Mikor a préba megkivanja, hogy a férfi és néi novendékek egyutt legyenek, akar kint, akér bent, az iskola épiletében,
ezt el6szor kozolnitk kell az intézménnyel és el kell fogadniuk a tanarok erre vonatkozo utasitasaikat.” MaTsumoTo Kap-
pei: Nihon shingeki shi: shingeki binbd monogatari [Az Gj drama torténete: a szegénység meséje], idézi: Kano, i.m., 167.

95 FISCHER-LICHTE: A drama... i.m., 537-538.
9 KaNoO, i.m., 132.
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grafidgjanak koszonhetéen immar mindharom fel-
vonast el tudtak jatszani Tokio kozonségének,®” aki-
ket a sz6 legszorosabb értelmében sokkolt Nora ta-
vozasa az eléadas végén. A korabeli lefrasok alap-
jan a nézék a masodik felvonas ellenére is ,hirte-
lennek” és megalapozatlannak tartottdk Nora
dontését,*® raadasul athidalhatatlannak vélték az is-
mert ,boldog véggel” rendelkezd elsé és az 4j verzid
kozotti tavolsagot. Kawamura Karydt, az egyik ve-
zet6 kritikust viszont az dobbentette meg, hogy ,.elé-
szor hallott természetesen beszélni egy Japanban
szilletett szinésznét”, s hogy ennek koszonhetéen
,egy modern el6adas el6szor arasztotta el gyengéd-
séggel, szomortsaggal és megmagyarazhatatlan ér-
zelmekkel” °%1%° Tehat gyanithato, hogy a tradiciona-
lisan japannak hitt és egy japan szinésznétél latott
teljesitmény kozotti, ,mind vizualisan, mind kultu-
ralisan és szinhdzi szempontbol”'%! jelentds tavol-
sagot az a ,természetes” jatékmod hidalta at, amely
Nora szociokulturalis és lélektani motivacidinak
megmutatasa okan a realizmus tarsadalmi és lélek-
tani modjaval ismertette meg a japan kozonséget.
Ezt segitette, hogy az Ibsen-drama nézéi kulsé
szemlélkent figyelhették az G4j né altal megtestesitett
tij nét —nem véletlen, hogy a ,néraizmus” valt az én-
kozpontt, emancipalt nét leiré terminussa. Ahogy
a gésaként képzett Sadayakko esetében magatol érte-
t6dden adodott, hogy A gésa és a lovag néi cimszere-
pével azonositsak, ugy Sumakot is Noranak tekintet-
ték, hiszen koztudott volt, hogy elhagyta elsé férjét
(mig a masodik meghalt). Ugyanakkor a japan szin-
hézi reform kovetkeztében lassan elvarassa valt a
szerep lélektani motivumainak, azok rendszerének
érzékeltetése. Jellemzd, hogy bar Otake Koaichi a nék
Jhevelésének” szempontjabol tartotta fontosnak az

el6adast, pontosan érzékelte, hogy ,Matsui Sumako
Noraja a Babaszobdban az 4j szinhaz eléfutara, ahol
a jaték a tiszta belsé jelentések altal észlelhetd.”102
Ezt a tézist Oscar Wilde Salome cimd dramaja-
nak el¢adasai igazoljak, melybdl 1913 és 1926 ko-
zott tobb mint huszonhét készult, s a kor mindkét
emblematikus alakja, Sadayakko és Sumako is meg-
formalta a paduai hercegné alakjat. Sadayakko fér-
je halala utan vallalta ezt a szerepet, ,,ami kulonbo-
zik mind a keleti gésatol, akit nyugaton alakitott,
mind a modern utazotdl, akit Japanban vitt szin-
re.”!% Matsui Sumako pedig mar Shimamurdval
kozosen létrehozott tarsulataval aratta sikereit nem
csak Japanban, hanem a kornyez6 azsiai orszagok-
ban is. A két szinészn¢ kulonbozé forditasokkal
dolgozott,'** s 6hatatlanul is egyfajta verseny ala-
kult ki kozottuk. Wilde darabjaban kozponti sze-
repet tolt be a néi test, az erotika és az dsztonok,
elétérbe kerul a viszonzatlan szexualis vagy:

A testtel valo kommunikacio 4j lehetéséget te-
remt abban a vilagban, ahol a szavak erejtket
vesztették, és talan megnyitja az utat a test eman-
cipaciojan keresztill egy Gj nyelv sziletéséhez.
A testnyelv el6térbe kertlése egyszersmind an-
nak a paradigmavaltasnak a leképezése, mely
férfi és né kozott tarsadalmi szinten zajlik. Hi-
szen a nyelv, mint onkifejezé és énmegvalosito
eszkoz hagyomanyosan férfi privilégium volt,
mig a test és mindaz, amit rejt és hordoz — szt-
letésté] halalig — [...] andeé.'®

Japanban felmertlt a probléma, hogy Salome egy
igazi femme fatale, és n6i szereplét kivan, vagy ab-
szolut dominans viselkedése miatt inkabb egy férfit

7 Mort Mitsuya: Women’s Issues and a New Art of Acting— A Doll's House in Japan, In: Erika FISCHER-LICHTE, Barbara GRONAU,
Christel WEILER (szerk.): Global Ibsen, London & New York, Routledge, 2011, 79.

98 Kano, i.m., 193.

99 KAWAMURA Kary6: Shienjo to ningyd ni ie (A magan szinhaz és a Babaszoba), Kabuki, 1911. november — idézi: KaNO, i.m.,
194. Fiatal korom ota latok kitiné teljesitményeket, de egyik sem volt olyan elképeszt$, mint Nora a Babaszobdban,
amelyet az [rodalmi Tarsasag adott el6. Mennyire hatalmas a szinészné tehetsége, amit most a japan szinpadon latha-
tunk, mennyire nagyszer( a jelenléte! Teljesen meg vagyok dobbenve.” Murakami Nobuhiko: Taishd joseishi: shimin sei-
katsu (A Taisho kori nék torténete: polgari élet), Tokio, Rironsha, 1982, 193. — idézi: Kano, i.m., 194.

100 Az olyan megjegyzések, mint ,[k]6szonheté Sumako asszony tehetségének, hogy par konnycseppet ejtettem annal a
résznél mikor tinnepélyesen megkoszoni férjének eddigi kedvességét az életében” az eurdpai szinhaztorténet ismerdjét
arra emlékezteti, amikor Lessing polgari szomorujatékainak természetessége gyakorolt erés hatast a korabeli kozonség-

re. Vo.: FISCHER-LICHTE: A drdma. .., i.m., 337-346.

101 Julie HotLEDGE: Women’s Intercultural Performance, London, Routledge, 2000, 30.

102 KaNO, i.m., 199.
103 KaNo, i.m., 219.

10% Sadyakko Matsui Shoyo forditasat hasznalta, mig Matsui Sumako Kusuyama Masao szovegét mondta.

105

GALGOczl Krisztina: A szdzadvég titokzatos targya — Démonikus nék a modern dramdban, Budapest, Kalligram, 2010, 74.
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dragben. Mivel a hétfatyoltanc a japanok szamara
egyenértéki volt a sztriptizzel, csak néi szexussal
biré szinész jatszhatta a cimszerepet. A két alaki-
tast Osanai Kaoru hasonlitotta ossze, s kritikaja a
szexista diskurzus kirekeszt6 stratégiainak segitsé-
gével mutatott ra a killonbségekre. Az akkor negy-
venharom éves Sadayakkot mindenekelétt tul id6s-
nek talalta: ,teste ki volt szaradva, nem volt benne
vér” 1% jgy jatékanak kimerultségét is ezzel magya-
razta. A fiatal, huszonnyolc éves Sumakonak vi-
szont megbocsatotta, hogy ,szegényes volt lelki-
leg”, mert ,teste maga volt a kéj”.'%” Sadayakko ka-
buki-jellegzetességeket hordozo tanca ,tulzottan
japannak” tiint szamara, ugyanis a hosszt ujju, ne-
héz ruhaban kivitelezett mozdulatok &si szabalyok
alapjan torténd kivitelezésének (életkortol fuigget-
len) erotikdja osszeegyeztethetetlen volt azzal az ér-
zékiséggel, amellyel a Wilde-szoveg referencialis és
eurocentrikus olvasata ruhazza fel ezt a jelenetet.
Sumako viszont egy olasz koreografus, Giovanni
Vittorio Rosi erotikus tancat mutatta be, és toga-
szer( jelmeze latni engedte karjait és vallat is.
Sadayakkonak nagy szerepe volt abban, hogy a
nék tjra szerepelhessenek a japan szinpadokon,
de mint lathato, egy id6 utan 6 sem tudott tullép-
ni a régi konvenciokon, s a szinhaz ilyen iranyu re-
formjat egy 1j nemzedék, tobbek kozott Sumako
vette at. Tény, hogy az ut, mely a kabuki néi tan-
cosainak rehabilitalasaval kezdddott, Sumako sza-
mara lehetévé tette, hogy természetesnek tartsa és
eszkozként hasznalja a szexista férfi-tekintet altal
kifejez6dé kolonializaltsagot. A Peony Brush cimt
konyvben, mely Sumako emlékeit, novellakat és
néhany rola készult fényképet tartalmaz, az utolsd
foton egy hosszu (nyugati) kopenyben lathato, s
alatta egy altala irt haiku, mely egyértelmu tizene-

tet kozol: — ,Kopenyt viselve 4j né vagyok”.108

Konklizio
Jyilvanvalo tény, hogy primo, a forditas a szi-

nészek testén és a nézdk fulén halad at; secun-
do, nem egyszertien egy nyelvi szoveget forditunk

Patrice Pavis kanonalkoto tanulmanya szerint

106 Kano, i.m., 221.
107 Kano, i.m., 222.
108 7Y NET/ DIETLE / MR —Kano, im., 135.

egy masikra, hanem a megnyilatkozo helyzeteket
allitjuk szembe és beszéltetjuik egymassal, kommu-
nikaltatjuk az idében és térben elvalasztott kulon-
boz6 kulturdkat.”1% Kawakami Sadayakko és Mat-
sui Sumako szinészete igen szemléletesen mutatja
be, mennyire dsszetett az a szinhazforditasi hely-
zet és folyamat, amely az eurocentrikus szinhaztor-
ténet-iras szerint pusztan egy linedris tt — a japan
szinhaz utja a kabuki-hagyomanytél a nyugati ti-
pust modern szinjatszés felé. A fenti elemzések iga-
zoljak, hogy nézépont- (és kultura-) fuggé kérdés,
melyik szinész(nd)i onértelmezést tekintjuk eman-
cipaltabbnak (a Nyugathoz vagy a Nyugat ellenében
emancipalodot).

A Kawakami-tarsulat, bar épp az ujitas lehetd-
ségét kereste, mégsem volt provokativ. A tanultat
formalo tanulés, a sz6 szoros értelmében vett elsa-
jatitas képessége évezredek ota jellemzi a japan kul-
turat. Amennyiben elfogadjuk, hogy ,mivel az in-
terkulturalis szinhaz valéjaban transzkulturalis ki-
van lenni, s — kulturalis hataroktol fuggetlentl (lat-
szolag) hozzaférhetd univerzalékkal foglalkozva —
annak érdekében modositja a forraskultura anya-
gat, hogy vonzobba tegye a célkulttira szamdra,!1°
Otojird interkulturalis eléadasokat hozott létre. Ar-
ra torekedett, hogy sajat (a kabuki-tradicion alapu-
16) el6adasait ,,vonzobba” tegye a nyugati kozon-
ség, Shakespeare darabjait pedig a japan nézék sza-
mara, s ezzel nagyban hozzgjarult a tradiciona-
lis(nak hitt) japan és a nyugati szinhaz egymassal
valo kapcsolatfelvételéhez, a japan hagyomany nyu-
gati és a nyugati tradicio japani népszerusitéséhez.
Tsubouchi Shoyo és Shimamura Hogetsu, akik az
eurdpai miivészszinhaz-mozgalom elveit kivantak
a japan szinhazra alkalmazni, nemcsak interkultu-
ralis cserét valositottak meg, de munkassaguk azt
is lehetdvé tette, hogy a Nyugat és a Kelet egymas
projekcios feliletévé valjon. Mindkét kultarkor a
sajat szinhazi eszményeit vetitette bele a masikba —
és annak szinésznéibe.

Kovetkezésképp sem Kawakami, sem Shimamu-
ra munkait vizsgalva nem az az elsédleges, hogy
esztétikumuk (és politikumuk) révén a nézé folya-
matosan reflektdlni tudjon sajat nézésének kolo-

109 Patrice Pavis: ,Szinhdz-forditds” In: Theatron, 1999/nyar-6sz
110 phillip B. ZARRILLI, Bruce MCCONACHIE, Gary Jay WIiLLiAMS, Carol FISHER SORGENFREL: Theatre Histories: An Introduction,
New York and London, Taylor & Francis Groupe, 2010, 486.
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nializaltsagara és kolonializalo erejére. Ugyanak- te magaban foglalja ezen elem sajatos feltételessé-
kor hatastorténeti tény, hogy az uj iskola (shinpa)  gét; csakhogy ennek a helyzetnek a sajatos egysé-
és az 1j drama (shingeki) szinjatéktipusaval illetve ~ gét nem tudjuk masképpen jelolni, mint olyasva-
a Sadayakko gésa mivoltaval és Sumako néraizmu-  lamit, ami bizonyos mértékt kozelségbél és bizo-
saval fémjelzett valtozasok kora tette lehet6vé a Ke-  nyos mértéki tavolsaghol tevédik ossze, és amely-
let és Nyugat kozti interkulturalis szinhazi irany- ben ez a — valamiképpen minden viszonyra
vonal hagyomannya valasat. A vizsgalt szinhazije- jellemzd — kozelség és tavolsag, sajatos aranyokban
lenségek pedig mindenekelétt azt igazoltdk, hogy — és kolcsonos feszultségben hatarozza meg az »ide-
az ,idegen a maga szervetlen kapcsolodasaval mégis  genhez« f(iz6d6, specifikus és formalis viszonyt.”!!
csak a csoport szerves része, melynek egységes éle-
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