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Maganmitologiak Nagy Jozsef

eés Romeo Castellucci eloadasaiban

GEMZA MELINDA

Bruno Tackels az écriture de plateau™ (szinpa-
di iras) elnevezéssel foglalja 6ssze azokat az
eléadasokat és alkotokat, ahol az értelemkép-
z6dés nem a széveg, hanem a latvany, a moz-
gas altal teremtddik meg. A szinpad az el-
sodleges, az hozza létre vagy veszi at az iro-
dalmi-koltéi széveg helyét. Ennek eredmé-
nyeképpen ezekben az el6adasokban a jelen-
tés nem a szovegbdl bonthatd ki, a szinészi
jaték altal megformalt szerep eltlnik, amit
felvalt a szinpadi szituacio, ahol a szinész sok-
kal inkabb egy performativ szituacid résztve-
véje. A Tackels altal felkinalt kategdria mind
Nagy Jozsef, mind pedig Romeo Castellucci
el6adasaira alkalmazhato, amit az is meg-
erésit, hogy mindketten képzémuvészként
érkeztek a szinhaz vilagaba. Ez alapvetden
meghatarozza szinpadi alkotdasaikat. Olyan
szinpadi nyelvet hoztak létre, amely egyedul-
allo a kortars szinhaztorténetben, el6adasaik
0sszmuvészeti alkotasok, amelyek a mivé-
szet szamos teriletét aktivan és organikusan
otvozik.

Tanulmanyomban arra teszek kisérletet,
hogy feltarjam és egymas mellé helyezzem a
nak a két el6adasnak a segitségével, amelyet
az Avignoni Fesztival m{vészeti tanacsado-
jaként (artiste associé)” hoztak létre a Papai

* Bruno TACKELS, Les Castellucci, écrivains de
plateau I. (Besangon: Les Solitaires Intempes-
tifs, 2005).

> 2004-t8l kezdédben tiz éven keresztil a
fesztival vezetése felkért egy vagy két ma-
vészt. Céljuk az volt, hogy Ujfajta nézépon-
tot, masfajta érzékenységet hozzanak be év-
rél évre a szinhazi szcénaba. Nagy 2006-ban,

Palota szinpadan. Terjedelmi okok miatt szo-
ritkozom erre a két el6adasra, de a kutata-
som soran részletesen vizsgalom az ezzel a
két el6adassal parhuzamosan |étrejott pro-
dukciokat is.?

2006-ban Nagy Jozsef kapta meg a mivé-
szeti tanacsadoi tisztet, és ebben az évben
az avignoni Papai Palota szinpadara készitet-
te el legnagyobb szabasu el6adasat, az Asobut,
amellyel parhuzamosan volt jelen a fesztiva-
lon Miquel Barcelo katalan képzémUvésszel
k6zos performanszuk, a Paso Doble a celesz-
tinusok templomaban.

Asobu

Nagy szinhazat tobben, tobbféleképpen pro-
baltak meghatarozni, de 6 maga sosem sze-
rette a kategoriakat. A nyolcvanas évek veé-
gén még azt mondta, nincs ellenére, hogy
Pina Bausch Tanztheateréhez hasonldan tanc-
szinhaznak nevezzék az el6adasait,* késébb
viszont mar azt nyilatkozta, hogy egyen-
sulyba kerUlt el6adasaiban a tanc és a szin-
haz’. O maga mindig is szinhazcsinalénak
vallotta magat, a megnevezés soha nem volt
fontos szamara, csak az el6adas. Darida Ve-
ronika Ujszer0 megkozelitésben , Theatrum
philosophicumnak”® nevezi Nagy szinhazat.

Castellucci 2008-ban volt artiste associé az
Avignoni Fesztivalon.

3 Nadj, Barcelo: Paso doble (2006), Castellucci:
Purgatorio és Paradiso (2008)

* VARszeal Tibor, szerk., Fordulatok. (Godollé:
Typovent Kiadd, 1992), 256.

> VARSZEGI, szerk., Fordulatok..., 251.

® DARIDA Veronika, Eltérd szinterek (Budapest:
Kijarat Kiado, 2017), 8.
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Nagy Jozsef el6adasai sosem voltak a szo
eredeti értelmében tancel6adasok, egyrészt
azért, mert a szinpadon tobbnyire nemcsak
tancosok voltak jelen, hanem szinészek is.
Szdmara egy tancosnal, szinésznél nem a ki-
vitelezés pontossaga vagy az instrukciok ko-
vetése volt az elsédleges (sét, nyilvanvaloan
nem feleltek meg szamara azok, akik csak
ezzel a tudassal birtak), hanem olyan alkoto-
tarsakat keresett, akik képesek voltak egész
személyiségUkkel jelen lenni, kisérletezni,
atélni, hasonldan gondolkodni, mint 6. Nagy
Jozsef szinhazanak hatterében filozofiai-
irodalmi szovegek allnak, el6adasainak soran
tanui lehetink a filozéfiai gondolatok meg-
sziletésének.” Mindezek szerves részét ké-
pezik annak, amit Nagy Jozsef-i szinhaznak
nevezink, ennek egy téredékének bemuta-
tasara teszek kisérletet az alabbiakban.

Az el6adas cime, Asobu, jatékot jelent ja-
panul, alcime: ,Henri Michaux tiszteletére”.
Az el6adas mogott Michaux szdvegei hu-
zddnak meg, féként a szerzd Japanban tett
latogatasa kapcsan irt Eqy barbdr Azsidban és
a képzelt népeket leird Mdshol. Korabbi cim-
adasai soran nem volt jellemzd Nagyra, hogy
megnevezze a darab inspiraciojat adé alko-
tot, régodta foglalkozott mar Michaux-val,
mar az 1999-ben bemutatott Rejtdzés kord-
ban is helyet kapott, ezuttal viszont egy
egész el6adast szentelt neki. Elmondasa sze-
rint nagyon sokat olvasta Michaux-t, id6rol
idSre visszatért a miveihez.® A kolté® az uta-
zas, a mashol, az atkelés témait feszegeti
muUveiben, képzeletbeli népeket, kilonleges
torzseket ir le. Nagy Jozsef bevallasa szerint
Michaux irasai talalkoztak azzal, amit 6 gon-
dolt, és ez tette lehetévé szamara, hogy be-
lemerGljon az anyagba, és megérthesse a
koltd irashoz, festészethez vald viszonyat.
Ebben az eléadasban a tarsulat kiegészil hat

" DARIDA, Eltéré..., 8.

8 NAGY Jozsef kozlése.

9 Henri MICHAUX, belga koltd, iro, festé. Fran-
cidul irt. 1899. Namur —1984. Parizs

japan tancossal, akik kozul négyen butoh
tancosok, ketten pedig a kortars tanc vilaga-
bol érkeztek, kilonleges talalkozasokat ge-
nerdlva a csapaton belUl. A jaték elnevezés
arra is utal, hogy Nagy két kihivassal talalta
magat szembe: a hatalmas méretl avignoni
Papai Palota szinpadan jatszani és integralni
a csapatba a japan tancosokat. Ebben legin-
kabb a szinészi jatékra szamithatott. Az el6-
adas minden pillanataban a szinpadon meg-
jelend targyak, torténések, személyek, ké-
pek, arnyak a jaték részei. Nagy még azt is
lathatdva tette, ami a szinfalak mogott tor-
ténik. Nem akart semmit sem elrejteni, ha-
nem mindazt, ami a szinpadon lathatd, kon-
centraltta tenni, sUriteni.® Michaux és Nagy
kapcsolata tehat szoros, benséséges. Az el6-
adas el6készitése soran nemcsak 6, hanem
alkotdtarsai mindannyian megmeritkeztek a
kolté-festd vilagaban. Mindez csak megerd-
siti azt a benséségességet, amelyet a két al-
koto kozt felfedezhetink a koltészethez és a
festészethez viszonyukban, vagy a térrdl, a
mozdulatrol, a ritmusrol valé folyamatos ref-
lexioban.

Az el6adds a hatalmas, szinte teljesen
Ures szinpadon, sotétben kezdddik. Csak a
zenészek vannak megvilagitva, és csengety-
tyUk, kolompok hangjaival indul a szinpadi
cselekvés. Négy feketébe oltozott ember
hoz be egy babut, amelynek a végtagjai és a
feje fehér gézbe vannak csavarva. A babu
végigkiséri az el6adast, hol csak a szinpadon
Ulve, hol hordozva, de mindenképp a tanco-
sokkal egyenrangu szerepl6ként. Kilon elem-
zést érdemelne a babu szerepe Nagy Jozsef
el6adasaiban és képzémUivészeti alkotasai-
ban. Nagy babuhasznalata Craig Ubermarionett-
elméletének, Decroux-nak a testhez mint
marionettnek a testhez vald viszonyahoz és
a keleti harcmdGvészetekben kifejlesztett lég-
zés és mozdulat egyensulyanak egyfajta

*°* NAGY Jozsef kozlése.



szintézise.” Madarev szerint keleten a
butoh™ tancosok elsajatitottak azt az elvet,
amellyel egy marionetthez hasonldéan mo-
zognak. Nagy magaéva tette ezt a modszert,
és hozzatette azt, amit Decroux marionett-
ként beallitott emberérdl tanult, és létreho-
zott egy olyan sajatos el6adoi stilust, ahol az
el6adé mozdulata az emberi és a marionett-
szer( kozott egyensulyozva kétiranyu lesz.™

Az egész el6adas soran érezhetd a keleti
és nyugati vilag kozott huzddo fesziltség,
amely ugyanugy megjelenik az el6adok nem-
zetiségében és hagyomanyaiban, mint a Pa-
pai Palota homlokzatara vetitett filmekben
vagy az elb6adast kisér6 zenében. Michaux
szamara meghatarozé volt a Japanban tett
utazdsa, amelyet az Egy barbdr Azsidban ci-
mU kotetben irt le. Nagy is tobbszor jart Ja-
panban, sokat tanitott és sokat tanult ott. Az
el6adas alatt végig érezzik a keleti hatast, a
vonzodast a mashol, a tavoli irant. Az el6-
adas kezddképei utan a palota fala valik a ve-
tités szinhelyévé, ahol egy 16 képe jelenik
meg el6ttink, amint a pusztaban a porban
hemperegve mozog, vonaglik, és a jelen lévé
babu-emberek kozott sétal. A 16 a keleti ha-
gyomanynak is a része, de a szUl6foldhoz, a
Vajdasaghoz is kotheté motivum, amely Nagy
tobb eléadasaban, filmjében jelen van.

A vetités utan valik igazan lathatova a
szinpad, amely szinte teljesen Uresen tarul a
szemink elé. Bal oldalon a zenekart latjuk, a
szinpad hatsé részén pedig egy hosszu asz-
talt. A jobb oldalon egy kisebb, négyzet ala-
kU szinpad emelkedik ki a térbdl, amely az
el6adas soran tobbszor helyet cserél. Nagy
meséli, hogy a kis szinpad oOtlete akkor me-
rilt fel, mikor Japanban egy no szinhazi el6-

* Milan MADAREV, ,Nagy Jézsef mozgdsszin-
hdzdnak genezise”, ford. RAJSLI Emese, Ex
Symposion, 89. sz. (2015): 33-39., 38.

2 Butoh: Japanban az 1960-as években szU-
letett mozgasmuvészeti forma.

3 MADAREV, ,Nagy Jézsef mozgasszinhaza-
nak”..., 39.
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adast latott, ahol minden egy egészen kis
szinpadon jatszdédott, és minden ott megje-
lené dolog kilonos hangsulyt kapott.™ Ezt
szerette volna megvaldsitani ezen a hatal-
mas szinpadon Ugy, hogy egy egészen kis te-
ret emel ki bel6le, amelyen és amely mellett
lehet jatszani. Majd hirtelen a tér megtelik a
falbol el6bujo figurakkal, akik ugy hasonlita-
nak egymasra, hogy mégis mindannyian ki-
|6nb6zbek. A zene és a husz tancos egyszer-
re tolti meg a hatalmas szinpadot, 6rilt vag-
tajukbdl sorra valnak ki a legkilonbozébb
kettésok, amelyben bemutatkoznak a kép-
zeletbeli vilagot megtolto figurak. A dudk
kozUl kilonosen megrazo erejl Nagy Jozsef
és Kathleen Reynolds kett6se, az 6rok né és
orok férfi nasztanca. A kettésben az atkelés,
a hataratlépés gyotrelme irodik a szemink
elé, ahogyan a férfi probalja fogva tartani, de
a no kicsuszik a kezei kozil, mig végul mind-
ketten feloldodnak az egyetlen lehetséges
végben, az elengedésben. A dud Bloedé™
szerint rimel Michaux Még mi ketten*® cim(
versére, amelyben felidézi felesége, Marie-
Louise Michaux szorny( halaltusajat.

Az el6adas nem hagy a nézd szamara pi-
hendid6t. A szinpadon torténd akcidk - néha
az elmélyilésnek teret ado - lassusagat ido-
rol idére frenetikus és oOrilt tanckavalkad
véltja fel. A zenét Szelevényi Akos és Mezei
Szilard jegyzi, akik mindketten a free-jazz vi-
lagabol érkeztek, a szinpadon rajtuk kivdl
még két zenész van jelen. Nagy kilon-kilon
mindkét zenésszel dolgozott mar, de ebben
a felallasban itt jelentek meg el6szor. A zene
kiemelt szerepet kap Nagy el6adasaiban,
sohasem illusztral, mindig 6nmagaért, az
eléadas egyenrangu szerepldjeként van jelen
a szinpadon. Nagy szinte a kezdetektdl fog-

* Nagy Jozsef kozlése.

*> Myriam BLCeDE, Nagy Jozsef siremlékei, ford.
GeEMzA Melinda (Kolozsvar: Koinonia Kiado,
2009), 121.

*® Henri MicHAUX, Nous deux encore (Paris:
Editions J. Lambert et Cie, 1948).
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va felkért kilonbozd zenészeket, hogy ve-
gyenek részt az el6adasaiban, ahol tobbnyire
a zenész, a zene ugyanolyan hangsulyos, mint
a szinpadi akcio. Az Asobu esetében a zenei-
ség kiinduldpontja Michaux leirasa arrdl,
ahogyan egy orvosi vizit alkalmaval felfedez-
te szive dobbanasainak a zenéjét. Az elkép-
zelés az volt, hogy az el6adas egy részéhez a
szivdobbanas szolgaltat majd alapot.”” A
szinpadon megjelen6 kompozicio, még ha
nem is a szivhangot adja vissza, mégsem tér
el ettdl a koncepciotdl. Itt a zene nem effekt,
nem hangulatot kelt, nem varazsol el, ha-
nem mozgasba hozza a képi vilagot.

Az el6adasban nem szoélal meg szoveg
néhany halandzsan kivil. ,Néhany versrész-
letet vettUnk at, amit Michaux képzeletbeli
nyelven irt, csak a szavak zeneiségét Orizte
meg, nincs jelentése.”® Nagy el6adasaiban
csak ritkan szélal meg széveg, és a legritkabb
esetben érthet6 maddon. Itt Bicskei Istvan
el6adasaban hallhatjuk ezeket a halandzsa-
részleteket. Bicskei egyébként is kilonleges
szerepl6ként van jelen az el6adasban. O nem
all be az 6rilt tancosok soraba, nem mozog
egyUtt a tobbiekkel. Egy szavak nélkili nar-
rator, mesélé vagy porondmester, aki palca-
val iranyitja a butoh tancosokat, vagy a da-
rab vége felé falevelekbdl és agakbdl készi-
tett torzsi jelmezbe 6ltozve vezeti fel ket a
szinpadra. Megjelenései felfiggesztett pilla-
natok, az el6adas ritmusaba illesztett rovid
megallasok. Bicskei is egyike azoknak az al-
kototarsaknak, akik a go-es évek dta jelen
vannak a Jel Szinhaz el6adasaiban, nem tan-
cos, klasszikus prézai szinészi képességei
szervesilnek a Nagy alkotta szinhazi vilag-
gal. Toébb el6adasban is el6fordul, hogy 6 az,
aki megszolaltatja a szoveget, érthet6 vagy
érthetetlen formaban, toredékesen, akar
csak néhany hangot kiemelve.

Az Asobu ritualitdésa mégsem annyira a
keleti hagyomanyokhoz, mint inkabb egy

7 BLCEDE, Nagy Jozsef..., 165.
*® NaGY Jozsef kozlése.

Osi, torzsi ritualéhoz kapcsolhatd. A szines
leplekbe 61t6z6 tancosok, a samannak 6lt6-
z0tt torzsfonok, a dobpergés ritmusara tor-
zsi tancot jaro tancosok mind olyan utalasok,
amelyek erdsitik a kapcsolddast a Michaux
altal leirt képzeletbeli torzsekhez, népcso-
portokhoz. Az el6adas zarojelenete ritualis
szertartas, ahol totemallatként behoznak
egy pavat, és szines leplekbe 6ltozve, arcu-
kat is befedve tancoljak koril. Majd a leple-
ket levéve Ujra behozzak a szinpadra az ezUt-
tal mar meztelen és az arcat is felfed6 babut,
amelyet a néz6knek hattal lelltetnek, és egy
menyasszonynak Oltoztetett tancosnd Ul
mellé, hogy egyUtt nézzék a Papai Palota fa-
lara vetitett, Tiszan Usz6 csonakot.” Megje-
lenik a Tisza, Nagy el6adasainak visszatérd
motivuma, kulturalis, mUvészi identitasanak
része. igy bar nem az Asobu az, amelyre Nagy
szUl6foldet megidéz6 el6adasaként gondo-
lunk, a Vajdasagot megidéz6 képek, moti-
vumok mégis fellelheték benne. A Tisza ha-
tarfolyd kelet és nyugat kozott. A két vilagot
elvalaszto folyd tokéletes szimboluma a ke-
let és a nyugat kozott huzodo fesziltségnek,
hatar, amely egyszerre elvalaszt és 6sszekdt,
hatar, amely helyett Nagy inkabb az atkelést
valasztja.*

La Divina Commedia.
Dante Isteni szinjatékdanak szabad adaptdcidja

Két évvel késobb 2008-ban Romeo Castelluccit
kérték fel artiste associé-nak a fesztivalon.
Castellucci régi vagya valosult meg azzal,
hogy Avignonban bemutathatta harom ku-
|6nallo részbdl alld alkotasat, amelyet Dante
elbeszél6 kolteménye inspiralt, a Papai Palo-
taban az Inferndt, Chateaublanc-ban a Purga-
toridt, a celesztinusok templomaban pedig a
Paradiso cim( képzémuUvészeti installaciot.
Avignon tobb szempontbdl is idealis hely-
szinnek bizonyult az emberfeletti projekt

Y NAGY Jozsef kozlése.
*° BLCeDE, Nagy Jozsef..., 97.



megvaldsitasahoz. A Papai Palota 6nmaga-
ban megteremtette azt az atmoszférat, ame-
lyet az el6adashoz elképzelt, hiszen Avignon-
ban székelt az az V. Kelemen papa, aki Dan-
te poklaban is szerepel. Avignon a fesztival
ideje alatt egy olvasztotégely, a nézdk sok-
szinUsége, a talalkozasok lehet6sége ,embe-
ri és mQvészi laboratoriumma”** teszi a va-
rost Castellucci szerint, amelyet szintén fon-
tosnak tartott az el6adas recepcidja szem-
pontjabol.

Castellucci bemutathatatlannak itéli a md-
vet, de ez még inkabb abban erdsiti meg, hogy
hozza kell nyulnia. Az Isteni szinjaték mint az
egyik legjelent6sebb irodalmi alkotas tulmu-
tat az irodalmon, a szinhazon. Am ez a lehe-
tetlenség engedi meg az Gsszes lehetdség
kinyitasat. Megtartja a mU eredeti feloszta-
sat, és kronoldgiai sorrendben mutatja be az
egyes elkilondlo részeket, de az eredeti md-
bol csak az ird altal bejart Ut és képzeleti rend-
szer maradt meg. Castellucci nem a dantei
mU, hanem a mUvész Dante helyzetébe he-
lyezkedik bele. O maga lesz Dante, és ebben
az a legizgalmasabb, hogy mikdzben latjuk
Dantét, azt is latjuk, amit Castellucci lat, gy
mutatja be nekink az irét, hogy kdzben nem
6t mutatja meg, hanem sajat magat.”” Dan-
tét a sajat koraban az 6rdog fidnak is nevez-
ték, hiszen van valami tiltott abban az uta-
zasban, amelyet felkinal az olvasénak. Cas-
tellucci sajat metafizikajaként hatarozza meg
Dantét: ,Amikor a béron keresztil magunk-
ba csopogtetink egy konyvet, elfogadjuk,
hogy a vilag belénk hatol, és a legmélyebb

** Célia CVIKLINSKI és Caroline VEAUX, ,Interju
Romeo Castelluccival. Piéce (dé)montée 2008"
hozzaférés:  2020.11.18.  http://crdp.ac-
paris.fr/piece-demontee/pdf/inferno-
purgatorio-paradiso_total.pdf

2 KEKESI KUN Arpdd, ,Szinhdzi transzcenden-
talizmus. Romeo Castellucci Isteni szinjatékd-
rol”, in Vallas és mivészet, szerk. SEPSI Eniké
et al. 290-310. (Budapest: L'Harmattan, 2016),

299.
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mélységeinkben hagy lenyomatot.”*? Felval-
lalva a hiba, a nevetségessé valas lehetdse-
gét, ugy meséli el az Isteni szinjatékot, hogy
egyesil vele, a maga képére formalja.

A harom rész harom kilonb6z6 mivészeti
forma kozotti atjarast biztosit: a Pokol ha-
talmas, nyitott térben zajlo, tomegeket is meg-
mozgatd performanszfolyam, a Purgatdrium
egy szinhazi térben jatsz6do, haromszemé-
lyes, klasszikus formakkal operdld szinhazi
elbéadas, a Paradicsom pedig szereplé nélkili,
képzémUvészeti installacid, amelyet egy
deszakralizalt, mUvészeti térként funkciona-
|6 templomban allitott fel. Mindharom rész-
re erds vizualitas és hangzasvilag jellemzd,
hétkoznapiva teszi a torténéseket, elhagyja
a vallasos vertikalitast, és horizontalissa teszi
az olvasatot.

Mindharom alkotasban azt a kérdést fe-
szegeti, hogy mit jelent ma nekink a pokol,
a purgatérium vagy paradicsom.** Hol van-
nak ezek a helyek a hétkdznapjainkban? Mit
jelent egyaltalan a purgatérium, hogyan
képzeljuk el, ismerjik még egyaltalan a szé
jelentését? Castellucci olyan univerzalis kér-
désekre keresi a valaszt a trildgiajaban, ame-
lyekhez mindannyiunknak koze van. Kényor-
telentl szembesit minket a sajat vizidjaval,
és lehetdséget ad nekink, hogy mi is megta-
lalhassuk a sajat valaszainkat.

Inferno

A trilogia részei k6zUl az Inferno a legnagyobb
szabasu, ez készUlt a Papai Palota szinpada-
ra. SOtét van, felettink a csillagos ég. A po-
kol latvanyos vilagat a sotétséq teriti be.

Az els6 jelenetben audioguide-dal sétalo
embereket latunk a szinpadon. Olyanokat,
mint mi, mint a palotat bejard turistak. Jelen

3 Jean-Louis PERRIER, Ces années Castellucci.
(Besancon: Les Solitaires Intempestifs, 2014),
135.
4 KEKESI KUN, ,Szinhdzi transzcendentalizmus...,
296.
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idében vagyunk, tudunk azonosulni a szin-
padon latottakkal. A hatalmas szinpad beja-
rasa, felfedezése az el6adas tobb pontjan is
hangsulyos lesz. Itt ebben az esetben turis-
taként nézzik meg a palota homlokzatat.
Egy alak érkezik a szinpadra és bemutatko-
zik: 6 Romeo Castellucci. Ezzel a gesztussal
egyértelmiUvé teszi szamunkra, hogy amit itt
latni fogunk, az 6 pokla.*® Nem egyszer(en a
Dante altal elképzelt poklot mutatja meg:
amit latunk, nem illusztracio, az el6adas valos
térben és idében, performanszként kezdddik.

.Jelen vagyok az el6adas elsé percei-
ben. Nem szerepl6ként, hanem 6nma-
gamként, és egyértelm(, hogy el kell
tinnom, meg kell semmisilném. Az al-
kotds nem kezdédhet mashogy, csak
ugy, ha tullépek 6nmagamon. Az egész
EN az, ami szétrobban, és apré darab-
kai elfoglaljak az el6adas minden szeg-
letét.”>®

Idomarok hét lancra kotott farkaskutyat
hoznak be a szinpadra. A férfi, aki az imént
bemutatkozott, ekdzben védéruhat vesz fel,
majd harom kutya megtamadja. A tobbi ku-
tya megallas nélkdl ugat, mig a masik harom
a foldon tartja az aldozatot. A jelenet végén
a kutyak sipszoéra kifutnak a szinpadrol. Az
allatok fegyelmezetten, kordaban tartva je-
lennek meg, és ugyan tudjuk, hogy ugy van-
nak kiképezve, hogy ne okozhassanak kart
senkinek, mégis zsigeri tapasztalatot, félel-
met hivnak el6. A kép erds, veszélyérzetet és
feszUltséget general, de ugyanakkor kontex-
tusba helyezi a néz6t. Nem felel meg annak
az elvarasnak, amit a cim alapjan képzelink.
Nem irodalmi szinhazat kapunk. A kezddje-
lenet erds tapasztalata rogton ledllitja a je-

%5 KEKESI KUN, ,Szinhdzi transzcendentalizmus...,
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*® PERRIER, Ces années..., 143.

lentéskeresést, bar nem zarja ki teljesen.”
Amennyiben erre igényink van, tudunk az
el6adas felé kozeliteni az irodalmi széveg feldl
is, de valoszinGleg hamar feladjuk ezt az utat.

Az Isteni szinjaték rémiszté konyv Cas-
tellucci olvasataban®. A mlvész létezését, az
alkotd kétségeit, felismeréseit fogalmazza
meg. A szinpadon uralkodo sotétben a md-
vész fél, kételkedik, szenved. Castellucci Dan-
teként ugyanezt éli at. Tanacstalan, elveszti
onmagat. Emberfeletti vallalas. Nem allit ki
senkit onmaga helyett, hanem 6 veszi fel a
védoruhat. Ebben rejlik a jelenet igazsaga.
Castellucci az igazsag és hamissag kozti fe-
szUltséggel, ellentéttel jatszik, ugy, hogy
nem a szovegre épit, hanem a nézd érzéke-
lésére, észlelésére, amelyet egyfajta identifi-
kacios gesztusként is értelmezhetink. A né-
z6 energetikailag, mozdulatilag vonodik be,
Castellucci kiallasa testileg veszi igénybe a
nézot a jelenet er6szakossaga révén. A my
els6 harom mondata er6s performativ fel-
Utés, amely megidézi az irodalmi anyagot. A
rendezd szerint az elsé harom sorban benne
van az egész muU lenyomata:

A Pokol els6 harom soranal marad-
tam, mert abban minden benne van.
Ahogyan elkezd6dik: a sotétség, a fél-
homaly, az elveszettség, olyan, mint a
mesében, amikor egy gyerek fél, mert
elveszett a sotét erdében. Dantét Ver-
gilius kézen fogva vezeti, mint egy
gyereket. Mindenhol a gyerekkorra
utal. Félelemmel telve kezdi meg az
utazast, fél ettdl az utazastol, a teljes
ismeretlenségtol.”?

Miutan a kutyak eltGnnek, Castelluccira
egy kutyabdrt (esetleg farkasbort) teritenek.
Nem tudjuk eldénteni, hogy az, amit lattunk,

7 KEKESI KUN, ,Szinhdzi transzcendentalizmus...,
298.

*8 CVIKLINSKI és VEAUX. ,Interji Romeo..."

*9 CVIKLINSKI és VEAUX, ,Interju Romeo...”



egy kutyabemutato része vagy egy beavatasi
szertartas, hiszen a ra boritott kutyabdr ezt
is megidézi szamunkra. Ez a kutyabdr vando-
rol, és tobb helyUtt feltinik az el6adas soran.

Majd megjelenik valaki, aki leveszi a hata-
rol ezt a bdrt, magara koti, és elkezd fel-
maszni a Papai Palota homlokzatara. Hosszu
perceken keresztUl nem nézink mast, mint
ahogy ez a férfi birtokba veszi a szédité ma-
gassagot. Van biztositokotele, mégis valami
emberfelettit latunk. A férfi mozdulatain ke-
resztil megelevenedik el6ttink a tobb szaz
éves mulemlék homlokzata, rakényszerit
minket arra, hogy minden részletet megnéz-
zUnk. Mig az el6bb a szinpad szélességében
néztik a palotat a turistakat kovetve, most
arra késztet minket, hogy figgdlegesen, a
magasba nézzink. De csak az anyagra kon-
centralunk, ugy nézink ra, mint egy képzo-
muUvészeti alkotasra, amiben az a pillanat is
megerdsit minket, amikor a maszo egy pilla-
natra egy rozsaablakon megallva mutatja be
Leonardo®® Vitruvius® tanulmanyanak ma-
sat. Nincs kulonleges effekt, fény vagy zene,
a falmaszo tokéletes csendben, pontosan ki-
szamitott mozdulatokkal teszi meg a tavot.
A férfi felér a palota tetejére és a szinpadon

3° LEONARDO da Vinci, Vitruvius tanulmany,
Galleria dell’Accademia, Velence, hozzaférés:
2020.11.25.
https://pixabay.com/hu/illustrations/leonard
o-da-vinci-vitruvius-tanulm%C3%A1ny-
1125056/

3 Vitruvius, dkori épitész. Castellucci el6ada-
saban a vitruviusi ember jelenik meg a rozet-
taban. Lasd VITRuvius, Tiz kényv az épitészet-
rél, ford. GULYAs Dénes (Budapest: Képz6-
muUvészeti Kiadd, 1988). Vitruvius ezt irja:
.Ha tehat a természet Ugy alkotta meg az
emberi testet, hogy tagjai aranyukkal egész
alakjanak feleljenek meg, ugy latszik, a régi-
ek okkal dontottek Ugy, hogy az épuletek fel-
épitése soran az egyes tagok szintén pontosan
megfeleljenek a mértékikkel az egész m{
megjelenésének. (73.)
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ezzel eqgy idében megjelend fiunak ledob egy
kosarlabdat.

A kosarlabda és a kutyabor az el6adas két
kelléke. Erezzik, hogy mindkét kellék fon-
tos, mégsem tudjuk meg a jelentését, sét a
rendkiviliségiket csak fokozza a profansa-
guk. Két hétkoznapi targy, amely a kdzeg al-
tal valik m{alkotassa.?* Castellucci arra kény-
szerit minket, hogy a jelentést olyan tudatal-
lapotként érzékeljuk, amely reflektalasra kész-
tet. Nem tudjuk nyelvi keretek kdzé szoritani
azt, amit megélink az el6adas soran. A ké-
pek, amelyek egymas utan kovetkeznek,
nem fogalmazhatdéak meg nyelvi szinten. Az
el6adas egymasbol kdvetkezd képek soroza-
ta, amelyek nem egymastdl figgetlenil, 6n-
alléan élnek, hanem egymasbdl kovetkez-
nek, 6sszefolynak.

»Olyan materidlis képeket kell Iétrehoz-
nunk, amelyek egyenl6k lesznek a szavakbol
alkotott képekkel...” —irja Artaud, és Romeo
Castellucci megvaldsitja. Az olasz rendezé
nem illusztralja Artaud-nak A szinhdz és ha-
sonmdsdban megfogalmazott szavait, ha-
nem a sajat Utjat jarva talalja meg 6ket.*

A ledobott kosarlabdat egy fiu kapja el. O
is magara veszi a kutyabdrt, majd egy fes-
tékspray-vel felirja a falra azt a szot, hogy
Jean. Megint egy olyan jellel talaljuk magun-
kat szemben, amelynek nem tudjuk a jelen-
tését. Kinek a neve? Valakinek a neve? Vagy
esetleg jelentheti az embereket is,3* akik eb-
ben a pillanatban lepik el a szinpadot. A ki-
|6nb6z6 koru és nemU emberek egymasnak
adjak at a labdat.

Az el6adasban nem jelenik meg egyetlen
Dante altal leirt szereplé sem, emberek van-
nak a szinpadon, egy tomeg, amelyben
megmutatkozik az egész emberiség. Castel-
lucci a tdomeg megjelenitésére teljesen hét-

32 KEKESI KUN, ,Szinhdzi transzcendentalizmus...,
304.

33 PERRIER, Ces années...,91.

3* Francidul az emberek (gens) szé kiejtése
megegyezik a Jean keresztnév kiejtésével.
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kdznapi embereket hasznal, az 6tven szerep-
|6 amatoérok kozul lett kivalogatva. A szemé-
lyiségik nem fontos, csak a felvallalt szere-
peik elevenednek meg. Apa, anya, szeretd,
nagyszuld, gyerek; kisbabak, gyerekek, fel-
néttek, oregek. Oltézetik a miénkre hason-
lit, 6k pedig mi vagyunk. A szinen lévék hét-
kdznapisaga altal a kozos 1ét, a kozos pokol
érzetét erdsiti. Az emberek er6sen nekiru-
gaszkodnak a falnak, mindezt pedig fémes
hangok, csorompdlések hangja kiséri. Nem
kapunk magyarazatot a latottakra, nincs
megfejtésink, csak a kép és a hangok altal
megidézett er6szak jut el a néz6hoz. A to-
meg altal létrehozott akcidkat latunk, ezek
valnak képekkeé, és végul ebbdl sziletik meg
a szinpadon az driasi vilagitd betlkbol létre-
hozott INFERNO felirat: egy betUsor, amely
képpé valtoztatja el6ttink a poklot.

Majd ebbdl a képbdl valt finoman, a tik-
rot hasznalva egy Ujabb képre, ahol egy ha-
talmas Uvegdoboz érkezik be a szinpad ko-
zepére, és benne kisgyermekek jatszanak.
Az Uvegfal belulrdl sotétitett, igy 6k nem lat-
jak, hogy tobb mint 2000 ember figyeli 6ket.
Onfeledten jatszanak. Ezek a gyerekek nin-
csenek tudataban annak, hogy masok nézik
Oket, ezért teljesen szabadon léteznek az
Uvegdobozban. Az Gvegdoboz fala spontan
hatarvonal a szinhaz és a valdsag kozott.
Osszehasonlitva a kezddjelenet idomitott
kutyadival, a gyerekek, akiket itt latunk, ugy
tOnnek, mintha joval kevésbé allnanak kont-
roll alatt. Pedig valdjaban a gyerek is folya-
matos kontroll alatt él. A kép, annak ellené-
re, hogy viddman jatszo gyerekeket latunk,
mégsem konnyed, hiszen felettik folyama-
tosan ott lebeg egy fekete lepel-felhd, amely
fokozza a fesziltséget, maga az Uvegkocka
is fekete lepellel van leteritve. Ez a kép visz-
szautalhat arra, amit Dante tapasztalt meg,
amikor leszallt a pokolba, és talalkozott az
egészen kis gyerekekkel, akiknek az volt az
egyetlen bidnik, hogy meghaltak, még mie-
|6tt meg lettek volna keresztelve. Mi is vald-
jaban a bUnuk? Castellucci a bin fogalmat

kérddjelezi meg. A kép felveti a néz6 szere-
pét is, aki itt olyat néz, aki nem latja, hogy
nézik. Mennyire lehet erkolcsos, etikus ez a
tekintet? Az eléadasban tobbszor megjelen-
nek gyerekek, a tomegben, vagy akkor is,
amikor a gyerek veszi at az allatb6rt Cas-
telluccitdl. A szerepe jelentds, mintha a te-
remtotdl venné at a stafétat, tobbszor fel-
bukkan, és a szabadsaga kilonbozteti meg a
tobbiektdl, hiszen 6 az, aki késobb graffitit
rajzol a palota falara.

A jatszd gyerekek eltinnek, és a szinpad
benépesil. Az emberek egymas felé nyulnak,
el6szér megolelik, majd fojtogatjak egy-
mast. Olyan viszonyokat latunk létrejonni és
felbomlani, amelyek mindennaposak, csopor-
tok képzédnek meg, szil6-gyerek, parkap-
csolat, id6sek-fiatalok, majd ezek kozott a
csoportok kozott jelenik meg a szeretet az
Olelésben és annak ellentéte, az agresszio a
fojtasban. A folyamatosan atalakuld képek-
ben harmoniaban van az 6nmagat Ujraterem-
t6, majd ugyanakkor megsemmisitd szeretet
és pusztitas. A jelenet alatt ugyanazok a
mozdulatok ismétl6dnek mas-mas szereplok
kozott. A minimalista szinpadi akciok éle-
tink mindennapi képeire emlékeztetnek: csa-
ladi vagy szerelmi jelenetek, de a megcsalas
és a gyilkossag is megjelenik, mintha a sze-
retet és a gyUlolet ugyanannak az érzésnek a
két oldala lenne. A mozdulatok lagysaga,
lassUsaga is el6segiti egyfajta bensdséges-
ség megteremtddését. A motivumok vissza-
visszatérnek, ez az ismétlédés (néhany vari-
acioval) az el6adas szerves része, gerince.
Ugyanugy, ahogyan Dante poklaban sem az
elszenvedett szenvedés az, ami a legelvisel-
hetetlenebb, hanem annak a folytonos meg-
ismétlédése, Ugy itt is ugyanezt latjuk. A
gesztusok, mozdulatok folyton visszatérnek,
sosincs vége. Ez maga a pokol. Mindannyi-
unk hétkéznapi pokla. Majd egyetlen moz-
dulattal a nézok folé egy fehér leplet von,
amely teljesen letakarja a nézdket, fokozva,
erbsitve a résztvevékben a kozosség érzését:
ami a szinpadon torténik, az a mi életink is,



a mi poklunk. Mindenki eltinik, és kdzosen
tartja a lepel sulyat, majd a szinpadrdl a né-
z6térre folyik a fény, és a nézék meg tudjak
érinteni a foléjuk feszild leplet. Castellucci
megtori a latas és érintés kulonbségét, de-
konstruktiv szinhazi képet teremt.®

A lepel tapasztalata utan viz latszik a
szinpadon, majd egy fekete versenyzongorat
latunk elégni. A zongora visszatéré motivuma
a trildgia mindharom részének. Megjelenése
teljesen varatlan és enigmatikus, hiszen egy
Ujabb jelet kapunk, amelynek csak sejthetjik
a jelentését. A zongora Arvo Part zenéjére
ég el, a klasszikus mivészet par excellence
szimbolumaként. Ezt Ujabb tomegjelenet
koveti, ahol, hasonldan az el6zébb latottak-
hoz, a mozgas kering, cirkulal, harmoéniaban
van. Az emberek megolelik egymast, majd
elvagjak egymas torkat. Aki elesik, az felkel,
mig végil mindenki a féldon marad. Amikor
széttart karral hatraddélnek a semmibe, olyan,
mintha foldhéz kotott angyalok probalkoz-
nanak a replléssel, de egy lathatatlan er6 a
mélység felé vonzana 6ket, amelybdl talan
csak az el6adas kezd6képében megmutatott
felfelé maszas jelenthet kiutat.

A tomeg végul felall, a szinpad lassan kiUrul,
és velUk szemben megjelenik egy fehér 16.

+A 16 megjelenése a szinpadon egyfajta
katonai megszallast jelol... mint egy
tank. Betor a szinpadra és elarasztja az
arnyékaval, a szépségével... A 16, aho-
gyan négy labaval a szinpadon all, mar
az is az agresszié eqgy formaja.”3°

Ezzel egy id6ben a szinpad elsotétil, a 16
pedig egyre vorosebb-véresebb lesz. Ebbe a
vértocsaba tolnak be egy ronccsa tort autdt,
amelybdl egy Andy Warholt jatszo alak szall
ki. Andy Warhol az ezredfordulo el6tti mive-
szet emblematikus alakja, aki az 1960-as évek

35 KEKESI KUN, ,,Szinhdzi transzcendentalizmus...,
301.
3% PERRIER, Ces années..., 98.
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Amerikajaban foglalkozott a fogyasztdi tar-
sadalom megjelenitésével az alkotasaiban. A
roncsautd, amelybdl kiszall, utaldas Warhol
egy Osszetort auto képét sokszorositja. War-
hol kiszall az autdbdl, majd fotozni kezd.
Warhol jelenléte Castellucci poklaban Vergi-
liuséhoz hasonlithaté Danténal: Ugy van je-
len, mint egy mivésztars.3® Ahogyan Vergili-
us végigkiséri Dantét a poklon, Ugy vezeti
végig Warhol Castelluccit. Keretet ad az el6-
adasnak, hiszen a darab elején is egy muU-
vészt latunk, és a vége is egy (halott) md-
vésszel zarul. Warhol a képek poklaban vezet
minket, mindennapi poklunkban, amely mar
nem a mélyben van, mint Danténal, hanem a
felszinen keresend6. Warhol és Castellucci
mUvészete Osszeér a képekhez vald viszo-
nyukban. Hiszen a Castellucci altal megmu-
tatott pokol nem mas, mint a képek pokla.
.-..Nézdének lenni egész nap — az mar gyakor-
latilag a pokolra itéltetés...” A turistak foto-
ival kezdédik, majd a végén Andy Warhol, a
szeriografia mivésze készit rélunk egy fotot.

Az el6adas végén a palota ablakaiban hét
képernyén megjelenik az étoiles (csillagok)
felirat, majd négy képerny6 a szinpadra hull-
va Osszetorik, és nem marad mas beldle,
csak a toi (te). Erdsiti bennink azt, hogy aki-
ket lattunk, azok mi vagyunk, és egyben at-
vezet minket a Purgatoridba, amelyet ebben
a pillanatban az Inferno néz6i még nem is
sejtenek.

Theatrum philosophicum —
Theatrum theologicum

Ugyan formanyelvében, a széveghez valo vi-
szonyaban sok parhuzam tarhato fel Nagy és
Castellucci alkotasaiban, tematikajukban még-

3 Andy WARHoL, Car crash, 1963.

3% KEKESI KUN, ,Szinhdzi transzcendentalizmus...,
302.

3 Inferno, Purgatorio, Paradiso. (Cesena:
Societas Raffaello Sanzio, 2008), 34.
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is nagyon kilonbozéek. Nagy univerzalis né-
z6pontbol kozelit; a lélek, az anyag, a moz-
gas a viz, a nyom, a madar néz6pontjabol. Nagy
szinhazat — ahogy azt mar a bevezetdben is
emlitettem — Darida Veronika ,theatrum
philosophicum”-ként nevezi meg. *° Ez az el-
nevezés sokkal inkabb az el6adasok hattere-
Ul szolgald filozofiai gondolatok szinpadon
valo létrejottére utal, mintsem filozdfiai szo-
vegek szinpadra allitasara. A fogalom Darida
szerint a szinhaz és filozofia kozotti kétira-
nyuU és kolcsonds kapcsolatot jelenti.**

»Gondolkodasmodellem legjobban a ze-
nészéhez vagy koltééhez hasonlithato.
Legszivesebben talan zenész lennék
vagy kolt, de mivel sem a hangszer,
sem a toll nem engedelmeskedik, nem
all ugy a kezemben — kiprobaltam —, mint
ahogy az Ures tér engedelmeskedik ne-
kem, nem verset irok, hanem szinhazat
csindlok. Jel szinhazat. A lirai gondolata-
imat alakitom &t jelképekké.”**

Ezzel parhuzamosan Castellucci szinhaza:
stheatrum theologicum”*, hiszen abban a
poszt-religidzus korban, amelyben élink,
olyan kérdésekre keresi a valaszt, mint: mi a
megvaltas? hol a pokol? lehetséges-e a meg-
bocsatas?, amellyel a nyugat-eurdpai vallasok
hitrendszereinek hatarait feszegeti, Krisztus-
torténeteket visz a szinpadra.

.Az el6adasaim, attol figgetlenil, hogy
az 6rdogrdl vagy az Istenrdl beszélek,
azért vannak, hogy az emberr6l beszél-
jek... A teoldgia a filozdfia egy formaja,
az ember szembesitése Istennel... Az
én szinhazam a kérdések, az aggodas

“ DARIDA, Eltéré..., 8.

“* DARIDA, Eltéré..., 13.

42 BARTUC Gabriella, ,A test koltészete, Bartuc
Gabriella beszélgetése Nagy Jozseffel, Mozza-
natok (Kanizsa: Kanizsai Kor, 2002), 6.

3 Visky Andras javaslata.

szinhaza, amely a kétértelmUséggel jat-
szik... Azt keresem, hogyan lehet ket-
téhasitani az ontudatot, hogyan lehet
egy olyan sebet megnyitni, ahol a kér-
dés a mélyinkbe tudnak hatolni.”*

Nagy és Castellucci is megkapta az Uj Szin-
hazi Valdésagok teremtéséért jard Eurodpa-
dijat, és el6adasaik kétségtelenil a kortars
szinmUvészet megkerilhetetlen alkotasai.

Mindketten olyan szinhazcsinalok, akikre
nem elég egyszerUen raaggatni a rendezé
cimkét. Castellucci megemliti egy beszélge-
tésben, hogy szamara a rendez kifejezés nem
elegendd. A francia metteur en scéne mar ko-
zelebb all hozz3, hiszen ,mindig egy viszonyt
alakitok ki a hellyel, az Ures hellyel, amely le-
hetévé teszi, hogy szinpadra tegyem az
id6t.”*> De Castelluccinak sziksége van arra
is, hogy lekerGUlhessenek a dolgok a szinpad-
rol, vagy hogy ne torténjen semmi, tehat ezt
az elnevezést sem érzi tokéletesnek.

Nagy Jozsef sem irhato le egyszerlen a
rendez6 elnevezéssel, hiszen alkotasaiban
sohasem szovegek vagy mUvek reprezenta-
lasara torekszik, hanem ,az 6sszes energia-
mat, idémet arra forditom, hogy az elolva-
sott dolgokat, feljegyzett, latott dolgokat
atalakitsam képekké, mozdulatokka.”s®

Nagy el6adasaiban a képek, mozdulatok;
az olvasas soran felgylUlemlett gondolatok
kivetilései, azok hivjak el6. Majd a megalko-
tott képek Ujabb gondolatokat valtanak ki,
immar a nézébdl. El6adasai sohasem meg-
rendelésre szilettek, — a Woyzeck, avagy a
szédilet karcolata kivételével — sohasem
egyetlen irodalmi alkotas volt az alapjuk. Az

“ Fabienne DARGE, ,La foi est a mille lieves de
l'idéologie”, Le Monde, 2011.10.26. hozzafé-
rés:2020.11.18.
http://www.lemonde.fr/culture/article/2011/1
o/26/romeo-castellucci-la-foi-est-a-mille-
lieues-de-l-ideologie_1594003 3246.html

“> PERRIER, Ces années...,147.

“ NaGyY Jozsef kozlése.




eléadasok igénye az alkotdban sziletik meg,
amelynek el6feltétele a folyamatos figyelés,
készenléti adllapot.

Castellucci viszont 6nallo alkotasai mel-
lett gyakran nyul kotott irodalmi anyaghoz,
amellyel atitatodva mutatja be a nézdének a
sajat olvasatat. A 2010-es évektdl kezd6do-
en pedig tobb opera rendezését is elvallalta.

Maganmitoldgiak

Nagy Jozsef életm(ve koncentrikus korokre
emlékeztet, amelyeknek az epicentruma Ma-
gyarkanizsa, a vajdasagi kisvaros. Elsé el6-
adasai is ezt jarjak korbe, majd ez a kor egyre
bovil, egyre tagabb latokort kinal, de pulzal
is, mert kés6bbi mlveiben Ujra visszanyul a
szUl6fold motivumaihoz. Egyre tagabb, amely-
ben benne a van a vilagirodalom, majd me-
gint visszatér a tajélményhez, konkrét em-
beri referenciakhoz, kotédésekhez, majd ve-
gul marad a tdj. Ez a fajta kompozicid na-
gyon hasonlit Nagy kozeli baratjanak, Tolnai
Ottonak a koltészetéhez, vilagahoz. Tolnai
Otto is a vajdasagi tajat, lelket irja meg,
ugyanigy tesz Nagy Jozsef is, akinek mdve-
szetét alapvetéen hatarozza meg a gyer-
mekkorhoz, a szil6foldhoz vald viszony. O
maga fogalmazza meg azt, hogy innen indul,
itt fogalmazdédtak meg benne a legfonto-
sabb motivumai.*’ Ezeket a motivumokat
dolgozza meg az el6adasaiban, ezeket suriti
vagy szovi bele organikusan az adott eléadas
anyagaba. Myriam Bloedé*® Nagy Jézsef mu-
vészetét elemzd konyvében kisérletet tesz
arra, hogy feltérképezze a Nagy el6adasai-
nak magjat képezé motivumokat. Az altala
feltart motivumok kozétt a szil6foldhoz ko-
t6d6 motivumok vannak tobbségben. Ivan
Medenica szerint Nagy el6adasainak Kani-
zsara vonatkoztathatéd motivumai autotopog-
rafiaként hatarozhatdak meg, hiszen mdive-

* NAGY Jozsef kozlése.
“® BLceDE, Nagy Jézsef..., 180.
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szi érzékenységére nagyban hatottak szil6-
foldjének kilonleges figurai.

+A hely és a személyiség (vagy indivi-
dudlis identitas) fogalmanak elméleti
Osszevonasa révén relativizalddik a ha-
tas kérdése: a Kanizsa és Nagy el6ada-
sainak érzékenysége kozotti kapcsolat
sajatos vilagfelfogasként jelentkezik,
amelynél nem lehet tudni, kinek volt
nagyobb hatdsa a masikra.”*°

llyen motivum, kotédés az Asobuban fel-
tln6 Tisza, amelynek egyik kanyarulataban
fekszik Magyarkanizsa, és meghatarozo él-
mény Nagy emlékezetében. A Tisza — a folyd
par excellence — megjelenik a falra vetitett
képen, de ugyanugy ott van a tancosnok ti-
szavirag tancaban; mégis leginkabb filozofiai
értelemben idézédik meg.

Castellucci eléadasaiban a Nagyéhoz ha-
sonlo kotédést nem talaltam. A legponto-
sabb kijelentést Castellucci munkaival kap-
csolatban Matthieu Mével fogalmazta meg:

~Ami miatt a Societas Raffaello Sanzio
eléadasai kivételes erejlek: azok a gesz-
tusok, testek, képek, amelyeket szin-
padra visznek, amelyek mélyen ma-
gukban hordozzadk a vilag jelen folya-
sanak az elutasitasat, sot erre az eluta-
sitasra épitenek.”*°

Ez az elutasitas, fedezheto fel Castellucci
el6adasaiban. Egy uj vilagot épit fel darabja-
iban, vagy még pontosabban vissza szeretne
térni egy mar elfeledett vilaghoz. Castellucci

“9 lvan MEDENICA, ,Nagy és Kanizsa” Ex Sym-
posion, 89. sz. (2015), 44-55., 48.

°° Matthieu MEVEL, ,Romeo Castellucci (per-
former, magicien) ou la féte du refus” Théatre/
Public n® 194. (2009) hozzaférés: 2020. 11.18.
http://matthieumevel.ek.la/romeo-
castellucci-performer-magicien-ou-la-fete-
du-refus-a1728289
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szerint nem lehetséges megalkotni egy Uj vi-
lagot anélkil, hogy ne hasznalnank annak a
vildagnak a darabjait, amelyben élink.”* Az
igy megalkotott vilag a szinhaz teolodgiai és
kritikai gyokereihez visz vissza.”® Hisz a ka-
tarzis erejében, jol ismeri a performansz, az
illUzio erejét, hatasat. Tobb interjujaban kije-
lenti, hogy gy0loli a kommunikacidt, azt a
fajta kommunikacidt, amellyel korunk médi-
ai operalnak. Szamara a mivészet revelacio,
meditacio, elmélkedés, de nem kommunika-
ci6.” Elutasitja a kommunikaciot, a széveget
(még ha darabjai gyakran klasszikus szove-
geket vesznek is alapul) és a reprezentaciot,
amelynek helyébe |ép a mozdulat, a testnyelv,
az érzet, amelyet a hangok, a zene, a zajok, a
fények segitségével tar a nézé elé, és amely
egyfajta képzOmivészeti szinhazat hoz létre.

~Amit mi csinalunk, az egy zarandoklat
az anyagban. Elemekbdl allé szinhaz.
Ezek az elemek nem masok, mint ami
legtisztabban kommunikalhatd, a le-
hetséges legtisztabb kommunikacio.
Ez az, ami érdekel: hogyan tudok a le-
hetd legkevesebbet kommunikalni.”>*

Castellucci ki akarja zarni azt a kommuni-
kaciot, amely kihasznal, vagyat, szikségletet
kelt. El6adasaiban nem kommunikaciora to-
rekszik, hanem olyan képeket tesz a néz6k
elé, amelyek képesek megidézni a kivant ha-
tast.

> (laudia és Romeo CASTELLUCCI, Les
Pélerins..., 23.

> (laudia és Romeo CASTELLUCCI, Les
Pélerins..., 112.

>3 NEDER Panni, ,Minden a nézdn mulik: Ro-
meo Castelluccival Néder Panni beszélget”
Szinhdz, 2013. junius. hozzaférés:2020.11.18.
http://szinhaz.net/2013/06/27/minden-a-
nezon-mulik/

> Claudia és Romeo CASTELLUCCI, Les
Pélerins..., 111.

Széveg-kép

Nagy és Castellucci is képz6mUivészként in-
dult. Castellucci a trildgia utolsé részét, a Pa-
radicsomot egy képzémuvészeti installacio-
val valdsitotta meg. Nagy Jozsef szinhazi
el6adasai mellett 1996-t6l kezd6déen> fo-
lyamatosan hoz létre képzémuivészeti alko-
tasokat. Installaciok, miniatlr tusrajzok, gra-
fikak, fotok, fotogramok szinesitik a palet-
tat. Mig Nagy alkotéi munkassagaban az
utobbi években egyre hangsulyosabb a kép-
z6mUvészi jelenlét, ennek rendeli al3, vagy
inkabb emellé rendeli szinhazat is, addig
Castelluccinal a képzémdvészeti megkozeli-
tés az el6adasok képeiben jelenik meg. Mind-
két alkotéd munkaiban elsédleges a képekhez
valo viszony, a képekkel vald kozlés.

Az Inferno vizidk sorozatabdl épil fel, ahol
a nézok szintelenil, folyamatosan egymas
utan kapjak a képeket, amelyeket atitat a
Dante-i szoveg, felfedezheté benne az iro-
dalmi alapanyag, de nem illusztrativ modon,
hanem alomra emlékeztetd elemekkel ope-
ralva. A szévegdramaturgia hianyzik Castellucci
el6adasaibdl, helyette performativ szituaci-
ok, installaciok kovetik egymast, amelyet
nevezhetink vizualis dramaturgianak. Ennek
ugyanolyan érték( alkotdelemei az érzékel-
het6 szinpadi anyagok (hangok, fények, kel-
lékek, diszletek, szinészi test), mint a gondo-
lati anyagok. A performativ szituaciokat szi-
nészek, vagy statisztak, gyerekek, allatok
hozzak létre a szinpadon, anélkil, hogy ha-
gyomanyos dramaturgiai, vagy szinhazi érte-
lemben jatszananak. A szoveg, a szinpadon
megjelend akciok mogotti struktiraként lé-
tezik. A Pokol bemutatasat megmutathatat-
lannak itéli Castellucci,*® igy a hagyomanyos

>> Installaciok kiallitas, 1996. Scéne National
d’'Orléans.

5¢ Sajtotajékoztatd Avignoni Fesztival, 2008.
07.03., hozzaférés:2020.11.18.



irodalmi-koltéi megkozelités és vizualis szin-
padi illuzid helyett egy analdg szituacio lét-
rehozasat valositja meg. Ahol kilonboz6, az
érzékszervekhez, az anyaghoz két6do elem
kompoziciojabdl, egymasra helyezésébdl jon
létre az eléadas. Rendezései gyakran klasz-
szikus irodalmi alapanyagbdl épitkeznek, és
sok képzémUvészeti referenciaval dolgoznak.
llyen az Infernéban megidéz6d6 Leonardo da
Vinci vagy Andy Warhol vagy a Purgatorio je-
leneteiben az Uresség altal generalt pszicho-
zis, amely David Lynch (Blue Velvet, Lost
Highway) filmjeinek hangulatara emlékeztet.

Nagy el6adasaiban sem jelenik meg a
szoveg a szinpadon, a kilonbo6z6 irodalmi, fi-
lozdfiai szovegek atszovik a szinpadon meg-
jelend alkotast. A kezdetekben a vajdasagi
irok, kolték, mint Tolnai Ottd, Sziveri Janos,
Danilo Ki$ vagy Csath Géza, kés6bb, aho-
gyan tavolodik a szil6foldtol, Paul Celan,
Samuel Beckett, Jorge Luis Borges, Bruno
Schulz vagy Henri Michaux jelennek meg. De
az irodalmi referencidk mellett ugyanolyan
jelent6séggel birnak a képzémuvészek (fes-
tok, szobraszok), mint példaul Balthus, Hollan
Sandor vagy Miquel Barceld. A filozdfia, a
zene szintén meghatarozéak Nagy el6adasa-
inak megalkotasaban. Ahogyan Darida Ve-
ronika megjegyzi:

.Kevés olyan kortars szinhazi alkotot
tudnank felsorolni, aki Nagy Jozsefhez
hasonlé filozofiai miveltséggel rendel-
kezik, vagy aki a legujabb kori, foként
francia filozdfiai szovegek (...) f6 prob-
lémait ilyen adekvat moddon tudna
szinpadra allitani.”>’

Nagy el6adasaiban a latvanyt a gondola-
tok hivjak el6. Alkotdfolyamatai soran az el-
sO lépés a kibontani kivant motivumok meg-

https://www.theatre-
contemporain.net/spectacles/Inferno/ensavo
irplus/idcontent/12013

>" DARIDA, Eltéré..., 33.
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talalasa, majd ezeket egy tobb hdénapon at
tartd alkotdfolyamat soran bontja ki, alkoto-
tarsak (szinészek, tancosok, zenészek, kép-
z6mUvészek) segitségével, vagy egyszemé-
lyes performanszban. Ezekben a folyama-
tokban Nagy aktivan szamit az alkototarsak-
ra, akik ugyanugy ismerik az el6adas gondo-
lati sikjat képezd anyagot, mint sajat maga.
Nagy tehat, Castelluccival ellentétben épit
az el6adasban résztvevékre, alkototarsak-
ként viszonyul hozzajuk. Castellucci, elmon-
dasa szerint, az el6adast megelézden sokat
beszélget a szinészekkel, egyitt keresi velik
a megoldast a felmeril6 problémakra, keve-
set probal velUk (inkdbb technikai részlete-
ket), nagy szabadsagot ad a szinésznek, hi-
szen célja a hatas, amelyet el szeretne érni*®.
Nagy szamara viszont elengedhetetlen, hogy
a vele egyUtt szinpadon lévék alkotdtarsak
legyenek. Talan ez magyarazza azt is, hogy
tarsulataban mindig tobbségben voltak a
vajdasagi magyarok, akikkel egy szellemi
kdzegbdl taplalkoztak.

Mindkeét alkotd szamara rendkivil fontos,
hogy kik azok, akik a szinpadra lépnek. Olyan
szinészeket/tancosokat hasznalnak, akik at-
torik a mivészet esztétizalt hatarait. Castellucci
gyakran hasznal statisztakat, az Inferndban
tobb mint 6tvenen voltak jelen. De a szinpa-
dan megjelend szinészek sem felelnek meg
az altalanos esztétikai elvarasoknak. Castellucci
azt akarja megmutatni, ami ennek a vilagnak
arésze, legyen az j6 vagy rossz. Nagy Jozsef
szinpadan sem tancosok és szinészek jelen-
nek meg, hanem figurak, akik k6zil mind-
egyik mas-mas karakter. Az elsédleges
szempont szamara az, hogy az adott karak-
ter hogyan tudja szolgalni az el8adast. igy
lehetséges az, hogy 6sz, pocakos, horihor-
gas, apro figurak népesitik be a szinpadot.
Mindketten a nézét szeretnék minél erétel-
jesebben egy eseménysor részesévé tenni
azaltal, hogy roncsoljak a szépet, attorik a
tanc és a szinhaz el6adorol alkotott képét.

58 NEDER, ,Minden a nézén...”
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Mindezek ellenére, Castellucci a képek al-
tal teszi leolvashatodva teszi a szoveget a né-
z0k szamara, fontos szamara a nézo.

.Képekkel dolgozom, de ami ennél fon-
tosabb, az az, hogy azon a képen dol-
gozzam, ami a két kép kozott van. Ami
nem latszik. Ami a nézdben sziletik meg.
A nézé a legfontosabb a szdamomra.”?

Mig Castellucci hatast szeretne elérni, Nagy
a parbeszédet keresi a nézovel:

JArra torekszem, hogy létrehozzam az
egyszemélyes el6adast. Ahol a legko-
zelebb tudom vinni a befogadéhoz az
el6adast, ahol parbeszédet tudok ki-
alakitani. Az igazi szinhazi parbeszéd,
mikor egy embernek csinalod meg az
el6adast. Ebben a szituacidban felérté-
kelddik az idé. En is odaadom az id6-
met, a koncentracidmat, és a nézd is.”*°

Amit Nagy életmUvében észrevehetink,
az az, hogy az utobbi évek el6adasaiban egy-
re kisebb szinpadi formak felé torekszik,
egyre koncentraltabban, sGrlbben van jelen
az anyag a szinpadon. Alkotoi életm{ve kon-
centrikus koreiben talan most jott el a meg-
érkezés ideje, a kozéppont, ahol Ujra vissza-
tér a sziloféld motivumaihoz, és ahol mar
egyre kevésbé van sziksége alkototarsakra.
Kikoptak mell6le a szinészek, tancosok, ze-
nészek. Ami maradt, az a képzémUivészet és
a koltészet.

.Valdjaban egy darab is elég lenne...
mar készilok fejben és papiron a darab-

>9 Sajtotajékoztato Avignoni Fesztival, 2008.07.
09. hozzaférés: 2020.11.18.
https://www.theatre-
video.net/video/Conference-de-presse-du-g-

juillet-1238
% NAGY Jozsef kozlése.

hoz. Oda az utolsé darabhoz. A befeje-
zetlen darabhoz...”®*

Nagy Jozsef és Romeo Castellucci kortars
eurdpai alkotok. Mindketten bejartak a vilag
legjelentésebb szinhazait, fesztivaljait. Mind-
ketten elnyerték mar a legrangosabb szinha-
zi dijakat. Talan furcsanak tinhet a gondolat,
hogy k6z0s nevezét probaljunk talalni a két,
els6 latasra talan teljesen kilonbozd alkotd
kozott, mégis megkiséreltem ilyen pontokat
felmutatni. Az 6nmagukat elsésorban kép-
z6mUvészként meghatarozo alkotok a szin-
hazban is a képet tartjak elsédlegesnek. A
kép felllirja a szoveg megjelenitését, eld-
adasaik nem reprezentalnak, hanem egy 6n-
allo vilagot hoznak létre.

Nagy Jozsef rejt6zkddo alkotd. Szinhazat
nem tudjuk kilonvalasztani a személyétdl,
hiszen sajat el6adasainak allando szerepldje,
és elmondasa szerint egyre inkabb arra to-
rekszik, hogy egyetlen szerepléje legyen. Aki
Artaud allaspontjat osztja a szinpadi személy
megjelenése kapcsan:

»A kozott a személy kozott, aki a szin-
padon vagyok, és a kozott, aki a vald-
sagban, csakugyan fokozatbeli kilonb-
ség van, de a kettd kozUl a szinhazi a
magasabb rend(j valdsag.”®?

Naggyal ellentétben — aki egyre inkabb az
egyszemélyes, képzO6muvészeti performansz-
szinhaz felé mozdul el — Castellucci az elmult
években évi harom-négy el6adast mutatott
be. Egy 2014-ben készilt interjuban mar ar-
rol beszél, hogy 2017 utan mar semmit nem
akar csinalni, vagy valami mast csinalna.®

% NaGy Jozsef, ,Mintha csak egy kivancsi em-
ber lettem volna, megtapadtam. Balogh Jo-
zsef beszélgetése alapjan.” Ex Symposion, 89.
sz.(2015). 7.

®2 Antonin ARTAUD, A kénydrtelen szinhdz, ford.
VINKO Jozsef (Budapest: Gondolat, 1985), 208.
%3 PERRIER: Ces années...,201.



.Ki kell talalni egy nyelvet, mert a munka
egyetlen formaja az, hogy Ugy nézink a
szinhazra, mint valami idegen dologra,
amelynek idegennek is kell maradnia. Ha
megszokassa valik, az egyenlé a halallal,
és néhanyszor mar kozel voltam hoz-
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