SZAFFNER EMILIA

Egy regény metamorfozisa

Nicolai-opera az Ivanhoe-bol

amar tudomanyos kozhelynek szamit, hogy

egy regény torténete értelmezéseinek torté-

nete. A mai befogado az Ivanhoe-t azzal az a
priori feltételezéssel veszi le a konyvespolcrol, hogy
egy sikeres ifjusagi kalandregényt tart a kezében.
A szereplék kozul Ivanhoe, Oroszlanszivii Richard
és a Robin Hood-mondakor erdei rabloi megku-
lonboztetett figyelemben részestilnek, hasonlokép-
pen a regény harci jeleneteihez (a lovagi tornak és
avarostrom). Ezek valtak a XX. szazad végi olvaso
szamara az interpretaciok kiindulopontjava, amint
az az Ivanhoe birdlataibol és a filmadaptaciokbol
egyarant kittinik. A korabeli kozonség azonban tel-
jesen mas alaprol indulva értelmezte a mivet, els6-
sorban Rebekkat és a koré szervezédé jeleneteket
talalta hangsulyosnak. A kortars Ivanhoe-utanzatok
tulnyomo tobbsége a Rebekka-szalra mutat fel
Ujabb variaciokat, mig a kozépkori lovagvilagra tor-
ténd alluziok ritkak. A mu XIX. szazadi opera-
adaptacioi szintén Rebekkat és a templomos lova-
got allitjak a kozéppontba.! Jelen tanulméanyban a
regény értelmezéstorténetének egy korai példajat
hivtam segitségl, Nicolai 1840-ben sztletett ope-
réjat. A libretto szovege és szerzéi utasitasai, vala-
mint a regény textusa kozott mutatkozo hasonlo-
sagok és kulonbségek szamos tanulsaggal szolgal-
nak az intertextualis hatas vizsgalataban.

Vizualitds és életképek

regények szinpadra allitasanak oka és alapja:
Scott regényeinek ujdonsaga a targy- és tj-
leirasok kiaknazasa a jellemzés érdekében.
Korabeli olvasokozonsége azonban az éncéltan ki-
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ragadott leiro részeket is kedvelte, mint ,torténel-
mi tableau”-kat, amelyek olvasas kozben ismeret-
len vilagokat nyitottak meg eléttuk. Riedl Frigyes
még 1877-ben is — amugy Scottot birald tanulma-
nyaban —, elismeréssel szol Scott ,élénk és szem-
lélhet6 torténelmi tableau-irol™

,Scott csodalatos megelevenitd tehetségével
amazon idékbe vezet, amelyekben olyan sokat
ittak, veszekedtek, szenvedtek és hittek; a ko-
zépkor él, ragyog, morog regényeiben, eléttunk
latjuk a hubéri kastélyt, vas okol gyanant, lege-
nyegetni (1) az orszagutat pancélos rablo kalan-
dorokkal és holmijukat félt6 kereskedokkel, lat-
juk a varost fekete falaval, mely gytrt gyanant
keriti be a tengersok magas fedel(i sotét hazat,
a keskeny utcakat, melyekben a kozépkor festéi
élete surog-forog.”?

Az olvasok képzeletét megragadta a korban , fest6i-
ség”-nek nevezett vizualitas és a tavoli orszagok
vagy korok jellegzetes viseleteit és mas kellékeit fel-
vonultato egzotizmus.

A mult szazadban a gazdag arisztokratak ked-
velt szorakozasa volt, hogy az estélyeken egymas
mulattatasara rovid jeleneteket és un. tableau-kat,
azaz életképeket mutattak be. Ezekhez nem készult
szoveg, csupan diszletek és jelmezek. A féranga
holgyek és urak kivalasztottak egy kozkedvelt re-
gény jellemzé jelenetét, és a szerepldk beallottak
egy elére beallitott pozba.

Széchenyi naplojabol kiderul, hogy Scott kulo-
nosen népszert volt az életképek rendezéi szama-
ra. Az 1826. évi bali szezonban Széchenyi részt vett

Eszerint elséként azt kell tisztaznunk, milyen értelmezések rakodtak ra Goethe Iphigenidjanak erre a torténetileg eredeti

jelentésére, jutottak be a mi fogadasanak és hatasanak torténetébél a mi elézetes megértéstnkbe, és esetleg allnak szemben

egy ujabb recepcioval.” Hans Robert Jauss: A recepcioesztétikai megkozelités részlegessége. Racine és Goethe Iphigénidja.

In: H.RJ.: Recepcidelmélet — esztétikai tapasztalat — irodalmi hermeneutika. Bp., Osiris, 1997. 87. (ford. Katona Gergely).
% Riedl Frigyes: Kemény Zsigmond és Walter Scott. Pesti Napld, Esti kiadds, 1877. junius 1. (136.sz.)
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az akkori bécsi angol kovet felesége dltal rendezett
farsangi mulatsagon. ,A rendezett jelmez-estély va-
l6ban fényes lehetett, mert szerepléi f6hercegek,
f6hercegndk, az osztrak, cseh, lengyel magyar {6-
uri csaladok és a diplomatai testuletek tagjai vol-
tak.” Scott alabbi regényeibdl adtak el6 jeleneteket:
L’Abbeé (,The Abbot™), Kenilworth, Quentin Durward,
Connétable de Chester () és Ivanhoe.> Hasonlokép-
pen megemlithetjuk a féranguak egyik mikedvel
el6adasat az ,Angol kiralyné” vendégl6 nagytermé-
ben 1841. marcius 23-an, amelyen az egyik tab-
leau-ban Lady Rowena és Rebekka egyik kozos je-
lenetét idéztek fel arisztokrata holgyek.* A miked-
veld eléadasok magas szama is azt bizonyitja, hogy
a Scott-regények kortars olvasataiban jelentds sze-
repet kapott e muvek vizualitasa.

A romdnc, a melodrdma és az opera

Walter Scott-muvek egykoru recepcidja a
szinhaz vilagara is atterjedt. Egyrészrél a kor-
abeli eurdpai szinpadok divatos mtifaja, a me-
lodrama ranyomta bélyegét a Scott-regények dia-
logusaira és monologjaira, sét: gyakran cselek-
ményelemeire is, masrészrél Scott kolteményeinek
és regényeinek hdsei megjelentek ezekben a zenés
szinpadi miivekben, s hamarosan a melodrama ré-
vén megujulo francia és olasz nagyopera alkotasai-
ban is. Sét, lévén a szinhazi és az olvasokozonség
kozel azonos, a kolesonhatas nyilvanvalo: a kony-
vek sikerén felbuzdultak a libretto-irok, a megzené-
sitett mutvek népszertsége pedig tovabbra is ébren
tartotta a divatot, kedvet teremtve a mar ismert és
az ujabb regények elolvasasdhoz.’
A francia forradalom fellenditette a szinhazak
tomegarucikkeé valasat. 1791 és 1805 kozott tucat-
javal nyiltak az 0j szinhazak Parizsban, s ezek kozul
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utani szamait.
* Viszota Gyula: i. m. 4. kot. 1934. 458.

sok szakosodott kifejezetten az operara. A koztarsa-
sag kozonsége tomegével 0zonlott az 1j operahazak-
ba, 6k azonban nem ismerték a mitologia isteneit és
Arkadia pasztorait, akik az arisztokrata szinpado-
kat korabban benépesitették. Szenvedélyes hésoket
akartak latni, valamint kisértetkastélyokban és fold
alatti tomlocokben jatszodo, hatasvadasz melodra-
matikus cselekményt. A francia forradalom idején
sziiletett operdkra Ann Radcliffe és 'Monk’ Lewis "go-
tikus’ regényei gyakoroltdk a legnagyobb hatast.®

Scott Mrs. Radcliffe-rél irott tanulmanyaban ma-
ga is felhivja a figyelmet a romanc és a melodrama
kozos vonasaira:

LA romancnak az a tipusa, amelyet Mrs. Radcliffe
honositott meg, éppen ugy viszonyul a regény-
hez, mint a melodramanak nevezett modern ano-
malia a dramahoz. (...) nem a komédia, nem is
a tragédia utjan kelti fel a figyelmet, mégis mély,
hatarozott és erételjes hatasa van, amelyet a ma-
sik kettétdl fuggetlen eszkozokkel ér el — rovi-
den, a félelemhez folyamodik, amit természetes
veszélyek vagy a babona eszkozeivel idéz elé.
A mu eréssége ennélfogva a kulsédleges esemé-
nyek abrazolasaban all, mig a szerepldk jelleme,
mint a tajképek alakijai, teljesen alarendelédnek
a jeleneteknek, amelyekbe belehelyezték Gket;
csak azok a konturjaik felismerhetéek, amelyek
a muvész {6 témaihoz, a sziklakhoz és fakhoz il-
leszkedének mutatjak Gket. A szereplé szemé-
lyek — ebben ismét kapcsolodik a melodrama a
romantikus regényhez — nem egyediek, hanem
egy csoport jellemvonasait viselik. (...)””

A XIX. szazadi nagyopera a melodrama-mtifajbol
fejlédott ki, és még a legmaradandobb értékd ope-
rak kozul is nem egynek a librett6ja ehhez a mii-

Viszota Gyula jegyzete In: Gr. Széchenyi Istvan naploi 3. Bp., M. Tort. Tars., 1932. 12.; Isd. még a Magyar Kurir februar 6.

,(...) in fact he Scott enjoyed an unprecedented European vogue. (This had something to do with his stories’ suitability

for transposition as operas.)” Alastair Fowler: A History of English Literature: forms and kinds from the Middle Ages to the

present. Oxford, Basil Blackwell, 1987. 278.

-

Vo.: ‘romantic opera’. In: Phyllis Hartnoll: The Concise Oxford Companion to the Theatre. Oxford, OUP, 1992.
,The species of romance which Mrs. Radcliffe introduced, bears nearly the same relation to the novel that the modern

anomaly entitled a melodrame does to the proper drama. (...) it attains its interest neither by the path of comedy nor of
tragedy; and yet it has, notwithstanding, a deep, decided, and powerful effect, gained by means independent of both —
by an appeal, in one word, to the passion of fear, whether excited by natural dangers, or by the suggestions of superstition.
The force, therefore, of the production, lies in the delineation of external incident,while the characters of the agents, like
the figures in many landscapes, are entirely subordinate to the scenes in which they are placed; and are only distinguished
by such outlines as make them seem appropriate to the rocks and trees, which have been the artist’s principal objects.
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fajhoz tartozik.® A melodramanak az irodalomban
és a szinpadon egyarant érvényesuld erds hatasa
alol az angol romantika képvisel6i sem vonhattak
ki magukat tokéletesen.’

Walter Scott koraban London szinhazainak mu-
soran estérdl estére rejtélyes és szornyl bunesete-
ket lathatott az immar alacsonyabb tarsadalmi ré-
tegekbdl verbuvalodott, tjfajta szinhazra vagyo ko-
zonség. Rablogyilkosok és szerencsétlen aldozatok
jarkaltak a szinpadon, vadregényes hegyvidékeket,
rablobarlangokat és kozépkori varbortonoket abra-
zolo diszletek kozott. A dialogusok kozott a sze-
replok érzelmeit zene fejezte ki, amit a francia szini-
biralok 'mélodrame’nak neveztek. Innen kapta a
miifaj az elnevezését.!® A zene jelenlétére azért volt
sziikség, mert a londoni szinhazak 1843 eldtt — a
két engedéllyel rendelkezé nagyszinhaz kivételé-
vel — nem jatszhattak prozai darabokat.!! Ezért a
zenés szinhazakban és cirkuszokban némajatéko-
kat adtak el6 (a pantomim-miifaj is itt vette kezde-
tét), dalokkal, recitativokkal és tablakra irt felira-
tokkal segitve a darab megértését.

Scott regényei mar hetekkel-honapokkal meg-
jelenésuk utan szinpadra kertiltek Londonban, me-
lodrama vagy opera formdjaban. Maga Scott is til-
takozott ellene egy 1922-ben megjelent regénye
elészavaban: ,(...) akarcsak Laberiust, akaratom
ellenére is megtesznek dramaironak. Azt hiszem,
az én muzsamat még akkor is szinpadra rancigal-
nak, ha nem regényt, hanem prédikaciot imek.”!?

Scott egyetlen szindarabja is egy melodrama volt,
a The Doom of Devorgoyl, de nem aratott vele sikert.

Scott ugyanis nem szerette a zajos szinhazi kozon-
séget.!® Fent emlitett el6szavaban leirja, hogy mi-
lyen szinjatékot szeretne irni, ha egyszer ebben a
munemben alkotna:

,(...) mely telis-teli van vidamsaggal és oldok-
léssel, csokkal és torokmetszéssel, valamint sem-
miresejo deklamaciokkal, amelyek azért csuda
kedves deklamaciok. Egy szikra valoszintiség
sincs a cselekményben, de némely passzusai oly
elevenek, és az egész oly kolt6i vénarol tants-

kodik (...)"1*

Walter Scott és a melodrama egymasrahatasa kol-
cs6nos volt. Scott kolteményeiben és regényeiben
elsésorban egyes mellékszerepl6k beszéde és visel-
kedése, a vadregényes tajak, valamint egyes cselek-
meényszalak emlékeztetnek Mrs. Radcliffe "gotikus’
regényeire, szinpadias jelenetei pedig a korabeli
szinjatszasra. De nemcsak Mrs Radcliffe, hanem
Scott muvei is sorra szinpadra kertltek és érzelgds
melodramak cselekményének alapjava valtak. Pél-
daképpen megemlithetjik Thomas Dibdint, aki a
Waverley-regények kozul tobbet is szinre vitt a Surrey
nevi (szintén cirkuszbol alakult) burletta-szinhaz-
ban, egy-két héttel a nyomtatasban valé megjelenés
utan. Dibdin darabjaiban az emberi lélekben rejlé
gonoszsag kulonbozé valtozatai kertltek szinpad-
ra. A rémromanc (romance of crime’) szinhazi mu-
fajja valasa a Rob Roy szinrevitelével kezdddott. '
Scott regényeinek dialogusai és monolégjai erd-
sen emlékeztetnek a szinpadi jelenetezésre, ¢ ettél

The persons introduced — and here also the correspondence holds betwixt the melo-drame and the romantic novel — bear
the features, not of individuals, but of the class to which they belong. (...)” Walter Scott: Mrs. Ann Radcliffe. In: W.S.:
The Lives of the Novelists. London — New York, Dent — Dutton, é.n. 225.

Eric Bentley egyenesen azonositja az olasz operat a melodramaval vo.: E.B.: A drdma élete. Pécs, Jelenkor, 1998. 172.

(ford. Foldényi F. Laszlo).

,(...) a mar emlitett melodramak is alkalmaztak olyan elemeket, amelyeket késdbb a romantika is felhasznalt: a boron-

g0 miszticizmust, az elkeseritden hamis kolt6i igazsagszolgaltatast, a patetikus moralizalast.” Székely Gyorgy: Anglia. In:

Hont Ferenc, Staud Géza (szerk.): A szinhaz vilagtorténete 2. Bp., Gondolat, 1986. 75.

10Vo.: ‘melodrama’. In: Phyllis Hartnoll (szerk.): i. m.

! Székely Gyorgy: i. m. 74.

12 Walter Scott: Nigel jussa. Bp., Eurépa, 1975. Bevezetd Episztola. 29. (ford. Kaszonyi Agota).

13 J.R. Watson: Drama. In: Jean Raimond, John Richard Watson (szerk.): A Handbook to English Romanticism. London, Mac-
millan, 1992. 95-97. ,Scott himself was persuaded to write a melodrama, The Doom of Devorgoyl, but he did not like the
theatre, regarding badly behaved spectators as ’a national nuisance’.”

Y Walter Scott: Nigel jussa. i. m. 29-30.

15Vo.: Phyllis Hartnoll: i. m.

16 (...) Scott regényei amugy is szinpadias jelenetekre éptilnek. Konyveinek nagy fordulopontjai legalabb, valosagos dramai,
olykor operai betétek. (...) Hasonlo iranyt lathatunk a szerepl6k megalkotasaban is — kivalt a komikus alakok késztilnek szin-
padi mintara; valahanyszor szinre lépnek, az olvaso valamely jellegzetes vonasukrol ismer rajuk. Beszédfordulataikrol, gon-
dolataik jarasarol, mozdulataikrol.” Bart Istvan utészava Walter Scott Nigel jussa cimt regényéhez Bp., Eurépa, 1975. 628.
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eltekintve azonban a két mufaj egymassal dssze-
egyeztethetetlen igényeket tamaszt a szerzékkel
szemben, ezért a szinpadi feldolgozasok mar csak
nyomokban emlékeztetnek az alapul szolgalo re-
gényre. Kozos vonasuk nem mas, mint hogy hé-
seik lelki alaptipusokat képviselnek, akik — az 6ko-
11 gorog mitoszok isteneihez hasonléan, de a mo-
dern kor igényeihez igazitva — emberi érzéseink fel-
fokozott valtozatainak kivetulései.

,(...) a szinhaz annak az életkornak felel meg,
amelyben a gyermek magikus vilagokat teremt.
(...) A melodrama ebbe a magikus korszakba
tartozik, amelyben a gondolatok mindenhatok-
nak tinnek, amelyben az akarok és képes vagyok
kozotti kuléonbség még nem vilagos, egyszoval
amelyben a tagabb valésagot még nem ismerték
el diplomatikus modon.””

Ennélfogva az a kozonség, aki a romancok, a melo-
drama és az opera élvezjeként kozeliti meg a scotti
regényt, ezek felél fogja azt interpretalni. Tehat egy
Scott-adaptacio befogadojanak elvarasai a regénnyel
szemben utélag is megvaltozhatnak. Tgy ha Scott
regényeinek sikere kapcsolatban all a fent emlitett
miifajok korabeli divathullamaval, az magyarazatot
nyujt a regények kortars olvasataira is.

Scott regényei és az opera-miifaj

korszak minden jelentésebb operaszerzéje irt

Scott-regényen alapulé operat. A legnagyob-

bak mivei a mai napig is el6fordulnak az ope-
rahazak repertodrjan: Boieldieu Fehér holgy (1825),
Rossini A to asszonya (1819), Bellini A puritdnok
(1835) és Donizetti Lammermoori Lucia (1835) ci-
mu operaja. Berlioz szimfonikus kolteményei, a
Waverley és a Rob Roy szintén a romantikus zene
jeles alkotasai. De a ma mar feledésbe merult ope-
rak kozott is szép szammal akadnak Scott regényein
alapulok (Isd. 1. melléklet), nem is emlitve olyan
zeneszerzéket, akiknek a nevét ma mar csak a kor-
ral foglalkozo zenetorténészek ismerik. A Scott al-
tal inspiralt operdk szama meghaladja a nyolcva-
nat. A korabbi muveibdl készult brit operak cse-

7 Eric Bentley: i. m. 176.

lekménye tobbnyire nem torzult stlyosan a regé-
nyéhez képest, de a kritika ostorozta a dialogusok
dagalyossagat.1®

Boieldieu a Fehér holgy cimi vigoperajat 1825-
ben irta, és ezzel Szabolcsi Bence szerint , felttinéen
koran, a legelsék kozott népszertsitette Walter
Scott skot kastélyait s veluk a jatékosan borzongo,
helyi koloritban gazdag, mindig érdekes, sét csat-
tanos kisértet-anekdotakat az operaszinpadon.””

Rossini nagyoperaiban mar a latvany és a hang-
zas egyenranguva valt a Scott és Shakespeare mi-
vei alapjan készult librettokkal: ,.. hatalmas ara-
nyok, (...) gazdag, sokszinli zenekar, dramai reci-
tativok, nagy korusok, a formak valtozatossaga,
vokalis bravurokra alkalmat ado ariak, pompazatos
diszletek stb. Mindez hiven jellemzi a kor izlését.”°

Scott verses romancai az el6z6 évszazad proza-
ban irt romancainak, a gotikus regényeknek esz-
koztarat hasznaltak fel, amiben kozrejatszott Monk’
Lewis kozvetlen hatasa az ifju koltére. ,Walter Scott
azzal nyeri meg a kozonséget, hogy szaguldo,
koénnyt, mondhatni, fillbemaszo ritmusban meg-
verselt balladaja ugyanazokon a hurokon jatszik,
mint Lewis, csak konnyebb kézzel és nemesebb
dallamot.”!

Scott elbeszéld kolteményei soraban A té holgye
(1810) volt a legnépszertibb, holott ebben a mu-
ben erdsen tulzasba vitte a gotikus regények ele-
meinek alkalmazasat. Coleridge éppen ezt a muvet
gunyolta ki egy Wordsworthnek irott levelében, el-
sorolva a hozzavalokat az ,efféle koltemények ira-
sanak receptjéhez”, ahol a poétikai-retorikai ele-
meken kivul kilonosen a jellemeket és a cselek-
ményt talalta rémromancba illének:

,(...) ami még hianyzik szerepl6ben meg mesé-
ben, azt szemelgesd ki Mrs. Radcliffe regényei-
bél, ami neki jo volt, az megteszi a verses ro-
mancban is — mi tobb, lehet barmily nyttt és is-
merds a kolesonkonyvtar ,,romanc” polcairol,
ha rimes beszédben mondatik el, ujként fogja
falni az olvaso — még ha feleannyira sem érde-
kes, mint az eredeti — ha kisértetet hasznalsz,
hagyd meg kisértetnek, vagy ha épp ugy tartja
kedved, magyarazd meg felttinését természettu-

18Ve6.: Roger Fiske: Scott’. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Opera 4. London, MacMillan, 1992.
19 Szabolcsi Bence: A zene torténete. Bp., Zenemukiado, 1984. 335. (Elsé kiadas: 1940)
20 Francis Claudon: Zene. In: F.C. (szerk.): A romantika enciklopédidja. Bp., Corvina, 1990. 277.

21 Bart Istvan: Walter Scott vildga. Bp., Eurépa, 1980. 126.
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domanyosan — de akar kétféle kisértetet is sze-
repeltethetsz egyazon versezetben — végezetil
pedig ne feledd, hogy minden korok és stilusok
dialektusainak keverése nemcsak megengedett,
de éppenséggel kotelezé is (...)"

Ami nem felelt meg a kolté izlésének, az éppen ki-
vanatos volt az opera-szerzének. A fenti tulajdon-
sagok is szerepet jatszottak abban, hogy a kolte-
mény egy Rossini-opera alapjava valt.

A korizlést Bellini és Donizetti melodramai esz-
tétika alapjan épitkez6 operai hasonloképpen elé-
gitették ki. ,Ennek a korszaknak a romantikaja
megfelel jelenlegi elképzeléseinknek: melodramai
esztétika, pompagazdag rendezés, nagyvonalu és
virtuoz vokalis szolamok, nagyzenekari hangszere-
lés jellemzik. A zeneszerzok kifejezetten toreksze-
nek a széls6ségekre és a fesztltségkeltésre (...) biz-
tos sikerrel kecsegtetd témakat zenésitenek meg
(...)”, mint példaul Scott regényeinek egyes cselek-
ményelemeit.

A Scott-regények operai feldolgozasa alapveten
romantikus jelenség. Ezek

LJétrejotte talan a romantika jellegzetes tavolba-
vagyodasaval magyarazhato, amely idébeli és
foldrajzi tavolsagra egyarant vonatkozik. Ha az
északi népek délre kivankoznak, az olaszok
miért ne tekinthetnének a tavoli észak vidékei
fele? Valoszinuleg szerepet jatszott azonban a
cenzura kérlelhetetlen szigora is, amely semmi-
féle aktualizaldst nem tdrt el.”*

Az egzotikusnak tekintheté témakon kivul azon-
ban a Scott-regények készen kinaltak a romantikus
és konnyen szinpadra allithato jellemeket és szitua-
ciokat.

Az 1. szamu mellékletbdl is kittnik, hogy az
operaszerzék korében az Ivanhoe és a Kenilworth
aratta a legnagyobb sikert. A két regény kozos vo-
nasa, hogy Scott masodik, ,angol” korszakabél va-
lok, amelyek — az irodalmarok joszerivel egyonte-
td véleménye szerint — az ir¢ esztétikailag kevésbé
értékes muivei kozé tartoznak. Ez nem meglepd, hi-
szen a jo opera alapjaul szolgalo regény ismérve
nem az, hogy értékes, hanem hogy olyan szerepld-

22 1dézi Bart Istvan: i. m. 144.

ket vonultat fel, akik bizonyos lelkiallapotok szim-
bélumaiva valhatnak.

Molnar Antal a kovetkezéképpen hatarozta meg
az operat:

~Ennek a miifajnak semmi, de semmi koze a tor-
ténelemhez, a regényhez, a mondahoz, a mesé-
hez, ami ezek tartalmanak realitasat vagy oksze-
rségét vagy személyzetét illeti. Az opera szemé-
lyei nem él6 emberek, hanem — miként az angol
mondja: ’humours’, vagyis kedélyek, lelkiségek.
Az alakokra, figurakra csak azért van sziiksége,
hogy bizonyos helyzetekbe, lelki szituaciokba ke-
rulhessenek és igy tegyék érthetébbé, hozzak ko-
zelebb a megfelel$ lelkiallapotot az élvezékhoz.
Mert a lelkiallapot nem all el6 csak tigy magatol,
ahhoz bizonyos behelyezettség, viszonylat, von-
zas, taszitas, egyetértés, konfliktus, sors, bonyo-
dalom és kibontakozas kell. Ez az, amit az opera
a szinmtdl kolesonoz. Az alakok tehat jelképe-
sek, szimbolikusak, még sokkal elvontabb érte-
lemben, mint a drama személyei; emberi alakban
megjelend, valtozasnak alavetett lelkiallapotok.
Nem kell cselekednitik; az opera cselekménye
cselekszik 6veltik. Az 6 feladatuk: érzésben vala-
szolni, reagalni a helyzetekre. S mivel a tiszta ér-
zésnek legmegbizhatobb organuma a muzsika,
azért énekelnek. S tekintettel arra, hogy a muzsi-
kanak kevés alkalma nyilik realiak, konkrét valo-
sagok kozvetitésére, az opera oly cselekményt ke-
res, amely rendkivil konnyen érthetd és kovet-
heté. Hogy tigy mondjuk: az emberi torténések
alapvetd sablonjait, dsképeit kedveli. Ilyenekre uta-
zik a torténelemben, regében, irodalomban. Ra-
gaszkodik a mar jolismerthez (...), hogy olyasmi
korul vonultasson fel emberi érzelmeket, ami
koztudat targya. (...) Mialatt a babszer(i alakok
inkabb ranganak, mint mozognak, inkabb lajha-
rok, mint emberek: él, izeg-mozog, szaguld és
olel, kiizd és alkot, védekezik és tamad helyettiik
a zenekar, méginkabb az & énekes gégéjik. (...)
Onmagunk titkat leljik fol hat az 6 tarulkozasuk-
ban: ezért a mélységes ragaszkodas hozzajuk. S
mivel dsemberi, 6rok érzések szolnak ki bels-
luk, semmiféle mufaj oly szorosan eggyé nem ol-
vasztja a kozonséget, mint épp az opera.”**

23 Pandi Marianne: Az olasz zene torténete 2. Bp., Zenemtikiado, 1960. 38-39.
2* Molndr Antal: El6ljar6 az opera esztétikdjahoz. Magyar Zene, 1991. 84-85.
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Scott regényeinek alakjai konnyen adaptalha-
toak voltak szinpadra. Hései és hésnéi nem aktiv
résztvevéi az eseményeknek, hanem bizonyos lelki
konfliktusok hordozoi. A kérulottik mozgo figurak
pedig az 6 valasztasi lehetéségeiknek szimbolikus
megfeleléi. A f¢szerepldknek a romantika nagy kér-
désével, értelem és érzelem dilemmajaval kell meg-
kuzdenitk. Igy Leicester grof a Kenilworth-ben a ra
szemet vetd 1. Erzsébet és a titokban mar feleségul
vett Amy Robsart kozott hanyodik, a kiralyné a
szerelmi szenvedély és a kiralysag irant érzett fele-
16sség kozott, Amy pedig az 6t titoktartasra kote-
lezé férj iranti htiség és onnon becsvagya kozott.
Az Ivanhoe szerelmi négyszogében a halvanyabb
Wilfred és Rowena mellett Rebekka és Bois-Guil-
bert szenvedélye domborodik ki, dam 6k is mind a
négyen a szerelem és a kotelesség kozott érlédnek.
Ezenkivul a két regény kozos jellemzdije, hogy a ta-
voli multban jatszodik, az Ivanhoe a keresztesha-
boruk idején, a Kenilworth pedig I. Erzsébet uralko-
dasa alatt. Az egzotikus helyszinek és torténelmi
korok szintén kedvelt hataskelté eszkozei a roman-
tikus nagyoperanak.

Scott szamara egy adott torténelmi korszak adott
korulményeket jelentett, amelyek egyarant formal-
jak a kortars gondolkodasmadjat és a jové nem-
zedékek vilagképét. A mult nala a jelen értelmezé-
sére szolgalt. A kozonség szamara azonban az id6-
beli és térbeli tavolsag a sajat jelentiktdl valo ku-
lonboz6sége miatt volt érdekes. Az Ivanhoe volt
Scott elsé olyan regénye, amelyikben szakitott a
skot problematikaval, és attért az angol torténelem
korabbi korszakainak dbrazolasara. Ezért a mu
ajanlasaban Scott a kozonség sajat torténelmi
multjaban jatszodo miivek befogadasi nehézségei-
6l beszél, szemben a tavoli helyszineken jatszodo
muvekkel *> Historizmusa a regényben erésen ha-
tott a szinpadi historizmus kialakulasara.

25

Az Ivanhoe a szinpadon

z Ivanhoe-bol mintegy harminc szinpadi adap-
taci6 készult,?® nagyjabol felerészben melo-
drama, felerészben opera.

A legjelentésebb melodramavaltozat Dibdin
Ivanhoe; or, The Jew’s Daughter (lvanhoe, avagy
A zsido6 leanya’) cimi darabja, amelyet a londoni
Surrey Theatre-ben mutattak be 1820-ban, néhany
héttel a regény megjelenése utan.

Az 1. szamu mellékletben felsorolt operdk nagy
szama mellett idérendi megoszlasuk is jelzi, hogy
a mu iranti érdeklédés folyamatosan fennmaradt
az évszazad soran. A mellékletben emlitetteken ki-
vil a regénybdl egy al-Rossini opera is készult.
Ez valojaban egy Rossini zenemtiveibdl — a szerzé
engedélye nélkul — osszeallitott szinpadi mt volt,
amelyhez az Ivanhoe alapjan j, egységes szoveget
irtak, egy ugynevezett pastiche (francia) vagy pas-
ticcio (olasz). Eppen ez volt, amit Scott is latott,
amikor 1826-ban Parizsban jart. Naplojaban igy
emlékezett meg az eléaddasrol:

JPazarul volt kiallitva, a normann vitézek csu-
csos sisakot viseltek és valamit, ami pancéling
hatasat keltette, és ami nagyon j6l mutatott. Fi-
gyelemremélto volt a nagyszamu statisztéria, va-
lamint tuigyes mozgatasuk és csoportositasuk a
szinpadon. Opera volt, igy természetesen a torté-
netet szanalmasan eltorzitottak, a dialogus pe-
dig nagyrészt értelmetlen volt.” %’

Scott véleménye nem meglepd. A libretto altalaban
nem képes megérizni a parbeszéd, a torténelmi mi-
li6 vagy a tajleirasok realizmusat és a regény olyan
értékeit, amelyek a narracioban rejlenek. A Scott
altal latott szinpadi muben raadasul a cselekmény
is tudatos torzitasokat szenvedett: Rowena és

,[the English reader ...] If you describe to him a set of wild manners, and a state of primitive society existing in the High-

lands of Scotland, he is much disposed to acquiesce in the truth of what is asserted (...) and fully prepared to believe the
strangest things that could be told him of a people, wild and extravagant enough to be attached to scenery so extraordi-
nary. But the same worthy person (...) is not half so much disposed to believe that his own ancestors led a very different
life from himself ...” Walter Scott: Ivanhoe "Dedicatory Epistle’. London, Dent, 1970. 16.

20Vo.: W. M. Parker elészava az Ivanhoe-hoz. London, Dent, 1970. vii.

*"1dézi W. M. Parker: i. m. vii.: ,It was superbly got up, the Norman soldiers wearing pointed helmets and what resembled
much hauberks of mail, which looked very well. The number of the attendants, and the skill wth which they are moved
and grouped on the stage, is well worthy of notice. It was an opera, and of course the story greatly mangled, and the dia-

logue in a great part nonsense.”
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Richard kiraly szinre sem lépett, Ivanhoe pedig Re-
bekkat vette feleségul.?®

A német opera Weber és Wagner kozotti id6sza-
kanak két neves komponistaja, Nicolai és Marsch-
ner, ugyanazt a témat, az Ivanhoe mellékcselek-
ményszalat, Rebekka és a templomos lovag torté-
netét zenésitették meg.

Szabolcsi Bence hivja fel a figyelmet, hogy a né-
met romantikus opera a Weber és Wagner kozotti
két évtizedben két agra szakadt, s a ,kietlen bor-
zalom és polgari intimitas” mellékutjaira tévedt.
Az utébbi utat, a biedermeyer zsanermuvészetet
Nicolai, Lortzing és Flotow vigoperai képviselik,
az el6bbit Marschner és Nicolai melodramai alapo-
kon épitkezé ,rém-operai”. Meglepé modon mind-
ketten ugyanazt a regényt, s ebb6l ugyanazt a cse-
lekményszalat allitottak egyik operajuk kozéppont-
jaba: az Ivanhoe kettds viszonzatlan szerelembol
allo haromszog-torténetét, kozéppontban a szép
zsido leany, Rebekka sorsaval.

Heinrich Marschner ,ugy érezte, hogy Walter
Scott-tol és régi cseh népmondaktol a modern
ponyvaregényig mindenfajta rémhistoria halas
témaja lehet a romantikus operaszinpadnak. Bolygo
kisértet, vérivo szellem, titokzatos természeti dé-
mon, misztikus megvaltas — mindez felvonul a
Vampirban, a Hans Heilingben, a Templomos és a zsi-
dondben, itt-ott mar a francia nagyopera nyoman
és sokhelyttt megjovendolve a Bolygd hollandit.”*
Nicolai Templdriusa, mint a késébbiekben kidertl,
szelidebb motivumokkal, de hasonlo alapokra épit-
kezik. Eésze Laszlo a Vampirrol irja, de a Templo-
mosra és Nicolai Templdriusara is igaz:

Jelentdsége leginkabb abban all, hogy ez az
egyik els6 kisérlet az esztétikai csufnak, torznak
zenei abrazolasara. A kulonos, mondhatnok
egészségtelen vonas benne az, hogy a f6hds, mi-
kozben véres tetteit végrehajtja, sajnalkozasra,
részvétre akar inditani.”*°

A Templomos ¢és a zsidond®! cimt mtivét Eésze a ,ro-
mantikus torténelmi opera” kategoriajaba sorolja,
holott itt a torténelem semmilyen szinten nem je-

lenik meg. Az opera dramai tet6pontja a harmadik

28Vo.: Roger Fiske: i. m. 273.
29 Szabolcsi Bence: i. m. 355.

felvonas finaléja, amikor Ivanhoe megkuzd a temp-
lomos lovaggal Rebekka védelmében. Ez a Nicolai-
operaban is igy van.

Marschner operdjanak szovegkonyvét Wohl-
briuick irta, A templomos és a zsidond (Der Templer
und die Judin’) cimmel, nem kozvetlentl a regény,
hanem egy Lenz nevti német ir6 dramatizalt valtoza-
ta (Das Gericht der Templer’) nyoman. Az olasz ope-
ra hatasat mutatja, hogy az eredetileg prozai dialogu-
sokat recitativokka valtoztatta. Ezt az operat a ma-
gyar kozonség csak joval késébb ismerhette meg.

Otto Nicolai egy olasz ir6, Marini librett6jat va-
lasztotta operaja szovegkonyvéul. A mt 1840 és
1879 kozott, tehat kozel négy évtizeden keresztul
szerepelt a vilag nagy varosaiban, attol kezdve azon-
ban egyszer sem mutattak be. Ezt az operat a pesti
Nemzeti Szinhaz 1842-ben magyar nyelven, majd
1843-ban a szerzd vezényletével olaszul is szinre
vitte.

A szazad végén Arthur Sullivan, angol zeneszer-
z6 is ezt a regényt valasztotta megzenésitésre a rovid
ideig mukodé londoni Royal English Opera House
megnyitasanak alkalmabol. A regénnyel azonos
cimi opera tarsszerzdje Julian Sturgis volt. Ez volt
az egyetlen alkalom, hogy Sullivan visszatért a sza-
zad elsé felének reprezentativ mufajahoz, a ’grand
opéra’-hoz. A korabeli kozonség pedig lelkesedés-
sel fogadta, az els6 szinpadra 4llitds szazhatvan eld-
adast ért meg, és 1910-ben ismét bemutattak a
Covent Gardenben, de manapsag ritkan jatsszak.

Ha a harom opera szerepeinek hangtipusait
osszevetjuk, feltting azonossagot taldlunk kozot-
tik. Ivanhoe mindentt lirai tenor, ezért elvileg —
ahogy a regényben is — ¢ a mtivek {6hése, am gya-
korlatilag nem teljesen. Mar az is mutatja az adap-
talo muivészeknek a regényrdl alkotott benyoma-
sat, hogy a mellékletben felsorolt operaknak csak
a felében 6 a cimszereplé. A tobbi opera cime arra
utal, hogy vagy Rebekkat, vagy a templomos lova-
got, vagy mindkettéjiiket tekintik a darab igazan
fontos alakjainak.

Rebekka mindegyik darabban hangsulyos sze-
repet kap. Dramai szopran, és az operak legfonto-
sabb jelenetei az § dram4jat mutatjak. Rowena lirai
szopran, éppolyan hangstlytalan, mint a regény-

0 Eosze Laszlo: Az opera uitja. Bp., Zenemukiado, 1962. 302-303.
1 Wilhelm August Wohlbruck: Der Templer und die Jidin. Pest, Pfeifer, 1890. (ford. Radé Antal). (M. Kir. Operahaz Kényv-

tara 37.)
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ben, Rebekka mellett masodénekesnéi szerep. Bois-
Guilbert karakterbariton, az intrikusok hangszine
a Fidelio Pizarréjatol az Otello Jagojaig. (De Bracy
tenor Rowena mellé kell Marshner és Sullivan ope-
r4jaban), Cedric lirai basszbariton, Izsak bariton,
mindketté apaszerep (Izsak Marschner miivében
nem szerepel). Richard kiraly a hatalom josagos
képviseldjeként (mint Mozart operajaban Sarastro)
basszus.

A hangtipusok mellett a librettok is sok hason-
losagot mutatnak. A szovegkonyv iréi ugyanis nem
tettek mast, mint hogy az eredeti torténetbdl ki-
emelték és szorosabbra fuizték azokat a f{6bb mozza-
natokat, amelyeken a cselekmény nyugszik. Ez a
beavatkozas a szereplék pszichologiai motivacioit
sok helyen csorbitja, viszont a darabot szinpadké-
pessé teszi: a sok szerepld egy részét igy elhagy-
hatjak. Tgy a hirom opera egyikében sem szerepel
Athelstane (Rowena vélegénye), Front-de-Boeuf, a
tronbitorlo és egész udvartartasa, akik a torténelmi,
valamint Gurth, aki a tarsadalmi problematikat
képviseli a regényben.

Csak Marschner operajaban szerepel Wamba,
Scott regényének shakespeare-i boles bolondja,
ezenkivul a romantikus rablok szabadcsapatanak
két emlékezetes vezére, 'Robin Hood-Locksley és
Tuck barat. Marschner operajabol azonban lzsak
marad ki, aki ellentmondésos jelleme miatt a regény
legproblematikusabb szerepléje. Nyilvan ez az oka,
hogy Nicolainal is szanalomra mélto apafigurava
egyszerisodik.

Marini, Nicolai librettistaja De Bracy és Richard
kirdly alakjat itélte foloslegesnek.

A magyar nyelvl kéziratos szovegkonyv, a
nyomtatott olasz eredeti, a magyar el6adasokhoz
hasznalt kéziratos zenekari és énekszélamok par-
titarai, valamint az eléadasokra vonatkozo korabeli
szinlapok, sajtokozlemények, lexikonok és a vo-
natkozo szakirodalom segitségével megkisérlem ki-
mutatni a regényhez képest bekovetkezett elcsu-
szasokat és valtozasokat.

Nicolai opera-stilusa

icolai Berlinben és Romaban tanult, s a két

nemzet zenéjéhez val6 kotédés meghatarozta

nemcsak muzsikusi palyajat, hanem zenei sti-
lusat is. O volt az utolsé jelentés német zeneszerzd,
aki Olaszorszagban sajatitotta el az operaszerzést.
Ezért zenéjére Mozart, Beethoven és Weber mellett
anémet és az olasz népdal, valamint Rossini és Bel-
lini operai voltak legnagyobb hatassal. Mesterség-
beli felkészultsége révén bravurosan egyesitette a
német romantika érzelmességét és az olasz opera
buffa konnyed eleganciajat. A zenekari szélamok
szineit kromatikaval gazdagitotta, az énekesek me-
lizmaval diszitett dallamvonalait mindig a jellem-
zés érdekében hasznalta ki.*?

Az olasz operaszerz6ktél els6sorban az ariak jel-
legzetességeit sajatitotta el. ,A romantika az tigyne-
vezett bel canto éneklési stilusnak a végét jelzi: ragyogo
konnyed, finom éneklési mod ez, manapsag elkép-
zelni is alig tudjuk. Még a Rossini- és Bellini-operak
énekesei is csak a XVIIL. szazad vége kasztraltjainak
és némely primadonnajanak virtuoz teljesitményé-
hez viszonyitva értékelheték. (...) Ez az éneklési
mod, amely a dramai igazsagot is elhanyagolta a
technika, a virtuozitas kedvéért, és amely még to-
kéletesen megfelelt a romantikus szemléletnek.”*

Két els6 operaja, az Enrico II. (1839) és az Il
templario (1840) unnepelt zeneszerzévé tette. Az Il
templario 1841-es bécsi bemutatéjanak sikere utan
a csaszari udvari opera vezet$ karmestere (Kreut-
zer utdda) lett. Bécsben ¢ maga vezényelte az ope-
rat, amelyet a bécsi kozonség lelkesedéssel fogadott,
bar ennek okat egy korabeli kritikus abban latta,
hogy a kozonség érdeklédésének fenntartasa érde-
kében csokkent az opera miivészi szinvonala.>*

Az Il templario az elsé6 bemutatot kovetd négy
évtizedben Nicolai legnépszertibb operdja volt.*
Eurépa nagyvarosain kivill Mexikoban, Buenos
Airesben és New Yorkban is bemutattak. Az erede-
ti olasz nyelvii eléadasok mellett harom nyelvre

32 V¢.: Till Géza: Opera. Bp., Zenemukiado, 1985. 263. és a ‘Nicolai-szocikk. In: Eric Blom (szerk.): Grove’s Dictionary of
Music and Musicians 6. London, New York, MacMillan, 1954. 213.

33 Francis Claudon: i. m. 282.

* The New Grove Dictionary of Opera. i. m. 596. ,Nicolai was invited to conduct Il templario at the Hofoper in Vienna where
it was 'listened to with rare attention’, though a local critic noted rather sourly that it was not a classical product either
in terms of originality or character, but an effective compilation calculated to win praise and applause.” (AMZ, XLIII,

1841. col 690-691.).

% Alfred Loewenberg: Annals of Opera 1597-1940. 1. Genlf, Societas Bibliographica, 1955.: ,the most successful of Nicolai’s
Italian operas” — Ennek adatait egyéb forrasokbol kiegészitve megallapitottam az Il templario bemutatéit: 1840. Torino,
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forditottak le. A magyar nyelvli bemutaté 1842-
ben volt Pesten, a német nyelvti 1845-ben Bécs-
ben, a francia pedig 1861-ben Antwerpenben,
1862-ben Briisszelben és 1864-ben Bordeaux-ban.
1879 ota azonban egyszer sem kertilt bemutatasra,
s ez a tény jelzi, hogy a m nem bizonyult idétal-
lonak: Nicolai komoly operii feledésbe mertltek,
csupan vigoperaja, A windsori vig nék szerepel ma-
ig is az operahazak repertoarjan.

Miveiben koranak legkillonbozébb zenei és
intellektualis iranyzatai olvadnak egymasba, de leg-
f6bb esztétikai torekvése az volt, hogy létrehozza
zenéjében érzelem és értelem, képzelet és valosag
harmonikus egyensulyat. Allandé gondot jelentett
szamara az alkalmas libretto felkutatasa; az ,0ro-
kos érjongés, vérengzés, sértegetés, utlegelés és
gyilkossag”, mint irta, nem voltak alkalmas témak
a szamara, ezért tanulmanyozta Balzac, Schiller,
Goldoni, Gozzi, Lope de Vega, Calderon és Sha-
kespeare mellett Walter Scott mtiveit. Ebben a va-
lasztasban mar felfedezhetjitk a romantika iranti
fogékonysagot, bar muzsikdja az eléz6 stilusirany-
zathoz 4ll kozelebb.*®

A libretto

templdrius librettéjanak iréja Girolamo Maria

Marini, akinek személyérél semmit nem lehet

tudni. 1844. tavaszan a fiumei Nel Civico Teatro
bemutatoja alkalmabol azonban megjelent egy olasz
nyelvii szovegkonyv, a szerzd, Marini bevezetdjé-
vel. A libretto értékeléséhez érdemes figyelembe
venni a mufaj meghatdrozasara tett kisérleteket.

Hevesi Sandor irta az opera-librettérol: ,A jo
szovegkonyv az, amely minden alkalmat megad ar-
ra, hogy a zene kibonthassa a maga dramai lehetd-
ségeit. (...) A librettd a zene révén valik csak dra-
maiva. (...) Ha a libretté nagyon j6 drama is egyut-
tal — veszedelem fenyegeti a zenét.”

Ugyanez nyolc évtizeddel késébb, Molnar Antal
pontosabb megfogalmazasaban: ,Mindaz, ami nem
személyes, ami nem logikus, hanem végtelenbe ve-
sz6en O0rok: az opera érzésvilaganak targya. Cse-

lekménye tehat dramai értelemben nincsen: pon-
tosan forditott drama, a szinmd inverziéja. Vagy or-
vosi alluziéval: folboncolt drama, lélekszinmt.”>”

Ennek a definicionak a segitségével konnyen
megyvilagithatjuk, hogy mi okozhatta az esztétikai-
lag silany libretton alapuld Templdrius évtizedekig
tarto sikerét. Egyrészt a Walter Scott-regény nép-
szerlisége, ami alapjan a mu szerepldi és jelenetei
a koztudat részét képezték. Ezekre az ,,6sképekre”
épitett Marini a libretté megszerkesztésekor. Mas-
részt az aranyeltolodasok bizonyos karakterek és
cselekményelemek javara nem véletlentl hasonla-
tosak a Marshner-opera megoldasaihoz: a regény
maga — a szerkezet aranyeltolodasai folytan — csu-
pan Rebekka és Brian érzéseirdl és lelkivilagarol
nyujt informaciot a befogadoé szamara.

A szovegkonyv elolvasasakor azonnal folttinik
a textus banalitasa. Azonban éppen ez a tulajdon-
saga tette vonzova Nicolai szamara, és alkalmassa
a zenei megvalositasra. Marini szovege tokéletes
példaja a Waltershausen altal emlitett ,Ablenkung
vom Intellektualismus”-nak: tavol dll t6le minden
logika, kovetkezetesség és valoszeriség. Hiszen

,hidba is igyekezne a szoveg okoskodni vagy
ténylegességek magyarazataba elegyedni! Igéi
alig érthetdek, a muzsika hatalma elnyomja ¢ket.
Csak gyakran ismételt vezérszavai, slagvortjai
hangzanak at a zenén, a tobbi jobbara csupan
alkalom énekre, vokalizalasra. (...) A szavaknal
sokkal fontosabb foladata van a librettonak: hely-
zeteket kell nyujtania, vagyis alkalmat lirikus 6m-
lésre, szinpadi képet, kornyezetet, azaz kozelebb-
6l meg kell vildgitania a lelki helyzet kivaltoit,
végul ruhdzatot, kosztumot, ezzel szorosabbra
fogva a lelkiség forrasait és eredéit.”*®

Marini a regény romantikus elemeit emeli at a
Templdriusba: a torténelmi keretet, amely alkalmat
teremtett a XIX. szazadi kozonség szamara egzoti-
kus diszletek és jelmezek latvanyos megjelenitésé-
re, a regény hosnéi kozul az egzotikus zsido leanyt
allitja kozéppontba. ,Az egzotikus keret ... kiemel

Napoly; 1841. Bécs, Barcelona; 1842. Mexico, Lisszabon, Pest (magyarul); 1843. Néapoly (Teodosia ossia, il templario cim-
mel), Pest (olaszul); 1844. Berlin, Fiume; 1845. Bécs (némettil); 1846. Szentpétervar, Kopenhaga; 1847. Bukarest; 1851.
Buenos Aires; 1861. Antwerpen (franciaul); 1862. Briisszel (franciaul); 1864. Bordeaux (franciaul); 1868. Parizs, New
York, Konstantinapoly; 1879. Livorno. Ahol nem jeleztem, az operat olasz nyelven adtak elé.

30 Grove-Lexikon. i. m. 213.

" Hevesi Sandor: Az opera paradoxonja. A Zene, 1914/ 3. 47-48. és Molnar Antal: i. m. 85.

3 Molnar Antal: i. m. 86.
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megszokott korankbdl és a kivételes helyi kolori-
ton at csak annal erésebben emeli ki az érzés 6rok-
emberi vondsait.”*

Ami pedig a szoveget illeti, Marini tokéletesen
megfelel a szovegiras kivanalmainak: ,A j6 szoveg-
ir6 rossz irodalmar, legalabbis, amig operan dol-
gozik. Egyszertiség, velds tomorség, kozérthetd ba-
nauzidk (,imadlak”, ,oh szornytség” stb.) és le-
mondas a magascélu koltészetrdl: ezek az § vezér-
motivumai.”* A regényszoveghdl nem maradt mas,
csak néhany csattano.

A regény metamorfozisa a librettoban

gy regény és egy ennek alapjan készult opera

osszevetésekor (2. szamu melléklet) nem hagy-

hatjuk figyelmen kivil, hogy mig az eldbbi
mufajban a szerzének cselekményben, addig az
utobbiban mozgo — és zenekisérettel ellatott — kép-
sorozatban kell gondolkodnia. A librettistanak
figyelembe kell vennie az opera-miifaj konvencio-
it. El kell sajatitania az irracionalitast, a fogalom-
mentességet, at kell éreznie az 9sztonoket jelké-
pezd mitikus szituaciokat. !

A szovegkonyvben a szerzének a diszletre vo-
natkoz¢ utasitasait és zaréjeles szinpadi instruk-
cioit a szcenikai megoldhatosag alapvetd igényén
tul a romantikus izlés hatdrozta meg.

Az els6 felvonas 1. jelenete a regény 12. fejezete
alapjan készult.

A regénynek egy fontos cselekményszala kima-
rad: nem szerepel Janos herceg és udvari intriku-
sai. Ivanhoe fejérdl nem veszik le a sisakot, holott
a regényben titka ekkor leplezédik le. Itt csupan
egy alloképet latunk, hatasos tomegjelenettel.

2.: A szinpadi jelenettel szemben a regényben
Ivanhoe sulyosan megsebestl, és Rebekka maga-
val viszi 6t yorki hazukba, hogy ott apolja. A sebe-
stlés motivuma a librettoban is megjelenik, de
csupan Rebekka monolégjaban, raadasul térben-
idében eltavolitva a Szentfoldre, ahonnan nemcsak
Ivanhoe, hanem Izsak és Rebekka is most tértek
vissza. (Lsd. még 1. felv. 1. jelenet)

3.: Ezek a sotét intrikdk az eredeti mtiben ma-
gasabb szinten jelennek meg: a tronbitorl6 udva-

* Vo.
40 Molnar Antal: i. m. 87.

raban; ez a szal azonban a szinpadra allitashoz
szitkséges egyszerUsités és funkcioosszevonas so-
ran kimaradt. Ugyanigy hianyzik az operabol 'Ro-
bin Hood’ — Locksley és erdei utonall6 banddja, a
yorkshire-i szegénylegények. A regényben Rebekka
csak véletlenul valik Brian zsakmanyava, korabban
nem is ismerik egymast.

4.2 Itt a h6sno lehetdséget kap, hogy megéne-
kelje érzéseit; a regényben egy kivulallo meséli el,
hogyan pillantott Ivanhoe-ra.

Ez a kitoltés” felhivja a figyelmet a regény egyik
gyengeségére: a két f6szerepld egymashoz valo kap-
csolatat Scott egyaltalan nem mutatja be, és Rowena
jellemzése minden arnyalatot nélkuloz. Egyetlen
beszélgetés sincs koztik a regény folyaman; ami-
kor a sebesult bajnokban felismeri szerelmét, eszé-
be sem jut, hogy gondoskodjék rola, vagy legalabb
felhasznalja a ragyogo alkalmat apa és fia 6sszebé-
kitésére. Ezzel szemben Rebekka nemcsak htiséges
és gondos apolo, hanem o6nallé gondolkodasu né,
aki vitaban is megallja a helyét Ivanhoe-val szem-
ben (a var ostromakor).

5.: Ennek alapja a regény 19. fejezete azzal a ku-
lonbséggel, hogy ott Rebekka nem Cedric varaban,
hanem az odavezetd uton kér segitséget Rowenatol.

Erdemes itt kissé elidézni a gesztusoknal. Mind-
két miiben a zsido leany elsé kozeledésképpen le-
borul a szasz holgy laba elétt. A regényben ezutan
felall, hatraveti fatylat és eleinte esdeklé hangon,
majd egyre unnepélyesebb modon adja el ké-
rését.*? Késébb, a mu zarojelenetében ismét talal-
koznak. Ekkor Rebekka ,elékel kulseju, paran-
csold megjelenést”, akinek ,viselkedése tisztelet-
teljes volt, de nyoma sem volt benne a félelemnek
vagy hizelgésnek.” Amikor kettesben maradtak,
éltérdre ereszkedett, két kezét homlokara szori-
totta, fejét foldig hajtotta, és Rowena minden til-
takozasa ellenére megesokolta kontose himzett sze-
gélyét.” A beszélgetés soran mindkettejuk arcat fa-
tyol takarja, amig Rowena meg nem mutatja arc-
vonasait. Rebekka értékes ajandékot is atnyujt neki,
de semmi baratsagosabb gesztust nem tesznek egy-
mas felé, szigortian betartjak a tarsadalmi érintke-
zés szabdlyait.™ A libretté szerint Rowena folemeli
magahoz, majd atoleli, a késébbiekben (I. felv. 8.

#1V6.: Molnar Antal: Zenekultiira. Bp., Zenemtikiado, 1975. 143-144.
*2 Walter Scott: Ivanhoe. Bp., Eurépa, 1976. 192-193. (ford. Szinnai Tivadar).

#Walter Scott: i. m. 503-506.
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jelenet) ,kézen vezeti”. Kapcsolatuk benséségesebb,
mint a regényben.

Annak ellenére, hogy a regényben is és az opera-
ban is Rebekka kidolgozottabb figura és érdekesebb
személyiség Rowenanal, mindkét ir6 alacsonyabb-
rendtikeént, egzotikus érdekességként kezeli. Az el6-
keld szarmazas, tgy tlinik, Scott szemében is tob-
bet ér a személyiségnél, holott ez a Waverleyben
nem igy van. Ott a hds a végsé dontés el6tt ossze-
veti a két kiszemelt holgy gondolat- és érzelemvi-
lagat. Ennek ellenére, ha figyelembe vessztik North-
rop Frye megjegyzését, megallapithatjuk, hogy a
két regény ugyanannak a konvencionak mas-mas
verzioja. E szerint a h6snek egy széke és egy fekete
holgy kozott kell valasztania, és mindig az utobbi
az, akivel a hazassag valamilyen oknal fogva nem
kivanatos.** Ez az oka annak, hogy Ivanhoe nem
az érdekesebb és odaadobb leanyt valasztja.

Az 1. felvonas 6. és tovabbi jelenetei egyaltalan
nem taldlhatéak meg a regényben. Ugyanakkor
ezeknek a jeleneteknek szimbolikus funkciéja van.
A 10bbi szereplével és helyszinnel szemben ez a
csalad és ez az idilli Edenkert egy békés szigetet ké-
pez, ahova Rebekka — artatlansaga dacara — csak
folosleges betolakodoként léphet be. O Ivanhoe
szamara a Paradicsom (Nothrop Frye-i értelemben
vett) ,tiltott gyamolcse”.

A 7-9. jelenet a varostrom kicsinyitett masa. Ki-
rajzolodnak az erévonalak. Itt a fontos szereplok
tobbsége a ,jo” oldalon all, de oltalomra szorul a
két leany és az oreg Cedric. Még Ivanhoe hésies-
ségén is némi csorba esik: gyengének és tehetet-
lennek bizonyul, mig a regényben betegsége ala-
pos indokot szolgaltat arra, hogy nem vesz részt a
varostromban, raadasul ott Rebekkat észrevétlentl
hurcoljak ki a varbol. A regényben Cedric is eré-
sebb karakter. Az operabeli jelenettel szemben
Brian csak a regény kezdetén megy Cedric varaba,
vendégeskedni tutban Ashby felé. Ott Cedric egy-
altalan nem lepddik meg azon, hogy egy normann
Jeereszkedik” hozza: ontudatos szasz, a norman-
nokat jogtalan betolakodoknak tekinti.

11./1.: Mind Rebekka érzelmeinek magyarazata-
ra, mind a boszorkanyvad indoklasara fontos, hogy
ért az orvoslashoz, és Ivanhoe-t 6 gyogyitja meg.
A regényben késleltetve, csak a 28. fejezetben ol-
vashatjuk azt a jelenetet, amelyben Rebekka apo-
las kozben beleszeret a bajnokba, holott ez kozvet-
lenul a lovagi torna (12. fejezet) utan torténik.

2.:Ez aregény 24. fejezetének szerelmi parbe-
szédét koveti, meglehetdsen pontosan. A regény-
ben ez a jelenet til nagy hangsulyt kap, hiszen két
mellékszereplé jellemét és motivacioit ismerjitk
meg beldle, és a cselekményt nem lenditi elére.
Az operanak azonban kulcsjelenetévé valik, hi-
szen Rebekka és Brian itt f¢szerepl6vé valt, raada-
sul — az események 0sszevonasa miatt — a jelenet
befolyasolja tovabbi viselkedéstiket. A szinhely
nem Front-de Beuf vara, hanem a templariusok
kolostora.

A boszorkanyvad mindkét miben erds hang-
sulyt kap. Ennek oka a romantika érdeklédése a
természetfeletti irant. A koltéknek abbodl a vagya-
bol ered, hogy az intézményesitett hit- és érték-
rendszert felforgassak (Isd. a hatalommal, 1. Ed-
warddal szembeszallo bardok Thomas Gray vagy
Arany Janos versében). A dalnok (‘minstrel’, Scott
legtobb mtivében megjelenik): a maganyos profé-
ta. A szellemek, magusok és boszorkanyok szintén
a szembenallas eszkozei voltak a tarsadalmi visel-
kedés és az intellektualis hitrendszer elfogadott
normaival szemben. Az irracionalisra a racionalis
vilaggal szemben volt sztikség. Scott, Horace Wal-
pole gotikus regényérél (The Castle of Otranto) irt
biralataban pszichologiai magyarazatot probal adni
a csodas elemek miikodésére az olvasasi mechaniz-
musban:

Laszerzd szandéka a természetfeletti erék alkal-
mazdsaval nem pusztan meglepetés vagy féle-
lem felkeltése, hanem az olvaso érzéseinek fel-
fokozasa arra a pontra, ahol mar azonosulni tud
egy durvabb kor érzéseivel, amelyik minden ku-
lonos mesét igaznak talalt.”*

# ...one very common convention of the nineteenth-century novel is the use of two heroines, one dark and one light. The
dark one is is a rule passionate, haughty, plain, foreign or Jewish, and in some way associated with the undesirable or
with some kind of forbidden fruit like incest. When the two are involved with the same hero, the plot usually has to get
rid of the dark one or make her into a sister if the story is to end happily.” Northrop Frye: Anatomy of Criticism. Four

Essays. Princeton, New Jersey, PUP, 1957. 101.

5 It, was, therefore, the author’s object, not merely to excite surprise and terror, by the introduction of supernatural agency,
but to wind up the feelings of the reader till they become for a moment identified with those of a ruder age, which "Held each
strange tale devoutly true.’...” Walter Scott: ‘Horace Walpole’. In: W.S.: The Lives of the Novelists. London, Dent, é.n. 198.
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A romantika hasonlo jellegzetessége a massag, pél-
daul az értilet abrazolasa.

Scott a kozépkorban nemcsak izgalmas kalan-
dokat és lovagi pancélokat latott, hanem egy idea-
lis kort a koltészet szamara, amikor még elhitték a
kolté minden szavat (ez a hit a XVIII. szazad racio-
nalizmusa folytan veszett el.) Coleridge romanti-
kus esztétikdjanak kulcskifejezése ,a hitetlenség fel-
fuggesztése” ('suspension of disbelief’), amelyhez
szervesen kapcsolodik a kolt6i képzelet azonosita-
sa a magiaval. Ugyanakkor Scott nem kedvelte az
okkultizmus végletes formait:

JSzerintem a csodak a koltészetben iddszertt-
lenek és émelyitéek, ha nem kezelik ket
meérséklettel és nem tltetik at Gket a népi ha-
gyomanyba vagy hitvilagba, ami gyakran még a
valoszintitlennek is a valoszintség latszatat ad-
ja.” 1o

A findléban Rowena nem jelenik meg. Az ifju par
egymasratalaldsa és Ivanhoe apjanak megbékitése
mar a masodik felvonas végén lezajlik. A maglya-
jelenet, az utolso bajvivas és Rebekka visszautasi-
tott vallomasa a zsido leanyt helyezi a kozéppontba.
Ez a befejezés latszolag azonos a regény lezarasaval,
a hangsulyeltolodasok miatt azonban mégis mu-
tatkoznak kiilonbségek, elsésorban a jellemekben.
Ezekre majd a szerepl6k bemutatasa soran térek
ki.

A pesti eléadds

icolai neve a magyarok szamara oOssze-
fonodott Donizettiével. Véletlenségbél a be-
mutaté szinlapjan Donizetti nevét tintették
fol, majd a Honderti kritikusa (Petrichevich?) ne-
vezte 6t a nagy olasz mester utanzojanak. ,,Ha Nico-
lai trnak nevét nem latnok e m alatt, megeskun-
nénk, hogy azt Donizetti kedves lyraja koltotte.

lgaz, hogy a reminiscencidk mas zenemtvekre is
utaljak fulunket; Robert, Zampa, Sonnanbula, sét
Lucrezia sem egészen ment az ad6zastol, azonban
a dallamok altalaban kedvesek, valamint kiting az
instrumentatio (hangszerelés).”*

Az operatol magasabb bevétel volt varhato, ezért
a Nemzeti Szinhaz bérlete az opera-eldadasokon
nem volt érvényes. A szinhaz befogadoképessége
kétezernégyszaz {6 volt, tehat ,sikeres darab soro-
zatos eléadasa esetén a nézészam sokszorosan mul-
ta felul a folyoiratok példanyszamait — hozzatéve,
hogy a Nemzeti Szinhaz nézéterére olyanok is el-
jutottak, akik konyvet talan sohasem vettek a ke-
ziikbe.”*® Ez azt jelenti, hogy egy Scott-mu alapjan
készult opera, ami a regény egyfajta értelmezésé-
nek, olvasatanak tekinthet6, a befogaddk szélesebb
korére van hatassal, mint maga az eredeti mdu.

A Templariust is bérletsztinettel adtak, és a da-
rab nyilvanvaloan nagy siker volt, hiszen 6sszesen
tizennégy eldadast ért meg (illetve harom alkalom-
mal csak a legnépszeriibb elso felvonas kertilt szin-
padra)®, az olasz nyelvti el6adast vezényls zene-
szerz6t pedig zajos siker fogadta. Pukanszkyné ada-
tai szerint ,Nicolai Templdriusa, ‘ezen koltséges czif-
ra opera’ még akkor sem tud kozonséget vonzani,
mikor a bemutatora kovetkezé esztendében maga
aszerz6 vezényli s Tadolini énekel benne, bar a ku-
lonosen megerésitett zenekar 'semmi kivannivalot
sem hagyott hatra’. De a szinhaz allando6 személy-
zete nem miikodott benne sikerrel: nehéz és szo-
katlan volt neki.”® Ezzel szemben a Honderti kri-
tikusa igy emlékezik meg a julius 10-ei eléadasrol:

LA zeneszerzé Ur az igazgatosag altal kulonodsen
meghivatvan e célra, az operat eredetileg Gjon-
nan betanita, s az el6adast maga igazgata. A sze-
rény fiatal mavészt zajos s altalanos tapssal td-
vezlé megjelentekor a ma kulonosen nagysza-
mu hallgatésag; valamint folvonds utani kihivas
és a darab folytabani tobbszori tapsok altal is ki-

I think the marvellous in poetry is ill-timed and disgusting when not managed with moderation and ingrafted upon
some circumstance of popular tradition or belief which sometimes can give even to the improbable an air of something
like probability” Walter Scott: Letters 1. (szerk. H.J.C. Grierson et al.) London, Constable, 1932-1937. 121.

*7 Honderti, 1843/1. félév. 140. (a januar 20-i eléadéasrol). A tovabbiakban a labjegyzet nélkiili idézetek ugyanerrdl az oldal-

16l szarmaznak.

* Kerényi Ferenc: A régi magyar szinpadon. 1790-1849. Bp., Magvetd, 1981. 15.

* A kataszternek a két utolso eléadasra vonatkozé adatai hibasak, mert a Hondert szinhazi rovata az 1843. szeptember
2-ara és 30-ara mas operakat tuntet fel, és egész honapban nem torténik emlités a Templdriusrol. A mifaj ujdonsagat mu-
tatja a megnevezés ingadozasa is: a Templdrius a szinlapokon ,nagy opera”-ként, mig egyes szinikritikdkban ,nagy dalja-

ték”-ként szerepel. Szinlapok, kataszter, OSzK Szinhazi Tar.

°° Pukanszkyné Kaddr Jolan: A Nemzeti Szinhdz szdzéves torténete. Bp., M. Tort. Tars., 1940. 110.
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tunteté a jeles zenemtivészt. S valoban ritkan ré-
szestile Pest kozonsége oly mtiélvben, mint me-
lyet e mai est nyujta. A ma kulonosen megerd-
sitett zenekar semmi kivannival6t nem hagya
hatra a gyonyort zene szépségeinek, melyekben
e mi annyira bévelkedik, kitintetésében (?1), s
pontossag tekintetében zene- s dalkar minden
kivanatot kielégitének, a maganszerepek vivéi
is teljes erejokbul tigyekeztek a jeles vendég mel-
lett minden tehetségoket a sikeres eléadésra for-
ditni, s hogy az nekik kevésbé sikertilt, oka min-
denesetre csak azon korulményben feneklik,
miszerint a , Templario” sokkal tobb nehézségek-
kel bir, s igy sokkal nagyobb énekképzettséget
kivan, mint némely foltletes olasz munka.”>?

Ajalius 12-ei eléadason pedig még zajosabban tin-
nepelték a vendégmuvészeket: ,Tele haz, mely
szlinni nem akaro tapsok és éljenekkel vén bucsut
a jeles mtivésznétdl, ki engedve a zajos kivanatnak,
a rola nevezett (1) s dltala oly remekul énekelt Ta-
dolini-keringét kétszer szives volt ismételve éne-
kelni.”?

A Honderti januar 20-ai el6adasra vonatkozo
kritikaja szerint: ,Az egészbdl kiemeljuk mint si-
kertiltebbeket az 1. felvonas D-moll karat, az igen
jol adatott, a felséges vocal hatost Desz-durban,
melynek D-durba mené allegro finaléjanak eleje
(kozbevetdleg legyen mondva) egy kissé tan gyor-
sabban is vétethetnék; és végre Mochonaky k.a.
szép magandalat — mely, ha emlékunk nem csal,
Mazza tr szerzeménye, s csak tigy be 16n csempész-
ve a hangmtbe.” Ezek szerint Rebekka egyik aria-
jat egy masik el6adasbol kolcsonozték.

A junius 30-ai eldadasrol a Vilag a kovetkezoket
irta: ,Soka keészultek e dalmt el6adasara, melynek
oka bizony a kortalményekben rejlik, melyek nem
a legkellemesebbek (...) a koltségek igen teteme-
sek: az oltozetek s diszitmények egészen tjon[nan]
késziltek, miért is e daljaték kiallitdsat valoban fé-
nyesnek mondhatni.”?

A tovabbiakban az opera tartalmanak megérté-
se kedvéért kozlik Marininak a libretto elé irt be-
vezetdjének forditasat, amely a szinpadon zajlo ese-
mények el6zményét irja le, ,melyet a szincédulan

>l Honderti, 1843/ 2. félév. 92-93.

2 Honderti, 1843/2. félév. 93.

 Vildg, 1842. jul. 2. 432-433.
>*Molnar Antal: Zenekultira. i. m. 153.
% Francis Claudon: i. m. 308.

sem artott volna kozleni, hogy a kozonség a torté-
net folyamaba mintegy belevezettessék”. Ez a meg-
jegyzés arra utal, ami a librett6 elolvasasakor is ki-
derul: a librettista feltételezte a kozonség részérél
aregény ismeretét, ugyanakkor azt is mutatja, hogy
a Vilag szinikritikusa nem feltételezte ugyanezt a
magyar kozegben.

Marininak ez a bevezetdvel ellatott olasz nyel-
vl szovegkonyve Fiuméban jelent meg, nyilvanva-
l6an azzal a céllal, hogy a kozonség az eléadas elétt
megvasarolhassa. Tehat a kozonség igényelte a cse-
lekmény megértését. Molnar Antal azonban értel-
metlennek taldlta az opera ésszertsitésének efféle
eszkozeit:’* A logikai osszefuggések ilyen hajszo-
lasa komikus, mert folosleges; tragikus, mert meg-
fosztja osztonos élvezetétdl az elfogulatlansagat
vesztett hallgatot.” Az irodalmi tobblet ugyanis csak
megterheli a muvet — és a kozonséget.

Vizualitds a regényben és a szinpadon

Scott-muvek nyoman szuletett librettok a

diszletekre, jelmezekre és kellékekre vonat-

kozo szinpadi utasitasaikban felhasznaltak az
eredeti muivek tdj- és targyleirasait. Amennyire az
adaptacio soran kiemelt cselekményelemek, tigy a
kiemelt leirasok is egyfajta modon értelmezik az
adott regényt. Az opera-mufajhoz lényegileg hoz-
zatartozik a latvanyossag, ezért nem véletlen, hogy
az el6z6 szazad szinjatszasara jellemz6 egyszertibb
szinpadkép utan ,a romantikus opera hozta djra
divatba a diszletet.”

A pesti bemutato otlete a bécsi olasz eléadasok
hatasara merulhetett fel. Ez lehet a magyarazata an-
nak, hogy a jelmezeket, amelyeket a korban a szi-
nészeknek sajat ruhatarukbol kellett megoldaniuk,
most a szinhdz varratta meg. A szinlapon példaul
ezt olvashatjuk: ,Valamennyi kosztiim, a bécsi cs.
kir. udvari dalszinhazi olasz eléadas szerint (...)
szinte tjonnan készult. A szovegkonyv is Bécsbél
juthatott el Ney Ferenchez, a forditohoz. A bemu-
tatando operahoz azonban az 1j jelmezek mellé va-
donatuj diszletek is kellettek.

Az 1j diszitményeket Hermann Neefe festette. A
német festd és diszlettervezd Bécsben tanulta a de-
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korativ festést. (Tajképeivel és portréival a Pesti M-
egylet tarlatain is gyakran szerepelt.) Szinhazi pa-
lyajat a bécsi udvari szinhazban kezdte. Tobb na-
gyobb németorszagi és ausztriai teatrum utan 1836-
ban a pesti német szinhaz diszletfestdje lett, és 1837-
ben 6 kapott megbizatast az épulé Pesti Magyar
Szinhaz (a késébbi Nemzeti Szinhaz) eléfiiggonyén-
ek és huszonot diszletkészletének megfestésére. A
szinhaz megnyitéjarol tudosito kritikus részletesen
leirja az arannyal pompazatossa tett piros-fehér-zold
nézéteret ,szoval az egész termet diszité nemzeti
szint”, valamint ,a mindezekkel ¢sszehangzo, zold-
be jatszo, fehér, nagyszerti el6fuggonyt (mely arany
radon fuggd s aranyos rojtokkal diszitett karpitot
abrazol)” és a ,tundérfényt hinté” gyertyakat.
Ebbdl kovetkezik, hogy Neefe szinpadi diszletei
is dekorativak, pompazatosak és latvanyosak voltak.
A Templdrius eldadasat biralo kritikus a Hondertiben
szintén méltatta a német diszlettervezé munkajat:

-Nem hallgathatjuk el a derék Neefe ur szép di-
szitményeit, mtivészi ecsete mindenesetre nagy
nyereség szinpadunknak.’® — A Neefe ur altal
festett 1j diszitmények pompasak és meglepSk
— féleg a masodik felvonas kertje, csudaszépsé-
gti omldkuatjaval; Neefe kétszer hivatott. Az utol-
s6 felvonas holdvilagos diszitménye szinte mégi-
kus hatéasu.”

A kritikus altal emlitett kert nyilvanvaloan Cedric
varahoz tartozott, amely az . felvonas 4-9. és a
II. felvonas 5. jelenetében szerepelt. Funkcidja nyil-
van egy paradicsomi idill érzékeltetése, a mesebeli
ifju par jutalma. Az utolso felvonas kisérteties lehe-
tett, a fények és arnyékok mozgalmas jatéka kovet-
keztében. A hattérben a templomosok kolostora-
nak sotétl6 tornya, felulrél csupan a hold vilagit, a
szinpad jobb oldalan, a még sotétlé maglya mellett
négy fekete rabszolga, égé faklyakkal. Sotétls to-
meg, majd kisérteties fehér ruhdban megjelenik az
aldozat, Rebekka. Ez a szin- és fényjaték is bizonyit-
ja, hogy a darab sulypontja nem Ivanhoe és Rowena
boldog egymasra talalasan, hanem Rebekka melo-
dramatikusan abrazolt szenvedésén volt.

»Az adott vilagitasi helyzeth6l természetesen ko-
vetkezik, hogy a kor szinpadan a szinészek — ki-

¢ Honderti, 1843/1. félév. 140.

valt a legfontosabb jelenetekben — igyekeztek a
rivalda kozelében tartozkodni. Ha tobben sze-
repeltek egy jelenetben, a rivaldaval parhuza-
mos sort alkottak, a lathatosag érdekében pedig
arcukkal a kozonség felé fordultak. Ez a szinpa-
di ,allas” viszont lehetetlenné tette azt, hogy a
szinészek a jelenet valosaganak — ha ugy tetszik
realitasanak — megfelel$ alakzatban helyezked-
jenek el és jatszanak. E korulmény viszont nyil-
vanvaloan kizarta a mai értelemben vett realis
szitudcio- és jellemdbrazolés lehetdségét.” >’

A stilizalt jatszasi mod mellett a kilonleges, egzo-
tikus és nagyszabasu jelmezek is hozzajarultak az
alakok absztrahalasahoz, személytelen jelképekké
valasahoz. A Templdrius jelmezei és kellékei: Vilfrid
lovagi pancélban, ,leeresztett sisakkal”(1/2.), majd
Lnyilt sisakkal” (1/8.) jelenik meg; Vilfrid korul-
hordozott pajzsa; Brian és Villrid kardja; ,fegyve-
res nép”; a templomosrend nagy zaszléja (11/3.,
111/1.); Rebekka bilincsben; ezusttdlcan kesztyu
Briannak; a szaracén rabszolgak kezében ég6 szo-
vétnek; Rebekka ,egyszeru fejér” ruhaban indul a
maglyara; Brian lohaton érkezik (111/1.) és Vilfrid
is (111/2.), utobbi jelenet végeéig a lovak bent van-
nak a szinpadon.

Mindezek, de kilonosen a legutobbi é16 ,kel-
lékek” a szinpadi utasitasokban azt bizonyitjak,
hogy mar a librett6 megirasakor fontosabb volt a
latvany a harmonikus és zavartalan zenei hang-
zasnal.

Regényhds — operahds

Scott-regények kozépszerti hései tulsagosan

higgadtak és fegyelmezettek ahhoz, hogy egy

opera szamara megfeleljenek. Az ilyen hésok
helyett a szinpadon Scott emlékezetesebb alakjai
valtak fészerepl6kké, mint az Ivanhoe-ban Rebekka
€s Brian parosa.

A regényben megteremtett figurak allegorikus
vonasokkal rendelkeznek. Scottnak erre a muivére
feltétlenul jellemzo Riedl Frigyes megallapitasa:
LScott harom-négy jellemvonast, gyakran még ke-
vesebbet ad személyeinek, ezen jellemvonasok az-
utan mindig eléfordulnak a cselekvényben, ugy-
hogy felotlok.”®

°" Katona Ferenc: A szinjaték. Vazlatok egy milvészet természetrajzdhoz. Bp., Gondolat, 1976. 42.
5 Riedl Frigyes: Kemény Zsigmond és Walter Scott. Pesti Napl, Esti kiadds, 1877. 11. rész.
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Hevesi Sandor abban latta az opera folényét a
prozai szinjatékkal szemben, hogy ,a zene két, ha-
rom, négy, sét szamtalan emberi lelket egyszerre
tud megszolaltatni, tehat a dramat egyidejtileg tudja
hozni”, mig a prozai szinészek mindig csak egymas
utan beszélhetnek, a partner legfeljebb némajaték-
kal fejezheti ki a maga lelkiallapotat.

,Minthogy az operaban elsé és végsé sorban
azokrol a dramai lehetdségekroél van szo, ame-
lyek a zenében rejlenek, az igazi opera soha-
sem mondhat le a duokrol, tercettekrél, en-
semblékrol, finalékrol, sét egyenesen ezekre
kell palyaznia, s nagy a valoszintiség, hogy a
modern operairodalom meddésége akkor fog
véget érni, ha sutba dobjdk mindazokat a racio-
nalista elméleteket, amelyek dramaisag és illa-
zi6 helyett realizmust és verizmust kivantak az
operatol.”>

Nicolai operdja a szoloénekesek és a néi- és férfikar-
ok egyutteseire, a fent emlitett dramai lehetdsé-
gekre épul. Az opera nem realista jellemabrazolast
kivan, hanem sokkal inkabb stilizalt alakokat, ak-
iket kizarolag zenével és mozgassal jellemez. Az
énekesek mozgasa a szinpadon nem valészert.

,S az operai személyek mozgasa, arcjatéka sok-
kal kozelebb all a pantomimiahoz, mint a dra-
mahoz. (...) Az operai kifejlet, mozgas, gesztus,
jaras-kelés stb. pedig épp ezért mond ellent az
életbeli pszichologianak vagy akar a dramatikus
igazsagnak: képzeleti sikon jelentkezik, inkabb
alom, mint valésag.”

Az opera szerepl6i sohasem valnak egyénitett jelle-
mekké, a szinpadon csupan mozgé szimbolu-
mokat lathatunk. Ezt a tapasztalatot a korabeli né-
z6kozonség szamara csak méginkabb felerésitette
a szinészek és énekesek arcat csak alulrol és a
mainal joval gyengébben vilagitotta meg. Ez a tech-
nika a finomabb arcjatékot alig engedte érvénye-
stlni, és tul nagy teret engedett a latvanyos gesz-
tusok szamadra.®!

" Hevesi Sandor: i. m. 47.

%0 Molnar Antal: Elgljdro ... i. m. 86.
61Vo.: Katona Ferenc: i. m. 44—46.
62 Francis Claudon: i. m. 284.

63 OSzK Kézirattar

Mindehhez hozzajarul az operai éneklés virtuo-
zitasa. A XVIII-XIX. szazadi ,bel canto”-operakban
nagyobb szerepet kapott a technika, mint a mivek
mondanivaldja. Ennek eredményeképpen ,...a
romantikus operak és koncertek csillagai sokkal
nagyobb sztarok voltak, mint a hangszeres eléado-
muvészek. (...) a korszak irodalma hésokként sze-
repeltette Sket.”®* Ez kilonosen az énekesndkre
igaz.

A Templarius a kataszter szerint® 1842. juniu-
sa és 1843. szeptembere kozott dsszesen tizenhat
alkalommal kerult el6adasra a Nemzeti Szinhaz-
ban, részben valtozo szereposztassal. Ezek kozul
két eldadast (1843. julius 10. és 12.) maga Nicolai
vezényelt, Rebekka szerepét pedig a hires olasz
szopranénekesnd, Eugenia Tadolini énekelte.

Wilfred of Ivanhoe

ilfred — Scott korabbi héseivel szemben —

nem él at sem torténelmi, sem érzelmi

konfliktust. A cselekménybol kindlkozo
konfliktusok soha nem sodorjak lelki valsagba, ez-
eket az ir¢ elharitja a feje folul. Ennélfogva nem is
fejlédik. Mar a torténet kezdete elétt onallo szem-
élyiség, aki szembeszall apja akarataval, és a sajat
atjat jarja. Richard kiraly hiiséges hivévé szegédik,
és angolszasz szarmazasa ellenére ¢szintébben kép-
viseli a lovagi eszméket, mint akdarmelyik normann.
Gyermekkori szerelmét sem ingathatja meg sem-
mi, holott a regény folyaman semmiféle megerdsi-
tés nem torténik: az ir¢ altal egymasnak rendelt pa-
ros joforman nem is talalkozik egymassal, mig ez-
zel szemben Rebekka aldozatkész gyogykezelése és
a koztik lezajlo parbeszéd erds kisértést jelent sz-
amara. Torténelmi értelemben sincs "happy ending,
hiszen az Oroszlanszivit kivéve a normannok
kozott egy pozitiv szerepld sem akad, és épp elég
bunt, vért és haborut hoznak a szaszoknak. Ivan-
hoe, noha aktivabb Scott masik hésénél, Waver-
leynél, mivel mar a torténet kezdete el6tt felismeri
az egyetlen lehetséges viselkedést és hdsies tetteket
hajt végre, mégis sodrodik: ha becstiletes akar ma-
radni, nem nagyon tehetne mast, mint amit meg-
tesz. A lovagi tornan valo részvétel hiibéri koteles-

43



sége, a varostromban részt se vesz, mert betegen
fekszik, az utolso parviadal erkolesi kotelessége
megmentdjével szemben. Raadasul a két ktizdelem
egyikében sem gy6z ,siman”: elészor Richard menti
meg, a végén pedig Briant Isten keze (vagy guta-
utés) sujtja halalra.

Sanders Ivanhoe alakjat a lukacsi ,kozépszerti
hés” egyik variaciojanak nevezi, ahol egy brit férfi
sajat hazgjaban keveredik idegen politikai erék
héaborujaba, hasonloan a The Betrothed, a Woodstock
és a Redgauntlet héseihez.%

A Honderti a Templariusrol irt biralataban a Wil-
fredet megszemélyesité énekes hangjat dsszeveti a
szerep kovetelményeivel:

Joob ur hangja — minden magassaga daczara —
nem simul eléggé e szakmanyhoz (szerep), a
roppant instrumentatio (zenekar) gyakran el-
nyomja szavat, mellynek e hési zeneszakmany-
ban erés mellbél kellene fakadnia. A 3. felvonas
Esz-dur otosében nem igen tudja J. ur eltalalni
azon el6adasi modort, mely az ily megszakadt
hangmeértékekben — cadences saccadéés — bar
igen bajos, de sztikséges.”

Ez a biralat arrél arulkodik, hogy Nicolai héste-
norra irta a szerepet, és hangstlyos szerepet szant
Ivanhoe-nak, mivel egy erételjes zenekari alafes-
tést komponalt hozza. De az opera cimszerepldjé-
vé a regény egyik mellékfigurajat, Brian de Bois-
Guilbert-t tette meg.

Brian de Bois-Guilbert, a ,templdrius”

z operaban tehat a regény intrikus-figuraja,

Ivanhoe ellensége és tudta nélkuli rivalisa, a

francia templomos lovag kertl elétérbe. Sc-
ottnal ez a figura szikar és kemény lelkd:

,(...) negyvenéves lehetett, vagy valamivel id¢-
sebb is. Magas termett, szikar, izmos atlétaalak
—a sok testgyakorlat mintha leszedte volna rola
az emberi alkat minden lagyabb részét, nem
hagyva rajta mast, csak kemény izmokat és szi-
vos inakat; ezeket megedzette mar ezernyi fara-
dalom, és ezért sohasem riadtak vissza attol,

hogy tjabb eréprobara vallalkozzanak. (...) arca
olyan volt, hogy tiszteletet, sét félelmet keltett
abban, aki el6szor latta. Erds, éles és kemény
arcvonasait feketére perzselte a tropusi nap. Ez
az arc rendszerint nyugodt volt, de még akkor
is veszedelmesnek ttint fel. Erezni lehetett, hogy
nyugalma csak pillanatnyi szélcsend a szenve-
délyek tombolasa utan; homlokan a kiduzzadé
erek, fels6 ajkan a stir fekete bajusz remegése
mintha csak arra figyelmeztetett volna, hogy a
vihar minden pillanatban tjra kitorhet. Eles, at-
hato fekete szemének pillantasa arrol mesélt,
hogy életében legy6zott minden veszélyt, elso-
port utjabol minden akadalyt; mintha alig varta
volna, hogy valaki vagy valami ismét szembe-
szeguljon akarataval — gyonyor lesz megmutat-
ni erejét, batorsagat, konyortelen elszantsagat!
Homlokan a mély sebforradas még zordabba
tette haragos arcat és szemének vészjoslo tekin-
tetét; egyik szeme megsérult ugyanattol a vagas-
t6l, melynek nyomat homlokan viselte; latasa
nem szenvedett csorbat, de olyan benyomast
keltett, mintha kancsalitana.” ¢

A lefrasbol egy, az eseményeket erds akarattal ira-
nyitani képes intrikus-figura bontakozik ki. A sz6-
vegkonyvbdl azonban egy kudarcra itélt, szanan-
do, kissé feminin Briant ismertink meg, aki esdekel
Rebekka szerelméért.

Riedl Frigyes egy 1877-ben irt tanulmanyaban
Michelet véleményével ért egyet, aki a regény gyen-
ge pontjanak tartotta a templarius alakjat, Scott mas
lovag-figurdival egyetemben:

L Front-de-Boeuf, valamint az operak és a regé-
nyek hasonlo lovagjai halavanyok, szemben a
kozépkor borzaszto valosagaval. Ivanhoe-ban a
templomvitéz szintén gyenge és igen mesterkélt
teremtés. A szerz$ nem merte a templariusok
colibatjanak rut voltat feltuntetni, sem azt, mely
a kolostorok belsejében uralkodott.” %

Ezt a figurat az tette alkalmassa egy opera cimszere-
pére, hogy megvan benne a két {6 mozgato dszton:
a hatalmi és a szerelmi, ami Ivanhoe-bol hianyzik.
Konfliktusanak oka egyrészt az, hogy a két szen-

% Andrew Sanders: The Victorian Historical Novel 1840—1880. London, Macmillan, 1978. 16.

5 Walter Scott: Ivanhoe. i. m. 17-18.

© Riedl Frigyes: Kemény Zsigmond és Walter Scott. Pesti Napld, Esti kiadas, 1877. junius 1. (136.sz.)
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vedély kizarja egymast, masrészt a zsido leany iranti
viszonzatlan szerelme. Ezért annak ellenére, hogy
6 az opera cimszerepl6je, a mii végén semmi sze-
repe nem marad, a zaréjelenetben Rebekka bana-
ta kerul elétérbe.

Rebekka

ebekka a regényben a lovagi tornan jelenik

meg el6szor; 6 az egyetlen szerepld, akit a nar-

rator tobbszor is megemlit, miel6tt sort keri-
tene arra, hogy kozelebbrél bemutassa, akkor is
csak a kilsejét irja le. A leirasbol az olvaso deko-
dolhatja, hogy egy szépsége révén megnyer6 fiatal
leanyrol van szo, aki ugyanakkor egzotikum. A nar-
rator is idegenkedve szemléli:

,Szabalyos, finom alakja kittinéen érvényesult
keleti divatt ruhdjaban — a zsido nék akkoriban
tobbnyire ilyen ruhdban jartak. Sarga selyem-
turbanja jol illett sotét arcbdéréhez. Ragyogo sze-
me, csodasan ivelt szemoldoke, szépen formalt
sasorra, fogainak gyongysora, fiirtonként fényes
csigakba gondorodo, strd, sotét haja, mely da-
san omlott ala kecses nyakara és vallara — mind-
ez rendkivul bajos volt, a szépség elemeinek
nem mindennapi talalkozasa.” (...)%"

Jellemét csak késébb ismerjitk meg. Az § szerepe
elrablasa utan kezdédik, Front-de-Boeuf varaban.
Ezért jelleméhez a narrator csak ekkor ad némi
tampontot, a templomos lovaggal valo nagyjelenete
elétt:

»A szasz nemesi lannyal szemben talan adnak
valamit a latszatra, és kerulik a durva kimélet-
lenséget; de mire szamithat 6 — egy elnyomott
és uldozott nép gyermeke, akit nem is vesznek
emberszamba. Csakhogy — talan éppen ezért —
megvolt az az elénye, hogy lelkileg jobban fel-
készult mindenféle veszedelemre, és igy meg-
erésodott, megedzédott. (...) Mint hires lako-
majan Damoklész, ugy Rebekka is minden pom-
pa kozepette sztintelentil maga elétt latta a csa-
ladja feje folott hajszalon fuggé kardot, amely
barmelyik pillanatban véget vethet jolétitknek,
sét életuknek is. Ezek a gondolatok fegyelmez-

57'Walter Scott: Ivanhoe. i. m. 78-79.
681 m. 237-238.

ték és kijozanitottak; kordaban tartottak jelle-
mét, amely mas kortalmények kozt talan g6gos,
makacs és elbizakodott lett volna. (...) buszke
alazatossaggal viselkedett, mintha alavetné ma-
gat a kedvezétlen korulményeknek, amelyekbe
— mint egy uldozott nép leanya — belesztletett.
Valojaban ontudatos volt, és szive mélyén az a
meggy6zdés élt, hogy érdem szerint magasabb
rang illeti meg, mint amelyet a vallasi itélet ne-
ki megszabott.” %

Pontosan ez a buiszkeség, a megalazason és lemon-
dason ateso lélek magasztossaga ragadhatta meg
leginkabb a librettista képzeletét. Ugyanakkor 6 all
a szerencsétlen szerelmi haromszog kozéppontja-
ban, végzetes vonzer6t gyakorolva a templomos lo-
vagra, ugyanakkor magasztos huséggel kitartva az
6t semmibe vevé Ivanhoe mellett. Rebekka fuigget-
len, tudatos személyiség, 6nallo véleménye van, a
két hosné kozul 6 az, akivel Ivanhoe emberi kap-
csolatba kertil (beszélgetéstik a varostrom idején),
meégis valami lathatatlan fal, a tarsadalmi norma el-
valasztja 6ket egymastol. A hésben még csak fol
sem mertl, hogy az értelmesebb és 6t odaadobban
szeretd holgyet kellene valasztania.

Az operaban ez a néi fészerep, amit az is mutat,
hogy a szinhaz legjelesebb énekesnéi és a kilhon-
bol érkezé vendégmiivészek ezt énekelték. A lib-
retto, egy melodramatikus értelmezés jegyében, Re-
bekka kettés szenvedését helyezi a cselekmény ko-
zéppontjaba, és az opera zenei hangsulyai is ezt
erésitik: a mi dramai tetépontja Rebekka és Brian
toronyszobai jelenete, végsé konkluzidja pedig Re-
bekka csalodasa, amikor radobben, hogy Ivanhoe
semmibe veszi az 6 szerelmét, és apja karjaba ajul.
Az opera Scott-olvasata szerint az Ivanhoe legfon-
tosabb mondanivaléja, hogy a tarsadalmi normak
domboritasaval melankolikus belenyugvassal fo-
gadja el.

Ennek az operanak minden gyarlésaga ellenére
megvan a kulttrtorténeti értéke. Ertékes segitség-
nek bizonyul a Scott-mtvek hatastorténeti vizsga-
lataban, és képet nyujt a romantikus kor kozonsé-
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gének izlésérdl és igényeirdl, talan jobban, mint a
jobb minéségu, halhatatlan mtivek. A Scott-mt-
vekhez hasonlo oriasi, de az 1860-as évekre lecsen-
g6 kozonségsikere azt bizonyitja, hogy a Scott-re-
gényeknek az elsé olvasoi generacioban kialakult
egy olyan olvasasmodja, amely a romantikus izlés

hanyatlasaval parhuzamosan sztuikségképpen el-
avult. A realizmus és a naturalizmus iranti olvasoi
igény nem tudott mit kezdeni a scotti regénytipus-
sal. A XX. szazad 1j megkozelitési modjai kellettek
ahhoz, hogy Scott fokozatosan visszanyerje elokeld
helyét az irodalmi kanonban.

1. szdmu melléklet
A Walter Scott regényeibdl késziilt operdk jegyzéke
(regénycim, zeneszerzd, operacim, évszam)

The Abbot

Feétis Marie Stuart en Ecosse 1823
The Antiquary

Bishop The Antiquary 1820
The Betrothed

Pacini Il Contestabile di Chester 1829
The Black Dwarf

Horn The Wizard 1817
The Bride of Lammermoor
Adam Le caleb de Walter Scott 1827
Carafa Le Nozze di Lammermoor 1829
Rieschi The Bride of Lammermoor ~ 1831
Damse The Bride of Lammermoor 1832
Bredal Bruden fra Lammermoor 1832
Mazzucato La fidanzata di Lammermoor 1834
Donizetti Lucia di Lammermoor 1835
The Fair Maid of Perth

Bizet La Jolie Fille de Perth 1867

Lucilla The Fair Maid of Perth 1877
Fortunes of Nigel
Bishop Nigel 1823
Guy Mannering

Bishop Guy Mannering 1816

Bertin Guy Mannering 1825

Boieldieu La Dame Blanche 1825
The Heart of Midlothian

Bishop The Heart of Midlothian 1819

Carafa La Prison d’Edimbourg 1833

F. Ricci La Prigione d’Edimburgo 1838

Berlijn Le Lutin de Culloden 1848

MacCunn Jeanie Deans 1894
The Highland Widow

Grisar Sarah 1836

Ivanhoe
Parry Ivanhoe 1820
Bishop Maid Marian, or
The Huntress of Arlingford 1822
Rossini
(pastiche) Ivanhoe 1825
Marschner Der Templer und die Judin 1829
Pacini Ivanhoe 1832
Nicolai 1l Templario 1840
Sari Ivanhoe 1863
Pisani Rebecca 1865
Castegnier Rébecca 1882
Ciardi Ivanhoe 1886
Sullivan Ivanhoe 1891
Lewis Ivanhoe 1897
Kenilworth
Auber Leicester 1823
Donizetti Elisabetta al Castello
di Kenilworth 1829
Weyse Festen pda Kenilworth 1836
Damse Kenilworth 1832
Loewe Emmy 1842
Seidelmann  Kenilworth 1843
Schira Kenilworth 1848
Badia Il conte di Leicester 1851
Caiani Kenilworth 1878
MacFarren Kenilworth 1880
De Lara Amy Robsart 1893
Klein Kenilworth 1895
Schiuma Kenilworth 1920
The Lady of the Lake
Bishop The Knight of Snowdon 1811
Rossini La Donna del Lago 1819
Rossini
(pastiche) ~ The Lady of the Lake 1825
Vesque von
Puttlingen  The Lady of the Lake 1929
The Legend of Montrose
Bishop Montrose, or The Children
of the Mist 1822
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Old Mortality Tales of a Grandfather

Bishop The Battle of Bothwell Brigg Rossini
1820 (pastiche)  Robert Bruce 1846
Peellaert Lexilé 1827
Bellini I Puritani 1835  The Talisman
Bishop The Knight of the Cross 1826
Peveril of the Peak Riotte Konig Richard in Palastina 1827
Horn Peveril of the Peak 1826 Pacini Il Talismano 1829
Loewe Malek-Adhel 1832
Quentin Durward Costa Malekhadel 1838
Laurent Quentin Durward 1848 Adam Richard en Palestine 1844
Gevaert Quentin Durward 1858 Balfe 1l Talismano 1874
Maclean Quentin Durward 1893
Waverley
Redgauntlet Rodwell Waverley 1824
Gomis Le Revenant 1833 Rossini
(pastiche) ~ Waverley 1825
Rob Roy Dulcken Maclvor 1865
Davy Rob Roy 1818 Holstein Die Gastfreunde 1852
Blanchard Diane de Vernon 1831 Holstein Der Erbe von Morley 1872
Curmi Rob Roy 1832 Holstein Die Hochlander 1876
Flotow Rob Roy 1836
De Koven Rob Roy 1894  Woodstock
Grieve Rob Roy 1950 Flotow Alice 1837
Pacini Allan Cameron 1849

2. szdmu melléklet
A Templarius librettéjanak dtirata
Diszletek, szereplék, mozgdsok és események

I. felvonas 1-3. jelenet: Diszesen folékesitett nagy sator, melyben az Ashbyben tartott harcjaték gy6z6-
jének kell megkoszortztatni. A hattérben a harcjatéki korszintér latszik.

1. jelenet: Hatalmas korus dicséiti az ismeretlen bajnokot: szasz és normann lovagok, szasz holgyek,
normann fegyveresek.

2. jelenet: Vilfred ,bejé” leeresztett sisakkal, tobb Hirnok kiséretében, kik koziil egyik pajzsat hozza
ily felirassal: KITAGADOTT, egy masik a borostyankoszorut, a ,harcjaték gy6zdjének szantat”. A koérus
tovabb dicséiti a bajnokot. Cedrik felszolitja, hogy valasszon a holgyek koziil: ki tiizze a homlokara a
fuzére? Vilfrid Rovendra mutat, Rovena boldog. A Hirnok Rovenanak nyujtja a koszorat, Vilfrid pedig
meghajol elétte, hogy a holgy a koszortut homlokara (pontosabban sisakjara!) tiizhesse. Cedrik ismer-
etlenul is meghivja a varaba. Mind elhagyjak a szinpadot.

3. jelenet: Brian, a viadal legy6zottje, 1ép a szinpadra, két szaracén rabszolgaval. Parancsot ad Rebekka
kovetésére. Amikor magara marad, hossztt monologba kezd kettés banatardl: bajnoki vereségérél és
reménytelen szerelmérdl. Ekkor megjelennek normann tarsai (valoszintileg inkabb kémeti), és felajanljak
Rebekka elrablasat. Brian hamar raall, mert igy bosszut allhat a szivtelen lanyon, aki megvetette az ¢ szerelmét.

L. felvonas 4.-9. jelenet: Csarnok Cedrik varaban; a hattérben kert. (Ez a szinpadkép nem egyeztethe-
16 ossze a szoveggel, amelybdl nyilvanvalo, hogy a jelenetek a varon kivil jatszodnak.)

4. jelenet: A szasz holgyek kara Rovenat dicséiti, aki az ének végén 1ép be. Visszautasitja a dicséretet,
majd elkuldi 6ket, hogy gondjaival magara maradhasson. Monologjabol megtudjuk, hogy az ismeretlen
bajnokba szerelmes, pedig csupan sejti, hogy régi kedvese az.

5. jelenet: Visszatérnek a holgyek, Rebekkaval és 1zsakkal (utobbi csupan diszletként jelenik meg).
Rebekka védelmet kér Rovenatol, mivel el akartak rabolni. Rovena befogadja 6t.
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6. jelenet: Brian normann és szaracén fegyvereseivel jon (,06vakodva jonek be, s halkkal beszélnek”).
Korusban éneklik, hogy kijatsszak és elragadjak Rebekkat, majd Brian elkildi éket, hogy lesben varja-
nak. Kulonfelé visszavonulnak, Brian egy Fegyvernokkel maga marad. Brian parancsara a Fegyvernok
kurtjébe fuj, a varbol valaszolo kiirtszo hallatszik. Brian felveti a kérdést, hogy egy ,hitetlen lany ked-
veért” az 6sz Cedrik szembeszall-e vele.

7. jelenet: Cedrik kijon a varbol néhany fegyvertelen szolgaval. Meglepddik, hogy egy normann le-
ereszkedik hozza, hogy meglatogassa 6t. Brian koveteli, hogy Cedrik adja ki neki a hadizsakmanykeént
tulajdonanak tekintett ,hitetlen lanyt”. Cedrik bekild egy szolgat Rovenaért és Rebekkaért, hogy el-
mondhassak véleménytket.

8. jelenet: Megjelenik Rovena, kézen vezetve Rebekkat, Izsak és a szasz holgyek kara. Rebekka és
Izsak tiltakozik, Cedrik botranyt emleget. Végre Brian tiirelmét vesztve kardjahoz nyul, de kozben Vilfrid
is megjelenik, most mar nyilt sisakkal. Hatassziinet, mindenki megdobben, majd mindannyian korus-
ban énekelnek (Brian is) arrol, hogy ki menti meg a lanyt a gyalazattol. A Brian és Vilfrid kozotti szo-
parbajbol megtudjuk, hogy Vilfrid halat érez Rebekka irant, mert egyszer megmentette az életét. Ekkor
Brian a szin mogé kialt: ,E15!”

9. jelenet: Brian tarsai eldrohannak, némelyek megragadjak Rebekkat, masok Cedrik szolgait. A két
part korusa egymasnak felelget. A zenében vivott csata végeztével Brian és néhany normann kivonszol-
ja az ajult Rebekkat (aki amugy addig énekelt), a tobbiek visszatartoztatjak a szaszokat.

II. felvonas 1-2. jelenet: Szoba a torony felsd részében a templariusok zardalakaban. A hatszinen nyilt
erkély. Két oldalajto.

1. jelenet: Rebekka ,andalogva j6, székhez tantorog, s rea ereszkedik”. Nehéz helyzetérol kezd me-
sélni, majd mintegy almodozva felidézi, hogyan szeretett bele Vilfridbe sebei kotozése kozben ,a Jordan
palmafai alatt”. Most latvanyos gesztusok kovetkeznek: ,sohajjal lankad”, amint raébred a valosagra, ,az
erkélyhez szalad és visszaborzad” az alatta feltarulo mélységtol. Atyjat hivja, majd zorejt hall. Azt hiszi,
apja érkezik megmentésére.

2. jelenet: Brian bejon, a szerelmével zaklatja. Rebekka eldszor ijedt, majd szembeszall. Duettet
énekelnek, kozben Brian egyre inkabb feldithodik. Végil ,kozelit Rebekkahoz, 6t megragadando”, mire
a lany az erkélyre menekiil, hogy levesse magat. E pillanatban trombitaharsogas jelenti a Nagymester
jovetelét. A duett folytatodik, majd Brian dithosen kimegy, Rebekka pedig bemegy a belsé szobaba.

II. felvonas 3—4. jelenet: Fegyverterem a templariusok lakaban. A kozép ajton kivul el6csarnok, s ki-
latas a mezdre; két oldalajto, melyek egyike az itéldterembe nyilik, a vitézrend nagy cimerével diszitve.

3. jelenet: ,A csarnokban sok fegyveres nép. A rend vitézei bejének. Négy nagy keresztes kiséretében
a Nagymester, Bemanoir Lukacs, el6tte a rend nagy zaszloja vitetik. Elotte mindnyajan meghajlanak.”
A Templariusok kara gyézedelmi dalt énekel, majd letérdelnek. Ekkor jon be Lukacs, felallitja és harc-
ra buzditja ¢ket a poganyok ellen. Izsak ,sietve jé, s magat a Nagymester labaihoz veti”, irgalomért ese-
dezve. Amikor Lukacs megtudja, hogy Brian elrabolt egy zsido leanyt, megengedi Izsaknak, hogy fo-
lkeljen, és két templariust elkuld Brianért. Kivallatja 1zsakot, s az elrabolt leanyrol kimondja, hogy bo-
szorkany. A kar kozben magyarazatokkal és ismétlésekkek kiséri a szolistakat (mint az okori gorog sz-
injatékban). Brian ,bejd, felhevtlten s magankivil”. Lukacs és a kar szolongatja, de Brian nem védekezik,
csak magaban mondja, hogy nem birja tovabb. Amikor a kar torvényulésbe hivja, inkabb elmegy. Lu-
kacs és a kar szavara a torvényterem ajtaja kinyilik. A kar tiizhalalt kér a boszorkanyra, majd Izsakkal
egyutt énekelnek az istenitéletrél. Mindenki bevonul az itéléterembe. ,Izsdk is odavonszoltatik két ér
altal. Az ajt6 bezaratik.”

4. jelenet: Brian magaban vivodik, kozben Rebekka 6rok kozt s bilincsben athalad a szinen. Brian
ekkor ajanlja neki, hogy istenitéletként parviadalt kérjen. Rebekkat bevezetik a torvényterembe. Brian
meg akar érte vivni, de kozben a félelemtdl , onkénytelenul térdre rogyik”. A templariusok kijének, egy
hirnok eztisttalcan kesztyt(it hoz, mondvén, hogy Briannak a mésik fél nevében kell megvivnia. O elészor
nem vallalja, de a kar gyavasaggal vadolja, erre dithdsen elveszi a kesztytit. Egyttt énekelnek, majd mind
kimennek.
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I felvonas 5. jelenet: Csarnok Cedrik varaban, mint az elsé felvonasban. Cedrik elészor egyedul, majd
Vilfrid, végil Rovena is segit a békekotésben. Kozos konyorgésukre Cedrik megbocsat fianak, és bele-
egyezik Rovenaval kotend6 hazassagaba. Duettek, majd hosszt tercett.

III. felvonas 1-4. jelenet: Tér a templariusok lakja el6tt, melynek hatso részén torony. Jobbra maglya;
balra rostélyos korlat a vipdlydrai [értsd: a vivopalyara valo] bemenettel.

1. jelenet: ,Négy szaracén rabszolga a maglya mellett, kettének kezében szovétnek. A jobb oldalra
nép gytlekszik. Indulé zene kozben jének a zardalakbol trombitasok, hirnok a rend zaszlajaval, temp-
lariusok és Lukacs; azutan Brian felfegyverzetten s lohaton.” A templariusok kara és Lukacs a boszor-
kany halalat kivanja. ,Mindnyajan korulalljak a tért; Rebekka kijé a lakbol fegyveresek kozt, hajai bom-
lottak, ruhaja egyszert fejér. Mozgalom a nép kozt. Lukacs, ki emelvényen all, int, hogy az elsé jel adas-
sék. Trombitaszo, majd sztunet. A holgyek és férfiak kara egymasnak felelget arrol, hogy lesz-e, aki meg-
viv érte. Kozben Rebekkat a méaglyahoz vezetik, megszolal a masodik trombitaszo. Lukacs halalt kialt
Rebekkara, két rabszolga megragadja 6t, a masik ketté éppen a maglyat akarna meggyujtani, amikor lo-
von megérkezik Vilfrid. Rebekka leszokik a maglyarol, s térdrerogyik, amint felismeri Vilfridet. Rebekka
és a holgyek kara egyutt énekel az ég kuldottérdl.

2. jelenet: Vilfriden kivul Cedrik és Izsak is megjelenik. Brian megdobben, hogy ismét legydzdjével
kell megkuzdenie. Vilfrid leszall a lorol, a két bajnok duettje, amely szextetté fejlédik (elébb Cedrik és
Rebekka, majd Lukacs és Izsak is csatlakozik). Lukacs szovege szerint Brian arcan a félelem kezd ,dul-
ni”. Lukacs és a kar biztatasara a bajnokok kardot huiznak, kozben az osszes szolista énekel. Végrl
mindketten lora tilnek, benyargalnak a pélyatérre, a férfiak kovetik éket.

3. jelenet: Rebekka, Izsdk, a holgyek, a nép és a rabszolgdk maradnak a szinen, imadsagot énekelnek.
Hatulrol a ferfikar tudatja, hogy Vilfrid megolte Briant.

4. jelenet (finalé): A szin ujra megtelik, Cedrik szolgai is csatlakoznak. Midén Vilfrid megjelenik,
Rebekka és Izsak a labaihoz borulnak. Rebekka lazasan szerelmet vall Vilfridnek (oboakiséret mellett).
A lovag istenhozzadot mond neki, Rebekka apja karjaiba dél. A kar a bajnokot dicséiti.

3. szdmu melléklet
Marini bevezetdje
(Vilag, 1842. julius 2. 432-433.)

Ivanhoe Vilfrid, Cedric angolszasz lovag fia, ki viszonyos (viszonzott) szerelemben all Rowenaval, Cedric
gyamleanyaval, atyai tilalom ellenére hagya el szuléfoldjét s Eurépat, Oroszlanszivi Richardot Palesztina-
ba kovetve. Ez okért 6t atyja az orokségbul kitagadta. Keleten halalos sebét Rebekka zsidoné gyogyita,
a yorki Izsak leanya, ki minden remény és viszonzas nélkul halalosan [bele]szeretett az ifjt lovagba, s a
kozben a vad Brian, templomvitéz szerelmes cseleitél uldozteték, kit 6 allhatatosan visszautasitott.

Mindezen személyek Angolorszagban talalkoznak, hol a jelen szini el6adés kezd6dik. Vilfrid erényei,
ki félve az atyai haragtol, eleinte titkolozik; Rowenanak irdntai viszonyos szerelme, Rebekka szerencsét-
len szenvedélye az orokbul kizart lovaghoz, Briannak a szép zsidond iranti dithos szerelme, a lanynak
Brian altal merénylett elragadtatasa, s annak mint boszorkanynak maglyara itéltetése — ezek azon ten-
gelyek, mik korul a jelen dramai cselekvény forog.

(Tovabbi tartalomismertetés utan olvashaté az operarol magyarul megjelent egyetlen kritika: ,Ezen egész

cselekvény Scott Walter regénye szerint van [fel]dolgozva. A helyzetek meglepék, a zene kellemes, sok
helyen er6teljes, az érzelmek valodi lirai szendeséggel vannak kifejezve.”)
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