NEICHL NORA

,Operett a kultirvdaréban?”

Parti Nagy Lajos Ibusar cimu szinmiivének olvasata
a mtivészi ujrahasznositds szempontjabol

mtivészi tjrahasznositas kordban élunk.! Ta-

gadhatatlan, hogy az alapanyagok ismételt fel-

hasznalasa nem uj kelett: a lebontott éptile-
tek koveibél gyakran ujak emelkedtek, a perga-
menrdl levakart szoveg helyére pedig 1j iras ke-
rult. A kortars miivészek szamara azonban — ahogy
a Walter Benjamin altal megidézett rongyszed6k-
nek — értékké valt a hulladék, és nem pusztan csak
mint alapanyag, hanem feldolgozando és megjele-
nitésre mélt6 problémaként is.? Az art of recycling
vagy a recycling art tehat a szemétnek, a kacatnak,
alomnak a metamorfozisat hajtja végre, megsem-
mistlésre itélt, haszontalanna valt targyakat, kitire-
sedett vagy elhasznalodott dolgokat tolt meg tar-
talommal, muvészi értékkel, igy hozva létre egy
meglehetdsen sajatos, alternativ targykulturat. Azt
tizeni egyfeldl, hogy a fogyasztoi tarsadalom tag-
jai pazarlok, hogy a szemét jelen van, kortl vesz
bennuinket, hidba szeretnénk szégyenkezve, szem-
lestitve vagy épp fejinket elforditva, finnyasan el-
menni mellette; masfeldl azt is tizeni, hogy az tres
ujratolthetd, és hogy a papirlap masik oldala még
felhasznalhato.

A mtvészi tjrahasznositas koraban éltunk — mas
szempontbol is. Azonban sem a klasszikusok idé-
zése, sem az intertextualitds ®nmagaban még nem
teljesiti az ilyen tipust recycling feltételeit. A for-
rasok, a témak, a torténetek ismételt felhasznala-
sa, kolcsonvétele a muivészetek torténetében min-
dennaposnak nevezhetd: szamtalan festd, szamta-
lan véltozatban vitte vaszonra Krisztus keresztre
feszitését; és mig Joyce Odtisszeusz bolyongasait
helyezi at a XX. szazad elejének Dublinjaba; addig

Oidipusz tragédiajat Alain Robbe-Grillet A radirok
cimt regényben formalja ujja. A kortars alkotok
szamara azonban a magas kulttra mellett a giccs,
a tomegkultura kevésbé értékesnek tartott elemei
is adottak. Az artistic recycling altal tehat — ahogy
recycling art esetében lathattuk —a ,szemét”, a ka-
cat”, a ,lom” metamorfézisa megy végbe, de a
Lkitresedett”, az ,elhasznalodott” is 4j tartalom-
mal telitédhet. Tehat nem csak kanonizalodott,
egy magasabb norma altal értékesnek, megérzen-
dének tartott elemek cirkuldlodhatnak. Az ilyen
tipust mivészi tjrahasznositas azt tizeni egyfeldl,
hogy a miivészet nem egységes, hogy a tomegkul-
tura €16 jelenség, hatasai alol nem vonhatjuk ki
magunkat, hidba szeretnénk szégyenkezve, szem-
lestitve vagy épp fejunket elforditva, finnyéasan el-
menni mellette; de masfeldl azt is tizeni, hogy az
ures ujratolthetd, hogy a forma 4j tartalom befo-
gadasara is alkalmas lehet.

Mi is értend6 pontosan az artistic recycling,
vagyis a miivészi Gjrahasznositas fogalman? Peter
Rabinowitz azt vizsgalja, hogy egy 1j irodalmi al-
kotas milyen mértékben épit befogaddjanak els-
zetes tudasara. Az alabbi lehetséges valtozatait k-
loniti el az Gjrahasznositasnak és az ujraalkotas-
nak. A muiivészi tjrahasznositas Rabinowitz sze-
rint nem pusztan csak adaptacio, dtirat, de lehet
egy korabbi mu 6sszefoglalo vagy elemzd, annak
interpretaciojat is magaba foglalo djrairasa, vala-
mint annak helyreigazito feliil-, illetve megerdsité
jellegti tovabbirasa is. Némi fenntartasok mellett
ide sorolhaté még a plagium is, amely esetében in-
kabb kolcsonzésroél, szo szerinti és be nem vallott

1'Vo.: Peter J. Rabinowitz: »What' s Hecuba to Us?« The Audience’ Experience of Literary Borrowing. In. Susan R. Sulei-
man, Inge Crosman (eds.): The Reader in the Text. Essays on Audience and Interpretation. Princeton, New Jersey, Princeton

University Press, 1980. 241.

2 Vo.: Walter Benjamin: A masodik csaszarsag Parizsa Baudelaire-nél. In. W. B: Angelus Novus. Ertekezések, kisérletek, bird-
latok. Budapest, Magyar Helikon, 1980. 830. ford. Bence Gyorgy.



idézésrdl® beszélhetunk, és nem torténik tényle-
ges ujraalkotas. Linda Hutcheon — Rabinowitz
felosztasaval 6sszhangban — artistic recycling”-
ként jellemzi a parédiat is,* hiszen ebben az eset-
ben sem puszta formai imitaciorol van sz6, hanem
ironikus és biralo tavolsagtartasrol, a parodizalt al-
kotas 1j kontextusba helyezésérél. A parodia altal
lehet6vé valik a hagyomany egyes elemeinek ujra-
hasznositasa, esetleges 1j tartalommal valéo meg-
toltése is.

Parti Nagy Lajos frasmtivészetével kapcsolatban
a kritika szinte minden esetben megallapitja, hogy
alkotasai bévelkednek ironikus-parodisztikus
transzformaciokban, a magyar koltészet hagyoma-
nyabal kiszakitott, roncsolt vagy atalakitott forma-
ban 4j szovegkornyezetbe helyezett idézetekben.
Parti Nagy szivesen, nagy kedvvel jatszik el olyan
tomegmiifajokkal, mint az operett vagy a fiizetes
lanyregény, 0j kontextusba valo athelyezésukkel
pedig épp a ,centrum”, a magas kulttra vagy iro-
dalom muikodésérél rajzol valamiféle képet. Alko-
tasaiban a hétkoznapi, a hibas, a rontott, a dilet-
tans muvészetként hasznosul (Gjra). Nyilvanvaloan
senki, é16 dilettans szerzé nem ir vagy beszél ugy,
ahogy azt Parti Nagy megjeleniti. Mindezekkel in-
kabb a nyelv mindennapisagara, kitiresedett for-
dulataira, egyes elemeinek elcsépeltségére mutat
14, azokra az altalanos beidegzédésekre, amelyek
az irodalmi megszolalasmoddal, annak elvart szin-
vonalaval, emelkedettségével kapcsolatosak. Jelen
eldadasnak nem feladata az allasfoglalas abban a
kérdésben, hogy Parti Nagy vajon valamiféle nor-
ma védelmében szolal-e fel, vagy épp a mindenna-
pit — annak mtvészetbe emelése altal — kivanja-e
egyenjogusitani. Nem az emancipacié mellett ér-
velek tehat, pusztan azt a modot kivanom korul-
jarni, ahogy Parti Nagy felmutatja a banalitast.

Az Ibusdr esetében a mtvészi Gjrahasznositas
tobb helyttt is tetten érthetd. A drama két mtvet,
két szinhazi hagyomanyt csusztat egymasra: egy, a
realizmus jegyeit magan viseld Parti Nagy dramat,
A Bajkhadlloy huszdrmentét, amelynek librettistaja
Sarbogardi Jolan, aki immar Parti Nagy Lajos ,tars-
szerzGje” is. A ,nyomott, realista tér” és az operett-
szinpad egymast valtjak.

Parti Nagy szovegeket oroz Sarbogardi Jolan sza-
mara. A hulldimzoé Balaton cimi novellas kotetben
még egy masik mukedveld, egy bizonyos Martin
Lajos Taszilo ,rendelkezett” A fiirdézd ledny és
A montenegroi vésndk ,szerz6i jogaival”. Az Ibusdr
mintegy onplagiumként mindenféle jelzés nélkul
épiti magaba e szovegeket, s az életmil mas részeivel
is értelmez6i viszonyt alakit ki. Felulirja példaul az
1990-es A test angyaldt, amely — a drama operett-
betétjéhez hasonléan — ugyancsak a Sarbogardi Jolan
névhez kothet6. A két alak egymassal azonban nem
felcserélhetd: a regény butacska ironéje nem azo-
nos a darab fészerepléjével, az ibusari operettszer-
zével. A név — tjrahasznositasa altal — megsziinik
egy személy jeloldjének lenni, védjeggyé valik, igy
lesz ,Sarbogardijolan” minden, ami dilettans, su-
tan szépelgd, fullasztéan habos, negédes és bornirt.

Az Ibusar esetében a legszembettinébb tjrahasz-
nositasi mod a pardodia. A Bajkhdlléy huszdrmente
cimet viselé ,haborts dalmt” alapszituaciéjat al-
kot6 szerelmi haromszog a reformkori magyar dra-
mairodalmat idézi meg. Igaz, a végletekig lebutitva,
de a koz- és a maganérdek problematikaja feszul
egymasnak, a tét nem pusztan csak a szerelem be-
teljestilése, hanem a haza sorsa is.

Masrészrél pedig egy zenés szinhdzi mifajt, egy
kozismert, kozérthetd és meglehetésen kozhelyek-
kel terhelt szinhazi hagyomanyt hoz jatékba. Egé-
szen pontosan az operett miifajaét, amely maga is
a fennallo politikai rend szatirajaként és a nagy-
opera parodigjaként sziiletett meg Parizsban a XIX.
szazad masodik felében. Progressziv, forradalmi
voltat azonban igen hamar levetkdzte. Az elsé ope-
rettnek tartott Offenbach m, az 1858-ban bemu-
tatott Orpheusz az alvildgban egyszerre tukrozi I1L.
Napoleon uralkodasanak, illetve e ,kornak az
esszenciajat” (ahogy Siegfried Kracauer fogalmaz),
és alkotja Ujra, dolgozza at azt a sztizsét, amely egy-
részt az opera torténetének kezdetét is jelenti, mas-
részt a késobbiekben is kedvelt, gyakran feldolgo-
zott téma maradt. (Gondolok itt az Angelo Polizia-
no nevéhez kothetd 1480 korul keletkezett, az
opera 6sének tartott Fabula d’Orfeo cimti zenés-bu-
kolikus jatékra, vagy az elsé operara, Monteverdi
1607-ben bemutatott Orfeo cimti ,zenei regéjére”.
De emlithetem a legnépszertibbnek tartott Gluck

3 be nem vallott, de [...] sz6 szerinti kolcsonzés” Vo.: Gérard Genette: Transztextualitas. Helikon, 1996./1-2. 83. ford.

Burjan Monika.

*Vo. Linda Hutcheon: A Theory of Parody. The Theachings of Twentieth-Century Art Forms. New York and London, Methu-

en, 1984. 15.
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operat is, az 1765-ben szerzett Orfeusz és Euridikét,
vagy Joseph Haydn 1791-ben utolsé operajaként
irt muavét, az Orfeusz és Euriidiké, avagy a filozofus
lelkét, amelyet a 2009-es Budapesti Tavaszi Feszti-
valon mutatott be a Magyar Allami Operahéz Zsotér
Sandor rendezésében.)

Az elsé operett tehat mitoszparodianak is tekint-
hetd. A librettista Halévy hazassagi komédiava,
szatirikus tarsadalmi képpé szeliditi a tragédiat. Of-
fenbach hasonloképpen forgatja fel a zenetorténeti
tradiciot: az opera seria eszkoztarabol vett elemeket
agy hangszereli at, hogy azok ironikus-parodiszti-
kus felhangot kapjanak.

A parizsival szemben a bécsi operett sajatosan
kozép-europai, monarchiabeli képzédmény, ke-
vésbé szatirikus vagy fanyar, sokkal inkabb édes-
abrandos és feltétlenul apolitikus. Ahogy Csaky
Moric fogalmaz Az operett ideoldgidja és a bécsi mo-
dernség cimi kulttrtorténeti monografidjaban: az
operett ,a varosi népesség széles rétegeinek egyik
legkedveltebb szorakozasi formaja volt” a szdzad-
elén.” Alapkritériuma a kozonség igényeinek kielé-
gitése — tovabbra is Csakyt idézve —:,tdbbnyire
olyan témakat jartak korul, amelyek megfeleltek e
tarsadalmi réteg izlésének, kivansagainak és vagyai-
nak, és amelyek ttikrozni tudtak és egyuttal vidam-
ma, szérakoztatova, mulatsagossa, sét szatirikus-
szarkasztikussa torzitottak mindennapi gondjaikat
és nyomorusagukat”.® Mindez az Ibusdr esetében
is teljesul, hiszen Jolan ,elmavadt” életét sajat ope-
rettje altal kompenzalja, maganéletének csorbait
Amalia és Richard szerelmével koszoruli ki, aho-
gyan irodalmi sikertelenségeiért is bosszut all, amikor
a muveit visszautasitoé Magyar Boldog nyomdagé-
pét a huszarkapitany ,a nép nevében lefoglalja”.

A pesti operett (annak parizsi vagy bécsi valto-
zataval szemben) a népszinmu hagyomanyaban
gyokerezik, amely kulonosen a szabadsagharc le-
verését kovetd diktatorikus idészakban volt nép-
szerd, hiszen a nemzeti jelleg megérzését és a nem-
zeti tudat apolasat tekintette legfébb céljanak. Az
operetthez hasonloan a népszinmtvet is dramai
cselekményszovés és tipikus alakok szerepeltetése
jellemzi, gyakoriak voltak a zenés és a tancbetétek,
alapszituacioja pedig gyakran Pet6fi Sandor Janos
vitézének elsé énekeire nyulik vissza. Tulajdonkép-

pen Sarbogardi Jolan is ezt a régi sztizsét alkalmazza
magasabb tarsadalmi korbe emelve. A szinhely nem
a patak partja lesz, hanem a féhercegi palota kertje,
Kukorica Jancsi nyalka huszarkapitannya avanzsal,
Iluska pedig a f6herceg gyamleanyava, és szerel-
miik beteljestilésének utjaba természetesen a gyam-
atyja ugyanugy akadalyként all, mint ahogy korab-
ban a Mostoha. S persze a happy ending is megva-
losul. A huszar-figura , karrierje” is a népszinmivek
hataséra kezd felivelni, altaluk vélik a magyarsag
jelképévé, a késobbiekben egy valamirevalo ope-
rett sem lehet meg nélkule.

A Bajkhadlloy huszdarmente szerepléi tipikusak eb-
bél a szempontbol: bonvivanja a nyalka huszarka-
pitany, Bajkhalléy Richard neve és figuraja Jokai
Mor hését, Baradlay Richardot juttathatja a néz6-
olvaso eszébe, Amalia artatlan és naiv — ahogy az
elvarhato, Talpighy pedig olyan, mint a Mdagnds
Miska raccsol6 grofjai.’

Az Ibusdr muifaji meghatarozasa, miszerint husze-
rett, a Parti Nagyra oly jellemz6 jatékos neologiz-
musok egyike. Paratextusként az operett fent jel-
lemzett, sajatosan magyar mufajara enged kovet-
keztetni: Amalia nyakat piros-fehér-zold tollboa
oleli korul, Bajkhalloy huszarkapitany a csata szu-
netében ,6si mozdulatokkal szalonnazni kezd”.

A népszinmiivek lelke a zene, pontosabban az
ugynevezett magyar nota, amely az @j stilusu nép-
dal, a verbunkos, a tanczene és a varosi ciganyzene
sajatos egyvelege. Az operett zenei gyokerei tehat
egyfeldl ide, a XIX. szazad magyaros-ciganyos zené-
jére vezethetdek vissza, masfeldl viszont meritett a
kor szinte minden zenei tomegmuifajabol a valcertol
az indulon at a sanzonig. Az eklektikussagot Darvasi
Laszlonak a darabhoz komponalt zenéje is fokozza.

A dalszovegek is hasonlo stilusbeli keveredést
mutatnak. Bajkhalloy Richard al-népies belépéje
Pet6fit idézi meg, a ,[klivul-belil bajuszos” Isten-
segitsy ,aridja” is a Megy a juhdsz szamdron cimu
verset hivja el6. A huszarok dalai kulonbozé 48-as
toborzok és a Kossuth-nota atiratai. De a Szozatbol
— mint a magyar nemzeti identitas alapszoveghol —
is kertilnek at egységek. Mindezek mellett jelleg-
zetes operettes fordulatok is sorakoznak: ,szivem
oly nehéz”, ;prompt”, ;meglatni és megszeretni”, a
kulonbozo kozbevetett felkialtasok ugy, mint ,uj-

> Csa oric: Az operett ideoldgidja és a bécsi modernség. Kultirtorténeti tanulmdny az osztrdk identitdsrol. Budapest, Euréopa
> Csaky M Az operett ideologidj b d g. Kulturt ti tanulmdny trdk identitdsrol. Budapest, Europ

Konyvkiado, 1999. 7.
51 m. 32.
7 Bekefly Istvan és Eisemann Mihaly operetije.
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jé”, vagy az ,ejnye az aldoja”. A haborus dalmt pro-
zajaba olykor pedig slagerek sorai vegyulnek: ,mi-
kor osszecsendul két pohar” —idézi meg Sarbogar-
di Jolan a régi idék kozkedvelt dalat.

Az Ibusdar azonban tekintheté konkrét muivek
sajatos atiratanak is. A Bajkhdlloy huszdrmente ope-
rettvilaga Kacsoh Pongrac Jdnos vitéz cimt daljaté-
kat imitélja és karikirozza.8 A két mi kozott egyér-
telmt és nyilt az intertextualis kapcsolat: a huszar-
kapitany ,szakasztott [olyan], mint egy marcipan
Janos vitéz”, Léopold ,mint a Janos vitézben a fran-
cia kiraly”, Varganyai Guszti (az ibusari allomasfs-
nok) pedig ,Csokolom a kis kacsopongracodat”
eréltetett szojatékaval udvozli a vasutas korokben
operett-szerzéként elhirestlt Jolant.

Hasonloképpen idézi meg és torzitja el Huszka
Jené Maria féhadnagy cimii romantikus nagyope-
rettjét, melyben a kényszerhazassag elél menekuld
Lebstuck Maria az 1848-as események forradalmi
hevében nemzetérruhat olt, és férfiként szolgal a
seregben — oly sikeresen, hogy végil alhadnagyi

rangot is kap. Felettesével, Jancso hadnaggyal eleinte
igen sok a konfliktusa, a férfinak azonban megtet-
szik a ,zsonge kis legény” (az idézet Parti Nagytol
szarmazik), és végiil egymasra talalnak.

Eldadasomban a miivészi Gjrahasznositas gaz-
dagabb szempontjabdl torténd olvasatra tettem ja-
vaslatot. A parodisztikussag szem elétt tartasa mel-
lett mutattam ra az atiras, a feluliras vagy a to-
vabbiras médozataira. Az Ibusdr esetében megidé-
zett szinhazi hagyomanyok (vagyis a realizmus és
az operett) formanyelve elavult, kitiresedett. Aho-
gyan a népszinmu vagy a magyar nota is érdekte-
len és a magas kulttra szempontjabol értéktelen,
porlepte és abszolut a margon elhelyezkedd miifa-
jok. Az ujrahasznositas tehat sikeresen megy vég-
be, hiszen figyelem iranyul nevezett tomegkultu-
ralis jelenségekre. Ugyanakkor a kitresedett for-
makat képes 1j tartalommal is megtolteni: az iro-
nikus tavolsagtartas, a parddia altal az irodalomrol,
a szinhazmtivészetrdl alkot véleményt, s fogalmaz
meg esetlegesen biralatot is.

8 Igaz, e mii sem mentes a parodisztikus vonasoktol. Ehelytitt pusztan egyetlen példat emlitenék. A daljaték korabeli ko-
zonségének nagy része a francia kiraly szatirikus figurajaban az idds, és meglehetésen kevés hadvezéri sikerrel buiszkél-

kedo Ferenc Jozsefet ismerhette fel.
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