HELGA FINTER

Antonin Artaud

és a Lehetetlen Szinhdz

A Kegyetlenség Szinhdzdnak oroksége

A Kegyetlenség Szinhdzdnak utépidja

mikor 1946 augusztusaban Antonin Artaud —

kilencévi pszichiatriai intézetben valo rabos-

kodas utan — visszatért Parizsba, Eldszot irt a
Gallimard-nal megjelenés elétt allo osszegytijtott
mtveihez.! Artaud az alkalmat arra hasznalta, hogy
arrol beszéljen, miként kezdett irni. A nyelvvel foly-
tatott egyediilallo kisérletének kiindulo pontjat —
mely kisérlet késébb a szinhaz nyelveihez vezette
— igy jellemzi: ,Szamomra a kérdés nem az volt,
mit sikertl az frott nyelv keretei kozé beilleszteni,
hanem hogy mi férkézhet be az eleven lelkem sz6-
vevényébe” (OC I: 8, 1961, I: 18). Tovabba rész-
letesen vazolta kutatasat, melynek targya ,szavak,
melyek képessé tennének ra, hogy eljussak a san-
da hus porcikaihoz (azt mondom sanda [Torve],
de a gorogben tavaturi-nak mondjak, ami zajt stb.
jelent)” (OC: 8; 1961, 1*: 18).

Artaud azt kérdi, a szavak ereje, fesziiltsége, nyo-
masa — és az irott nyelvben valo elfojtasuk — mi-
ként teheté tapinthatéva az irasban anélkul, hogy
a befogadas soran a tarsadalmilag kondicionalt gon-
dolat megsemmisitené azt. Ezért volt olyan fontos
szamara hogy a szo a testhez is szoljon, azaz hogy
a testet mint hangot vagy zajt hallhatova tegye: ta-
vaturi. Ez a kutatas vezette Artaud-t az 1920-as és
1930-as években a Kegyetlenség Szinhazanak kon-
cepcidjahoz, melyet legteljesebb formaban A szin-
hdz és Hasonmdsa (1938) cim irasaban fejtett ki.

Amikor Artaud 1946-ban az Eldszot irta, minden
eddiginél fontosabb volt szamara hogy hangsalyoz-
za: a kegyetlenség [cruauté] nem egyszertien a ke-
gyetlenség ill6 reprezentacicjat implikalja:

A szabadsag csak egy klisé és még elviselhetet-
lenebb, mint a szolgasag.

Es a kegyetlenség egy idea gyakorlasa.

Husszin, kemény akaraterében testet oltve, az
elfojtott akaraterd inain,

hangjaimat nem hivjak tigy: Titania,

Ophelia, Beatrice, Ulysses, Morella és Ligea,

Aiszkhiilosz, Hamlet vagy Pentheszileia,

Ellenséges szarkofagok zuztak szét éket, a meg-
égett hus bugyogasa,

nemdebar, Sonia Mossé. (OC: I*: 11; 1961
1. 20)

Sonia Mossé szinészné a naci gazkamrakban halt
meg; az 6 neve révén az Auschwitzhoz kotédo fel-
foghatatlansag és reprezentalhatatlansag valik a , ke-
gyetlenség” elgondolasanak horizontjava:

Egy alabukas a husba, megfosztva a kegyetlen-
ség allando kialtasatol

vagy kegyetlenség vagy szabadsag.

A szinhaz a vesztéhely, a bitofa, az arkok, a kre-
matorium vagy az érultek haza.

Kegyetlenség, lemészarolt testek. (OC I*: 11;
1961 I: 21)

! Lasd Préambule in Oeuvres completes (OC) Vol. 1# (1976: 7-12) Az osszegytjtott mitvek francia kiadasara a tovabbiak-
ban OC roviditéssel és romai szammal utalok, melyet az oldalszam kovet. Az elsé kotetnek az utolso kiadasban két része
van, [* és I**. Ez az egyetlen, amely tiszteletben tartja Artaud kivansagait. ,A papahoz” (OC I*: 13-15, 1961, I: 180) és
LA dalai lamahoz” (OC 1#:16-19, 1961; I: 180-81) cim irasokkal egyutt az Eldsz6 szandéka szerint a mivek elsé kote-

téhez szolgalt bevezetésként.
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Artaud a Kegyetlenség Szinhazat a Valods (Lacan)
rendjébe helyezi.2 A kegyetlenség haldl, ,a heterogén”
(Bataille 1970),> a Masik, amit mésokra projekta-
lunk és masokban fixalunk, és amit a nacik egy
technologiailag szervezett ,acting out”-ban probal-
tak megsemmisiteni. Vajon lehetséges-e ezutan a
kegyetlenségnek szinteret adni (a freudi Schauplatz
értelmében)? Vagy egy ilyen szinpadot elképzelni?

Artaud ragaszkodott a szinhaz sztikségességeé-
hez. Utols6 fennmaradt levelében, melyet 1948.
februar 24-én Istenitélettel végezni cimi radiojaté-
kanak betiltasat kovetéen irt, azon szandékat feje-
zi ki, hogy ettél fogva ,kizarolag a szinhaznak”
szenteli magat:

egy véres szinhaz

egy szinhaz ahol minden el6adas tesz valamit

testileg azzal, aki eldadja és azzal is, aki eljon
megnézni masok eléadasat

de valéjaban

a szinészek nem eldadnak,

hanem cselekszenek.

A szinhaz val6jaban a teremtés genezise. (OC
XIII: 146-47; 1976: 585)

Ezt egy fejtegetés koveti, melyben Artaud torténelmi
példak (példaul a kozépkor misztériumjatékai: Le
retour de la France aux principes sacrés (OC XV: 13)
és a katolikus mise: Avis de messe (OC XIII: 258)
révén a szinhaz azon ritualis funkciojat elemzi,
hogy a performativ cselekvés révén format ad a he-
terogénnak. Mindazonaltal a mexikoi Tarahumara
ritualékrol (OC VIIL: 227; 1976: 370) és a pestisrél
(OC1V: 27;1958: 15-32) sz616 1936-0s szovegek
allaspontja szerint nem szabad hogy a szexualis ¢sz-
tontorekvések lényegeként értett heterogén tarsa-
dalmiva vagy rogzitetté valjon (OC XIII: 259). Ar-
taud-t inkdbb az izgatta, hogy olyan szinhazi for-
mat talaljon, mely a performansz révén képes lenne
a tudattalan érzelmi affektusokat a Szimbolikusba
integralni az Imaginarius révén ugy, hogy az affek-
tusok ereje ne torl6djon el a szimbolumban.

E performativ aktussal nem kell tj kozosséget
létrehozni. Artaud 1946. méjus 16-i levelében a
zsidok deportalasa kapcesan azt irja, hogy Hitler a

hatalom mitikus szinhazként valo szinrevitelével
teremtette meg azt a kozosséget, mely termékeny
taptalajat adta a ,deportalas, internalds, beborton-
zés, leigazas és nemzeti identitas virusanak” — mi-
vel a kozosség probalja kizarni a heterogént (OC
XI: 268-77). Az 4j mitoszokat nem a kozosség lét-
rehozasa miatt kell szinpadra allitani, hanem in-
kabb a kozosséget és a tarsadalmat lehet6vé tevé
kegyetlenséget kell tapasztalatta alakitani, minden
egyén szamara és minden egyénben.

Ez az oka annak, hogy Artaud egy Rodezbol Jean
Paulhan-nak 1946. aprilis 19-én irt levelében Ke-
gyetlenség Szinhazanak 4j olvasatara osztokél. Cso-
dalkozik, hogy az ,ordog és sopredéke” elleni
gondolatai nem toleralhatok, de a ,haborut, éhinsé-
get és koncentracios taborokat elttrik, hiszen létez-
nek”, majd visszatér szinhazanak ideajahoz (OC XI:
252-3). Itt, mint késébb az osszegyjtott mutiveihez
irt elészoban is, a nyelv kérdése all az eldtérben:
meglatasa szerint a nyelv forrasai roham alatt allnak,
noha a nyelv teszi egyaltalan lehet6vé az emberi 1é-
nyek szamara a kommunikaciot. Artaud a haborut
kovetd nyilvanos megjelenései soran (harom radio-
jaték és egy est a parizsi Vieux Colombier-ban) azt
kutatta, miként artikulalhato a nyelvben az, ami a
szubjektum és a tarsadalom szamara heterogén, mi-
kozben ennek az egyénre tett hatasat is tesztelte.
Ettdl a pillanattol fogva Artaud szovegekben és szin-
hazi formaban probalja mondani és irni — beirni
[inscribe] — a nyelvvel folytatott kisérletét. Ez a ki-
sérlet, melyet 1947 januarjaban probalt bemutat-
ni a parizsi kozonségnek, az 1920-as mumia léttsl
(mvmie, ahogy kolteményeiben 4ll ,La MvVmie at-
tachée” és invocation d la MvVmie”) egy nyelvbdl és
szavakbol allo létig vezette 6t; Artaud le mvmo,
ahogy az est cime mondja. Ez a nyelvvel és a szin-
haz nyelveivel valo paratlan kisérlet nem forditha-
t6 le, nem redukalhato egy szinhazesztétikara.

A szubjektum performanszdnak kegyetlensége

Vieux Colombier-ban 1947. januar 13-an
tartott est a szerzé bizalmas kozelségét igérte.
Ahogy a plakatok hirdették: Histoire vécue
d’Artaud-MvVmo (Artaud-Mvmo igaz torténete) (lasd

% Jacques Lacan a Valést a Szimbolikustol és Tmagindriustol megkilonboztetve a ,lehetetlen”-ként definidlja, melynek nin-
csen jeloldje, mégis szakadatlanul irja magat (lasd Chemana 1993:237).

3 Georges Bataille-nal a heterogén (hétérogene) az, amit a szocializacio folyamata kizar az egyéni és a tarsadalmi szinten is.
A raforditas polusa, ami szemben 4ll a homogénnel, a hasznossag és termelés polusaval. Ez a fogalom Bataille minden mu-
vében megjelenik, és nagyban befolyasolta a lacani ,Valos” és a kristevai ,szemiotikus” és ,abjekt” fogalma.
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OC XXVI: cimlap). A szerz6 harom verset készult
felolvasni ,Le retour d’Artaud le mVmo” [Artaud, a
Mvmo visszatérése], ,Centre-mere et patron-minet”
[Kozép-anya és fénok-pinal és ,La culture Indienne”
[Indan kultara], melyeket kés6bb még ebben az
évben, konyv formajaban publikalt (OC XII: 11—
25,69-74,1995: 91-239). A szemtanuk beszamo-
161 szerint az est a terv szerint haladt, mignem
Artaud, a versek felolvasdsa utan — melyek mély
benyomast tettek mindenkire —, egy kéziratbol az
élettorténetét kezdte felolvasni, majd hamarosan
kotetlen beszédbe valtott. Végul, miutan nem tud-
ta hol tart a kéziratban s kezdte osszekeverni a szin-
padon szétszort lapokat, hirtelen elhallgatott, majd
André Gide ovatosan elvezette a harom oras per-
formansz utan (Virmaux 1976: 79-84; lasd Finter
1990: 131 és OC XXVI: 162-93).

Amit néhanyan — kozttk André Breton — egy el-
mebeteg tirhetetlen kozszemlére allitasanak lattak,
az Artaud szamara a szinhdzi esemény hatarainak
felrobbantasara tett, addig példatlan kisérlet volt
(vo. Artaud [1947] 1968: 3-31). Kolt6i szovegei-
nek recitaciojat, mely a szoveg hangjainak repre-
zentalasaval hozott létre szinhazi format in nuce,
egy Uj formanak kellett kovetnie, amit ma perfor-
mansznak nevezhetnénk, vagyis egy szubjektum
jelenlétének a cselekvés révén valé manifesztacio-
ja [the manifestation of a subject’s presence by his
doing] (vo. Finter 1994: 153-67) — igy probalva
hallhatova tenni a szenvedés okait a szenvedés va-
losaga révén. Artaud Vieux Colombier-beli perfor-
manszanak estéjén a Valos e manifesztacioja —
melynek nagy hatast keltd kegyetlenségét minden
jelenlévé tanusitotta — lehetetlenné tette, hogy meg-
halljak, amit Artaud-nak szenvedése okairol kellett
mondania. A szinpadi felolvasas mufaji szerzédé-
sének implicit kontextusaban a Valos betegség,
szenvedés, 6rulet formdjaban valo betorését mint
szenzaciohajhasz exhibicionizmust és tettetést ér-
zékelték. Artaud a ,performansz” soran tudatara
ébredt, hogy a Valos szinhazaban lehetetlen hall-
hatova tennie magat; késébb azt mondta, csak
bombikkal érheté el a kivant hatas (Artaud [1947]
1968: 3, 21). Bombak helyett Artaud 6j format ke-
resett a Valos hangokkal és szavakkal valo artiku-
lalasara. Ugy hitte, az 1947 végén rogzitett Istenité-
lettel végezni radio-performanszaban a hangok szin-
hazan keresztil kozelebb kerult a Kegyetlenség
Szinhazahoz. A Radio France vezetdsége is ezt gon-
dolta. A mi nem kerulhetett adasba egészen 1972.
marcius 5-ig, mikor is huszonot év elteltével a nem-

zeti radiotarsasag részét képez6 France-Culture
leadta (a nyomtatott valtozatot és Artaud reakcio-
jat a betiltasra lasd OC XIIIL: 320).

Artaud kései szinhazi kisérlete kiemeli, milyen
nehéz a kortars szinhaz szamara valo jelent6ségérdl
beszélnunk, hiszen végiil bebizonyosodott hogy
egy ,lehetetlen” szinhazat kutat: a ,lehetetlen” szin-
hazat kutatja. Ez a tekintetben utépikus, hogy egy
olyan szinhazra vonatkozik, mely nem lokalizalha-
t6 pontosan, mivel e helyek csak a nézék és olvasok
individualis tudataban lehet és kell, hogy realiza-
lodjanak. De Artaud szinhazi kisérlete azért is , lehe-
tetlen” szinhazat implikal, mivel a szubjektumnak
a nyelvvel és tarsadalommal val6 hatartapasztala-
tabol ered, ami — ha komolyan vessztuk — esztéti-
kai értelemben aligha nevezheté hagyomanyépits-
nek. A II. vilaghaborut koveté idészakban Artaud
Ujra és Gjra ramutat a kozosségépitd, terapias és ka-
tartikus funkcioval biro szinhaz lehetetlenségére.
A radidjatékok szinhazisagaba valo visszavonulas-
nak lényege, hogy a hangok kozvetlentl az indivi-
dualis szubjektumnak a testhez valo imaginarius
viszonyara hatnak, és igy a kegyetlenséget olyan fi-
zikai rohammal helyettesiti, mely az egyénnek a
nyelvhez valo viszonyat teszi probara.

Vajon a szinhaz ilyen analizise kapcsan beszél-
hettnk-e kovetdkrol vagy utanzokrol? Latszolag
igen, hiszen tobb évtized szinhazi kisérleteit tarsit-
jak Artaud nevével (lasd Virmaux 1979, 1980).
Mégis, ahogy e példak kulonbozdsége is bizonyi-
tana, inkabb az Artaud altal felvetett kérdések mint-
sem az altala kinalt sajatos valaszok jarultak hozza
a szinhazi idedira épulé tradicio fejlédéséhez.

Melyek ezek a kérdések? Artaud kisérlete a test,
nyelv és szinhaz kozotti viszonyt jarja korbe. Ho-
gyan lehet feltilkerekedni a test poklan, melyet be-
tegsége, az orokletes szifilisz (lasd Maeder 1978)
miatt kézzelfoghatoan atérzett, és mint a nyelv kri-
zisét élte meg? Es milyen szerepet kaphat ebben a
szinhaz? Mikeént alakithat6 nyelvvé a szenvedés Va-
l6sa ugy, hogy ne veszitsen erejéb6l? Hogyan arti-
kulalhato és adhato at a nyelvben a prezencia? Ho-
gyan lehet a valos kegyetlenséget bemutatni a szin-
hazban a Valos kegyetlenségeként?

Ezek a kérdések latszolag messze vannak nap-
jaink kisérleti szinhazanak vizsgalodasaitol. Am
elég egy pillantast vetniink néhany bemutatora a
kozelmultbol, hogy lassuk, a jelolékkel folytatott
csaknem két évtizedes posztmodern jaték utan a
szinhdz ma a reprezentacio és prezencia kozti vi-
szonyt ismét a Valosnak a Szimbolikus és Imagi-
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narius formaihoz val6 viszonya szempontjabol vizs-
gélja. El6szor néhany, az 1970 és 1980 kozotti per-
formansz-muvészetbdl kinové kortars szinhazi ki-
sérletet vizsgalok: milyen, a Szimbolikushoz és Ima-
ginariushoz valo viszonyt illusztralnak, és mi a Va-
16s vitathatatlan jelenlétének szerepe? A kortars
kisérletek és Artaud kései kegyetlen szinhazanak
osszevetésével azt kutatom, vajon ezen egyedilal-
16 kisérlet a ma szinhaza szamara is fontos kérdé-
seket vet-e fel, és vajon talalhatok-e, keresheték-e
valaszok azokra a kérdésekre.

A Valos fintorai, avagy Artaud ,,jelentésége”

z elmult években egyre tobb jel mutat arra,

hogy a szinpadon 1j teret kap a Valos, hogy a

Valos egyre inkabb jogait koveteli a ,mintha”
szinhdzaval vagy az onkényes jelolvel szemben.
Ez lathato példaul veszélyes élélények szinpadon
valo megjelenésében: €16 tarantulak Jan Fabre Elle
était et elle est, méme (1993) cim el6adasaban, mér-
ges kigyok Jan Lauwer Antonius és Kleopatrdjaban
(1992); legutobb pedig egy egész seregnyi akva-
riumba zart patkany Marina Abramovic és Charles
Atlas Delusional cimt performanszaban (1994).
A diderot-i szinészparadoxonbdl mit sem értd lények
efféle hasznalata azt a tendenciat illusztrdlja, amely
nem csupan az él6 jelen megtapasztalasat probalja
elérhetévé tenni, hanem a Valos veszélyét és vonza-
sat is. A szinész, amikor allatokkal konfrontalodik
a szinpadon, veszéllyel (talan végzetes veszéllyel)
néz szembe; performanszat ugy érzékeljik, hogy
valodi kockézatot hordoz. A nézé igy részben fel-
bonthatja a ,mintha” szerzédést, de csakis az on-
non abjektumanak (Kristeva 1980) — a kizart Ma-
siknak és a heterogénnek, az ezekhez tarsitott tu-
dattalan érzelmeknek — valo kiszolgaltatottsaga koc-
kazataval. Am a szinész szinpadon val6 elcsigazasat
a fajdalom és a halal Valosa kiséri. Példdul Jan Fabre
Who Shall Speak My Thought...-jaban (1993) a szi-
nész Marc van Overmeier testére elektromos elekt-
rodakat illesztettek, melyet a Ku Klux Klan 6ltozé-
ket visel6 rendez6 muikodtetett az eléadas soran,
hogy elektrosokkal iranyitsa a szinész beszédének
sebességét az onnon diszkurzusanak sugott (meg-

faj)* természetével foglalkozé monolég soran. Va-
16s fizikalis kifarasztast és fajdalmat a tancszinhaz
is hasznal, a valédiva tétel formajaként.> Olykor
pedig, mint Ron Vawter utolsé performanszaban,
a szinész halalos betegségére vonatkozo bejelentés
az immanens Valost idézi meg, amely a szinhaz ha-
sonmasava lesz. A nézékre iranyulo konkrét fizi-
kalis fenyegetés nem csupan fizikai inzultus forma-
jat oltheti (mint a katalan La Fura des Baus esté-
ben), hanem megnyilvanulhat a felhasznalt zene
decibeljeiben is, melytél megfajdul a dobhartya és
rezonalnak a zsigerek (Reza Abdoh szinhaza).®

Ez a szinhaz nem a jelolok jatékan keresztul idé-
zi meg a halalt — mint a szinhazban altalaban — ha-
nem a halalt allitja szinpadra valos eldjeleivel, a ha-
landosag tiinetei révén, mintha az emberi sértilékeny-
ség és halandoésag csak igy hatolhatna be a tudatba.

E tendenciakat a hatvanas évek szinhazanak
visszatéréseként értékelték — egy trendként, mellyel
mar a divat vilaga is élt. Mindazonaltal a reprezen-
tacio hatarainak felnyitasa eltéré feltételekkel kap
teret: a tamadas nem a reprezentaciot megelézé, a
hihetdséget [verosimile] meghatarozo torvényre ira-
nyul, és nem foglalkozunk egy (esetleg politikailag
motivalt) j valosag-diszkurzussal sem. Ehelyett az
egyesité szimbolikus torvény — a nagy elbeszélések
(Lyotard) — hidnya rdiranyitja figyelmiinket min-
den szimbolum heterogénjére — mint példaul a ha-
lal aktusa —, amire a fajdalom, kifarasztas, veszély
emlékeztet. Manapsag néhany rendezé tgy véli, a
nézét csak a Valos diszkurzusa érintheti meg igazan.
Ugy tanik, a szimulacio és szimulakrum kordban
a ,megérintve lenni” csak mint fizikai érintés gon-
dolhat6 el; ugy ttnik, csak a konkrét veszély és a
konkrét testi fajdalom alkalmas ra, hogy értelmet,
jelentést adjon a létezésnek — olyan értelem ez,
melynek csak akkor van értelme, ha fizikalisan
megérinti a nézaét.

A Valos e betorése kérdésessé teszi a szinhaz
mint reprezentaci6 — performansz, szinrevitel, pre-
zentacio — képzetét, tovabba mélységes kételyeket
ébreszt a szinhazi szinrevitel hatékonysagat ille-
téen. Bar a fent emlitett produkciok mindegyike
kimunkalt teatralitassal él, ugy tinik, mar nem
akarnak csupan erre tamaszkodni. A darab haté-

* A szoveg a derridai ,soufflée” forditdsaként — mivel elsésorban ehhez a jelentéshez kotddik gondolatmenete — a ,stgott”
(prompted) kifejezést hasznalja. Minthogy a Simon Vanda forditasaban szerepld ,megftjt” sz6 ezt a jelentést is érzékelteti,
zarojelben feltintetem, hogy a szoveg derridai intertextusara emlékezessek. (A fordité megjegyzése.)

> Mint példaul Pina Bausch 1980 cim( muve vagy a kanadai Lala Human Steps eléadésai.

© Mint példaul az 1993-as Law of Remains.
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konysagaba vetett hit hidnya miatt a szinhazat a cir-
kuszi mutatvanyok és veszélyes sportesemények
latvanyossaga valtja fel. Ami a szinhazba jarokkal
kotott szerzddést illeti, a reprezentacio elszabadult:
a minden él6 és jelenvalo reprezentalhatatlansaga
— amit mar Artaud keresett a szinhazaban — jogos
helyét nyeri el a szinpadon.

A kisérleti szinhaz jelenlegi helyzete nagyban
kulonbozik a hetvenes évek végi — nyolcvanas évek-
beli performanszoktol és performansz szinhazak-
tol. Utobbiak a szinhazi jelrendszereken végzett
munka révén nyitottak fel a reprezentacio hatarait,
hogy az egyes néz6 személyes és kulturalis emlé-
kezetét megszolitsak. Robert Wilson vagy Richard
Foreman munkassaga e kontextusban értelmezhe-
t6 (Finter 1983). Sokak szamara azonban a kultu-
ralis emlékezet lehetdsége ma ismét gyanussa valt,
ha nem egyenesen tarthatatlanna. Ahhoz, hogy a
nézék ne csak lassak vagy halljak, de meg is tapasz-
taljak az eléadast, a nézok képzeletének, Imagina-
riusanak, kulturalis emlékezetének aktiv részvéte-
le sziikséges. Ezt egy olyan részvétel teszi lehetsé-
gessé, amely megelézi az affektusok jeloléhoz (amit
valaki lat vagy hall) valo rogzitését — de éppen az
efféle érzelmi bevonodasba vetett hit parolgott el.
Csak a Valosnak tulajdonitanak az affektus felsza-
baditasara valo képességet, ennek eredményeként
nagyobb hangsulyt kap a szinhazban a testi affek-
tus; mindenféle szimbolizacio imaginarius és érzék-
szervi dimenzidja meg van tagadva. Egy megtisz-
tithatatlan phobos [félelem] valik a jelol6k hianya-
nak jeloléjéve; ugy vélik, csak a félelem vagy faj-
dalom fizikai nyomai révén lehet eljutni a nézé
affektiv emlékezetéhez.

A performansz-muvészetb6l idézett példak az
1980-as évek végén megjelend kisérleti szinhaz rep-
rezentansai. Minthogy a szinhaz mindig az a hely
volt, ahol a létezés feltételénl szolgalo imaginarius
viszonyokat artikulalo diszkurzusok krizise és he-
terogenitasa ki lett jatszva, fontos rakérdeznunk,
vajon mit jeldlhet a Valés szinpadra valo befurako-
dasa. Elsésorban olyan krizissel allunk szemben,
mely a modern tarsadalomnak a spektakulum
posztmodern tarsadalmava valo atalakulasaval fugg
ossze: a kiindulo pontot nem lehet tobbé egyetlen
alany nyelvi kriziseként mindsiteni, mint Artaud
esetében; sokkal inkabb a szubjektum dltalanos val-
sagaval van dolgunk. Az Imaginarius konstrukecio-
ja és az individualis szubjektum nyelvben valo pro-
jekcioja kétessé valik, mihelyst a nagy elbeszélések
nem érvényesek tobbé, és minden szubjektumnak

mint egy allando folyamatba helyezett szubjektu-
mot kell konstitualnia magat, létrehozva énnon in-
dividualis kis elbeszéléseit. A fizikai test vallasa,
amit az idézett szinhazi kisérletek egyetlen bizo-
nyossagként vallanak, nem sziikségszertien alkal-
mazhato itt. Ugy ttinik, a sebezhetetlen testet, amit
a hatvanas évek szinhaza még unnepelhetett, ma a
halal fenyegeti. A Valos formajaban ez a fenyege-
tés valik a szinhaz egyetlen bizonysagava; ami egy-
szerre btivoletes és félelmetes.

E ponton indokolt visszatérniink Artaud szin-
hazi kisérletére. A nyelv és test kozotti kotelék sza-
kadasanak krizisébdl kiindulva Artaud — a kolté-
szeti, festészeti, filmes kutatasait kovetve (Finter
1990) — szinhazaban a megkinzott test szinrevite-
lének modjat kereste és azt, hogy hallhatova tegye
sebei eredetét. Ez vezette el a fizikai test altal uralt
kozosségi szinhaz eszméjétél a szinész hangjaval és
a szoveggel folytatott kisérletekhez a habort utani
években. A hangban Artaud olyan elemet talalt,
amely jelenlétet ad a test valosaganak és lehet6vé
teszi a szoveg reprezentaciojat; mely valoban hat a
nézore, de figyelésre is készteti. Artaud ttja a ko-
z0sség-€pitd szinhaz utopiajatol egy olyan szinhaz-
hoz vezet, mely szubjektiv tér az egyén szamara,
melyben a szubjektum a nyelv kovetkezményekeént
jelenik meg, a test pedig a hang funkciéjaként.

Artaud lehet6vé tette, hogy a hallas révén legyen
megtapasztalhato az emberi 1ét mint beszéld és be-
szélt lét konstitacioja; ezzel felfedte a korabeli szin-
haz gyenge pontjat: az Imaginarius és Szimbolikus
heterogén rendjének a szinész alakjaban valo in-
tegraciojat. A szinész hangja és teste a szoveget hi-
hetévé [verosimile] teszi; pontosan ez annak a szub-
jektumnak a tarsadalmi modellje, amelyet Artaud
a nyelvvel folytatott egyedulallo kisérletével meg-
zavart. A feladat egy hang megtalalasa lett — a sze-
rep sugott (megfujt) retorikajan tal —, mely éppugy
fenntartana Artaud korporilis valosaganak nyomait
mint az e realitast hangoztato, erre a realitasra
reflektalni képes szoveget. Az 1960-as évek szin-
haza folytatta Artaud muvét, féként a test és hang
kozotti szakadésra vonatkozo, altala az 1930-as
években megkezdett kisérleteket. Am Artaud utan
egy masik lehetséges 1t is volt a szinhaz szamara,
amely azt kutatta, ami a hangban a testb6l és szo-
vegbdl aramlik, és igy a reprezentalt szubjektum-
mal mint egy audiovizualis jelrendszer eredményé-
vel kisérletezett. Ez a masik tt elsésorban a hetve-
nes és nyolcvanas évek performansz szinhazaban
jelentkezett (amire késébb még visszatérek). A szin-
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hazi kisérletekben, melyek ma a Valos szinrevitelét
kutatjak, a kétségbeesés — amit egy végzetes és gyo-
gyithatatlan pestis és egy mindenttt jelenlévé ha-
laltagado szimulacio okoz — elfojtja azt, amit a szin-
haz az utébbi néhany évtizedben Artaud-t kovetve
kutatott: a hang [voice] és a zorej [sound] szere-
pét, ami nem csak jelenlétet ad a testnek, de lehe-
t6vé teszi az affektusok fixalasat a nézében. Talan
ezen okbol lehet fontos az Artaud-hoz valo vissza-
térés; legféképpen pontosan azonositotta hogy mi
az, ami a szinhazat él6vé teszi az egyén és a tarsa-
dalom szamara. Artaud kisérlete megmutatja, hogy
a szinhazi tapasztalat, a szinhazi ,mintha” miként
all a szubjektum létrejovésének kezdeténél, tovab-
ba azt, hogy a hangon keresztil a szinhaz hogyan
kinalhat diszletet egy szubjektum létrejottéhez.

Szubjektumok a szinpadon

szinhazban a reprezentacio a befogadas szem-
pontjabdl az egyes nézék és hallgatok audio-
viziéjanak eredménye (lasd Chion 1990).
A tradicionalis szinrevitelben a dramatis persona egy
mintaképet kindl ehhez az audio-vizichoz: a hang
és a test hasznalata révén a szinész valoszintivé [ve-
rosimile | teszi a hallas és latas heterogén rendjei-
nek integraciojat. A szinészi reprezentacio a szoveget
artikulalo modszer egyik funkciéja, amit a mimika
és gesztus tamaszt ald. A testi jelenlét és a szoveg
artikulalasanak modja igy a szinészt mint egy szub-
jektum képvisel6jét determinalja. A test performan-
sza és a beszédmodor hatarozza meg, hogy a szub-
jektum mely modelljérél van szo, példaul a nyelv
mestere vagy a test szolgaja-e, az akcentus egyénitett
szubjektumot jelol-e vagy valakit, akinek beszéd-
stilusa és diszkurzusa a tobbiektél fugg, a szubjek-
tum ingatagként vagy gydztesként van-e bemutatva.
A klasszikus, naturalista és lélektani szinhaz
olyan szubjektumokkal szolgalt, melyek — ha gyak-
ran hasadtak is, mint Phaedra vagy Ophelia — olyan
szovegek hordozoi és kozvetitdi, amely a szinész
szajabol tor fel, és lehet6vé teszi szamunkra, hogy
a szinész vagy szinésznd hangjan keresztul egy ti-
pussal vagy szereplével azonosuljunk.

llyen esetekben a hang a persona szerepét jatssza,
a persona a gorog nyelvben egyrészt a nyelvtani
Len’-re, a névmasra utal, de maszkot is jelent.
A hang a kozszemlére allitott testet a vokalizalt
hang-képek és a retorika nemzeti tarhazaibol szar-
mazo intonaciok révén teszi jelenvalova. De a szi-
nész hangjanak hangszine azt is jeloli, ami tullépi
a tiszta reprezentdciot és a pillanatnyi jelenlétre utal:
a hang magva — a barthes-i grain de la voix (Barthes
1972: 1436-42) — egy a jel vagy reprezentacio va-
losagahoz képest mas realitasrol szol. Ez a szinész
mint vagyakozo lény, és a szinész 6onnon testéhez
valo viszonyanak valosaga. Amikor e valosag jelen-
léte diadalmaskodik (példaul a hang ,csodalatos”
arnyalata, melyben a szinész reflektalodik, vagy a
rossz kiejtés, mint a kezdeti oralitas talz6 6romét
felfed6 selypités), a szereplét jo szinészként vagy
inkompetens, rossz szinészként azonositjak, és igy
a reprezentacio megzavarodik. Masfelél egy élveze-
tes [pleasurable] test jelenlétének ilyen vokalis jele
anézo figyelmét a hangra iranyitja, és lehetévé teszi
a latott és hallott 6sszekapcsolasat. Ahogy Lacan
ramutatott a Hamlet-szeminariumban (1982: 16):
a szinész performansza, a hanggal végzett munka-
ja éppen azért kelti fel a nézé kivancsisagat, mert
a testhez és a test tudattalan képéhez valo viszonyt
mutatja be, igy alkotva meg egy teret a nézé ima-
ginariusa, a tudattalanhoz val6 viszonya szamara.

A hang teste
Egy kegyetlen szinhdz

rtaud hangra iranyulé szinhazi kutatéasai és

mindenek elétt kései radiokisérlete a szinészi

jaték eme tobbletét (surplus) fedik fel. Hang-
jatékaival (1946-t0l) és az Istenitélettel végezni-vel
(1947) Artaud-nak sikerult felvazolnia olyan egyé-
ni hangteret, amely minden korabbi modellel sza-
kitott. Igy képes volt megmutatni, hogy ,a szinész
nem csupan kolesonadja jelenlétét, tagjait, mint ma-
rionett a perszondzsnak”, hanem ,jigazi tudattalan-
javal, azaz testének sajat torténetéhez valo viszonya-
val” létrehozza a perszonazst (Lacan 1982: 18).
Artaud hangjatékaiban’ fizikai testének — tagjainak

" A masodik vilaghabord utan Artaud harom radiojatékot készitett. 1946-ban két darabot rogzitett a Club d’Essai, egy pari-
zsi ad6 szamara: junius 8-an vette fel Les malades et les médecins [A betegek és az orvosok| cimi muvét, melyet julius 16-an
egy felolvasas kovetett az Alienation et magie noire-bol [Elidegenités és feketemagia]. Mindkét adas, melyet a felvételuk utani
napon sugaroztak, 1995-ig hozzaférheté volt a Radio France archivumaban. Ezek a darabok az Istenitélettel végezni el6z-
ményeinek tekinthetk, melyet Aratud Marie Casares, Roger Blin, Paule Thévenin kozremukodésével rogzitett a Radio
France-nak egy titéhangszerekbdl allo ,bruitage”-zsal egytitt, melybdl 1986-ban Virmaux egy felvételt szerkesztett. Jelenleg
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— sajat torténetéhez valo viszonya hallhato egy 1j
test szonorikus projekcidjaban (lasd Finter 1990:
130-31, 133-38): corps sans organes, egy szervek
nélkauli test. Az artaud-i sokrétt és polifon hangok-
hoz nem tudunk hozzarendelni meghatarozott ne-
met, kort, vagy tarsadalmi hatteret. A polylog szub-
jektum olyan hangteret vazol, melybe egy decent-
ralt szubjektum szemiotikus és polimorf jouissance-
a sugott (megfujt) hangok tobb mint két oktavos
terjedelmével irodik be. A maga idejében elviselhe-
tetlen volt: a hangjatékot talan azért tiltottak be, mi-
vel a szubjektum, amelyr6l beszél — a magat itélet-
ként [jugement] allito nyelv eltorlése és elutasitasa
— hallhatova valik, fizikalisan fenyegeti a hallgatot;
nem reflektdlja, hanem darabokra ztzza a hallgato
sajat, hang-kozvetitette imaginarius testképét. Még
manapsag is figyelemremélto, ahogy Artaud akusz-
tikusan dekonstrualta a nyelvhez és a hang altal koz-
vetitett elsé test képhez valo viszonyt, hogy azokat
mint sugottakat (megfujtakat) utasitsa el, lehetet-
lenné téve a szubjektum azonosulasat a francia
nyelvvel.

Noha a polifénia megfigyelhet6 néhany korabeli
szinésznagysag szavalataban is — példaul Goethe
Erlkonigje Alexander Moissi eléadasban (1927),
mely masfél oktavos terjedelmet jegyez —, Artaud
hangjatéka cezurat jelol. A hangok multiplicitasa
és az extrém hangterjedelem immaron nem a vo-
kalis perszonak vagy maszkok megvalositasanak
elsédleges funkciojat szolgalja — még ha Moissirol
is elmondhato, hogy elérte a prezencia egy elemét
a hangszin révén. Az Artaud altal hallatott hangok
inkabb egy egyedi sztikségszertiség eredményei,
egy egyedulallo torténet produktumai, amit a sz6-
veg a hangoztatas szintjén artikulal. A hangszin ré-
vén a hang [voice] mint zorej [sound] a testet mint
stgott (megfujt) jelent manifesztalja; ezzel egy id6-
ben megkettézi és dezinformalja a kiejtett hang in-
tondciojat, mely utobbi feladata az értelem kihang-
sulyozasa és hogy a diszkurziv aktus alanyanak
identitasat jelezze. A hang egy tudattalan testet pro-
jektal: mikor az elsé identitashoz, a szelf elsé keé-
péhez valo viszony sugottként (megfajtként) vissz-
hangzik, az imaginarius testhez, az apa és az anya
vagya formalta a jouissance-hoz valo viszony valik

hallhatova. Tehat, ahogy erre Derrida ramutatott,
nem csupan a beszéd, hanem maga a hang is ,su-
gott” (,megfujt”); igy az elsé testkép dekonstrualo-
dik, mint ami masoktol, a Masiktol fugg.® Artaud
megmutatja, hogy a testkép a hang egy funkcioja.
A fizikai jelenlét valik a vokalizacio egyetlen funk-
ciojava; a cimzett egy hallgato, aki szamara a be-
leélés soran tudatosul, milyen szerepet jatszik az
imaginarius a vokalis jelenségek percepcidjaban.
Hogyan érkezett el Artaud a hangok e szinhaza-
hoz? Mint kordbban emlitettem, 1947-es hangjaté-
ka két korabbi kisérletet és a Théatre de Vieux Co-
lombier-beli estet kovetden keletkezett, mikor is a
beteg és legyengult Artaud fizikalis jelenléte talsa-
gosan valossa valt a néz6k szamara ahhoz, hogy néz-
z€k és hallgassak 6t. Masfeldl a radio-performansz
lehet6vé tett egy kegyetlen testi jelenlétet a hang-
ban, valoskeént jelolve kinyilatkoztatasait [enunci-
ations] anélkul, hogy ezzel egy idében a percepcio
egy masik rendjében oldotta volna fel azokat.
Artaud szinhazi mikodésének kontextusaban a
hang testével és a szoveggel valo foglalatoskodas
logikus folyomany. Csak azok csodalkoznak ezen
a fordulaton, akik Artaud nevéhez még mindig a
szoveg nélkuli, tisztan fizikalis szinhaz mitoszat ko-
tik. Artaud utolso radidjatékat 6 maga ugy értel-
mezte, mint ,,un modele en réduction de ce que je veux
faire dans le Théatre de la cruauté” [,redukalt mo-
dellje annak, amit a Kegyetlenség Szinhazaban aka-
rok csinalni”] (OC XIII: 127) vagy az elsé ,mouture
du théatre de la cruauté” [ ,a Kegyetlenség Szinhaza-
nak drleménye”] (OC XIII: 139). Kezdettdl fogva
azt kutatta, hogy a szinhazat olyan hellyé tegye
,ahol a gondolat megtaldlhatja testét” (Sollers 1968:
137). Artaud kiindulépontja, ahogy az 1930-as
évek elején megjegyezte, a kiejtett szavak [parole]
tovabba ,[szinhazaban a nyelv] inkabb a kiejtett
sz0 szikségességébdl indul ki, mint a mar megfor-
malt szavak nyelvébél.” Igy folytatja: ,De aztan ra-
jon, hogy a sz6 zsakutca, és 6nmagatol visszatér a
gesztushoz” (OC IV: 105-109; 1958: 110, KSZ
170).° A nyelvrél sz6l6 masodik levelének (1932)
e részlete, mely a Szinhdz és Hasonmdsdban jelent
meg (OC IV: 105-109; 1958: 109-13, KSZ 169—
173), mar a fizikalis test, a gesztus metafizikajanak

mindharom radicjaték hozzaférhet$ a négy darabbol allo CD-n, melyet az INA jelentetett meg Antonin Artaud cimmel,

André Dimanche szerkesztésében (Paris, 1995).

8 Ez Derrida tézisének kiterjesztése (1967; lasd Finter 1982).

9 A vonatkozé részt Betlen Janos forditasban idézem. In. Antonin Artaud: A konyortelen szinhdz. Budapest, Gondolat, 1985.

(a tovabbiakban: KSz). (A fordito megjegyzése.)
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kimerulése utan kovetkezo kisérleteire utal: ez az
a ,zsakutca”, amit Artaud internalasa utan szove-
geivel és radicjatékaival at akart torni.

Mi ez a zsdkutca? Dupla fal barikadozza el: nem
csupan a sugott (megfajt) kiejtett szo, de a sugott
(megfajt) hang is. A nyelv, mely a diszkurzusok so-
kasaganak tesz ki minket, nem csupan a megfele-
16 ténus — intonacié — monopdliumat birtokolja,
de determinalja a hang [voice] zorejeit [sound] is:
a test és sz0 kozotti teret a vers foglalja el; az 1920-
as évek Franciaorszagaban ez még az alexandrinus,
a koltészet retorikdja. Am az anya és az apa hang-
ja, melyek nyoman az alany sajat hangszinét ala-
kitja, a test és sz kozotti teret is betosltik. Igy az
emberi létezé mint besz¢ld 1étezé mindenekelétt
sugott (megfujt) beszéd és sugott (megfujt) hangok
produktuma. Mindaz, amit a pszicholingvisztika
és a pszichoanalizis az utobbi évtizedekben a nyelv-
vel valo talalkozasrol és az elsé testkép illetve az el-
s6 identitas kialakitasarol elmond,'© Artaud szama-
ra mar évekkel korabban fajdalmas személyes ta-
pasztalat volt: Artaud visszautasitotta az anyai hang
kozvetitette hang-test képet, elhessegette mint su-
gottat (mint amit megfujtak), mint ahogyan az
anyanyelv, az intondcio, és a vers, a szubjektum
nemzeti vokalis modelljének lerombolasat is ku-
tatta. Az anyanyelv és a vers ellen intézett ilyen ta-
madas kegyetlenséget von maga utan mindazok
szamara, akik lehorgonyzott identitasra — tudatta-
lan testképre — vagynak egy nemzeti nyelvben.
Artaud nagyon konkrétan keresztilvag az anya- és
apanyelv jouissance-an és individualis és nemzeti
testikon. Mint a kezdetektdl fogva minden nagy
szinhaz, bemutatja a transzgresszié elkovetésének
jouissance-at: hangot ad a Torvény Masikjanak, le-
gyen az az anya vagy apa altal determinalt.

A szinhaz mindig ezt a Masikat tette hallhatova,
am egy olyan transzendencia védelme alatt, mely
végsd soron egy Istent garantalt. Artaud szamara vi-
szont ez az Isten tobbé nem az, aki biztositja a szot,
hanem ordogi szellem, aki testét gondolatokkal, sza-
vakkal, hangokkal sarkallja, igy bitorolva a teret test
ésnyelv kozott. Artaud Istent az exkrementumokkal
tarsitja; a tény, hogy Isten elgondolhato, szamara a
korcs teremtés bizonyitéka. Artaud a mélyére hatolt
e gondolatnak, és probalta hallhatova tenni a han-
gokat, amelyek mar nem tartoznak a gondolat vila-

gahoz — a koltéi ihletet vagy a koltéi szot, a prozo-
diat, ami Artaud szamara ,embrio” vagy ,ganéjrop-
tetés”, melyet a tudattalan automatikusan versbe
szed (OCT1*: 9, 1961, I: 19). Mindazonaltal (mint
mar jeleztem) Artaud-t érdekelték a sikolyok, a han-
gok, melyeket hangzasuk alapjan ,Ellenséges szar-
kofagok zuztak szét (...), a megégett hus bugyoga-
sa” (OC I*: 11, 1961, I: 20). Artaud osszegytjtott
muveihez irt bevezetdjében, melyet Auschwitz utan,
1946-ban 1irt, a Kegyetlenség Szinhaza értelmezése
kapcsan helyteleniti szinhaza olyan felfogasat, mely
elsésorban mitoszépitd, tarsadalmi-terapids tomeg-
latvanyossagkeént interpretélja. Epp ellenkezdleg,
Artaud probalta lathatéva és hallhatova tenni azt,
amit a naci politikai szinhaz altal gyakorolt csabi-
tas els6ként lehetévé tett — a Masik, a heterogén
megtagadasat, és masokra valo projektalasat.

A kegyetlenség” —irta Artaud — , lemészarolt tes-
tek”. Artaud elsésorban sajat testét tapasztalta meg
lemészaroltként, megnyuzottként, fertézottként.
Hangot akart adni annak, amitél a teste szenvedett:
az 6t ostroml6 hangokon keresztul érzékelhetévé
kell valnia a Masik tapasztalatanak, mely megaka-
dalyozza egy egységes test elnyerését. Artaud sza-
mara ez a Masik a nyelv mint Torvény volt, a stigott
(megfujt) hang és sugott (megfujt) beszéd, valamint
a csalad és tarsadalom. Mégis hallhatova tett egy
Masikat, a nyelvbe beirva és a glosszalidkban mo-
dulalva a szemiotikus energiakat és jouissance-ukat.
Elete végén Artaud onmaga teremtéjeként dbrazolta
magat a Ci-git [Tt nyugszik] cimd szovegében: ,En,
Antonin Artaud, vagyok a fiam, apam, anyam, és
onmagam” (OC XII: 78; 1976: 540).

Fz a sokféle ,En” csak az iras folyamatdban jo-
het létre, mint hangok diszpozitivia egy szinhazi
szovegben, vagy mint egy folyamatba helyezett sok-
nyelvi szubjektum aktualizalt hangja, mely atirja
és artikulalja Artaud nyelvhez és imaginarius test-
képéhez valo egyedulallo viszonyat.

Kortdarsunk Artaud?

lakithatja-e egy ilyen kisérlet a szinhazi ha-
gyomanyt? Még az Artaud-hoz valé vonzoda-
sukat kifejez6 rendezék és szerzék is tagad-
jak ezt. Pierre Boulez hanggal végzett kisérletei
(1966: 57-62), mint ahogyan John Cage-é is (Bru-

107 asd Fonagy Istvan (1983), Frangoise Dolto (1984), Denis Vasse (1974), Didier Anzieu (1985) és Julia Kristeva (1977)

muveit.
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nel 1982: 71) — mindketten hangsulyoztak Artaud
hatasat (vo. Boulez 1991) — nem annyira Artaud
megoldasainak utanzasabol erednek, hanem a szo-
vegek zorej-potencialjara iranyulo kérdés artaud-i
eszméjének elsajatitasabol adodnak. ! Robert Wil-
son, akinek Levél Viktoria kirdlynéhoz (1975) cim(
rendezését az Istenitélettel végezni radios kozvetité-
se utan harom évvel Parizsban mutattak be, sikoly-
ariakat és sikoly-duetteket hasznal, melyek Artaud
radiojatékanak glosszolalidit idézik. Az eléadasban
a nyelv és test kozotti viszonyt — ami egyben az
opera témdja is — Wilson és féleg Christopher
Knowles nyelvhez valo specifikus viszonya jellem-
zi. Szovegeik és szinhazuk egy sajatos és egyben
kegyetlen esztétikat hoz létre. Még Frederico Tiez-
zi is, aki az 1987-es kasseli Documentan Sandro
Lombardival egytuttmuikodve mutatta be Artaud ci-
mu muvét, az olasz Group I Magazzini Artaud-hoz
mint mitikus figurahoz valé viszonyat hangsulyoz-
ta: az egyik jelenetben Sandro Lombardi Artaud
felvett hangjat ismétli, olyan akkuratusan utanoz-
va hangtechnikajat, hogy ezzel demonstralja: bar-
mely mas szinhazi retorikahoz hasonloan ez is meg-
tanulhato.

Azok, akik szamara a szinhaz szuikségszertiség,
fel kell, hogy fedezzék a maguk szamara a hang-
hoz és ezzel az elsé imaginarius hang-test képtik-
hoz [Klangkorperbild], azaz a test és nyelv kozot-
ti viszonyt megalapozo hang-képhez [Klangbild]
valo sajat viszonyukat. Ez az aspektus a fenti pél-
dakban elsikkad vagy hattérbe szorul; ami talan fel-
fedi szamunkra, hogy e szinhazi kisérletek hori-
zontjat még mindig a test metafizikdja alkotja, amin
Artaud kései szinhazi kisérleteiben a nyelv-testtel,
a hangok projektalta test révén lépett tal.

A Valos kortars szinhaza, melyrdl fentebb irtam,
az 1960-as, 70-es és korai 80-as évek kisérleti szin-
hazanak jelolokkel folytatott jatékara adott reak-
cio. Ezen id6szak alatt egyes mitivészek a szinpadi
jelenlét konstitualo elemeivel kisérleteztek és a rep-
rezentacio alkotoelemeinek dekonstrualasaval a test
metafizikajat analizaltak (Iasd Finter 1983 és 1996).
Az egyén verbilis nyelvhez és a heterogénhez valo
viszonyanak elemzése e muivészeket Artaud-hoz

kapcsolja, mint ahogyan a nyelv és hang szubjektu-
mot konstrual6 voltara iranyulo kutatas is. A szen-
vedés feszultségének hianya muiveikben viszont el-
kuloniti ket Artaud-tol; esettiikben a testhez valo
kevésbé radikalis viszonyra lelunk, mely nem megy
el extrém hatarokig, jatékosabb, kompromisszum-
képes attitiidot képvisel, tagabb multikulturalis
kontextusba helyezédik. Artaud jelentéségének
kérdését egy a szinhazi hang 1960-as évek utani
esztétikajat vizsgalo attekintésbe foglalom; Artaud
kisérleteinek fényében elemzem a szinpadi szubjek-
tum modelljében végbement valtozast. Ugy tiinik,
az Artaud irasaiban és performanszaiban fellelhe-
t6 tanulsagokat azok a mtivészek ultették at a gya-
korlatba, akiknek a hanggal a szinhazban folytatott
kisérleteit mindeddig ritkan tarsitottdk Artaud-val.

Totdlis szubjektum vagy folyamatba helyezett
szubjektum? A nyelv elétti vokdlis test

z 1960-as években, A szinhdz és Hasonmdsa

angolra forditdsa utan az Artaud-ra jogot for-

malé mind tobb mtivész a hangot mint zorejt
[sound] és zajt alkalmazta az individualis hang ha-
tartalanitasara iranyulo kisérletekben. Artaud egy
szervek nélkuli testre és egy decentralt szubjektum
terének megalkotdsara iranyulo elsédleges célja fé-
nyében tekintve ez a szarmaztatas problematikus,
mivel egy totalis szubjektum koncepciéjara alapoz-
tak. A megsokszorozott hangok kutatasa, mint
ahogy a sok oktavos hang keresése is, valoban ha-
sonlit valamelyest Artaud kutatasaira. Példaul az
utolso radidjatékban Artaud deklamacioi egyetlen
mondaton belil extrém hangszinvaltozasokat tar-
talmaznak (a szonogram szerint e sikolyok és mor-
gasok 200 és 1200 Hertz kozott valtoznak) (Kri-
steva 1977: 437-66; Finter 1982: 45-51 és Cerha
megidézett, kotottségeitdl megszabadult szubjek-
tum nem mint holisztikus vagy egységes szubjek-
tum jelenik meg. Epp ellenkezéleg, az elsé hang-
kép dekonstrualasaval a test imaginarius tukorke-
pe szétoszlik és egy polylog hang-test képpé transz-
formalodik. Ezekben a kisérletekben a szubjektum

'1E kontextusban meg kell emlitentiink Wolfgang Rihmet, a német zeneszerzét, aki artaud-i anyaghol készitett egy operat

és balettet.

12 Artaud vokalis esztétikdja és Schonberg Sprechgesang fogalméanak parhuzamardl lasd Finter (1982: 45-51). Friedrich Cer-
ha — a salzburgi Mozarteumban 1996. augusztus 14-én tartott, ,Sprechstimme im Pierrot Lunaire” cimi eléadasaban —
felhivta a figyelmet, hogy Schonberg monodramadja két és fél oktavos terjedelmet kovetelt, mig a mai német szinhazban

anégy vagy ot oktavos maximum atlagos.
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egy hiannya valik (Lacan kifejezésével szolva),
melybe a sokféle hang és sokféle testkép beirodik.
Jacqueline Martin bemutatta, hogy els6ként Alf-
red Wolfson, majd az 6t kovetd a Roy Hart Theatre
kutatasai miként kapcsolodnak ehhez a tipusu voka-
lis teatralizaciohoz. Munkajuk hatasat Jerzy Gro-
towski és Peter Brook esetében is fellelte (1991: 631f).
Meredith Monk a nyelv el6tti hanggal folytatott ki-
sérlete, példaul a Quarryban (1975) és a Recent Ruins-
ban (1980) szintén tekinthet6k a hang zorej és zaj
mindségét kutato trend részének (lasd Finter 1981:
101-09). De Monk muvében killonosen vilagossa
valik, hogy a hang megmunkalasa nem csupan reto-
rikai kérdés, ahogy azt Martin sugallja. Inkabb, ahogy
fentebb céloztam ra, a hanggal végzett kisérlet a
szubjektum kérdését hozza jatékba. Sajat hangjan
keresztill Monk a kezdeti hang-test képhez valo vi-
szonyt teszi hallhatova, mivel kozéppontba allitja azt,
ami megelézi a szavak és a hang dsszeparositasat:
a glosszolaliakat, a mimikus intonaciék hajlitasat
és hanghordozast. [gy a hangot dtmeneti targyként
szitualja (vo. Winnicott 1971) és lehet6vé teszi,
hogy a gyermek beszédre iranyulo elsé kisérleteit
— az echolalidkat — mint az anyai hang fort/da-jat
tapasztaljuk meg, mellyel az e hang nemzeti és ne-
mi ismertetdjegyeit tartalmazo tonalis egytttes szo-
vodik egybe (vo. Castarede 1987: 125ff). Ez a su-
gott (megfujt) anyai és apai hangok — a nemzeti in-
tondcio és a szul6k vagya altal formalt hangszin —
kutatasahoz kapcsolodik, roviden a hang diszpo-
zitivjara, mely a vagy szubjektumat projektalja.
Ahanggal, suttogassal, hangszinnel végzett ilyen
munka egy ,tiszta” hang jouissance-ara iranyulo ku-
tatast idéz, minthogy ez a hangnak mint a nyelvet
megeléz6 atmeneti targynak a nyelvelsajatitasban
betoltott szerepére emlékeztet minket. A hang él-
vezetes [pleasurable] felhasznalasa tehat egy tudat-
talan szubjektumot projektal, mely kozelebb van a
testhez, mint a szohoz vagy szoveghez. Ugyanak-
kor a hang teatralizaciéja a szinhazi jelenlétre és
reprezentaciora reflektdl, igy megmutatja, hogy a
hang az, ami elséként a jelenlét hatasat kivaltja és
a test jelenlétének képzetét megalapozza a nézo el-
méjében. E vokalis kisérletek vilagossa teszik, hogy
az anyai és apai hanghoz valo6 viszonyon alapulo
hang az elsé testkép hordozoja, és hogy ezek az el-
s6 képek hang-test képek (Anzieu 1985: 159ff).
Szétoszlasuk és kiterjesztésiik azon pontig, ahol
mar zajja vagy sikollya vélnak, a szinhazi jelenlét
konstrualtsagat domboritja ki. A vokalizacioé révén
e hangot a Szimbolikus is atszovi. Ez a sikolyban

valik nyilvanvalova, mely mint a sztikséglet vagy
fajdalom sikolya az anya jelenlétéért valo kialtas,
de egyben jelzi az anya-gyermek diadban az elsé
hat hét utan jelenlévé mimeézist: a sztikséglet vagy
igény reprezentansaként a sikoly fatikus jelolévé
valik, hogy rairanyitsa a figyelmet a kommunika-
cio6 vagyara (vo. Wolff 1969).

A suigott vagy lopott hang teste

es évek szinhazara jellemz6, a szoveghez kap-
csolt hangot a zorej [sound] hangsulyozasaval
vagy a jelentést hordozé intonacié eliminalasaval
vizsgélja, a hang funkciojat a testi markerek nove-
lésével vagy csokkentésével hallatjak. Ezek a kisér-
letek gyakran fordulnak az ,€16” artikulalt hang ma-
nipuléaciojat lehetévé tevo elektronikus rogzitési és
hangerésité technologiahoz.
Robert Wilson példaul, f6ként korai mtveiben,
a jelentést teremtd intonacio eliminalasaval illetve
a test és hang mikroportok segitségével torténd
szétvalasztasa révén enigmatikus jelenlétet teremt
performerei szamara. 1978 ota Wilson hang-
designerekkel dolgozik, elsésorban Hans Peter
Kuhnnal, akivel egytittmuikodésiik 1979-ben a De-
ath, Destruction & Detroitban kezdddott (lasd Shy-
er 1989: 203-40). A szinészek hangjat ellopjak, és
hagyjak, hogy hangjuk bejarja a szinhazi teret, audi-
tiv kozeliket és nagytotalokat hozva létre. Ezek oly-
kor osszekeverednek a hangoszlopok zajaival és
zorejeivel [sound], felidézve a performer kozelsé-
gét vagy tavolsagat; auratikus, olykor egyenesen
pszichotikus-autisztikus tavolsagban izolalva ét,
mint az [ Was Sitting on my Patio cim el6adas ese-
tében (1977). Az érzelmi toltetet nélkilozo han-
gok, a tiszta, motivalatlan indulatkitorések, a mo-
raj és tarsasagi fecsegés dominal, a légkor zizegd
hangjara emlékeztet$ hangtajképet teremtve.
Wilsonnal ellentétben Richard Foreman a hiszte-
rikus testet vizsgalja. Az a mod, ahogyan a szoveget
a szinpadon mondjak, a szinész és a rendezé ko-
z6tti kapesolatot a hisztérias és az analitikus kozotti
viszonyhoz teszi hasonléva, melyben a hisztérias
uralni akarja az analitikus-mestert (Wajemann
1982). A hisztérias/szinész harcol a szoveg ellen,
melyet a mester/rendezd szovegeként interpretal.
Amire Michel Chion a rendez6 akuzmatikus hang-
jaként hivatkozik, olyan hajtéeréként szolgal, mely
uralni vagy iranyitani akarja a szinészek hangjat az-
zal, hogy szavukba vagva vagy megismételve sugja

E gy masodik tendencia, mely inkabb az 1970-
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valaszaikat. A sajat hangja ilyen ellopésa ellen til-
takozo szinész fizikai akciojat felerésitik, a gesztus
és mozgas a hiszterikus test diszkurzusava valik,
mely a mester diszkurzusanak antitézise. A hang
vagy diszkurzus révén egy nyelvi drama bomlik ki
a szinpadon, melyben a jelenlét 6nmagat jatssza
(ki) a megvalosithatatlan inkarnacio tragédiajaban.

A nyelv elétti testen tul: a test a szovegben

oha a hang teatralizacioja a hang zorejeit
[sound] atalakitani és kiemelni képes techni-

kai médiumok segitségével lehet6vé tette a test
sugottként (megfujtként) valo megtapasztalasat,
egy sor rendezé hasonlo eredményeket ért el a hang
szinhazi retorikdjanak kutatasaval. Ebben az eset-
ben a dramatis personae dekonstrukcioja a hanggal
mint maszkkal végzett explicit foglalatossag révén
valosul meg; a szinész jelenlétét a beszélt/kiejtett
szoveghez valo viszonyanak kidomboritasaval arti-
kuldlja, szavait mint sugottakat (megfajtakat) hal-
latva. Luca Ronconi (Orlando Furioso rendezésétél
fogva),!? ¢és késébb Klaus Michael Griber!? is el-
hagyta a szinpadi szerepl¢éktdl elvart retorikai vokalis
markereket és vokalis retorikai gesztusok sokasaga-
val helyettesitették azokat. A zeneiség és a szoveg ze-
nei szerkezete egyidejileg valnak hallhatova, a szinre-
vitel gerincévé valva egyarant iranyitjak az eladast:
a kiejtett partitira a gesztusok és mozgasok pon-
tos koreografiajanak kontrapunktja. E kontextus-
ban megemlithetjuk Jean-Marie Straub és Daniele
Huillet filmes illetve szinhazi rendezdket is, akik a
szoveggel végzett akkuratus munka soran a drama-
tikus szoveget vokalis testként tekintik, egy Masik
testeként — egy Masik, aki kérdésessé valik. A szi-
nész testének decentralasa tehat a szoveg poétikai
strukturdjaval valé konfrontdcisban valosul meg.*
Avokalis gesztus, bar a brechti Gestus-bél ered,
nem redukalhat¢ olyan binaris modellre, melyben
a csak tarsadalmilag definialt perszonazs szemben
all a szinésszel, akinek 6nnon szubjektivitasa nin-

csen problematizalva a vagy szerkezete mentén.
A milliardnyi tarsadalmilag konstrualt vokalis gesz-
tus montédzsa, mely inkabb sokféle performansz
kodjan alapul — szinhaz, mozi, televizio, és a min-
dennapi élet — mintsem egy szerepet jatszo alak
egységén, ezt az egységet mint sugott (megfjt) sza-
vaknak, sugott (megftjt) hangoknak valo alaren-
delddés végeredményét mutatja meg. A hangfestés
és ritmus révén a szinész hangszine egyediséget je-
lol a hangban 1évé tarsadalmi nyomatékkal szem-
ben, és egy tunékeny valosagot hiv els. A fizikalis
test stlya zenei konnyedséggé oszlik, melynek vo-
kalis szemiotizaciéja 4j olvasatokat tar fel, kezdve
a pluralis, soha nem rogzitett vagy statikus test vo-
kalis szinezésével.

A vokalis test ma, avagy Artaud 6roksége

fenti példak a szoveg és hang kozotti viszonyt

vonjak jatékba, mely az individualis tudatta-

lanhoz valo viszonyként jelenik meg. Az egye-
di hang-test képek a tarsadalmilag kodifikalt into-
naciokkal és az Imaginarius hangsulyaival konfron-
talodnak. A vart vokalis markerek kihagyasanak
folyamata lehet6vé teszi az egyedi hang-kép és a
tarsadalmi retorika kozti szakadék megtapasztala-
sat. A szubjektum sugott (megfujt) hatéerék pro-
jektalt diszpozitivjaként valik érzékelhetévé, mely-
nek egyedisége ezek montazsanak és titkozésének
pontjanal irodik. A szinhazban a test jelenléte mar
nem stabil entitas, mely az audio-vizié soran auto-
matikusan dekodolodik. Inkabb egy mindig moz-
gasban 1évé re-prezentdcio hatasa, mely a fizikalis
test képzelt egységét dialektikaba forditja at és a
vokalis artikulacio révén sokféle testképet mutat
be. Igy a néz6 audio-vizija énnon hittételeivel, a
nyelvhez és a testképhez valo viszonyaval konfron-
talodik. Az osztatlan szubjektum valészintisége [ve-
rosimile] egy in-dividuum, mely megosztasnak lett
kitéve mindazonaltal egyesitheté marad — e pon-
ton gyanussa valik.

13 Ronconi rendezte Alfieri Mirra (1988) és Karl Kraus Gli ultimi giorni dell’'umanita vokalis esztétikajarol részletesebben lasd
Finter 1991: 53-69. Ez f6leg kamara rendezéseire jellemzd, legutobb P. P. Pasolini Affabulazione és Calderon cim( mi-

veinek szinrevitele.

1 Mint példaul Jean Genet Splendid’s cimt mitvének 1994-es produkciéja, mely Racine: Bérénice (1984) és Biichner: Danton
haldla (1990) rendezéseihez hasonléan precizen megkoreografalt, alvajarokra jellemz6 mozdulatokkal kisért Sprechoper-

ként bontakozik ki.

15 Szinhazi munkajuk az Antigonéra szoritkozik, melyet 1991-ben a Schaubtthne Berlinben vittek szinre a hasonlo cimt
filmjuk elékészileteként. Megkozelitésiik egyes elemei szembeszokdk voltak az Othon (1996) és Der Tod des Empedokles
(1985/86) cimti filmjeikben és a giesseni Szinhazi Tanulmanyok Intézetében 1996-ban tartott vendégeldadasaikban.
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A kisérleti szinhaz nyilvanvalo visszatérése a szo-
veghez 1980-as évek o6ta a hanggal folytatott fenti
kisérletek hatterével szemben valosul meg. A hang-
gal végzett innovativ kisérletek eredményei altal
inspiralva e visszatérés arra iranyul, hogy a szub-
jektum feloszlasa miatti félelmet 1j bizonyossagok
konstrukciojaval ellensulyozzak. A tarsadalomkri-
tikai diszkurzus szintjén mindkét attittid az embe-
ri 1ét kétféle koncepcidjanak felel meg. Egyfelél az
euforikus optimizmus, mely tudvozli az emberi
szubjektum elttinését — egy eltinését, melyet most
az tjfajta médiak is segitenek.'® Masfelél viszont
egy mélyen gyokerez$ pesszimizmus az identitas
elgondolasat ,a valahova tartozas” szimbolikus disz-
kurzusaiban akarja lehorgonyozni, mely az identi-
tas nemzeti, etnikai, vagy nemi jegyeit hangsulyoz-
za, gyakran fundamentalista felhanggal.

Mindkét tendenciaban négyféle vokalis artiku-
lacio, négyféle vokalis dikcio jelenik meg, melyek
a szinhazi test manapsag uralkodé koncepcidinak
felelnek meg. A tovabbiakban szeretném megvizs-
galni e koncepciokat és Artaud-hoz vald kozelsé-
guket vagy téle valo tavolsagukat.

A sikoly teste

{! kortars el6adasok nagy szamban éptilnek a si-

koly illetve a széveg hangos deklamacicjaval

jellemezhet6 vokalis esztétikara. Itt a fizikalis
test olyan koncepcidjara lelunk, mely a testet egy
a verbalis nyelvtél fuggetlen diszkurzus hordozo-
janak tekinti, a vokalis artikulacio alapjaként a test
és nyelv kozotti megosztottsagot eléfeltételezi. A si-
koltas vagy szovegek ttemes deklamalasa a fizika-
lis test és a szoveg egyesitésére iranyulo vagyat fedi
fel. Ugyanakkor mindaz, ami nem szimbolizalha-
t6 a hangban, zenei és titéshangszerek segitségével
artikulalodik. Az effajta vokalis esztétikat gyakran
alkalmazzak egyedi heroikus figurak illetve kozos-
ségi alakok bemutatasakor is, igy az individualis és
kollektiv szubjektumok modelljeit kinalja.

Ariane Mnouchkine Oreszteia-verziojaban, a Les
Atrides-ban (1991) a sikolyokat kisérd vokalis dekla-
maci6 a hang efféle kezelését példazza. Csak a hang-
erdt és a tempot varialjak, a hangot [sound] és rit-
must viszont nem; tovabba a hanghatast kulonbozé
kultarakbol eredd ttds hangszerek tamogatjak: az
egy zenészbdl és asszisztensébdl allo zenekar a hang-

szerek ritmusa és hangszine révén érzelmileg szine-
zi illetve szemiotikailag gazdagitja a szinészi dekla-
maciot. Ahogy a moziban is, a nézé audiovizualisan
hozzalétre az alak egységét a hang és kép egyesité-
sével. Minthogy a hang lokalizdlasa a szoveg els6d-
leges értelmének felbukkanasaval parhuzamos, a
latott és hallott kozott nem marad hely a nézé sza-
mara, hogy sajat Imaginariusat mozgositsa —a bar-
thes-i punctum (Barthes, 1980: 484) értelmében —,
igy nem marad hely, ahol emlékezete kibontakozhat.

A német dramair6 és szinhazi rendezé Einar
Schleef rendezéseire szintén jellemz6 a szoveg si-
kolyokkal és skandalva torténé eléadasa. A {6sze-
repléket, mint példaul Faust, gyakran kollektiv ko-
russa sokszorositja, ami lehetévé teszi egy alak szo-
vegének tobb hang uniszonojaként valo eléadasat.
A meneteld csizmak hangjaval kisért, skandalt szo-
veg egy kollektiv szubjektumbol tor fel, melyben
az egyéni hangok oromének [pleasure] indexei
eggyé olvadnak és egymashoz kapcsolodnak. Az
igy létrejové tudattalan nemzeti test egyszerre fé-
lelmet kelté és ambivalens: mikozben a szinésze-
ket arra készteti, hogy magukban azonosuljanak
jouissance-uk kollektiv fixaciojanak osztokéjével,
a nézoket arra sarkallja, hogy felismerjék maguk-
ban azt, ami egy olyan tipusu kozosség felé haijtja
Sket, melynek torténeti konnotacidit nagyon ne-
héz lenne letagadni.

Reza Abdoh rendezéseiben, mint példaul A ma-
radvany térvényében (1992), mint emlitettem, a szo-
veget sikolyokkal adjak eld, am az elkeseredett
kialtas kezdettdl fogva egy tulerében lévé hangos-
bemondo rendszerrel harcol, mely a nézének fizi-
kai kényelmetlenséget okozé hangerével rockze-
nét jatszik.

Mindharom példa a fizikalis testnek a szoveggel
valo, sikolyok és deklamacio révén torténd egyesi-
tésére iranyuld szandékot demonstralja, ugyanak-
kor akaratlanul is hallhatova teszik az effajta véllal-
kozas reménytelen hiabavalosagat. A vagy szemio-
tikdja tobbé nem képes ra, hogy a vokalis kifejezés-
be legyen integralva, mivel ez a mozdulatokat és
gesztusokat diktalo ttds és egyéb zenei hangsze-
rek hasznalata nélkul torténik. A sikoly esztétika-
ja ellenére e muvek még meglehetds tavolsagban
allnak Artaud kései munkassagatol.

A koltészetben, mint a f{6bb dramatikus szove-
gekben is, a vagy szemiotikaja mar a nyelv része,

10F diszkurzust a német nyelvii kozegben olyan teoretikusok képviselik, mint Norbert Bolz és Peter Weibel.
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hallhato a szinész és a szoveg hangjainak test test
elleni harcabol eredd vokalis artikulacioban. A fen-
ti példakban ez a fajta vokalizacio el van fojtva, in-
kabb a zorej [sound] és zaj [noise] rétegeibdl ered,
mely a performert egy elsé chora (Kristeva 1974:
22-30) keserédes magzatvizében ftirdeti. A sikol-
tott és hangosan skandalt szoveg olyan szubjektu-
mot mutat, mely kétségbeesett kialtasaival a nyelv
és a vagyakozo test egységének képzetét kelti.
Ugyanakkor ezt a szubjektumot fizikalisan elragad-
jak a hangok, zajok és zenei ritmusok, melyek pro-
baljak kompenzalni a fizikalis jelenlét hianyat a
hangban. A kortars szinhazban gyakran hasonlo
hatasa van a zene és dalok hasznalatanak. Olyan
rendez6k példaul, mint Frank Castorf, Leander
Haussmann, és Jurgen Kruse, ironikusan probaljak
kidomboritani a szoveg és fizikalis hang egyesité-
sét (Finter 1995). Késébb ezekkel is foglalkozom,
mint a dalok és zene ,kritikai” applikaciojaval.

Az anyanyelv hangsiilyozdsa: az etnikai test

z alak egységének hang altal torténd jelzésére

masik stratégiat javasolt Peter Brook, aki mul-

tinacionalis tarsulatanak etnikai akcentusait
egyfajta ,autentikussag” jeleként hasznalja, ennek
garantalasat mar nem bizza a darabra. Peter Sellars
hasonloképpen jar el, példaul Aiszkhtlosz Perzsdk
—eléadasaban (1994). Am itt az autentikussag igé-
rete csak egy politikai korrekt figyelem matrixaban
mukodhet. Jean-Marie Straub Othon-javal szemben
(1969), melyben olasz szinészek Corneille stlyos
francia versezetét a francia intonaciot kovetve re-
citaltak, a szinpadra allitott idegen nyelv intona-
ciéja nincsen Masikként elismerve.!” A szinészek,
akik a Brook-féle Viharban a francia szovegeket af-
rikai akcentussal és intonacioval deklamaljak, nem
hagyjak, hogy elfeledjuk: a szinpadra vitt olasz re-
neszansz alakok egy masik Masiknak adosak. Ez a
Masik az afrikai anyanyelv hatasos beszédmelodidja
révén valik hallhatova, egy elsé hang-test képben.
Egy szoveg idegen nyelvi recitaciojat megkettdzi a
sajat érzelmi és tarsadalmi gyokerekhez valo
viszony, és az amugy nagyszert produkciot para-
zita modon az amatdrség mazaval vonja be, hiszen
a recitalt szovegnek egy masik nyelv intonacioja-

val valo ,lefedése” semmilyen modon nem uralhato
vagy szandékos.!® Mig Artaud kritikusan ravilagit
és hallhatova teszi az anyanyelvhez valo viszonyt,
itt ez hangsulyosan egy idegen nyelvnek melléren-
delt, és az els6 imaginarius hang-test kép — mint
Leredeti” és jautentikus” —a dramatikus szoveg ide-
gen nyelvének vokalis testével van szembe allitva.

A test a szovegben és a test a hangban

z a kétféle vokalizacio egy onmagaért beszélni

képes fizikalis vagy imaginarius realitas for-

majaban a nyelvbe helyezi a szinész testi jelen-
létét. Az 1970-es évek kisérleti szinhazaban zajlo
vokalis kisérletekben a beszéddel valo olyan konf-
rontaciora lelunk, mely a szoveg ritmikus és voka-
lis mindségeinek analizalasara iranyult, lehet6vé té-
ve a szoveg Masikként valo elismerését. A szoveg
muzikalitasaval az elétérben a szoveg csaknem su-
gott (megfujt) statust vehet fel. Ez volt a helyzet
Marguerite Duras szinhazi produkcidiban, mint
példaul a Savannah Boy (1982) és a La musica deu-
zieme (1985) (lasd Finter 1988: 235-48), amikor
is nem hagytak, hogy a szinészek hang- és zorej-
testei megsemmisitsék a szoveg hang-testét. Bizo-
nyos fokig hasonlo a helyzet Straub / Huilliet-vel,
Ronconival, Gruberrel, akikre korabban utaltam.
A taglejtést olyan test-képkeént koreografaltak meg,
mellyel a szinésznek interakcionalnia kell. Robert
Wilson produkcidiban pedig, mint példaul az Or-
lando (1988), a The Meek Girl (1994), és a Hamlet
(1995), a szinész hang-test képe és a szoveg hang-
jai ritmikus intondcio és hangfestés révén vannak
egybeszdve; a szoveg hang-testként mint Masik in-
korporalodik, viszonyuk kozszemlére van allitva.
A szoveg zorej-teste [sound-body] és a szinész
hang-test képe [voice-body image] kapcsolatba ke-
rul egymassal és megsokszorozodnak. Ugyanakkor
a koreografdlt mozdulatok, melyek szintén egy test-
képet mutatnak be, ezt a testet kapcsolatba hozzak
a szinész testképével, a beszélt zene tancat egy ki-
netikus tanccal kettézik meg. A montazsolt szin-
padi alak effajta dialektikussaga nyilvanvalova te-
szi, hogy ebben az esetben ugyanannak a produk-
cionak az eltérd diszpozitivjai folottébb eltéréek le-
hetnek, a szinészektél fuggéen — mint Jutta Lampe

7 Othon cimt filmjtikben, erds olasz akcentusuk ellenére minden sz6 érthetd volt és tragédia versezete, mint a zorej-test
egyfajta fliz6je, a testre iranyulo erészakot hallhatova tette a nyelvben.

¥ Brook Shakespeare Hamletje nyoman keészitett, Qui est la? (1995) cim( eléadasaban. Ezt a benyomast tovabb erdsiti a
kontraszt, hogy egyes szovegrészeket a szinészek anyanyelvikon jatszanak.
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(1988) és Isabelle Huppert (1993) Orlando-ja (lasd
Finter 1996: 15-32). Akar egy kaleidoszkop, a szo-
veg teste és a hang teste a fizikalis test jelenlétének
sokféle perspektivajat hozzak létre.

Az utolso példa a kortars szinhaznak a zene- és
tancszinhazhoz valo kozeledését illusztralja: a szo-
veg hang- és zorej-testei, a szinész hang- és zorej-
test képe, és végul a zene zorej-teste megsokszo-
rozzak a szinész testét, nem csupan soknyelviive,
de a fizikalis test prezenciajanal fogva folyamatba
helyezett szubjektumma is téve 6t. Ez a szubjek-
tum a szinészt — akarcsak a nézot, aki 6onnon tu-
korképét keresi a szinészben — onnon testképének
alkotoelemeihez vezeti. A szinhaz e szigoru forma-
ja, a megkoreografalt beszélt operaként valo szin-
revitel a barokk és klasszikus szinhazhoz hasonlit
és felfedi azok kortars relevanciajat. '

A szinpadra vitt folyamatba-helyezett-szubjek-
tum Artaud megnyuzott testének vidam ellentéte.
A kegyetlenség szétoszlik a Masik elidegenitett
szépségében, egy fenséges trességben. A fény- és
hangdesign altal létrehozott auralis és vizualis tér,
akar egy chora, a szubjektum végsé feloszlasat és
decentralizaciojat fogja korbe, mint a miivészet val-
lasanak utolso megkérddjelezhetetlen metafizikai
hatarvonalat. A nézére marad, hogy e szépség ré-
muletének mélyére hatoljon.

A Masik etikdja a zenés szinhdzban

zenéhez mint a jouissance szemiotikus struk-

turaba valo asszimilaciojat lehetévé tevé inst-

rumentumhoz valo visszatérést korabban tar-
gyaltam. A kortars zenei szinhaz taglalasa helyett —
mivel ezt mashol mar megtettem (lasd Finter 1995
Reich-r6l és Ashley-rol) — a Horspiel-bél [hangja-
ték] kiemelkedd szinhazi format szeretném rovi-
den érinteni. A forma, ami Artaud-t sajat szavaival
szolva ,a Kegyetlenség Szinhazanak redukalt mo-
delljé”-hez vezette, kortdrs fejleményeket is meg-

vilagithat. Heiner Goebbels szinpadi zenés darabjai
éppugy emlithet6k ebben a kontextusban, mint
Andreas Ammer?® szcenikus ,radi6 jatekai”. Goeb-
bels és Ammer mindketten a szovegek ritmikus és
fonetikus strukturajabol meritik zenei nyersanya-
gukat és a textualis elemeket konkrét strukturalo
elvként hasznaljak. Ezuttal Goebbels-rél beszélek
csak. Allitasa szerint 6 ,az opera és szinjdtszas al-
ternativajat [keresi], mely a kiejtett szot zenei, rit-
mikus médon integralja a kompoziciéba” (1996:
18-21). Sikeresen hozta felszinre a ritmikus vila-
gossagot és fluiditast Heiner Muller szovegeiben,
példaul a Prometheus-ban (1968), és a Herakles 2
oder Hydra-ban (1974), ezzel egy idében a ritmikus
és poétikai ismétlés révén a halaloszton elemeit is
hangsulyozta. De ebben a folyamatban a szemioti-
kus beirasok [inscriptions] a szovegben nincsenek
megtagadva, szemben az olyan szinhazi produk-
ciokkal, amelyek {6 jellemzéje Miller szovegének
hangos skandalasa vagy expressziv sikoltozasa. Pél-
déul az Ou bien le débarquement désastreux-ben
[Avagy a szerencsétlen partraszallas] (1993), a jazz
énekesi tapasztalatokkal rendelkezé André Wilms
szerepeltetése akusztikusan el6térbe tolja a szoveg
és beszéd viszonyanak utopiajat. Ez az utopia egy
diszpozicié keretén belil beirja magat, amelyben
az afro-zene hagyomanyos formai (példaul a Griot
énekesé) afrikai, amerikai és eurdpai zenészek al-
tal jatszott jazz- és europai ritmusokkal kertilnek
egybe. Wilms eldre rogzitett id6beli paramétereket
kovetve 1ép be az improvizacioba, hangja a ritmikus
beszéd és a Sprechgesang (recitativo) kozott valto-
zik. Ez demonstralja, hogy a szoveg érzelmi poten-
cialja miként mikodik a kulonféle zenei formak
érzelmi potencialjaval parhuzamosan — egymas tu-
domasul vételével és kolesonos tiszteletével — dssze-
tett szinpadi teret teremtve.

Goebbels mtivét kiemelked6vé teszi a Masik efféle
etikaja, mely verbdlisan,”! szovegesen, és zeneileg
kozvetitett, és ami a diszletezésben is megjelenik.??

19 A francia rendezé, Jean Marie Villégier Jean Baptist Lullyvel (Atys, 1987) és Marc Antoine Charpentier-vel (Médéé, 1993)
nem csupdn zenés tragédiaként tamasztotta fel a francia operat, de Racine és Corneille el6adasaival arra is képes volt,
hogy nyelvvel val6 konfrontaciéjukat mint a Szemiotikusnak a testnyelvbe val6 integraciojat hallhatéva tegye: a dramatis
personae nyelvében a versezet logikaja diktalja replikaikat, példaul a ritmus nyomasa sugja Corneille Hazugjanak hamis

valaszait.

20pgldaul Ammer 1995-6s eléadasa az Apocalypse live. Marsstall, Mtnchen.

21 Az emlitett példakban a német és francia nyelvet hasznaljak, a szovegek szerzéi tobbek kozott Francis Ponge, Joseph Conrad,
Heiner Miller. Goebbels mas produkcioira szintén jellemzé a nyelvek multiplikaldsa és a szovegek heterogenitasa.

22 Az Ou bien le débarquement désastreux [Avagy a szerencsétlen partraszallas] diszlete Magdalena Jetelova diszletébdl és ins-
tallaciojabol allt. Mas produkciokban Goebbels olyan mtvészekkel dolgozott, mint példaul Michel Simon, Jean Kalman,

Erich Wonder.
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Itt a zene nem egy tudattalan nemzeti test utopi-
kus hatarvonala — melyet Christopher Marthaler
kritikusan faggat, Frank Castorf pedig kétértelmtien
osszejatszik vele. Marthaler és Castorf muivében a
kollektiv ének az egyetlen, egyszerre vonzo és
ijeszt kollektiv hatarnak t(inik.2*> Goebbels nem
valasztja el a beszélt szoveget a zenei hang-testkép-
t61.2* Inkabb a zene és szoveg ilyen haszndlatanak
funkcioja a Masik masikka tétele: egy szemiotiku-
san ,ejtett” jouissance kilonféle zenei formai a ver-
balis Massag formaival konfrontalodnak, melyek
igy kiemelkednek vagy perspektivaba helyez6dnek.
Az osszes latszolagos kulonbség ellenére a fent em-
litett szinhazi produkciok hasonlitanak egymasra:
a Masikhoz mint a heterogénhez valo viszony elem-
zését a beszédben és zenében kulonféle integrativ
formak montazsaval probaljak hallhat6va tenni. Az
eldadott szoveg soknyelviisége megsokszorozza a
performer testét, a beszédet és dalt valtogatd voka-
lizaci6 hozzajarul a gravitaciotol megszabaditott
test képzetéhez.

Eletrajzuk Artaud-tdl valg tavolsaga ellenére e
rendez6k muvei analogok az artaud-i projekttel: a
kozosség érzetének vagya — amit Marthaler és Cas-
torf esetében a zene mint kozos ének implikal — itt
el van utasitva. A heterogén kilonféle formainak,
azaz a nyelv elétti, a tonus és a zorej [sound] ku-
lonféle formainak osszefuggése lehetségesnek tii-
nik. A hangok tamasztéka hallhatova valik az osz-
tontorekvések beirasanak kilonféle szonorikus for-
mai kozti kontrasztban.

Hogy vajon ez a kozosségellenes szinhaz az-e,
amit a kései Artaud vizionalt, még eldontésre var.
A fent leirt szinhaz lehetdséget ad szamunkra a he-
terogén manifesztaciojanak meghallasara a kulon-
bozé kulturak legkulonfélébb textualis, zenei, be-
szélt és énekelt formaju osztontorekvéseinek
szubsztratumaként egy kozos térben, anélkl, hogy
e formédkat mint heterogéneket kelljen megérteni
minden egyes kultura alapveté homogenitasa nyo-
man. A jové fogja eldonteni, hogy a Masik etikdja,
amit itt felvazoltam, milyen mértékben jarhato és
tartos. Mint az interkulturalizmus kérdésére adott
specifikusan eurépai valasz ez az etika a mtivészet-
re és szinhazra osztja ki a kolcsonos elismerés és a

szinpadi egymas mellett létezés utopiajanak meg-
valositasat.

A hang és szubjektivitas ilyen vizsgalatai még
nem érték el azt a hatart, melynek athagasat Artaud
kotelezének tartotta. Az idegen kulturak ritusairol
és vallasairol szolo kései frasaiban Artaud azt a tisz-
tanlatast kovetelte, amely valéjaban 6t vezette
extrém tapasztalataihoz. Goebbels zenés szinhaza-
ban azonban ezek a hatarok megvizsgalatlanok ma-
radnak.

Artaud 6roksége

kisérletek és tapasztalatok, melyek a szinhaz-

ban az 1960-as évek végétdl a hang esztétika-

jat kinaljak szamunkra, a performer és a né-
z6 on-tapasztalasat uj hatarokig taszitjak — néhany
esetben egyenesen a szubjektum létestilésének
elemi szintjére. A Masiknak a szelfben valo kutata-
sa esettikben ritkan (ha egyaltalan) éri el azt a pon-
tot, ahol az agresszié mozgatérugoja — az erészak
jouissance-a — megtapasztalhat6. Mindazonaltal ez
a tapasztalat az, ami a szinhazat az egyén nyelvhez
és testéhez valo viszonyahoz kapcsolja. Tehat ez a
tapasztalat az elsd 1épés ahhoz, hogy valaki onnon
kizart Masikjan keresztil sajat lehetséges agresszio-
jat tudatositsa.

Artaud azonban tobbet akart. A ,Szinhaz és pes-
tis”-ben azt koveteli, hogy a szinhazi eléadas ,fel-
tarja az emberi lélek eldtt konfliktusainak forra-
sat” (1958: 30). Artaud szelleme szenvedett, és ez
a szenvedés fizikalisan befolyasolta 6t. Korabban
erre a szenvedésre ugy utaltak, mint ,a lélek szen-
vedése”. Sok kortarsunk azt hiszi, hogy feltlkere-
kedett a lélek odivatt képzetén, még akkor is, ha
a psziché gondozointézete a fizikai szenvedés miatt
jott létre (lasd Kristeva 1993). Néhanyan, akiknek
a szubjektumnak a szinhazhoz valo viszonyarol
sz0l0 elképzeléseit itt targyaltam, ezt a lelket a
szubjektivitas vokalis és zenei manifesztacioja ré-
vén vizsgaltak. Masok azt hiszik, hogy a testet koz-
vetlenul meggyogyithatjak, kozvetité nélkil, még
aszinhazban is —a Valoson keresztil. Mindazonal-
tal a testet megbénitod phobos, a szavak nélkul fel-
tor6 érzelem, mely rovid enyhulést hoz, elttinik,

23 A kovetkez6 rendezésekre gondolok: Christoph Marthaler: Murx den Europder (1993) és Faust, Wurzel aus 1 und 2 (1993),

valamint Frank Castorf: Pension Scholler/Die Schlacht (1993)

2% Amikor Marthaler a szoveget hasznalja, hogy szonorikus testképeket alkosson, ezek a képek egy tarsadalmi és torténelmi
diemnziot adnak a figuranak, amit nem feltétlentl kodifikal a szoveg — példaul Gustav Griindgens hangszine és beszéd-
modja a prolégusban vagy Hitler hanghordozasa egy Faust monologban a Faust, Wurzel aus 1 und 2-ban.
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kiszabadul egy néma fizikalis emlékezet bolyon-
gasaban; és ugyanannyira értelmetlen a nézé on-
tapasztalata szamara, mint a befejezett cselekedet
egy konkrét gyilkos on-tapasztalata szamara.
Artaud o6sszehasonlitotta a gyilkost és a gyilkost
jatszo szinészt:

Ha a szinészt egyszer elragadja szinészi diihe,
sokkal nagyobb erkolcsi erére van sziiksége,
hogy ne kovesse el a bint, mint amennyi bator-
sag a gyilkosnak kell ahhoz, hogy a magaét el-
kovesse. Mas szoval a szinhazban miikodd érze-
lem éppen oncélusaganal fogva 6sszehasonlit-
hatatlanul érvényesebb valami a valosagban mu-
kodénél. (OC1V: 24-25; 1958: 25; KSz 83-84)

A szinész, a gyilkossal szemben, tudataban van le-
hetséges Mordlust-janak (a gyilkolas kéje), ezért van
az, hogy Artaud szamara ez az érzelem a szinhaz-
ban sokkal tobbet szamitott, mint egy ,acting out”
megvalosult orome.

A nézé a szinhaz révén fizikalisan tudatara jus-
son 6nnon, példaul a Mordlustra iranyul6 hajlama-
nak, nem elutasitva ezt az érzést, hanem hagyva,
hogy tudataba hatoljon, és hogy tudatara ébred-
jen eme elidegenitett Masiknak sajdt magaban — ez
az az utopikus és talan lehetetlen feladat, amit
Artaud tapasztalata orokul hagyott nektink. Ami-
kor Artaud megemeli a Valos poklanak fedelét, ra
is igaz Kafka Gustav Janouch (1951) altal kozve-
titett mottdja: megszokni a gyilkosok sorabdl ...
az frott nyelv, a performansz, és Sprechgesang ré-
vén, amelyek mindegyike ados a nyelvnek vala-
mint a nyelv és test, a nyelv és a zene kozotti tér
hallhato testének.

(Helga Finter: Antonin Artaud and the Impossible
Theatre: The Legacy of the Theatre of Cruelty. TDR.
Vol. 41, No. 4 (Winter, 1997), pp. 15-40. Ford.
Martin Griffith)

Forditotta: Schuller Gabriella
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