BARTHA CSILLA

Idegenség és identitds Giacomo
Puccini Pillangokisasszony
cimii operdjaban

Idegenség, idegenségkutatds

torténelem szamtalan eseménye kapesan ke-

rult sor kilonboz6 kultarak érintkezésére akar

két csoport, akar egy-egy egyén, akar egy egyén
és egy csoport konfrontacioja soran. A népvandor-
las, a foldrajzi felfedezések, a gyarmatositasok, az
emigracio vagy az Eurdpai Unié csak néhany kiraga-
dott példa a sok koziil, melyek a kultarak talalkoza-
sanak szinterét képezhetik. Az idegennel valo talal-
kozas szinte mindennapi élménytink, az idegenség
a kulonbozo kulturak érintkezésének alapélménye.

Mit is érttink azonban az idegen, az idegenség fogal-
ma alatt? A Worterbuch der Deutschen Gegenwarts-
sprache a fremd" kovetkezé jelentéseit adja meg:

,1. /mur attr./ einem anderen Land, Volk, Ort,
einer anderen Gegend angehorend, aus einem an-
deren Land, Volk, Ort, einer anderen Gegend stam-
mend (/csak jelzéként/ egy masik orszaghoz, nép-
hez, helységhez, tajhoz tartozo, egy masik orszag-
bol, néptdl, helységbdl, tajrol szarmazo); (...)

2. /nur attr./ nicht sein eigen (/csak jelzéként/
valakinek vagy valaminek nem a sajatja) a) einem
anderen gehorend, einen anderen angehend, ande-
rer Leute (valaki/valami mashoz tartozo, valaki/va-
lami masra vonatkozo, masoké [...]) b) unter f. (an-
genommenem) Namen schreiben; unter f. Namen

(inkognito) reisen (idegen nevet hasznalni, idegen
név alatt utazni);

3. nicht bekannt (nem ismert); (...)

4. nicht zu etw., jmdm. passend, nicht in etw.
gehorig (nem tartozik valamihez vagy valakihez);
(..).7

Az idegen tehat kifejez egy hovatartozasi viszonyt
(mely az idegenség szocialis dimenziéjat hatarozza
meg); utal azokra az ismeretekre, amelyekkel az
idegenre vonatkozoan rendelkezunk, vagy amelyek
(még) nincsenek birtokunkban, tovabba jelzi a je-
lenség elézetes elvarasainktol valo eltérését (a kog-
nitiv szférara és az elvarashorizontra valé utalas pe-
dig az idegenség kulturalis dimenziéjanak megha-
tarozo elemei). Az idegen tagado6szo és viszonyszo,
idegenségrol, idegenségérzésrél pedig a sajdt és
a mdsik kozott létrejové viszony alapjan beszélhe-
tunk.? Az idegen tovabba kifejezi a sajdthoz valo ta-
volsagot is, mely a sz6 etimologiai elemzésébdl ve-
zethetd le: a fremd® sz6 ugyanis a german *fram (je-
lentése ,fern” [tavoli]), illetve az indogerman *pro-
mo- (jelentése ,vordere, fort” [elulsd, tovabbl) és
*per- (jelentése ,vorwarts” [el6re]) szavakra vezet-
het§ vissza. Etimologiai szempontbdl tehat idegen
alatt azt értjuk, ami vagy aki nem all kozel valaki-
hez vagy valamihez: az idegen elsdsorban a haza,
az otthon ellentéteként jelenik meg.*

! Ruth Klappenbach-Wolfgang Steinitz (hrsg,.), Worterbuch der deutschen Gegenwartssprache, Berlin, Akademie-Verlag, 1961
1977. hup//www.dwds.de/?kompakt=1&qu=fremd letoltve: 2008. julius 31.
2 Corinna Albrecht, Fremdheit, in Andrea Bogner—Alois Wierlacher (hrsg.), Handbuch interkulturelle Germanistik, Stuttgart—

Weimar, Metzler, 2003. 234.

3 Gerhard Kobler, Deutsches etymologisches Worterbuch, 1995. hutp://www.koeblergerhard.de/der/DERF.pdf letoltve: 2008.

julius 31.

* Erwin Leibfried, Was ist und heisst fremd? Ein Beitrag zu einer Phanomenologie des Fremden, in E. Jablkowska—E. Leibfried
(hrsg.), Fremde und Fremdes in der Literatur, Frankfurt—Berlin—Bern, Lang, 1996. 10.
A legtobb nyelvben azonban az idegen mellett jelentkezik a kiilfoldi kifejezés is: a németben ,fremd, Fremde” és ,aus-
landisch, Auslander”; az angolban ,strange, stranger” és , foreign, foreigner”; a spanyolban ,forastero/a” és ,extranjero/a”.



Az idegenség tobb tudomanyag kutatasi tertile-
tét képezi, mind mas-mas szempontbol kozelitenek
az idegen jelenségéhez. Simmel szociologiai szem-
pontt megkozelitése azt vizsgalja, hogy milyen po-
ziciot tolt be az idegen egy homogén csoporton be-
lul. Az idegen megfigyeld statuszt kap, egyfajta kul-
s6 nézépontot jelent a kozosség szamara, amely
modosithatja a csoport altal sajat magarol alkotott
képet, és hozzajarulhat az adott kozdsség ponto-
sabb onmegértéséhez. A tarsadalomban viszont
gyakori az a tendencia, hogy asszimilalja, magahoz
hasonlova tegye az idegent, ami altal egyben meg-
fosztja sajatossagaitol is.?

Az idegen pszichologiai szempontt megkozeli-
tésére vallalkozik az etnopszichoanalizis, melynek
képviseldi kozé tartozik Erdheim és Devereux, és
amely elméletének lényeges pontjait Freud pszi-
choanalizisébdl és az antropologiabol vezeti le.
A kulturak tabuit, ritusait, vallasi és magikus el-
képzeléseit pszichologiai szempontbol vizsgalja,
valamint foglalkozik az eléitéletek problémajaval,
a masik kulturdjaval szemben felvett magatartassal,
a mdsik kultarajanak megkozelitési modjaval.
Todorov arra hivja fel a figyelmet, hogy az idegen
népek meghoditasa, kizsakmanyolasa, a civilizal-
tabb kultura uralma ala vetése ellentmondasos vi-
szonyban all a keresztény eurépaiak empatiara és
megértésre valo igényével. Kristeva szintén arra
a tipikus eurdpai magatartasra mutat ra, amely ki-
kozositi az idegent, és nem akarja azt annak sajatsa-
gaiban elfogadni. Az etnopszichoanalizis az idegen
észlelésének lehetdségeit az idegen ambivalencia-
jabol vezeti le, miszerint az idegen jelenléte egy-
szerre ébreszt bennunk csodalatot és félelmet. Az
idegen irant valo tulzott lelkesedés az egzotizmust
vonhatja maga utan (ami Erdheim szerint nem mas,
mint az idegenbe valo menekuilés a sajat problémak
eldD), az altala keltett rémulet pedig a rasszizmust
eredményezheti (mely szintén értelmezhetd a sajat
félelmeknek, szorongasoknak az idegenbe valo ki-
vetitéseként) — mindkét jelenség azonban az ide-
gennel valo érintkezés szélséséges formdi.®

A nyugati filozofia az idegenre szintén ambiva-
lens jelenségként tekint, mely egyszerre ébreszt ki-
vancsisagot és kelt nyugtalansagot. Az idegent isme-
retlen és megmagyarazhatatlan jelenségként észlel-
juk, mely veszélyeztetheti, meggyengitheti, akar
szét is rombolhatja a mar kialakult szilard identitast.
Ennek elkertilése érdekében Hogrebe szerint az
idegen faktort ki kell kapcsolni, az idegen elsajatita-
sara kell torekedni, mely egyben 1j elemekkel gaz-
dagithatja az identitast. Levinas, a nyugati tradi-
cioknak ellentmondo, javaslata ezzel ellentétben,
hogy az idegent meg kell hagyni annak egyedulal-
losagaban.”

Waldenfels fenomenologiaja abbol indul ki,
hogy az idegen nem pusztan a jelenlét, hanem az
észlelés kérdése: vagyis egy bizonyos jelenség nem
a puszta jelenléte altal valik idegenné, hanem azaltal,
hogy idegenként érzékeljuk, észleljuk. Az idegen
azonban csak részaspektusaiban ragadhato meg, a
maga teljességében sosem értheté meg; ami pedig
az idegenséget tulajdonképpen kivaltja, megfogha-
tatlan marad. Az idegenhez valo kozeledést nem
annak megnevezése vagy legy6zése, hanem az dltala
kivaltott csodalat vagy nyugtalansag teszi lehet6vé.
Mivel az idegen nem énmagunkbdl ered, ezért meg-
haladja a megértés hatarait, nem vilagithaté meg,
nem derithet6 fel teljesen. Az idegenhez énmagunk-
bol, a sajatbol kiindulva kozeledunk: a két ka-
tegoria megkulonboztetés dltal jon létre, a kozot-
tuk fennallo tavolsag pedig kommunikacio és em-
patia segitségével hidalhato at.®

A szociologia, a pszicholdgia, a filozofia és a feno-
menoldgia altal felvetett témak és szempontok,
vagyis tobbek kozott az idegen pillantasa; az idegen
elsajatitasa és az asszimilacio; az idegen, mint ambi-
valens jelenség, az ebbdl eredeztethetd egzotizmus
és rasszizmus, az idegennel val6 banasmod, az els-
itéletek kérdése; az idegenség és az identitas kap-
csolata; az idegen észlelésének kérdése, valamint a
kommunikacio és a tolerancia szerepe az idegen-
ségkutatas kozponti problémait képezik. Az ide-
genségkutatas (mas néven xenologia) elméleti

Mig az idegen els6sorban a mindennapi nyelvben hasznalatos szo, és a sajat torzsbél, népbdl szarmazora is vonatkozhat,
addig a kiilfoldi inkabb egy jogi kifejezés. Lasd Erwin Leibfried, i. m. 11. Ez pedig mar utal arra, hogy idegenségrol nemcsak
interkulturalis, azaz kulturak kozotti, hanem intrakulturalis, azaz egy adott kulturan beliili értelemben is beszélhetiink.

> Jan Rohnert, Fremderfahrung und Literatur, in Jan Rohnert, Meine erstaunliche Fremdheit! Zur poetischen Topographie des
Fremden am Beispiel von Rolf Dieter Brinkmanns Reiselyrik, Miinchen, Tudicum, 2003. 17-18.

6 Jan Rohnert, i. m. 18-20.
7 Jan Rohnert, i. m. 21.
8 Jan Rohnert, i. m. 24-27.
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megalapozasa az 1970-es évek elejére tehets. Fébb
kutatési tertiletei a kulturalis idegenség és az idegen
megjelenési formai, az idegen és sajdt viszonya és
egymastol valo fuggdsége, az idegenrél kialakitott
profilok és elképzelések, az idegen megértésének
lehetdségei és hatarai, az interkulturalis megértés
problémai, valamint a sztereotipiak, eléitéletek és
a xenofobia formai és funkcioi. A kulturatudoma-
nyi idegenségkutatas vezérfogalmai az idegenség és
a kultara mellett tobbek kozott az alteritas, az elsa-
jatitas, az asszimilacio, a (sajat és az idegen kozotti)
distancia, az idegen-megértés, az interkulturalitas,
a multikulturalitas, a tolerancia.’

Wierlacher, a xenologia elméletének egyik ki-
dolgozoja az idegenség jelenségét a sajat, a mdsik
és az idegen relaciojaban vizsgalja. Szerinte az idegen
az, ahogyan a mdsikat felfogjuk, segitségével értel-
mezhetd a massag, illetve a sajdt és a mdsik kozotti
kulonbség. Az idegen tehat nem a puszta jelenlétén
keresztill ragadhat6 meg, hanem annak segitségé-
vel, ahogyan a sajdt az idegent észleli, illetve amilyen
relacioban all vele. A ketté kozotti kapcesolat 1étre-
jotte alapjan beszélhetunk idegenségrél, idegenség-
érzésrél, mely azonban nemcsak kulonbozé kultu-
rak talalkozasa, hanem generaciok, kulonféle tarsa-
dalmi rétegek érintkezése soran is jelentkezhet.
A sajdt és az idegen kolcsondsen hatassal vannak
egymasra, kozottuk dialektikus viszony all fenn:
az Onmegértés teszi lehetdvé az idegen megértését,
az idegen megértése azonban pontosabb énmegér-
tést eredményez.1°

Wierlacher az idegenségkutatas egyik legelsé
csomoépontjanak az idegen jelenségének ambivalen-
ciajat tartja, mely egyszerre kelthet csodélatot és fe-
nyegetést. A félelem az idegen elutasitasara, elkert-
lésére 0sztonoz, a kivancsisag, a kalandvagy viszont
annak megismerésére, felfedezésére motival. Az ide-
gen ambivalens jelenségként valo értelmezésébol
vezethetdk le azok az elsésorban érzelmeken alapu-
16 észlelési mintak, mint az egzotizmus, az etno-

centrizmus és a xenofébia. Az egzotizmus esetében
az idegent elsésorban csodalatot, kalandvagyat éb-
resztd jelenségként észleljuk. Az idegen istenitése,
az egzotikus jellemzék szépségének eltilzasa azon-
ban azzal a veszéllyel jar, hogy az idegent nem a maga
valojaban, realitasaban észleljuk. Egyfajta projek-
cios feluletként is funkcionalhat, ahova kivetithet-
juk vagyainkat, reményeinket, ahol ezek beteljese-
dését, megvalosulasat varjuk. Ezzel ellentétben az
etnocentrizmus soran az érdeklédés kozéppontja-
ban a sajdt all, melynek gyakran alarendelédik az
idegen. A xenofébia esetében pedig az idegenben
elsésorban a fenyegetést észleljiik, amely széls6sé-
gesen negativ reakciokat valthat ki, mely az idegen
diszkriminaciojat, akar megsemmisitését is maga
utan vonhatja.!!

E harom észlelési minta, tovabba az elditéletek
és sztereotipiak nagyban befolyasoljak az idegen és
a sajat kozott kialakulo viszony jellegét. A xenofo-
bia, a negativ elditéletek erdsitik az idegentdl valo
elzarkozast, az idegen negativ diszkriminalasat, eli-
minalasat. Az idegen elsajatitasa viszont lehetévé
teszi a ket fél kozotti termékeny kapcsolat kialaki-
tasat. Ennek el6feltétele pedig az idegen megértése,
melyben fontos szerepet jatszik a tolerancia, azaz
amasik legitimitasanak, a sajattal valé egyenrangu-
saganak, egyenjogusaganak elismerése.!?

Az idegenség tarsadalmi és kulturalis probléma-
ja a mtvészetekben is visszhangra talalt. Az iroda-
lomban mar Aiszkhiilosz Perzsdk cimt dramajaban
megjelenik az idegennel valé konfrontacié témdja;
az interkulturalis irodalomtudomany Goethe Iphi-
genia Tauriszban cimt dramajara hivatkozik mint
az idegenség legmagasabb szintii irodalmi feldol-
gozasara.'* A Bronté névérek, Jane Austen, Hardy,
Kipling, Stevenson, Lawrence, Conrad, James, Forster,
Joyce, Green regényeiben a konfliktusok kulon-
bozd osztalyok, kulturak, fajok dsszetitkozésébdl,
a kozottuk huzods hatarok athagasabol erednek: !
az idegenség nemcsak kultturak, hanem tarsadalmi

9 Ansgar Nunning (hrsg,), Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie: Ansdtze — Personen — Grundbegriffe, Stuttgart, Metzler,

1998. 576-577.

10 Alois Wierlacher, Kulturwissenschaftliche Xenologie. Ausgangslage, Leitbegriffe und Problemfelder, in Alois Wierlacher
(hrsg.), Kulturthema Fremdheit. Leitbegriffe und Problemfelder kultur-wissenschaftlicher Fremdheitsforschung, Munchen, Tudicum,

1993. 62-66.

1 Alois Wierlacher, i. m. 38-39. 76. Corinna Albrecht, i. m. 237.

12 Alois Wierlacher, i. m. 86. 111.
13 Edward Said, Orientalimus, Helikon, 1996/4. 445.
14 Erwin Leibfried, i. m. 12-13.

15 Szamosi Gertrud, A posztkolonialitas, Helikon, 1996/4. 418.
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osztalyok, generaciok konfrontaciojabol is szarmaz-
hat, igy nemcsak interkulturalis, hanem intrakultu-
ralis idegenségrol is beszélhetunk.'® Az egzotizmus
mint az idegenség egyik aspektusa kulonosen a ro-
mantika irodalmat ragadta magaval, a kortars iro-
dalomban az idegenség pedig tobbek kozott a mig-
racios irodalom kedvelt témaja, igy példaul Wladi-
mir Kaminer Russendisko (Oroszdiszko), Zsuzsa Bank
Der Schwimmer (Az 1isz0), Terézia Mora Alle Tage
(Nap mint nap) cimd regényeiben, ! illetve Terézia
Mora Seltsame Materie (Killonds anyag) cimi kote-
tének elbeszéléseiben. Az idegenség, a kulturak ta-
lalkozasa az operairodalomban is visszhangra ta-
lalt (lasd a kovetkez6 fejezetet). A tovabbiakban az
idegenség megjelenését, és hozza kapcsolodoan az
identitds, identitasvélsag problémajat Puccini Pillan-
gokisasszony cimu operajaban vizsgalom.

A Pillangokisasszonyt egzotikus operaként tartja
szamon a szakirodalom. A zenében egzotizmus alatt
az egzotikus (idegenszert, szokatlan, idegen foldrél
szarmazo) stilusjegyeket, az egzotikusnak tartott
zenei motivumok tudatos hasznalatat vagy utanza-
sat értjuk, amelyek azonban nem terjedtek el szé-
les korben az egész vilagon, nem altalanosan ismer-
tek. A XIX. szazad egzotizmusa abban a hitben gyo-
kerezik, hogy a tavoli orszagok szebbek, mint a sa-
jat orszagunk, a tavol é16 emberek jobbak, mint mi,
ez valtja ki az emberekbdl a tavolba, az idegenbe
valo elvagyodas érzését. A titokzatos idegen olyan
szépséget, érzelmeket és élvezeteket kinal, melye-
ket a mindennapok valosaga nem mutat fel. A fan-
tazia segitségével igy potolhatoak a minket korul-
vevd sziirke kdrnyezet hianyai. Az egzotikus ope-
rak cselekménye altalaban tavoli helyeken jatszo-
dik, az egzotikumot azonban nemcsak a libretto,
hanem a zene is kozvetiti idegen hangszerek, dal-
lamok hasznalataval, idegen dallamok és hangza-
sok imitalasaval, illetve idegen hangzasra emlékez-
teté sajat dallamok komponalasaval, mindezeket
egy-egy szereplére vagy eseményre vonatkoztatva,
igy tikrozve a zene altal a kulonbozé népek, kul-
tardk szembenllasat.1®

16 Alois Wierlacher, i. m. 66.

Az idegenség azonban sokkal komplexebb téma-
kor, mely nemcsak az egzotizmus jelenségét foglal-
ja magaban: ugyanez érvényes a Pillangokisasszony
esetében is. Bar Puccini legféképpen az opera elsé
valtozataban tette meg {6 témanak a Kelet és a Nyu-
gat osszetitkozését, a tovabbi valtozatok soran vi-
szont egyre inkabb athelyezte a hangsulyt a f6hds-
ndre,'? kislanybol névé valo érésének bemutatasa-
ra, az alak mélyre hato pszichologiai megrajzolasara.
A kultardk kozotti kilonbség és az ebbél eredd prob-
lémak a szerelmi szallal szorosan osszefonodva vi-
szont tovabbra is a cselekmény nem elhanyagolha-
t6 hatterét, az opera egyik {6 kérdéskorét képezik.

Az idegenség problémakorének vizsgalata soran
kiindul6pontként eldszor Wierlacher definiciéja
alapjan azokat az elemeket probalom meg kiemel-
ni, amelyek alapjan a japan és az amerikai kultara
egymas szemében idegenként jelenik meg, illetve
amelyek képet adhatnak egy-egy csoport kollektiv,
kulturalis identitasarol. Annak segitségével, hogy
a sajat hogyan észleli az idegent, az idegen ambiva-
lenciajabol kiindulva megprobalom jellemezni a
két kultura egymashoz valo viszonyat, el6szor a
Jhattérszereplékon”, majd Cso-cso-szan* példajan
keresztil. Mivel az opera dramaturgidja szerint
egyértelmien Butterfly all a kozéppontban, nin-
csen vele egyenrangi, azonos dramai sullyal bird
szerepld, a korulotte 1évé alakok kozul szinte min-
denki csak statiszta (Pinkerton sem tobb egy az ese-
ményeket mozgasba hozo katalizatornal, Szuzuki
és Sharpless pedig az antik korus kommentalo
funkcigjat toltik be),2” igy legféképpen az & alak-
jan és Pinkertonnal valo kapcsolatan kereszttl vizs-
galhato az idegen hatasa. Az idegen lehetséges ész-
lelési mintajaként az egzotizmus jelentkezik nala,
mely egyike a motivacios forrasoknak, ami az ide-
gen kulttra elsajatitasara osztonzi. Két kultara ko-
zott ingadozik, ez pedig felveti a kulturalis és a szo-
cidlis idegenség, ehhez kapcsolodoan pedig az iden-
titds, az identitasvalsag kérdését is. Ezek azok a fé
szempontok, amelyek alapjan az idegenség jelen-
ségét vizsgalom els6ként az operaban, majd az ope-

17 Andreas Schumann, Neue Tendenzen in der ,Migrantenliteratur,. Der Gast, der keiner mehr ist, http://de.qantara.de/
webcom/show_article.php/_c-299/_nr-317/i.html letsltve: 2009. januar 31.
18 Norbert Christen, Giacomo Puccini. Analytische Untersuchungen der Melodik, Harmonik und Instrumentation, Hamburg, Wagner,

1978. 207-217.
9 Fodor Géza, Pillangokisasszony, Muzsika, 1983/12. 32.

* Az MTA ajanlasat kovetve minden japan nyelvbdl dtvett nevet és kifejezést magyar atirassal, kiejtés szerint kozlunk.

(a szerk.)

20 Mosco Carner, Puccini. Biographie, Frankfurt am Main, Insel-Verlag, 1996. 651-652.
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ra 2008. szeptember 28-an a Theater Augsburgban
bemutatott, Yona Kim 4ltal rendezett eléadasaban.

Az idegenség megjelenése Giacomo Puccini
Pillangokisasszony cimii operdjdaban

Az opera keletkezéstorténete

XIX. és a XX. szazad forduldjan az egzotiz-

mus divatiranyzatnak szamitott Eurépaban.

Rohamosan megnétt a tavol-keleti kultara
iranti érdeklddés: japan targyak, porcelanok, bu-
torok, kimonak, szines fametszetek lepték el Eu-
ropat, kézrél kézre jartak a japan és a kinai lira
gyongyszemei.?! Ennek torténelmi hattere, hogy a
tavol-keleti allamok a kolonizacié és a XIX. szazad
masodik felében kialakulo kereskedelmi kapcsola-
tok altal egyre intenzivebb kapcsolatba kerultek
Eurépaval, ezzel egyidejtleg pedig kulttrajuk ha-
tast gyakorolt a nyugati kultardra is.??

Itt roviden kitérnék a Kelet és Nyugat szembeal-
litasa kapcsan a ketté megkulonboztetésén alapulo
orientalizmus diskurzusara, mely a XVIII. szazad
végétdl kezdve a Kelettel valo foglalkozas szerve-
zett, intézményesult formdjanak tekinthetd. Said
szerint mind a Kelet, mind a Nyugat fogalma nem
mads, mint egy eszmerendszer: az orientalizmus
a Nyugat talalmanya, mely szembedllitja egymas-
sal a két vilagot, igy kommunikalva sajat felsébb-
rendliségét a mdsik elmaradottsagaval szemben.
(Europa, f6leg Nagy-Britannia és Franciaorszag
mint gyarmati nagyhatalmak ellenképeként a Kozel-
Kelet és India jelenik meg, Amerika esetében pedig,
gazdasagi érdekeltségeinél fogva a Tavol-Kelet, el-
s6sorban Kina és Japan.) A Keletrél kialakitott kép
egyrészt lehetévé teszi a vilag megértését, iranyita-
sat, manipulaciojat, bekebelezését; masrészt a Nyu-
gat ezt az eszmerendszert dnmaga ellentételezésé-
re hasznalja, ezzel erésitve kulturaja erejét, kultu-
ralis identitasat. Mindez azonban csak reprezenta-
cio, nem Val()sé\g, nem a Kelet ,természetes leirasa”,
hanem megjelenitése. Az orientalizmus egy dbra-
zolasi rendszer: egyrészt a valos, altalanos ismere-
tek titkrében, masrészt a képzelet segitségével (va-
gyak, elfojtasok, kivetitédések feltileteként) hoztak

létre a Keleten valo uralom, autoritas biztositasara,
melyet a Nyugat etnocentrikus latasmodja eredmé-
nyezett. A torzitasok hozzajarultak ahhoz, hogy a
Kelet a Nyugat ellentétparjaként, a titokzatos, sotét
idegenként jelenjen meg.?> Az idegent tematizald
muvek, az idegent szinre vivé események is altala-
ban ezen elv szerint mtikodnek: 1étezd, az idegent
karakterizalo elemekbdl épitkeznek, de nem a valo-
sagot jelenitik meg, hanem az idegen reprezenta-
ciojaként értelmezhetéek, valamint projekcios fe-
luletként funkcionalnak.

A szazadfordul6 kornyékén az idegen szinrevi-
tele egyik elsé ,szinpadainak” bizonyultak az ide-
gen népeket bemutato kiallitasok (,Volkerausstel-
lung”), melyek alkalmat adtak az eurdpaiak szama-
ra az idegennel valo talalkozasra. 1874 és 1931 ko-
zott Carl Hagenbeck rendszeresen rendezett olyan
bemutatokat, melyek soran idegen népeket valasz-
tott kiallitasai targyaként. Ennek soran abbol indult
ki, hogy az idegen mindennapjait latvanyossagként
vigye szinre. Az idegen élet megrendezésének azon-
ban a valosagon kellett alapulnia, igazinak kellett
hatnia. Bar az egyes elemek a valosagban az adott
kultara keretein belul tényleg léteztek, az ott betol-
tott funkcidjuk és jelentéstiik az eurdpai nézé sza-
mara ismeretlen maradt. Mivel az egyes elemeket
tetszélegesen valasztottak ki és kombinaltak egy-
massal, igy egyrészt a valodisag, amelyre toreked-
tek, csak felszin maradt, masrészt pedig egy projek-
cios felulet jott létre, ahova a néz6 kivetithette el-
fojtott vagyait és félelmeit.?*

Ehhez hasonlo metodus szerint keletkeztek és
kerultek szinre az idegent szinre vivé szinpadi mii-
vek is. Mig a kiallitasok az idegen autentikus abra-
zolaséra torekedtek, addig a zenés szinpadi muvek
vilaga az europaiak almainak, kivansagainak meg-
felel6 vilagot idézte. Kilonosen a Kozel- és Tavol-
Keleten jatszodo operettek vilaga adott alkalmat a
nézének az idegen istenitésére. A kivitelezésben,
legféképpen a diszletet és a jelmezt illetéen nagy
hangsulyt fektettek arra, hogy a részletek a valodi-
sag hatasat keltsék, és igy egy-egy kultarat jellemez-
zenek. Az ilyen targyu darabok rendezése soran
eleinte a realista szinhaz torvényei szerint ugyanugy
megprobaltak az objektiv valdsagot leképezni a

2l Ernst Krause, Puccini. Beschreibung eines Welterfolges, Minchen, Piper, 1986. 227.

22 Mosco Carner, i. m. 643.

23 Edward Said, i. m. 430-449. valamint Szamosi Gertrud, i. m. 415-429.
2% Erika Fischer-Lichte, Inszenierung des Fremden. Zur (De-) Konstruktion semiotischer Systeme, in Erika Fischer-Lichte,
(hrsg.), TheaterAvantgarde: Wahrnehmung — Korper — Sprache, Tubingen—Basel-Francke, 1995. 156-160.
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szinpadon. Mivel azonban a tavol-keleti vilag ele-
mei idegenek, ismeretlenek voltak a nyugati nézé
szamara, igy a nyugati kultardban jatsz6d¢ dara-
bokkal ellentétben nem rendelkezett 6sszehason-
litasi alappal. A szinpadon abrazolt idegen valosag
val6jaban nem az idegen valosaga, hanem idegen
elemek specialis kivalasztasa és kombinacioja, me-
lyeket az eurdpai nézé sajat kulturalis bazisabol
kiindulva észlel és értelmez. Az az objektiv valosag
pedig, melyet a szinpadi valosag akar reprezentalni,
nem létezik, igy a szinpadi valosag szinhazi jelei
nem a tényleges valosag leképezéseként értelme-
zendéek. Az idegen elemek szerepe egy-egy darab-
ban tehat nem az illuzio keltése volt; az idegen meg-
jelenése egyrészt lehetévé tette a vagyak és félelmek,
elfojtasok kivetitését és ily modon valo feldolgoza-
sat, masrészt a keleti vilagnak a nyugati kultaraval
valo szembeallitdsa a nyugati kultaran és tarsadal-
mon val6 kritika gyakorldsat eredményezhette.?
Az idegent, a nyugati és a keleti vilag taldlkoza-
sat, a kultarak kozotti kulonbséget a kilonbozd
irodalmi, szinpadi, zenés mtivek témajaként gyak-

25 Frika Fischer-Lichte, i. m. 160-172.

ran a civilizalt Nagy-Britannia és a primitiv Kina
vagy Japan, illetve a kegyetlen ipari nagyhatalom-
ként jelentkezé Nagy-Britannia és a tradicionalis,
régi Japan szembeallitasaval ragadtak meg 2 Az eg-
zotikus targyak, témak iranti erds érdeklédést, von-
zalmat mutatja a parizsi Théatre Lyrique repertoarja
is. 1851 és 1870 kozott a keleti targyt darabokban
az egzotikumot itt elsésorban India reprezentalta
(amely egyben draga dekoracio kivitelezésére is al-
kalmat adott), mint példaul Félicien David La Perle
du Brésil (1851), Adolphe Adam Si j*étais Roi
(1852), Eugene Gautier Schahabaham (1854), Er-
nest Reyer La statue (1861) vagy Georges Bizet Les
Peécheurs de perles (1863) cimt operaiban. Bibliai,
mitoldgiai targyak is egzotikus szinezetet kaptak,
mint Charles-Camille Saint-Saéns Samson et Dalila
(1877) és Jules Massanet Esclarmonde (1899) cimui
miuiveiben. David Lalla Roukh (1862), Massanet Le
Roi de Lahora (1877), Verdi Aida (1871), Bizet Dja-
mileh (1872), Carlos Gomes Il Guarany (1870) ci-
mu operaiban szintén érzédik az egzotizmus hata-
sa; Saint-Saéns La Princesse jaune (1872), Arthur Sul-

A keleti kulturak megjelenése, bearamlasa Eurépaba, valamint a keleti szinhaz katalizatorként hatottak a nyugati szin-

haz megujitasara is. A Nietzsche és Hofmannstahl altal megfogalmazott nyelvi krizisre (miszerint a nyelv mar nem képes
arra, hogy mindent kifejezzen, és lehetévé tegye egymas megértését) ,megoldasokat” kinalt, és alternativaként jelent meg
a realista szinhazi koncepcioval szemben.

Reinhardt Sumurun-rendezésében (Kammerspiele, 1910) példaul a beszélt nyelv alarendelédik a latvanynak és a
mozgasnak: az Ezeregyéjszaka meséibol irt torténetet a tanc és a pantomim nyelvén beszéli el. Az el6adas orientalis jelle-
gét nemcesak a latvany teremti meg, hanem példaul a japan kabuki szinhaz egyik elemének, a hanamicsi mintajara keé-
szilt, nézétéren dtvezetd rampa haszndlata is fokozza. Lasd Kékesi Kun Arpad, A rendezés szinhdza, Budapest, Osiris,
2007. 132-133.

Firmin Gémier az 1927-ben Parizsban megrendezett els6 nemzetkozi szinhazi kongresszuson Okamoto Kido Stizendzsi
Monogatari cimt dramajat allitotta szinpadra, ugyanebben az évben Leningradban Szergej Radlov rendezte meg a szerz6
Oda Nabunaga cimti darabjat. Mindkét esetben nagy hangsulyt fektettek a japan kabuki konvencidinak és szabalyainak
pontos megfigyelésére és betartasara. Ezek szinhazi jelekként funkcionalnak anélkiil, hogy a nézé abban a helyzetben len-
ne, hogy az eredeti japan kontextusbol eredé jelentést hozzajuk tudna kapcsolni. Ebben az esetben a szinpadon végbeme-
né folyamatok deszemantizalasa olyan szigoraan és precizen kodifikalt jelek alkalmazasaval torténik, melyek kodjat a né-
z6 azonban nem ismeri. Igy ezek a jelek ures jelekként miikodnek, melyek a nézét végiil a jelek szubjektiv értelmezésére
sarkalljak, hiszen nem all rendelkezésére a jel altalanosan ismert jelentése. Lasd Erika Fischer-Lichte, i. m. 227-230.

Brecht Egy f6 az egy f6 cimii dramajanak rendezése soran (Berlin, 1931) a dramai alakok kulonbozé érzelmi vagy fej-
16dési allapotainak jellemzésére kulonbozé maszkokat alkalmaz, az egyik allapotbol a masikba valo atvaltozas pedig egy
kendd mogott megy végbe. Mindkét eljarast japan el6adasok soran ismerte meg. Lasd Erika Fischer-Lichte, i. m. 231.

Artaud-t az 1931-es parizsi gyarmati kiallitason latott bali-szigeti tancosok eléadasa inspiralta. Tanceléadas lévén a
mozgas bizonyult elsddleges jelrendszernek, amely Artaud-ban egy olyan szinhaz képzetét hozta létre, mely a ,gesztu-
sok metafizikajat” valositja meg, megdontve ezzel a sz6 hatalmat és a rajta alapulo vilagrendet. Lasd Kékesi Kun Arpad,
i.m. 214-215.

Az idegen szinrevitelének legfébb hatasa a nyugati szinhazra egyrészt a keleti szinhazi jelek atvétele, masrészt pedig a
szinhazi jelek rendszerének megvaltozasa. Az idegent tematizalo mtivek eleinte kovetkezetesen véghezvitt realista rende-
zése a realista szinhazi koncepcio felbomlasahoz vezetett. Ennek szellemében a rendezés mar nem egy objektiv valésag
reprezentaciojaként értelmezhetd, hanem egy szinhazi valosag szubjektiv konstrukciojaként, melyben mind az alkoto,
mind a befogado egyarant részt vesz. A szinhaz Gjrateatralizalasa tehat nagy részben a tavol-keleti szinhazi modellek alap-
jan, az idegen hatasokra tortént. Lasd Erika Fischer-Lichte, i. m. 238.

26 Erika Fischer-Lichte, i. m. 160-161.
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livan The Mikado (1885), Pietro Mascagni Iris
(1898) cimii muveinek helyszine pedig mar Japan-
ba helyezddik. Néhany kivétellel ezekben a mu-
vekben az Eurépan kivili helyszinek a nyugati va-
losagbol valo menekulés helyszineként jelennek
meg. Giacomo Meyerbeer volt az elsd, aki L’Afri-
caine (1865) cimil operajaban a nyugati és az eg-
zotikus vilag konfrontaciéjat tematizalta, Léo De-
libes Lakmé (1883) cimii operdjaban pedig a Pil-
langokisasszonyhoz hasonloan a faji és kulturalis ku-
lonbségek osszeegyeztethetetlensége mar alapveté
szerepel jatszik.2” A két hésné, Selica és Lakmé to-
vabba Cso-cso-szan eléfutarainak tekinthetdk:
mindharman Eurépan kivili népekhez tartoznak,
egy fehér férfi iranti szerelmuk miatt vétenek sajat
szokasaik, torvényeik ellen, am a szeretett férfi vé-
gul elhagyja 6ket, visszatér a hazajaba, a magukra
maradt hésnék pedig véget vetnek élettiknek.?8

A gésak sorsa iranti érdeklédés szintén a szazad-
fordulon fokozodott. A gésak sorsaval foglalkozo
muvek szintén a divatiranyzatta valt egzotizmus 1é-
szeként jelentkeztek, a New York-i Broadwayt egyre
inkabb ellepték az olcso gésatorténetek. Puccinit
Belasco dramajan keresztul érintette meg a téma,
melynek eléfutarainak Long és Loti regényei tekint-
heték.?

Pierre Loti Madame Chrysantheme®® cimi re-
génye 1887-ben jelent meg, mely a Pillangokis-
asszony anyaganak elsé irodalmi feldolgozasa.
1893-ban azonos cimmel André Messager kompo-
nalt beléle operat. A regény alapmotivumat John
Luther Long Madame Butterfly>! cimd valés alapo-
kon nyugvo elbeszélésében dolgozta fel, mely
1898-ban jelent meg az amerikai Century Magazi-
ne-ban. A téma dramatizalasa David Belasco nevé-

hez ftizédik: egyfelvonasos, tragikus kimenetelt
dramat irt a témabol, betartva a tér, az idé és a cse-
lekmény egységét. Madame Butterfly cimt darabjat
1900. marcius 5-én mutattak be a New York-i Ha-
rold Square Theatre-ben. Puccini a londoni Duke
of York Theatre-ben latta az eldadast, és bar nem
értett angolul, a japan gésa sorsa és az egzotikus
kornyezet olyannyira megragadtak, hogy elhata-
rozta, operat komponal. 1901-ben megsztletett a
szerzédés, megkapta a megzenésités jogat. A libret-
tot Luigi Tllica és Giuseppe Giacosa irtak.>

A Pillangokisasszonyt 1904. februar 17-én mu-
tattak be Milanoban, a Teatro alla Scalaban, Cleo-
fonte Campanini vezénylésével, Tito Ricordi ren-
dezésében, Rosina Storchioval a cimszerepben. Az
el6adas botranyba fulladt, a Pillangokisasszonyt ki-
futyulték. Az operat ezek utan Puccini atdolgozta,
tulajdonképpeni dsbemutatojat 1904. majus 28-
an tartottak Brescidban, a Teatro Grandéban, ismét
Campanini vezénylésével, Salomea Kruszelnikaval
a cimszerepben. A Pillangokisasszony hatalmas sikert
aratott. A kulfoldi eléadasok sorat a Buenos Aires-i
nyitotta, Toscanini vezénylésével. Két tovabbi fon-
tos allomas az 1905 juliusaban tartott londoni, va-
lamint a parizsi Opéra-Comique-ban 1906-ban tar-
tott bemutatd, mely utébbi a Pillangcékisasszony ma
ismert véltozata. A Ricordi-partitira 1907-ben je-
lent meg nyomtatasban.

Puccinit elészor leginkabb azért ragadta maga-
val a cselekmény, mert lehetdséget latott a nyugati
és a keleti kultura és értékek kozotti kulonbségek,
eltérések feldolgozasara. A Pillangokisasszonyban az
idegenség problémaja elsésorban a japan és az ame-
rikai vilag érintkezésén keresztul jelentkezik, mely-
nek torténelmi hattere a nyugati civilizacié benyo-

27 Michele Girardi-Laura Basini, Puccini. His International Art, Chicago, University of Chicago Press, 2002. 207-209.

28 Mosco Carner, i. m. 643.
29 Ernst Krause, i. m. 227-230.

30 Loti maga is a francia haditengerészet kapitanya volt, a Tavol-Keleten teljesitett szolgalatot. Regényében azt a tengerészek
korében elterjedt szokast tematizalja, miszerint csak meghatarozott idére kotnek hazassagot gésakkal. A hazassagnak abban
a pillanatban vége szakad, amikor a férfi visszatér hazajaba. A regény f6hdsei, Pierre és O-Kiku-szan mindketten tudjak,
hogy kapcsolatuk csak rovid ideig tarthat, igy a ,carpe diem” szellemében élvezik az egyuttlétet. Az események nem
torkollnak tragédiaba: hazassaguk végén Pierre pénzzel bocsatja el a gésat. Lasd Mosco Carner, i. m. 644-646.

31 Long Loti f6hdsének nevét Cso-cso-szanra valtoztatta, majd ,Madam Butterfly’-ra angolositotta, férje amerikai, és a Pinker-
ton nevet kapja. Az elbeszélésben a parnak kozos gyermeke is szuletik. A cselekmény azonban mar félig tragikusan végzo-
dik: a gésa spontan harakirit akar elkovetni, am végul visszatér korabbi foglalkozasdhoz. Long Loti regényébdl atveszi
Kangoro figurdjat (beldle sztiletett a groteszk Goro), Chrysantheme baratnéjét, O-Jukit Butterfly szolgajava, Szuzukiva
alakitja, a gésa occse pedig fiagyermekkeént jelenik meg. Long harom 1j szereplét is felvonultat, melyek Puccini operéja-
ban szintén szerepet kapnak: a konzul Sharplesst, Jamadorit, valamint Kate Pinkertont. Lasd Mosco Carner, i. m. 646—
648.

32 Ernst Krause, i. m. 230-232.

33 Ernst Krause, i. m. 246-253.
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mulasa a japan kulturaba. 1867 utan Japanban egy
felkelés kovetkeztében a régi feudalis allamot fel-
valtotta az alkotmanyos monarchia. Ettél kezdve
az europaiak, akik sokaig csak Nagaszakiba léphet-
tek be (a torvény megszegése esetén halalbtintetés-
sel stjtottak Sket), szabad kikotéket és kereskedel-
mi jogokat kaptak. Megkezdédott Amerika és az
eurdpai orszagok versenyfutasa a Japanra gyako-
rolhat6 gazdasagi befolyasért, egyben kezdetét vette
az orszag modern ipari allamma fejlesztése is. Mig
azonban az ipar, a kereskedelem, az iskola, a ruha-
zat nyugati mintara meguajult, addig a csaladban
megmaradtak a tradicionalis formak, miszerint a né
a férfi szolgaja, aki htiséggel, tiirelemmel, alazattal
tartozik férjének, mindemellett azonban teljesen
védtelen, és nincsenek jogai. Hazasként a férje, 6z-
vegyként legiddsebb fia uralma ala tartozik. A gé-
sak helyzete még az atlagos japan nék helyzeténél
is lehetetlenebb volt: egy magasabb tarsadalmi osz-
talyba valo felemelkedés elképzelhetetlennek bizo-
nyult szamukra, a tarsadalom kitaszitottjaiként él-
tek, a szazadfordulo tdjékan jelentkez6 kapitalista
fejlédés pedig még inkabb lealacsonyitotta Sket.>*

A Pillangokisasszonyban Butterfly és Pinkerton
alakjan keresztul két kultara és két tarsadalmi rend-
szer talalkozik egymassal: az amerikai hodité im-
perializmus és a régi formaiba merevedett, az im-
perializmus tamadaésa ellen védtelen japan feuda-

3% Ernst Krause, i. m. 228-229.

lizmus. A szoveg és a partittra azonban tobb val-
toztatason ment keresztul, a legtobb politikai hat-
térre utalo jelenet és részlet (mint a nyugati impe-
rializmus betorése a Tavol-Kelet vilagaba) ki lett
htizva vagy enyhult.>> Pinkerton arrogans, a gyar-
matositast képviseld alakja enyhébb, ,baratsago-
sabb,lett, a cimszerepld figurdja viszont nagyobb
komolysagot kapott. Az elsé harom valtozatban
Butterfly sokkal mélyebben, erésebben kotédik
szarmazasahoz, a negyedik valtozatban azonban
ennek a hattérnek a megrajzolasa csokken, ezzel
pedig a gésat is megfosztja egzotikus személyisé-
gének és természetének bizonyos részleteitsl. Cso-
cso-szan alakjanak pszichologiai jellemzése sokol-
dalubb és osszetettebb, érzelmei valtozasanak meg-
rajzolasa aprélékosabb lett. Néhany jelenet kihu-
zasaval, melyek Cso-cso-szan személyiségének
jatékos, gyermeki aspektusait mutattak meg, But-
terfly tragikus figurava valtozott.>

A valtoztatasok eredményeképp tehat az opera-
ban egyre inkabb attevédott a hangstly a kulturalis
kulonbségekrél a cimszerepld alakjara, pszicholo-
giai megrajzolasara. A keleti és a nyugati vilag talal-
kozasa, a ketté kozotti kontraszt illetve atjarhato-
sag kérdése, ehhez kapcsolodoan pedig az identitas
problémaja azonban szorosan egybefonodik a hésné
sorsanak alakuldsaval, és marad az opera egyik, ma
is kullonosen aktualis, kozponti kérdése. A kultura-

35 William Ashbrook, Puccini operdi, Budapest, Zenemtikiads, 1974. 138-142. Wolfgang Marggraf, Giacomo Puccini, Wilhelms-
haven, Heinrichshofen’s Verlag, 1979. 111-112. Dieter Schickling, Giacomo Puccini. Biographie, Stuttgart, Deutsche Verlags-
Anstalt, 1989. 190-191.
Mig a milanoi eléadas két felvonasbol allt, addig a (masodik) bresciai valtozatban a masodik felvonast két részre osztotta.
Tobb jelenetet kihtzott, melyek a japanok és amerikaiak nemzeti, kulturalis sajatossagait jellemezték. A szerelmi duettbdl
torolte azt a részt, amikor Butterfly arrél beszél, hogy elészor elutasitotta Pinkertont, mert szemében az amerikai barbar
volt. A masodik felvonasban a Goréval val6 jelenet és a Virag-duett soran Butterfly csak sajat magarol beszél, mig a milanoi
véltozatban az anya szinte csak gyermekével foglalkozott, addig a bresciai valtozattol kezdve az anyai szeretet és Pinkerton
iranti szerelme kuzdenek egymas ellen. A milanoi el6adasban példaul a Virag-duett soran a gyermek is mindvégig szin-
padon volt, a masodik valtozattél kezdve azonban Szuzuki kiviszi 6t az egyik szobaba. Pinkerton a harmadik felvonasban
megkapta az ,Addio fiorito asil” kezdetti ariat, Kate figuraja viszont gyengébb lett (eredetileg ¢ kérte Butterflyt a gyer-
mek atadasara, ezt a feladatot azonban a masodik valtozatban mar Sharpless veszi at). Lasd Mosco Carner, i. m. 670—
672. 685. 689-690. 692-693. 695.
A (harmadik) londoni valtozatbol Puccini kihtizta a harmadik felvonasbol azt a jelenetet, amikor Sharpless felajanlja
Butterfly-nak Pinkerton pénzét a gyermekért cserébe, hogy tovabb enyhitse az amerikai alakjanak kellemetlen vonasait.
Lasd Mosco Carner, i. m. 700.
A (negyedik) parizsi valtozat egyik legfontosabb modositasa az elsd felvondsban tortént, amikor Butterfly az ,Amore mio!”
(I. felvonas, ,lera son salita tutta sola”) felkialtassal Pinkerton karjaiba veti magat: nyilt szerelmi vallomésa helyén az
eddigi valtozatokban a buddhista szobrocskaktol szabadult meg. Szintén a parizsi valtozatban valik a ,,Che tua madre”
kezdett aria tragikus hangvételivé, mely a gésa kétségbeesését fejezi ki. A harmadik felvonasban Butterfly és Kate dia-
logusat a japan né és a konzul beszélgetése veszi at: Butterfly Sharplesshez intézi kérdéseit, aki kozvetitd szerepben 1ép
fel. Ugyancsak ebben a véltozatban huztak ki a két né kozotti békuld szandékot is. Lasd Mosco Carner, i. m. 681-682.
686-867. 695. 698.

36 Mosco Carner, i. m. 705.
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lis és szocialis idegenség az amerikai és eurdpai civili-
zacionak a japan vilagba val6 benyomulasa altal va-
16s torténelmi problémaként, eleven, mindennapi élet-
élménykeént jelentkezik a szazadfordulon. A Pillan-
gokisasszonyban Puccini ezt a szituaciot veszi alapul,
ebbe helyezi bele egy emberi tragédia bemutatasat.

Idegen és sajat taldlkozdsa
az amerikai és a japdn kultiirdn keresztiil

degenségrél, idegenségérzésrol a sajdt és a mdsik

kozott létrejovo kapesolat alapjan beszélhetink.

Eppen ezért elsé 1épésben fontosnak tartom
kiemelni azokat az elemeket, amelyek a Pillango-
kisasszonyban az amerikai és a japan vilag metafo-
raiként jelennek meg. A nyelv, a vallas, a torvények
és szokasok, valamint a mindennapi élet egyes kel-
lekei egyrészt a kollektiv identitast>” meghatdrozo
elemekként funkcionalnak, masrészt altaluk meg-
ragadhatoak azok a két kultara kozotti kulonbsé-
gek, melyek alapjan a sajdt szemében a mdsik ide-
gen voltaban jelenik meg. Mind a japan, mind az
amerikai kultura idegenként tinhet fel a masik sze-
mében, ezért mindkét szempontot figyelembe kell
majd venni. Masodik lépésben pedig arra térek
majd ki, hogy az emlitett elemek alapjan hogyan
észleli a sajat az idegent, milyen (csodalatot vagy
elutasitast kivalto) reakciot ébreszt az idegen jelen-
sége, milyen viszony alakul ki a sajdt és a mdsik ko-
z6tt, illetve hogyan kezeli a sajdt az idegent.

Az amerikai kulturdlis identitds metafordi

z amerikai kulturat jellemzé (és egyben az
amerikai kulturalis identitast meghatarozo)
elemek kozul eldszor a nyelvet emelném ki,
hiszen az olasz nyelvi kornyezetbél erdsen kittinik
néhany angol nyelvi kifejezés, melyek Pinkerton

és Sharpless jelenetében hangzanak el: ezek pedig
a ,Yankee”, a ,Milk-Punch o Wisky?” és az ,Ame-
rica forever!”. (I. felvonas, ,Dovunque al mondo)

Pinkerton ,Dovunque al mondo” kezdett aria-
jaban sajat életstilusanak, életfilozofigjanak szem-
léltetése soran a jenki megnevezést hasznalja,
mellyel amerikai identitdsat, az Egyesult Allamok-
hoz valé hovatartozasat definidlja. Az ariat rovide-
sen félbeszakitja a trividlis nyelven megfogalmazott
,Milk-Punch o Wisky?” kérdésével, melyet a kon-
zulhoz intéz. Mindkét ital egyrészt az amerikai élet-
stilust fémjelzi, masrészt viszont a fiatalsag élet-
modjanak kellékei, a ,carpe diem!”, az élet élve-
zetének tartozékai. (Ide kapcsolhat6 az amerikai
cigaretta is, mellyel Butterfly Sharplesst kinalja
a masodik felvondsban a konzul latogatdsakor.)
A milk punch, a whisky, a cigaretta egyrészt tehat
az amerikai vilag metaforaiként jelennek meg az
operaban, a Pinkerton és Sharpless altal képviselt
miliét illusztraljak, masrészt pedig egy szabadabb
életmodra utalnak, mely a merevebb, szabalyok,
torvények, tradiciok és a vallas altal sokkal eréseb-
ben behatarolt és kotottebb japan vilag kontraszt-
jaként jelennek meg.

Mind zeneileg, mind a szoveg szerint az aria
egyik elsé csucspontjanak tekintheté az ,America
forever!” szakasza, mely akkor hangzik el, amikor
Pinkerton és Sharpless Amerikara koccintanak.
(1. felvonas, ,Dovunque al mondo”) A sajat kultura
iranti lelkesedés, annak magasra, mas kultaraknal
magasabbra értékelése, akar mindenek felettisége,
felsébbrendtisége, orokkévalosaga nemcesak ebben
a mondatban fejez6dik ki, hanem zeneileg a Pin-
kerton altal hosszan kitartott magas b hangban cst-
csosodik ki. Az arianak ebben a szakaszaban mar
felmerul az etnocentrikus latasmod, miszerint a sa-
jat kultura vonasai kozéppontba kertilnek, felilér-
tékel6dnek.

37 Jan Assmann kollektiv identitdsnak nevezi a tarsadalmi hovatartozas tudatat, melynek alapja a kozos tudasban és emlé-
kekben valo6 osztozas, ami egy kozos szimbolumrendszeren keresztiil torténik. Szimbélumma valhat barmi: sz6, mondat,
szoveg, ritus, tanc, mintazat, diszitmény, viselet, tetovalas, étel, ital, emlékm, kép, tajegység, utjelz6, mezsgye. Az altaluk
kozvetitett kozos vonasok egytittese a kultura vagy kulturalis alakulat: ez alapitja meg, reprodukalja és tartja fenn a kol-
lektiv identitast. A kultura sajatos stilusjegyeinek allandésitasaval kozponti tartalomma szilardulhatnak, igy valhat az adott
kultara a kollektiv, a kulturalis identitas szimbolumava. A kollektiv identitas az adott csoport tagjainak az azonosulasat
feltételezi, erejét meghatarozza, hogy mennyire elevenen él a csoporthoz tartozék tudataban. Ahhoz, hogy egy dsszetartd
kozosség jojjon létre, mely magaénak vallja az adott csoport identitast, életben is kell azt tartani. Ezt a célt szolgaljak tobbek
kozott a ritusok is. A kollektiv identitas erésségét fokozhatja tovabba a mas jellegii tarsadalmakkal és életmédokkal valo
talalkozas, mely erdsitheti a kultaratudatot, de egyben a mas kultaraktol, csoportoktol valo elkulontilést is. A kultara az
adott kozosségen beliil az identitast erdsiti, kifelé iranyulva, az adott kozosség mas csoportokkal valo érintkezésében pedig
felébreszti az idegenség érzését. Lasd Jan Assmann, Kulturalis identitas és politikai képzel6erd, in Jan Assmann, A kulturd-
lis emlékezet. Irds, emlékezés és politikai identitds a korai magaskultirdkban, Budapest, Atlantisz Kényvkiado, 1999. 138-142.
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A nyelv mellett a vallas a masik elem, amely el-
valasztja egymastol az amerikai és a japan kultturat.
A vallasi kulonbségekre egyetlen utalas torténik az
operaban, amikor Cso-cso-szan Pinkertonnal ket-
tesben maradva elmondja leend¢ férjének, hogy at-
tért a kereszténységre:

Lleri son salita tutta sola in secreto alla Missione.
Colla nuova mia vita posso adottare nuova religione.”
(Tegnap titokban, egymagamban elmentem a
Misszioba. Az Uj életemmel felveszem az uj vallast
is.) (I. felvonas, ,lera son salita tutta sola”)

A kereszténység a két csoport kozul az ameri-
kaiak sajatja, szemben a japanok vallasaval, a sin-
toizmussal vagy a buddhizmussal. A keresztény-
ségnek a két amerikai mindennapjaiban, életszem-
léletében betoltott szerepére azonban sem Pinker-
ton, sem Sharpless altal nem torténik utalas, igy az
6 identitasukban valoszintileg nem jatszik olyan
fontos szerepet a vallas, ellentétben a japanokkal,
akiknek a vallas, a hit a kollektiv identitas egyik
alapkovét képezi.

A harmadik elem, amely altal az amerikai vilag
ajapan vilaggal kontrasztban jelenik meg, a torveé-
nyek és szokasok rendszere, melyre jelen esetben
a hazassag példajan keresztul torténik utalas. Jama-
dori latogatasakor Butterfly lefesti a jelenlévéknek,
hogy Japannal ellentétben az Egyesiilt Allamokban
a hazassag intézménye nagyobb komolysagot kap,
hiszen a torvény ereje erdsebben kotelezi ra a feleket,
és a valas terén sem biztosit akkora szabadsagot.
A torvénykezési rendszer igazsagosabb, a férj nem
hagyhatja el egyszertien a feleségét, a valast egy
hosszadalmasabb procedura utan a birésag mond-
hatja csak ki. A né nem teljesen védtelen, a torvény
kiall mellette, ha a férj elhagyja. (II. felvonas, ,A voi
pero giurerei fede constante”) Ennek értelmében
az operaban (legféképpen Butterfly szemében) az
Egyestlt Allamok Japannal szemben egy haladébb
szellemt, igazsagosabb orszagként ttinik fel.

Az amerikai és a japan vilag jellemzése zeneileg
is elkalonil: mig a japan milié abrazolasara Puccini
japan zenei motivumokat alkalmaz, illetve hang-
zas szerint japan melodiakra emlékeztet$ dallamo-
kat, pentatonikus skalaban irt zenei sorokat kom-
ponal, addig Pinkerton és Sharpless zenéjének ese-
tében visszatér a ,normalis”, eurdpai zenei stilus-
hoz. Pinkerton ,Dovunque al mondo” kezdetti
aridja a , The Star Spangled Banner” cimi dal dal-

lamaval indul (részletei tobb helyen felidéz6dnek
az aria soran), mely eredetileg a haditengerészet
himnusza volt, és csak 1931-ben valt az Egyesult
Allamok nemzeti himnuszava. (1. felvonas, ,Dovun-
que al mondo”) A dallam a Nyugatot reprezentalja,
és mivel a szazadfordulon még a haditengerészet
himnusza volt, ezért eredetileg nem az amerikai
nemzeti identitast jelképezi, hanem elsésorban
a fiatal amerikai technikai erét, mely a régi japan
kulturaval kontrasztban jelenik meg. (Igy a gazda-
sagilag fejlettebb Amerika kertil szembe az elmara-
dottabb Japannal.) Pinkerton az aridban a konzul-
nak egy konnyelmt hedonista életfilozofiajat festi
le (mely altalaban jellemz6 a katonasag, a tengerész-
ség, de a fiatalsag életstilusara is): a léha, hanyag
életmodot jelképezik a gyakori hangkozi ugrasok
is, és a mar idézett, trivialis nyelven megfogalma-
zott ,Milk-Punch o Wisky?” kérdés szintén ezt az
életstilust fémjelzi. Az aria hangszerelése, a fivosok
sz6lama a katonai zenekarokat idézi, ami szintén
Pinkerton (foglalkozasa szerint a haditengerészet-
nél szolgalo hadnagy) figurajanak zenei jellemzé-
sét szolgalja.?® A The Star Spangled Banner” tehat
mindenképpen a Nyugat szimboluma, elsésorban
az amerikai (tengerész)miliét jelképezi, 1931-t61
kezdve pedig az aria az amerikai kulturalis, nem-
zeti identitas szimbolumaként is értelmezhetd.

Az angol nyelv, a keresztény vallas, a hazassag
intézményére vonatkozo torvények szerepelnek te-
hat a librettéban az amerikai kollektiv identitas jel-
képeiként, a nyugati vilag jellemzése pedig ugyan-
ugy a zene nyelvén is megtorténik. A rovidebb-
hosszabb ideig felbukkano6 harom amerikai szerep-
16 kozul egyedul Pinkerton esetében artikulalodik
a sajat kulturajahoz valo etnocentrikus hozzaallas,
am a kollektiv identitas erdsitését, fenntartasat célzo
cselekvésekre (mint majd a japanok esetében) nem
torténik utalas.

A japdn kulturdlis identitds metafordi

z olasz nyelvi kornyezetbél nemesak angol,
hanem japan nyelvt kifejezések is kittinnek,
melyek elsésorban Szuzuki, Bonzo és a roko-
nok, baratnék szajabél hangzanak el, és elsésor-
ban vallasi jelenségekre utalnak. Fontos azonban itt
megjegyezni, hogy Cso-cso-szan az egyetlen kozot-
tik, akinek beszédébe nem keveredik egyetlen

38 Mosco Carner, i. m. 659-660. Norbert Christen, Giacomo Puccini. Analytische Untersuchungen der Melodik, Harmonik und
Instrumentation, Hamburg, Wagner, 1978. 227. Michele Girardi-Laura Basini, i. m. 219-220.
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ilyen jellegti japan nyelv( kifejezés sem, amely a
japan kulturalis identitasatol valo eltavolodasra
utalhat.

Az opera soran a leggyakrabban elhangzo japan
sz6 a kami”, mely a sinto6 vallas kulcsfogalma. ,Egy
vizesés, egy sziklabérc, egy titokzatos barlang, egy
nagy fa, egy furcsa formaju ké vagy egy furcsa em-
ber mind-mind félelemmel vegyes tisztelet targya
lehetett. Az igy imadott dolgok neve a kami.”*®
A kami” kifejezést ,isten”-nek is szoktak forditani,
am ez megtévesztd, mert nincs sok koze a zsido-
keresztény Isten-felfogashoz: a csaszarokat és a ha-
zajukért meghalt katondkat szintén deifikalhatjak,
igy 6k is rendelkezhetnek ,kami”-jelleggel *° A ja-
pan keretek kozott zajlo esktuvén a rokonok és a ba-
ratndk ezeket az istenségeket, rendkivili lényeket,
jelenségeket szolitjak meg, az ¢ aldasukat kérik,
amikor az ifju par egészségére isznak. Bonzo, aki
egy buddhista pap, ugyancsak az ¢ neviikre atkozza
ki a gésat, mert a lany eldobta vallasat a keresztény-
ségért: ,,Kami sarundasico”.* (I. felvonas, ,O Kami!
O Kami!”) (Ennek a kifejezésnek a japan nyelvben
ebben a formdban nincs jelentése. Elképzelhetd,
hogy a ,Szarudahiko no Kami” az alapja, mely egy
japan istenséget jelol. Mindenképpen felmerul
azonban egy logikai ellentmondas, hiszen egy
buddhista szerzetes sintoista istenséget szolit
meg. )" Szaruda-Hiko tobb néven ismert, tobbek
kozott ,az utelagazasok isteneként” is szerepel a mi-
toszban.* Az 6 megszolitdsanak, megidézésének
funkcioja ennek értelmében Cso-cso-szan helyze-
tére valo utalas lehet, aki életutjan szintén egy ut-
keresztezddéshez érkezik. Pinkertonnal valé hazas-
sagaval, a kereszténységre valo attérésével elindulni
latszik az egyik tton (melyet azonban nem jarhat
végig), am ezzel egy idében, a kikozosités utan be-
zarul egy masik kapu. Butterfly az elkovetkezendd
harom évben két vilag kozott tengddik, hiszen az
egyik tt ajtaja becsukodott, a masik pedig valéja-
ban meg sem nyilt elétte.

Szuzuki (japan nyelvt) imaja kétszer hangzik el
az opera soran: eldszor a szerelmi duett eldtt, esti

imaként, masodszor a masodik felvonas elején,
amikor Butterflyért imadkozik: ,E Izaghi ed Izanami
Sarundasico, e Kami”. (I. felvonas, ,Bimba, bimba,
non piangere”; II. felvonas, ,E Izaghi ed Izanami”)

Az ima a mar emlitett két kifejezésen tul Gjabb
két japan istenség nevét tartalmazza. Izanagi és Iza-
nami a japan teremtésmitosz két legfontosabb &s-
istene. Neviik jelentése valoszintleg ,elsé férfi” és
Lelsé asszony”. Ok ,az elsé antropomorf istenpar,
s elészor 6k képesek ra, hogy 1j isteneket szilje-
nek.” A roluk sz6l6 mitosz nemcsak a Japan szi-
getvilag megteremtésérdl és benépesitésérél mesél,
hanem a régi japanok hazassagi szertartasat is fel-
vazolja. Izanagi és lzanami eskiivéi szertartasanak
egyik legfontosabb eleme a szerelmi parbeszéd. Mi-
vel azonban Izanami, az istenné szélalt meg els-
szor, ezért gyermekeik sztletését balszerencse ki-
sérte. A szertartast megismételték, ekkor Izanagi,
az isten mondta ki az elsé szot: hazassagukbol szi-
getek és szellemistenek sziilettek. ¥ E két isten meg-
szolitdsa harmas funkciot tolthet be a szovegben:
Egyrészt a japan teremtésmitosz dsisteneinek meg-
szolitasa a japan gyokerekhez valo erds kotédeést
jelképezi, a japan kulturalis identitas alapjat képezi.
A mitosz keletkezésének ideje a matriarchalisbol
a patriarchalis tarsadalomba val6 atmenet kora le-
hetett,™ igy a japan tarsadalom felépitése is innen
eredeztethetd. Az istenpar megszolitdsanak mas-
részt lehet egy az adott helyzetre vonatkoztathato
aspektusa is: az ima elészor a szerelmi duett, a nasz-
éjszaka el6tt hangzik el, mely jelentheti az ,elsé
férfi” és az ,els6 asszony” aldasaért valo folyamo-
dast, hogy az ifju par hazassagat is gyermekaldas
és boldogsag kisérje. Harmadrészt a mitosz torté-
netének ismeretében parhuzamot vonhatunk Pin-
kerton és Cso-cso-szan eskuvéi szertartasaval. Mi-
vel a japanok életében a hit, a vallas alapvetd sze-
repet jatszik, Izanagi és Izanami mitosza pedig a
szazadfordulon is él, ezért az amerikai tengerész-
hadnagy és a japan gésa hazassaga szempontjabol
baljos el6jelnek tekinthetd, hogy az eskuvét
megelézéen, Cso-cso-szan elsé megjelenésekor

3 Edwin O. Reischauer, Japdn torténete, Budapest, Maecenas, 2000. 24.

40 Edwin O. Reischauer, i. m. 24-25.
* Tt meghagytuk az olaszos atirast (a szerk.)

*#! Takao Okamura, What were the errors of the original? The revised edition of Puccini’s [Madama Butterfly], Tokio, 2003.
http://www.minna-no-opera.com/eng/opera/2004_btt_gui_e.htm letoltve: 2009. marcius 7.
2.5z, A. Tokarev (f6szerk.), Mitologiai Enciklopédia I-11., Budapest, Gondolat, 1988. 198.

43Sz, A. Tokarev (f6szerk.), i. m. 193.
* Uo.
# Sz, A. Tokarev (fészerk.), i. m. 194.
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hosszan énekel szerelmérdl, eljové boldogsagarol,
mely akar egy szerelmi parbeszéd kezd6 szakasza-
nak is tekinthetd, az eskivét kovetSen pedig szin-
tén ,Madama B. F. Pinkerton” sz6lal meg elészor.
(1. felvonas, ,Tutti zitti!”)

A masodik felvonasban Szuzuki imajanak to-
vabbi részét Tenso Daidzsinhoz intézi (I1. felvonas,
,E 1zaghi ed Izanami”), ennek a szénak a jelentése
azonban ismeretlen. Vélhetéleg szintén egy japan
istenség funkciojat tolti be a szovegben.* Az elsé
felvonasban az altala emlitett bolcs ,Okunama”
(1. felvonas, ,Questa e la cameriera”) valoszinileg
szintén nem létezett Japanban.*® Ez a két istenség
vagy személyiség tehat a fikcio részei, egyrészt a ja-
pan vilagot, masrészt viszont a vallasnak, a hitvi-
lagnak, a mitosznak és a bolcsességnek a japanok
életében betoltott alapvetd szerepét illusztraljak.

A japan nyelven megszolitott istenségek, jelen-
ségek, személyiségek, attol fuggetlentl, hogy tény-
legesen a japan mitologia és hitvilag vagy a fikcio
részei, legf6képpen a vallas alakjai. Az operaban
két vallasra: a sintoizmusra és a buddhizmusra is
torténik utalas. A mar emlitett ,kami” kifejezés
a sintoista vallas kulcsfogalma; Bonzo megjelenése,
illetve a gésa altal bemutatott szobrocskak a budd-
hizmus jelenlétére utalnak. A vallas, attol fiiggetle-
ntl, hogy az operaban szereplé alakok a buddhiz-
must vagy a sintoizmust valljak magukénak, sok-
kal er6sebb szerepet jatszik a japanok, mint az ame-
rikaiak életében. Ezt reprezentdlja tobbek kozott
Szuzuki imadkozasa, vagy a ,kami” megszolitasa
az ifju par koszontésekor és aldasakor, majd Cso-
cso-szan kiatkozasakor. A nyelvhez hasonloan ko-
zOsséget Osszetarto er6ként funkcional, a vallasi ri-
tusok pedig a kollektiv identitas fenntartasat szol-
galjak. A kereszténységgel ellentétben, mely az
egész vilagon elterjedt (még Japanban is: ezt jelké-
pezi a keresztény misszi6 jelenléte Nagaszakiban),
az indiai eredeti buddhizmus, de killonosen a sin-
toizmus sokkal kisebb tertiletre korlatozédik. Mivel
mindkét vallas egy, a kereszténységhez képest vi-
szonylag kisebb kozosséget érint, egyrészt erdsit-
heti egy adott kozosség dsszetartasat, masrészt vi-
szont a csoportot mas kozosségektdl elvalaszto lat-
hatatlan korlatokat is felallit. Kulonosen igaz ez

a sintoizmusra, melyet ,a legutobbi masfél évsza-
zadban [pedig] a hozza kapcsolodé korai mitolo-
gia felnagyitasaval tudatosan hasznaltak a nemze-
ti szolidaritasérzés és a fanatikus patriotizmus fel-
szitasara.”"’ Az 6si hitvildg a japan identitas fontos
alkotoeleme; az, hogy egy adott egyén melyik val-
last (a kereszténységet vagy a buddhizmust/sintoiz-
must) vallja magaénak, a japanok szemszogébdl
meghatdrozza, hogy melyik kulturalis csoporthoz
tartozik. Ezt tamasztja ala, hogy Cso-cso-szan at-
térése a kereszténységre, férje vallasara a kiatkozast,
a japan csaladi és vallasi kozosségébdl valo kikozo-
sitést vonja maga utan, mert tette a kozosség szem-
pontjabol cserbenhagyasként értelmezhetd.

Anyelven és a vallason tul, melyek er6sen meg-
hatarozzak egy kozosség Osszetartozasat, a torvé-
nyek jatszanak fontos szerepet az adott csoport éle-
tének iranyitasaban. A hazassag intézményére vo-
natkozoé torvényeket tekintve a japan gyakorlat
megitélése meglehetésen ambivalens. A japan szo-
kasok szerint a hazassag 999 évre szol; ennyi idére
veszi bérbe Pinkerton a hazat, ennyi idére koti ssze
életét férj és feleség: ,La comperai per novecento-
novantanove anni.” [999 évre vettem.] (L. felvonas,
,E suda e arrampica!”) ,Cosl mi sposo all'uso giap-
ponese per novecentonovantanove anni.” [Széval
japan modra 999 évre szol a hazassagom.] (I. fel-
vonds, ,Dovunque al mondo”)

A hazassag eszerint 6rok idokre szol, ebben a te-
kintetben a japan tradiciok szigoruak, de csak el-
méletben. A gyakorlatban a férj kovetkezmények
nélkul elhagyhatja a feleségét, hosszadalmas biro-
sagi per és papirok nélkul is elvaltnak szamit, igy
a tavol-keleti orszag az Egyestlt Allamok felsl
nézve ,szabadabb” orszagként jelenik meg. A fel-
vilagosultabb Amerikaval szemben azonban Japan-
ban a nék nem rendelkeznek sem jogokkal, nem
kapnak védelmet sem, ha pedig férjuk elhagyja
6ket, a torvény nem all mellettuk. Helyzettik ala-
vetett, a férfi tulajdondnak szamitanak. A hazas-
sag is tulajdonképpen uzlet, a nét eladjak, és az
adasvételi szerzddés értelmében ettdl kezdve fér-
je tulajdonanak, szolgajanak tekinthetd. (I. felvo-
nas, ,Ed e bella la sposa?”; 1. felvonas, ,Vogliate-
mi bene”) Japanban tehat a szazadfordulon még

* A kifejezést itt kinai eredett olvasattal adta meg a hivatkozott irodalom. A japan olvasat: Amateraszu Omikami, jelentése:
az eget beragyogo istenség, mely a sint6 napistenre utal. (a szerk.)

6 Takao Okamura, What were the errors of the original? The revised edition of Puccini’s [Madama Butterfly], Tokis, 2003.
http://www.minna-no-opera.com/eng/opera/2004_btt_gui_e.htm letoltve: 2009. marcius 7.

47 Edwin O. Reischauer, i. m. 25.
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mindig erds patriarchalis tarsadalmi rendszer ural-
kodik, mely a haladobb szellemiségti Amerikaval
szemben elavultnak szamit.

Ahogyan a milk-punch, a whisky és az ameri-
kai cigaretta az amerikai vilag metaforaiként jelen-
nek meg, addig egyes targyak, melyek Cso-cso-szan
és Pinkerton beszélgetése soran kertlnek eld ,to-
megével”, a japan vilag illusztralasara szolgalnak.
A gésa selyemkenddket, egy pipat, egy ovet, egy
brosst, egy tukrot, egy legyezét, egy sminkes do-
bozkat mutat leend6 férjének (I. felvonas, ,Vieni
amor mio”), melyek els¢ latszatra nem tiinnek spe-
cialis japan targyaknak, hiszen az egész vilagon fel-
lelhetéek, tobbnyire a néi szépségkultuszhoz kap-
csolodnak. Az adott szituacidban azonban mégis a
japan couleur local megteremtéséhez jarulnak hoz-
z4, hiszen Cso-cso-szan személyes targyai, egyesek
pedig a lany gésa voltara utalhatnak, mint példaul
a sminkes dobozka és a tukor. Az itt emlitett kel-
lékek egyrészt az egzotikus kornyezetet szinezik ki,
illusztraljak (a pipa a konzul latogatasakor kerul
el ujra, az amerikai cigarettaval kontrasztban, ami-
kor Butterfly Sharplesst kinalja elészor az egyik,
majd a masik élvezeti cikkel) (II. felvonas, ,Cee.
Entrate”), masrészt Butterfly ,fiatalsagat”, lanyko-
rat is jelképezhetik (a tukor és a sminkes dobozka
akkor bukkannak fel legkozelebb, amikor a né ér-
testl Pinkerton visszatérésérdl, és felkészul férje fo-
gadasara). (IL. felvonas, ,Or vienmi ad adornar”)

Fontos funkcioval bir tovabba a tér és az ottoké.
(L. felvonas, ,Vieni amor mio”) Az ottoké, mely a gé-
sa 6seinek lelkét jelképezd szobrocskakat jelenti,
szintén valoszintleg kitalalt, a japan nyelvben nem
létez6 szo, alapja a ,Mihotoke” vagy a ,Hotoke sza-
ma” lehet.” A buddhista szobrok ebben az esetben
a keresztény vallassal kontrasztban jelennek meg:
Cso-cso-szan félreteszi 6ket annak jelképekeént,
hogy megvalik csaladja vallasatdl, és attér a keresz-
ténységre. A térre a librettd szovegében nem torté-
nik utalas, egyedul a szerzéi instrukeié tartalmaz-
za, hogy a gésa el6huz egy tokot, egy szamara szent
targyat, melyet nem mutat meg Pinkertonnak. (I. fel-

vonas, ,,Vieni amor mio”) Gor6é kommentarjabol ki-
dertl, hogy a tért Cso-cso-szan édesapja a mikado-
tol kapta, aki a csaszar parancsanak engedelmes-
kedve harakirit kovetett el. (I. felvonas, ,,Vieni amor
mio”) A harakiri a szamurajok ritualis ongyilkossa-
ga, megtisztulasi folyamat, akkor vitték véghez (ko-
telez$ vagy onkéntes jelleggel), ha valamely csele-
kedetukkel nem tudtak elszamolni a vilag elétt.*
A mikadotol kapott téron a kovetkezd szoveg all:
,Con onor muore chi non pud serbar vita con ono-
re.” (Tisztességgel hal meg, aki nem tud tisztesség-
ben élni.) (III. felvonas, ,Con onor muore”) A ja-
pan értékrendben tehat a becstilet, a tisztesség el-
sédleges,” ennek szellemében Butterfly is vélhets-
leg harakirit kovet el az opera végén. Butterfly
szamara a masodik felvonasban a levéljelenet soran
fogalmazodik meg a moralis konfliktus, amikor
Sharpless felteszi neki a kérdést, hogy mit tenne, ha
Pinkerton nem térne vissza: ,Due cose potrei far:
tornar... a divertir la gente col cantar... oppur,...
meglio, morire.” (Két dolgot tudnék tenni: vissza-
térni... az embereket énekléssel szorakoztatni. ..
vagy,. .. inkabb meghalni.) (II. felvonas, ,Ora a noi”)
A harmadik alternativara, a Jamadorival valé hazas-
sagra Sharpless emlékezteti, de Butterfly szamara ez
mar fel sem merul valasztasi lehetdségként. A japan
gondolkodasmod és értékrend dominanciaja nem
hagy neki mas lehetéséget, mint az dngyilkossagot.

A japan nyelv, a sintoista/buddhista vallas, a ha-
zassag intézményére vonatkozo torvények és szo-
kasok, illetve a japan vilagot illusztralo targyak mel-
lett a mitosz és a bolcsesség jelennek meg a koz-
szellemet, azaz az identitast biztosito elemekként.!
Izanagi és [zanami, a japan teremtésmitosz két leg-
fontosabb istene megszolitasanak, imaba foglalasa-
nak funkciojarol mar esett sz6. A bolcsesség atha-
gyomanyozasara két példa is talalhato a szoveg-
konyvben: az egyik Szuzukitol hangzik el, aki a
boles Okunamat idézi, amikor a nevetés pozitiv ha-
tasairol beszél. (1. felvonas, ,Questa & la camerie-
ra”) A masik, dramaturgiailag fontosabb funkcioval
biré bolcsesség a szamurajok szintén mar emlitett

8 Takao Okamura, What were the errors of the original? The revised edition of Puccini’s [Madama Butterfly], Tokis, 2003.
http://www.minna-no-opera.com/eng/opera/2004_btt_gui_e.htm letoltve: 2009. marcius 7.

49 Toth-Vasarhelyi Réka, Harakiri, 2002. http://www.tvreka.hu/write/write_07.html letéltve: 2009. marcius 7.

0 Butterfly tisztességét tamasztja ala egy az opera mai valtozatdbol kihtzott jelenet, melyet az elsd, milanéi Scaldban be-
mutatott valtozat még tartalmazott. Az opera végén Sharpless Pinkerton koveteként jar el Butterflynal, vigaszdijként
felajanlja neki az amerikai pénzét a gyermekért cserébe, amit azonban a né méltosaga megérzése érdekében visszautasit.

Lasd Mosco Carner, i. m. 674.
51 Jan Assmann, i. m. 140.
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jelmondata. (IIL. felvonas, ,Con onor muore”) Mig
a (formativ) mitosz az élet értelmezéséhez nyuijt se-
gitséget, megprobal valaszt adni arra, hogy kik va-
gyunk, honnan jovunk, hol a helytunk a kozmosz-
ban, addig a (normativ) bolcsesség az életformanak,
a szokasoknak és erkolcsoknek ad alapot. A mitosz
és a bolcsesség jelen esetben egyrészt a japan sze-
replék kollektiv identitasat, masrészt Cso-cso-szan
japan identitasahoz valo visszatérését is definialjak.
A kollektiv identitas életben tartasat szolgaljak a ri-
tusok: erre példa Szuzuki imadkozasa, valamint
Butterfly és édesapja ritualis 6ngyilkossaga is.

A japan vilag zenei abrazolasara Puccini sokkal
nagyobb hangsulyt fektet, mint az amerikai vilag
esetében. A pentaton skala, a ritmus és a hangsze-
relés mellett vagy eredeti japan dallamokat vesz at,
vagy sajat maga komponal a japan zenére emlékez-
teté melodiakat. Carner és Girardi — Basini mun-
kaiban tizenegy példa szerepel arra, amikor Puccini
részben vagy egészben idéz féleg japan dalokat,
népdalokat, illetve a japan nemzeti himnuszt. Ko-
zilik az ,Ecsigo-dzsisi” (Ecsigo tancol6 oroszlanja),
az ,Oedo Nihonbusi” (egy japan dalforma*), vala-
mint harom tavaszi dal, a ,Szakura” (Cseresznye-
virag), a ,Hana szaku haru” (Viragzo tavasz) és az
,Ume no haru” (Tavasz a szilvafak kozott) funkcio-
ja els6sorban az atmoszférateremtés. Az ,Ecsigo-
dzsisi” akkor hangzik fel, amikor Goré bejelenti
Cso-cso-szan és baratndéi érkezését (1. felvonas,
,Ecco! Son giunte”), az ,Oedo Nihonbusi” elézi
meg a rokonok, baratnék jokivansagait az eskuvé
utan. (I. felvonas, , Tutti zitti!”) A, Szakura” Pinker-
ton és Cso-cso-szan jelenetében hangzik fel, ami-
kor a gésa megmutatja leend6 férjének a magaval
hozott targyait. (1. felvonds, ,Vieni amor mio”)
A Hana szaku haru” Cso-cso-szan és baratndi fel-
lépését kiséri (1. felvonas, ,,Quanto cielo!”), az ,Ume
no haru” pedig akkor hangzik el, amikor Cso-cso-
szan halott édesapjat emliti meg. (I. felvonas, ,Gran
ventura”) A puszta atmoszférateremtésnél sokkal
fontosabb a szerepe a ,Kimi ga jo”-nak (Az istenek
dinasztiaja), azaz a japan nemzeti himnusznak.
Ennek dallama hirdeti a csaszari biztos és a hiva-
talnokok érkezését az eskuvé elott (1. felvonas,
,LImperial Commissario”) a gésa hazassagaért valo
aldas funkciojat tolti be. A, Tonjare-busi” vagy ,Mi-

jaszama” (Csodas herceg) cimu dal a gazdag Jama-
dori herceg érkezését jelenti be. (II. felvonas, ,Eccolo.
Attentil”) A ,Kappore honen” egy kozonséges, am
népszert dal, mely egyrészt akkor hangzik fel, ami-
kor Butterfly bemutatja a fiat a konzulnak, masrészt
pedig a ,Che tua madre” cim{ dridban. Szuzuki
imdjanak dallama egy japan népdalt idéz (11. felvo-
nas kezdete, ,E Izaghi ed Izanami”), ahogyan Cso-
cso-szan és baratnéi fellépésének is egy japan nép-
dal az alapja (I. felvonas, ,Quanto cielo!”), a gésa
csaladtorténetének elmesélésekor pedig egy klasszi-
kus japan zene hangzik fel. (I. felvonas, ,Gran ven-
tura”) A japan zenei vilag abrazolasanak masodik
lehet6sége a dallamok szintjén japan hangzast dal-
lamok kitalalasa és ezek sajat, eredeti zenei moti-
vumokkal valo ¢sszeszovése. Erre példa, amikor
Cso-cso-szan és kisérete megjelennek a szinpadon:
ebben az esetben a zene részben egy japan tavaszi
dalon alapul. Ugyanilyen félig kitalalt, félig atvett
zene hangzik fel a rokonok pletykalkodasanal, az
apa ongyilkossaganak elmesélésekor, valamint
a tér-motivum esetében is.>?

A japan vilag zenei abrazolasara Puccini a dal-
lamvilagon tul a pentaton skalat alkalmazza, amely
a Pillangokisasszony sajatossaganak is tekinthetd
(korabbi operaiban, mint a Manon Lescaut-ban, a
Bohéméletben, a Toscdban nem hasznalta az otfoku
skalat). Butterfly két arigja, az ,Un bel di, vedremo”
és a ,,Che tua madre” mind pentaton szinezetd, né-
hol szakaszonként tisztan pentatonikus. (Ezzel el-
lentétben Pinkerton sem a ,Dovunque al mondo”,
sem az ,Addio, fiorito asil” cim ariajanak nem az
otfoku skala az alapja.) Az operaban eléfordulo ri-
tualék, mint példaul az eskuvé vagy az imadkozas
zenei dbrazolasara a zeneszerzé szintén a pentaton
skalat alkalmazza: a csaszari biztos és a hivatalno-
kok nem individualitaisukban, hanem tarsadalmi
szerepiikben jelennek meg, érkezésitk az eskuvéi
ceremonia lebonyolitasat hirdeti. Ehhez az ese-
ményhez kapcsolodnak a rokonok és baratnék jo-
kivansagai is. Szuzuki imaja a masodik felvonas-
ban szintén pentatonikus, ami viszont az elsé és a
masodik egység kozott megtorik, elvalasztva egy-
mastol az ima ritualis jellegét és a személyes kérést.
Butterfly elsé fellépésekor az 6 sz6lama ugyan nem
pentatonikus, de azok a szakaszok, amikor elme-

* Ttt a Girardi-Basini-féle forrés rossz forditast kozol (A Nihon-hid Oedoénal). A helyes forditas: O=Nagy, Edo=(Toki6 régi

neve), Nihon=japan, busi=dal. (a szerk.)

2 Mosco Carner, i. m. 653—-655. Michele Girardi-Laura Basini, i. m. 211-216.
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séli csaladja torténetét, valamint bemutatja Pinker-
tonnak a magaval hozott targyait, szintén az otfoka
skalaban irodtak; ebben a zenében nyilvanulnak
meg a gyermekhez és Pinkertonhoz ftiz6d6 érzel-
mei is (tobbek kozott a mar emlitett két ariaban).
Ez a zenei skala tehat kettds funkceiot tolt be az ope-
raban: egyrészt Butterfly kornyezetéhez fiz6dé
kapcsolatat abrazolja, masrészt pedig egzotikus szi-
nezetet ad a ritudléknak.” Ezen tul Puccini tobb-
szor alkalmaz 2/4-es itemet, amely szintén a japan
zenei hangzas benyomasat kelti, ahogyan az opera
hangszerelése is: a fafuvosok, harangok, gongok
altal arnyalt zenei részek szintén a japan zene hang-
zasvilagat idézik.>*

Az idegen kolorit dbrazolasara a zenekar hang-
szerelése is tobb lehetéséget biztosit: egyrészt lehet-
séges olyan (szokatlan) hangszereket alkalmazni,
melyek amugy nem képezik szilardan a zenekar ré-
szét; masrészt a szokasos hangszereket is lehet olyan
modon hasznalni, amely eltér a hagyomanyos, meg-
szokott modtol. A Pillangékisasszonyban tjszert
hangszerek a japan gongok és harangok, valamint
az ugynevezett ,campanelli giapponesi”. A ,cam-
panelli giapponesi” egy egzotikus metallofon, melyet
Puccini kulon ennek az operanak az eléadasara keé-
szittetett. Ezt a hangszert azonban egyetlenegyszer
hasznaljak csak az el6adas soran, méghozza az es-
kuvénél (1. felvonas, , Tutti zitti!”), funkcioja tehat
aritualé kifejezése. A japan gongok hasznalata mar
gyakoribb, els6sorban jelzésszertien alkalmazzak
6ket. Sok esetben tit6hangszerek kombinacidja lép
fel, melyek ebben az osszefuggésben a japan vilag
imitaciojaként értenddék. A harmadik felvonas els-
jatékaban példaul a harangok és gongok kombina-
ci6jahoz még egy specialis madarhangokat kelté
gépezet is tarsul, melynek célja a napfelkelte natu-
ralisztikus dbrdzoldsa.>® (111. felvonds kezdete,
a matrozok koérusa utan) A harangocskak pedig
Szuzuki imadkozdsakor hangzanak fel (II. felvo-
nas, ,E Izaghi ed Izanami”), igy szintén a ritualé ki-
fejezésének funkciojat toltik be.

A ritmus tekintetében a pizzicato/staccato gya-
kori hasznalata szintén egzotikus funkciot tolt be,
és a japan vilag imitaciojaként foghato fel (ezt erd-
siti az is, hogy Pinkerton és Sharpless szélamaiban
nem fordul el pizzicato). Az els6 felvonasban a

>3 Norbert Christen, i. m. 220. 225-228.
5% Mosco Carner, i. m. 654—655.
%5 Norbert Christen, i. m. 269. 272-274.

szolgak bemutatasa elétt felhangzo dallam (1. fel-
vonas, ,Questa & la cameriera”) staccatéja a japanok
osono, kecses mozgasat, apro gesztusait festi le,
mely ellentétben 4ll Pinkerton erételjes dallamvo-
nalaival. Gor6 és Sharpless zenei jellemzésére is
a staccato/pizzicatordl a legato/arcora valo valtast
alkalmazza a zeneszerzé. (1. felvonas, ,Questa ¢ la
cameriera”) A legatorol pizzicato/staccatora valo
gyors valtas megy végbe szintén az els felvonas-
ban, amikor Gor¢ hirtelen véget vet Pinkerton és
Sharpless duettjének Cso-cso-szan érkezésének be-
jelentésével %% (1. felvonas, ,Ecco! Son giunte”)

A Pillangokisasszonyban a japan vilag abrazola-
sa mind a szoveg, mind a zene szintjén sokkal ki-
dolgozottabb, mint az amerikai vilag esetében. Az
egzotikus opera mufaja meg is koveteli az idegen
ilyen szintd részletekbe mend szinrevitelét. Az ide-
gen kultura elemei azonban nemcsak a couleur
local, az egzotikus kornyezet megteremtését céloz-
zak a nyugati nézg, illetve a nyugati kultara pillan-
tasat képviseld szereplék szamara: az opera vilagan
belul a vallashoz, a hitvilaghoz, a mitoszokhoz, az
évszazados bolcsességekhez valo erds kotédés, a ha-
gyomanyok apolasa, a ritusok megtartasa és elvég-
zése egy Osszetarto japan kozosséget hoz létre, me-
lyet a nyugati kultaratol valo elhatarolodas még in-
kabb erésit. Ezek az elemek tehat egyrészt a kollek-
tiv identitas jelképeiként szerepelnek, masrészt
pedig a kulturalis killonbségek szemléltetéseként
jelennek meg. A mdsik altal rajuk adott reakciobol
kovetkeztethetuink majd a két kulttra, azaz az ide-
gen és a sajat egymashoz valo viszonyara.

Idegen és sajat, azaz Kelet és Nyugat,
a japdn és az amerikai kultira viszonya

Kelet és a Nyugat egymashoz valo viszonyat

elséként a ,mellékszereplékon” keresztul,

majd Butterfly és Pinkerton kapcsolatan ke-
resztul vazolom.

Az amerikai és a japan kultura elsd érintkezésé-
re Gor¢ és Pinkerton talalkozasakor kertil sor. Gord
egy nakodo, azaz hazassagkozvetitd: 6 adja el Pin-
kertonnak mind a hazat, mind a gésat. Az ameri-
kaival kialakitott (tizleti) kapcsolatat a pénz moti-
valja, az 6 szempontjabol teljesen semleges, sem-

56 William Ashbrook, i. m. 148. Christen, Norbert Christen, i. m. 274-275.
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miféle jelentdséggel nem bir, hogy tzletfele mely
nemzethez, kulturahoz tartozik (késébb Jamadori,
a japan herceg és Butterfly kozott 1ép fel szintén
héazassagkozvetitd szerepben). Hajlongasai nem az
amerikai kultura ,felsébbrendiiségének”, magasra
értékelésének szolnak, hanem a pénznek. A szo-
vegben egyetlen utalds sem torténik arra, hogy ho-
gyan viszonyul az idegen kulttira megjelenéséhez.

A rokonok viszonyulasa Pinkertonhoz megle-
hetésen ambivalens. Az idegen férfi megjelenése
korukben mintegy mustrara készteti 6ket, aki egye-
sekbdl csodalatot, vonzalmat valt ki: ,Mi pare un
re!” (Ugy tetszik nekem, mint egy kiraly.) (I. felvo-
nas, ,L'Tmperial Commissario”) Masokbol viszont
elutasitast: ,Bello non &.”(Nem szép &.) (1. felvonas,
~L'Imperial Commissario”) Az amerikaival val6 ha-
zassagnak nem josolnak nagy jovét, szkeptikusan
fogadjak: ,Divorziera.” (Elvalik téle.) (L. felvonas,
»L'Imperial Commissario”) Ez a negativ elditélet
vélhetdleg az eddigi, idegenekkel kapcsolatos ta-
pasztalatokon alapszik, mint ahogyan erre Szuzuki
is utal a masodik felvonas elején: ,Mai non s’ udito
di straniero marito che sia tornato al suo nido.” (So-
sem hallottam idegen férjrél, aki visszatért fészké-
hez.) (1. felvonas, ,Pigri ed obesi”)

Szuzuki Pinkertonnal valo elsé talalkozasakor
(a tovabbi két szolgaval egyutt) a szerzéi utasitas
szerint aldazatosan térdre borul az amerikai elétt.
(1. felvonas, ,Questa e la cameriera”) Magatartasa
egyrészt tarsadalmi helyzetébdl eredhet, hiszen
szolga, masrészt pedig ndként valo alarendeltségé-
bél. A késébbiek soran azonban kiderul, hogy a ro-
konokhoz és baratnékhoz hasonléan 6 sem hisz
ebben a hazassagban, Pinkerton visszatérésében,
mely abbdl az el6feltevésbdl, elsitélethdl ered, hogy
meég sosem hallott olyan esetrél, amikor idegen férfi
visszajott volna a tavolbol. Az amerikai kulttrahoz
valo viszonyarol nem esik szo, ahogyan Goro, a ro-
konok és a baratnék esetében sem.

A Nyugat Kelethez valo viszonya Pinkertonnak
a tavol-keleti kornyezetre adott reakcioi alapjan ir-
hato le. Az amerikai tengerészhadnagy szamara a
japan mili6 els6sorban ismeretlen, szokatlan volta
miatt jelenik meg idegenként. A cselekmény elején
Pinkerton elséként az amerikai, nyugati lakasoktol
nagyban kulonbozé japan hazzal talalja szemben
magat. A falak ide-oda tologatasaval tetszés szerint
valtoztatni lehet a lakotereket, mely azonban kivalt-

ja ajenki szkepticizmusat: ,E una casa a soffietto.”
(Es egy haz a fajtato szamara.) (1. felvonas, , E soffi-
to... e pareti”) Az 4j rokonsagot ugyantgy kine-
veti: ,Che burletta la sfilata della nuova parentela”
(Az 1j rokonsag paradés menete olyan, mint egy
bohozat.) (I. felvonas, ,L'Imperial Commissario”)
Amikor pedig Cso-cso-szan bemutatja a szobrocs-
kakat mint &sei lelkét, ugyan tiszteletét teszi, de
reakcidja ironikusan is felfoghato: ,Ah!... il mio
rispetto.” (Ah!... Tiszteletem.) (I. felvonas, ,Vieni
amor mio”) Mindezek a példdk arra utalnak, hogy
Pinkerton sajat kulturajanak szemszogébdl tekint
a szamara ismeretlen japan vilagra. Lekicsinyld
megjegyzéseibdl arra kovetkeztethettink, hogy
mind a japan kultarat, mind a japan vallast, mind
a japan szokasokat kevesebbre tartja a sajatjanal,
az amerikaindl. Ezaltal felvetddik az etnocentriz-
mus problémakore, mely az idegen észlelési mintai
kozil az egyik lehetdség: ez alapjan az idegen ész-
lelése, megitélése a sajat kultura, a sajat csoport
normdi feldl, az innen eredd eléfeltevésekbdl kiin-
dulva torténik, a hierarchiaban pedig a sajdat az ide-
gen folé rendelédik.>” Pinkerton folényességét az
ilyen jellegti megnyilvanulasain tul és a mar idézett
»2America forever!” (I. felvonas, ,Dovunque al mon-
do”) szakasza mellett a jovendébelijére tett utalas
is kifejezi, mely zeneileg szintén a magas b hangban
csucsosodik ki: ,E al giorno in cui mi sposeré con
vere nozze a una vera sposa. .. americana.” (Es majd
egy nap feleségul veszek egy igazi amerikait.) (I. fel-
vonas, ,Quale smania vi prende!”)

Bar Cso-cso-szan az egyetlen jelenség, aki iga-
zabol elvarazsolja: ,Si, & vero, & un fiore, un fiore!
L’esotico suo odore m’ha il cervello sconvolto.”
(Igen, olyan, mint egy virag! Egzotikus illata meg-
zavarja az értelmet.) (I. felvonas, ,L'Imperial Com-
missario”, a rokonok és a csaszari biztos érkezése)
Ennek ellenére 6t is csak jatékszernek tekinti, aho-
gyan a haz is jatszotérként funkcional szamara, ahol
ajapan szokasoknak megfelel$ jatékszabalyok sze-
rint jatszik. Sem a japanok vallasat, sem kulturajat,
sem a rokonsagot, sem pedig a gésat nem tartja
azonban magaval és a sajat kulturajaval egyenran-
gunak. A lanyt eszkozként hasznalja pillanatnyi
szukségleteinek kielégitésére: igazi, hozza mélto fe-
lesége azonban majd egy amerikai, azaz a sajat kul-
tardjabol szarmazoé né lesz. (1. felvonas, ,Quale
smania vi prende!”) Bar japan modra hazasodik,

7 D. Wieser, Ethnozentrismus, 2008. http://www.social-psychology.de/sp/konzepte/ethnozentrismus letoltve: 2008.

december 18.
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hiszen 999 évre vesz egy hazat, és 999 évre koti
oOssze az életét Cso-cso-szannal, valamint japan ce-
remonia szerint zajlik az eskivé is, a japan kulttra
ezen elemeit azonban csak mimeli, sz6 sincs a mad-
sik kulturgjanak elsajatitasarol, a mdsik kozosségébe
valo betagozodas szandékarol. Hogy az itt emlitett
tradiciokat csak mimeli, és szandékai cseppet sem
komolyak, bizonyitja, hogy egy-egy a japan kultu-
ra profiljanak megfelel6, az adott szituacioban hi-
telesnek ting kijelentést azonnal egy-egy a hedo-
nista életszemléletet alatdmaszto megjegyzéssel el-
lenpontozza, vagyis minden addig tart, ameddig
(jaték)kedve tartja. Tgy amikor Sharplessnek el-
mondja, hogy 999 évre vett egy hazat, rogton meg-
jegyzi, hogy a szerzédést barmikor felbonthatja:
~con facolta, ogni mese, di rescindere i patti.” (az-
zal a lehetéséggel, hogy minden honapban felbont-
hato a szerzédés) (1. felvonas, ,E suda e arrampi-
ca!”) A rokonsagot megvendégeli, ahogyan ez ifja
férjként kotelessége, mintha jo viszony kialakita-
sara torekedne; am minél gyorsabban meg akar sza-
badulni téluk: ,Sbrighiamoci al pitt presto in mo-
do onesto.” (Elintézzuk itt gyorsan illd modon.) (1.
felvonas, ,Tutti zitti!”)

A madsik kultarajabol szarmazo szokasok atvé-
telének, a mdsik kozosségébe valo betagozodasnak,
valamint a Cso-cso-szannal valo hazassagnak a lat-
sz6lagos volta Pinkerton részérél a kezdetektdl fog-
va egyértelm. (Ennek ellenpontjaként jelenik meg
Butterfly valos torekvése az amerikai kultara elsa-
jatitasara.) Nyugati, amerikai szemszogbdl tehat a
japan kultura egyrészt egzotikumkent jelenik meg:
ugyan az idegen kulttra bizonyos elemei, jelensé-
gei vonzalmat ébresztenek Pinkertonban, azonban
mégsem isteniti azt. Masrészt a japan torvények,
szokasok, vallas, hitvilag Pinkerton szamara isme-
retlenek, ez valthatja ki benne az idegenség érzé-
sét: a mdsik meg nem értése, valamint etnocentri-
kus szemléletmodja kovetkeztében az idegen neve-
tést, lekicsinyl6 reakciot valt ki beldle,>® sajat kul-

turajat pedig nagyszertibbnek, magasabb rendd-
nek tartja.

A két kultura egymashoz valo viszonyat legin-
kabb Pinkerton és Butterfly kapcsolata reprezen-
talja, melyben visszattikrozédik az a hatalmi struk-
tura, miszerint a magat civilizaltabbnak, magasabb
rendinek vall6 nyugati kultira uralma ala rendel-
heti és birtokolhatja az elmaradottabb, elavult, ré-
gi formaiba meredt keleti kultarat. Pinkerton ket-
t6jukhoz valé hozzaallasat etnocentrikus szemlé-
letmodja hatdrozza meg: Butterfly pusztan hedo-
nista életmodjanak egy kelléke, igazi felesége csak
egy vele egy kultarabol szarmazo, azaz amerikai né
lehet. Imperialista, hodité és birtokolni vagyo
magatartasa kapcsolataira is ranyomja bélyegét,>®
ennek esik aldozatul Cso-cso-szan is, melyet legin-
kabb a pillango szimboluma fejez ki: ahogyan a ten-
geren tul az elfogott lepkék tetemét egy tiivel fel-
szurva gydjteménybe rendezik, hogy tobbé ne me-
nekulhessenek (1. felvonas, ,Vogliatemi bene, un
bene piccolino”), ugyantgy veszi birtokba Pinker-
ton is Butterflyt.

Az egyenlétlen erdviszonyokat leginkabb a sze-
relmi duett fejezi ki, ahol a két szerepl§ eltéré ér-
zelmeinél fogva sokaig nincs dsszhang a két szo-
lam kozott. Butterflyt elsésorban szerelme vezérli,
mely azonban Pinkerton részérél viszonzatlan ma-
rad. Elszakad sajat kozosségétdl, kitaszitotta valik,
de férjével egy 1j, szép és boldog jovében remény-
kedik. Nemcsak helyzete, hanem érzelmei is bi-
zonytalanok: nem biztos Pinkerton szerelmében,
ezért hozza fel a pillango6 szimbolumat is, hiszen 6
is egy lehet csak a férfi gytijteményében. Pinker-
tont szexualis vagya vezérli, azonnal a targyra akar
térni: ezt jelképezi a ,vieni, vieni” és a ,sei mia” gya-
kori ismétlddése, a lany azonban folyton kisiklik
a kezei kozul. A duett soran a szenvedély egyre in-
kabb novekszik, csucspontja az ,& notte serena”
(I. felvonas, , Vogliatemi bene, un bene piccolino”),
a két szolam egyestilése azonban csak a duett vé-

8 Az opera elsé véltozatabol tobb jelenet ki lett hizva, melyek Pinkerton megvetését fejezték ki a japanok irant. Kineveti
a japanok kulinaris ritkasagait, amikor a keletiek békak és legyek iranti szeretetérdl, valamint mértéktelen étel- és ital-
fogyasztasarol beszél, ginyos megjegyzéseket tesz, a szolgakat pedig ,Grimasz 1”-nek, ,Grimasz 2-nek”, ,Grimasz 3”-nak
akarja szolitani. A rokonok haromszori meghajlasat ugyan 6 is meghajlassal viszonozza, de kozben hangsulyozza, hogy
ezzel a gesztussal mar éppen eléggé megtagadta oSnmagat. Lasd Mosco Carner, i. m. 671.

39 Az opera elsé véltozatdban Pinkerton sokkal erésebben képviselte az imperialista vilagot. Visszatértekor példaul a konzult
bizza meg, hogy jarjon el Butterflyndl a gyermek atadasa uigyében, és pénzzel engesztelje ki (mely szintén a nyugati impe-
rialista vilag szimboluma: Pinkerton azt hiszi, hogy pénzzel mindent, még az emberek kozotti kapcsolati problémakat is
meg lehet oldani), majd gyorsan bucstt vesz, mely gyavasaganak jele is egyben. A késdbbi valtozatokban azonban Puccini
enyhitette Pinkerton alakjat, a harmadik felvonasban még az ,Addio fiorito asil” cim ariat is hozzaadta a szerephez. Lasd

Mosco Carner, i. m. 674.
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gén kovetkezik be, amikor Butterfly teljesen odaad-
ja magat Pinkertonnak.®°

Butterfly az idegenben els6sorban az egzotikust
észleli,®! a tobbi japannal ellentétben, akikben az
idegen ambivalens reakciokat valt ki. A japan ko-
zosségre altalaban jellemzd, hogy negativ elditéle-
tekkel kozelitenek az idegenhez, és hajlamosak in-
kabb elhatarolodni téle (Butterflyt is kitaszitjak ma-
guk kozil, mert elhagyta 6si vallasukat). Cso-cso-
szant azonban olyannyira elvakitja szerelme, hogy
japan identitasardl is képes lemondani. Kiemelke-
dik abbol a mezébdl, ahol a japanok a kollektiv
identitas fenntartasara torekednek, elkulonul téluk
magatartasaval, mely a kikozositést vonja maga
utan. A kereszténységre valo attéréssel teszi meg az
elsd lépést a sajat kultarajatol, kulturalis identita-
satol valo eltavolodasra, az attéréssel kezdetét veszi
a kollektiv identitas feladasa. A kovetkezékben eg-
zotizmusarol, az amerikai kultara elsajatitasara valo
torekvésérdl, a két kultura kozotti ingadozasrol,
kulturalis és szocialis idegenségérdl, identitasval-
sagarol lesz szo.

Az idegenség kulturdlis és szocidlis dimenzioja.
Az identitdsvdlsdg problémdja

kulturalis idegenség legfébb kivalto oka, hogy
a masik kultaraval valo érintkezés soran egy
masik, ismeretlen és érthetetlen valosaggal va-
16 konfrontaciora kerul sor, melyrdl tudastarunk-
ban nincsenek, vagy hianyosak az informacioink.
A sajat és a masik kultura kozott tehat kognitiv dis-
tancia dll fenn, és mindazt, ami nem felel meg el-
varasainknak, idegennek nevezziik. A kulturdlis ide-
genség feloldhato a mdsik megismerésével, megér-

%0 Mosco Carner, i. m. 662—663. Ernst Krause, i. m. 238.

tésével, ez azonban nem jelent egyet az idegen ele-
mek elsajatitasaval. Az idegenrdl valo tudas noveke-
désével elttinedezik ugyan a kulturalis idegenség,
a vele szorosan osszekapcsolodo szocialis idegen-
ség viszont tovabbra is fennall.%?

A japan és az amerikai csoport kozott fennallo
kulturalis idegenség alapvetéen nem oldodik fel,
mert sem a japanok kozossége, sem az amerikaiak
nem torekednek a mdsik megértésére. Ez alol az
egyetlen kivétel Butterfly alakja, aki egyrészt hal-
lomasbol ismeri az amerikai kulttra egyes elemeit,
ezaltal a kulturalis idegenség az 6 esetében valami-
lyen szinten feloldodik, masrészt pedig az idegen
kulttra elsajatitasara torekszik. Els6 lépésben attér
leends férje vallasara. Felveszi a kereszténységet,
ajovében kész a keresztény Istent imadni, még ak-
kor is, ha emiatt meg kell valnia csaladjatol. Ennek
jelképeként félreteszi az Gsei lelkét jelképezd budd-
hista szobrocskakat:®* |E per farvi contento potré
forse obliar la gente mia.” (Es hogy megorvendez-
tessem, képes lennék elfelejteni az én embereimet.)
(1. felvonas, ,lera son salita tutta sola”)

Az amerikai szokasokat, torvényeket szintén
megprobalja atvenni, am ezeket valoszintleg csak
hallomasbol ismerheti, és olykor félreértelmezi, erre
utalhat a kézcsok példaja: ,M’han detto che laggitt
fra la gente costumata & questo il segno del maggi-
or rispetto.” (Hallottam, hogy odaat kifinomult em-
berek kozott ez a nagy tisztelet jele.) (I. felvonas,
,Bimba, bimba non piangere”) Mivel szerelmespar
esetében a kézcsok elsGsorban a férfiak nék iranti
tiszteletének kifejezése, ezért lep6dhet meg Pinker-
ton, amikor a gésa kezet akar csokolni neki, ezért
utasithatja el ezt a gesztust. (A szerelmi duett soran
azonban mar, sajat kulturalis szokdsainak megfe-

61 Ezzel kapcsolatban érdemes megjegyezni, hogy a Pillangckisasszony elsé, a milanéi Scalaban bemutatott vltozata sokkal
tobb olyan jelenetet tartalmaz, mely az amerikai (és japan) nemzeti és kulturalis sajatossagokat abrazolja. Igy peldaul
Pinkerton a gyarmatositas arrogans alakja volt, akit kezdetben Cso-cso-szan is barbarnak tekintett: ,un Americano, un
barbaro!” Lasd Mosco Carner, i. m. 671-672. A bresciai véltozatban azonban a szerelmi duettbdl kihuztak ezt a részt,
amikor Butterfly arrol beszél, hogy eleinte elutasitotta az amerikait, de érzelmei megvaltoztak. Ez a megjegyzés még
inkabb elmélyitette a Kelet és Nyugat kozotti szakadékot, valamint kifejezte a gésa érzelmeinek megvaltozasat is. Lasd

Mosco Carner, i. m. 683-684.

62 Bernhard Waldenfels, Kulturelle und soziale Fremdheit, in Notker Schneider—Ram Adhar Mall-Dieter Lohmar (hrsg.),
Einheit und Vielfalt. Das Verstehen der Kulturen, Amsterdam—Atlanta, GA, Rodopi, 1998. 14-16.

63 A Pillangokisasszony elsé harom valtozataban ezt az aktust az ,El ezekkel a targyakkal!” szoveg kisérte, illetve az a zenei
motivum, amely akkor hangzott el, amikor a gésa édesapja halalarol beszélt, és amely igy a régi Japan kegyetlen szokasait
jelképezi. A parizsi valtozatban azonban ez a rész ki lett huzva, Butterfly ehelyett az ,Amore mio!” (I. felvonas, ,lera son
salita tutta sola”) felkialtassal veti magat Pinkerton karjaiba. Az elsé harom valtozat tehat a Kelet és a Nyugat kozotti
kulturalis kalonbségre, a sajat kultaratol valo eltavolodasra, az idegen vallas felvételére, az idegen elsajatitasara helyezi
a hangsulyt, a parizsi, és egyben a ma ismert valtozatban viszont Cso-cso-szan Pinkerton iranti szerelme kap kifejezést.

Lasd Mosco Carner, i. m. 681-682.
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leléen, &6 akar kezet csokolni feleségének.) (1. fel-
vonis, ,Vogliatemi bene, un bene piccolino”)

Harom év elteltével Butterfly a konzult egy ame-
rikai hazban udvozli: ,Ben venuto in casa ameri-
cana.” (Legyen udvozolve egy amerikai hazban.)
(I1. felvonas, ,C’¢. Entrate”) A rendezdi utasitas
megjegyzése szerint Sharpless korulményesen pro-
bal letlni az asztalka mellé egy parnara. A nappali
berendezése tehat japan lakaskulturara vall, But-
terfly azonban mégis amerikainak nevezi hazat.
(I1. felvonas, ,C¢. Entrate”) Igy ellentmondas jon
létre a latottak és azok megnevezése kozott, ami
jelképezheti Butterfly illuziovilagat és egyben torek-
vését az amerikai kultura mindenaron valo elsaja-
titasara. Emogott azonban nincsen valos tartalom:
egyrészt hianyzik az amerikai kornyezettel valo ak-
tiv kapcsolat, masrészt nem tud elszakadni japan
gyokereitdl sem.

Pinkerton feleségeként az amerikai torvényeket
vonatkoztatja magara: ,La legge giapponese... non
gia del mio paese.” (A japan torvény... de nem az
én orszagomé.) (II. felvonas, ,A voi per¢ giurerei fe-
de constante”) Az amerikai kultira elsajatitasanak
szandéka tehat egyrészt Pinkerton irant érzett sze-
relmébdl, masrészt abbol a japan habitusbol ered,
miszerint a né a férf alarendeltje, alavetettje, férje
szolgdja, igy Cso-cso-szan szamara teljesen maga-
tol értet6dd, hogy neki kell minden dldozatot meg-
hoznia, neki kell megvalnia a sajat kultarajatol, és
felvennie az idegen kultara szokasait, betagozodnia
az idegen tarsadalomba. Motivacidjanak harmadik
forrasa az idegen csodalatabol, istenitésébdl, abszolut
pozitivumként valo észlelésébdl eredd egzotizmus,
mely azonban magaban hordozza azt a lehetéséget,
illetve veszélyt is, hogy az idegenrdl a benne poziti-
vumkeént észlelt elemek elttlzasaval kialakitott kép
gyakran eltér a valosagostol, emellett az idegen gyak-
ran egyfajta projekcios feluletként is funkcional,
ahovd az egyén kivetitheti almait és vagyait. Butterfly
szemében Amerika egy szebb és boldogabb jovd,
a korlatlan lehetéségek orszagaként jelenik meg.
Az amerikai kultura elemei a japan vilag kontraszt-
jaban szinte egyértelmtien pozitiv szinezetet kapnak,
gyakran azonban tulzasok, elrugaszkodnak a valo-
sagtol, igy a Butterfly altal elképzelt Amerika nem
mas, mint egy idealizalt vilag.

A japan vallassal kontrasztban a kereszténység
felé billen a mérleg nyelve: a kettét dsszehasonlitva

6% Bernhard Waldenfels, i. m. 14.

Butterfly jelenlegi nyomorult helyzetiiket a japan
istenek szamlajara irja. (II. felvonas, ,Pigri ed
obesi”) A keresztény Istent idealizalja, fantaziavila-
gaban egy egész kis mesét sz6 akoré, hogy ha min-
denkin segit, miért éppen rajta nem. gy 6vja meg
és tartja fenn mesterségesen az idealizalt Amerikat,
az ennek ellentmondo elemeket pedig megprobalja
semlegesiteni, illetve pozitivumba atforditani. Az
igazsagos amerikai torvénykezésrél, ahol nem hagy-
jak, hogy a férj kénye-kedve szerint, kovetkezmé-
nyek nélkul elhagyja a feleségét, ahol a torvény kiall
andk mellett, szintén egy egész kis torténetet mesél
el. (IL. felvonas, A voi per¢ giurerei fede constante”)
A konzultol vart megerésitést ugyan részben meg-
kapja, de amikor Sharpless helyesbiteni probalna,
vagy ellentmondani, azt mar nem varja ki. Amikor
pedig Goro szembesiti azzal a ténnyel, hogy Ame-
rikaban a szerelembdl szuletett gyermekeket, akik
apa nélkil nének fel, a tarsadalom kertli és meg-
veti, szintén nem akarja elhinni, hazugsagnak tartja,
hiszen nem illik bele az altala konstrualt, idealizalt
képbe. (II. felvonas, ,Vespa! Rospo maledetto!”)
Butterfly egzotizmusanak fontos elemét képezi
tovabbd az Egyestlt Allamokba val6 elvagyodas. ,ci
portera lontano, lontan, nella sua terra, lontan ci
portera.” (Elvisz oda messzire, messzire, az 6 or-
szagaba, elvisz oda messzire.) (II. felvonas, ,Vespa!
Rospo maledetto!”) Ami azonban szamara Ameri-
kat jelenti, valojaban egy az amerikai kulttra ele-
meibdl osszerakott idealizalt, nem valosagos vilag;
az idegen projekcios feluletként funkcional, ahova
Butterfly kivetiti egy szebb életre iranyulé vagyait.
A kulturalis idegenséget Butterfly esetében szo-
cialis idegenség is kiséri, mely egy csoporthoz va-
16 nem-odatartozast, egy adott csoporttol vagy a
csoport egy tagjatol valo tavolsagot jeloli. A szocia-
lis idegenség az exkluzio altal jon létre, azaz fennall
egy bizonyos hatarvonal, mely kirekesztést, kiko-
z0sitést eredményez. Ez végbemehet onkirekesz-
tésként, vagy a masik ltal torténé kikozositésként.
Affektiv jellegd, és negativ értékelés kapcsolodik
hozz4, hiszen a nem-odatartozast hangsulyozza ki.
Elvarasaink, hogy a csoport tobbi tagjaval egyen-
ranguan kezelnek, szintén nem teljestulnek be.
A szocialis idegenség feloldhato inkluzio altal, azaz
betagozddas, az adott csoportba valo felvétel altal. &
Butterfly esetében a szocialis idegenség két ol-
dalrol is fennall: az elsé felvonasban még a japan
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kozosséghez tartozik, ez a helyzet azonban rovide-
sen megvaltozik, amikor Bonzo tudomasara jut,
hogy a gésa a misszioban jart. Mivel Cso-cso-szan
a kereszténységre valo attérésével megtagadja Gsei
vallasat, csaladjat, rokonait, baratait, tulajdonkép-
pen azt a kozosséget, ahova tartozik, ezért Bonzo
és a tobbiek szintén kitagadjak, kikozositik 6t, et-
t6l fogva megtagadjak a kozosségukhoz valé hoz-
zatartozasat: , Ti rinneghiamo!” (Megtagadunk.)
(L. felvonas, ,,O Kami! O Kami!”) Butterfly tehat egy-
részt maga kezd el eltavolodni a japan (vallasi) ko-
z0sségtdl (akik masfell maguk is kikozositik, mert
szemtikben megtagadta Gsei hitét), masrészt bar-
mennyire is torekszik, hogy egy amerikai kozosség
része lehessen, alma nem valhat valora. A Pinkerton
altal képviselt nyugati vilag nem tekinti 6t magaval
egyenrangunak, nem szandékozik felvenni 6t cso-
portjaba, melyet leginkabb Pinkerton igazi jovendd-
belijére tett megjegyzése tamaszt ala, miszerint leen-
do felesége majd egy igazi amerikai né lesz (1. felvo-
nas, ,Quale smania vi prende!”). Butterflynak ezen
tal nincsen aktiv kapcsolata az amerikai kornye-
zettel, igy valdjaban nem is all fenn ténylegesen az
asszimilacio problémaja. Harmadrészt pedig az
avilag, ahova tartozni szeretne, ebben a formaban
a valosagban nem, csak képzeletében létezik.

A kulturalis identitas egy adott kulttraban valo
tudatos részvételt, egy adott kultura megvallasat je-
lenti.® Butterfly kulturalis identitasét tekintve két
vilag kozott tengédik: szinte minden erejével ma-
gaéva akarja tenni az amerikai kulturalis identitast,
melynek szimbolumaként a kereszténységet és az
amerikai torvényeket vonatkoztatja magara; viszont
nem tud elszakadni japan identitasatol sem, hiszen
hazat a japan lakaskultara szerint rendezi be, japan
multjabol magaval hozott targyaitol nem valik meg.
Identitasvalsagban szenved, az opera végén azon-
ban japan identitasahoz visszatérve, édesapja téré-
vel, a rajta all6 japan bolcsességet kovetve vélhetd-
leg harakirit kovet el, azaz japan ritualé szerint vet
véget életének, japanként hal meg.

Az identitas kérdéséhez kapcsolodoan érdemes
kitérni arra, hogy ki hogyan szolitja meg Butterflyt.
A gésat a japan kozosség tagjai, azaz Bonzo, a roko-
nok és a baratnék, valamint Szuzuki Cso-cso-
Szannak hivjak, vagyis sajat csoportjukboél szarma-
zokeént tekintenek ra. (I. felvonas, ,O Kami! O

Kami!”; I1I. felvonas, ,,Gia il sole!”) Goro kivétel, aki

65 Jan Assmann, i. m. 133.

Pinkertonnal folytatott beszélgetése soran ,la bella
Butterfly”-nak nevezi 6t: az amerikai nyelvén neve-
zi meg a gésat, amit nem mas, mint az anyagi ha-
szon reménye motivalhat, hiszen Cso-cso-szan az 6
szemében csak egy eladasra szant aru, a Pinkerton-
nal kotend§ uzlet targya. (1. felvonas, ,Questa e la
cameriera”) Sharpless ,Miss Butterfly”-ként szdlitja
meg: 6 mar a sajat kulttrgja feldl, kuls6 szemszog-
bél tekint a japan gésara. (I. felvonas, ,Gran ventu-
ra”) Az eskuvé utan a baratndk és a rokonok ,Ma-
dama Butterfly”-nak hivjak, amely egyrészt utalhat
arra, hogy ettél kezdve a lany mar nem Cso-cso-
szan, hanem férje révén inkabb az amerikai vilag-
hoz tartozik, mint a japanhoz, masrészt ironikus
szinezetben ttinhet fel Butterfly vélaszanak kovet-
keztében: ;Madama F. B. Pinkerton”. (I. felvonas,
STutti zitti!”) A baratnék és rokonok nem nézik jo
szemmel, nem is veszik komolyan ezt a hazassagot,
igy a japan gésa ,Madama Butterfly”-ként torténé
megszolitasa lehet egyrészt az idegenmajmolas jele,
de lehet Butterfly hiszékenységének, naivitasanak a
kigtinyolasa is. Pinkerton szamadra ,mia Butterfly”:
a lany Butterfly-ként torténé megszolitasa egyrészt
szintén utalhat arra, hogy Pinkerton a sajat szem-
szoge, kulttrdja feldl tekint a lanyra, masrészt vi-
szont ez a szokapcsolat kifejezi azt a birtokviszonyt
is, miszerint az amerikai a gésat sajat tulajdonanak
tekinti, akivel azt tesz, amit csak akar (mint ahogyan
ezt egyrészt a pillango szimboluma is kifejezi, mas-
részt pedig az a tény, hogy a lanyt tulajdonképpen
megvasarolta). (. felvonas, ,Vogliatemi bene, un
bene piccolino”) A gésa elnevezései is utalnak tehat
a két kultura kozottiségre, az identitasvalsagra.
Ehhez fontos hozzatenni, hogy Cso-cso-szan sosem
hivja magat Cso-cso-szannak: ez is azt jelképezi,
hogy kezd eltavolodni sajat gyokereitdl. A masik
csoport altal hasznalt nevet hasznalja, Butterflynak
nevezi sajat magat, idegen szemszogbdl tekint ma-
gara, ez pedig egyfajta onidegenséget is eredményez.
Két esetben pedig Madama Pinkertonként definial-
ja magat: az eskuvé utan rokonait, baratnéit, a
masodik felvonasban a Sharplesst javitja ki, amikor
6k Madama Butterflynak sz¢litjak. Igy kommuni-
kalja a kualvilag felé Pinkertonhoz valo tartozasat.
Puccini Butterfly zenei jellemzése soran is torek-
szik arra, hogy a lany két kultara kozotti ingadoza-
sat, identitasvalsagat abrazolja. A szopran két f6 moti-
vuma példaul nem kifejezetten egzotikus szinezetd.
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(1. felvonas, ,Vogliatemi bene, un bene piccolino”)
Mindkét téma egyrészt a szerelmes menyasszonyt
jelképezi, masrészt pedig bemutatja a tenger és sza-
razfold tavolsagat, messzeségét (ugyanis el3szor ak-
kor hangzanak el, amikor Cso-cso-szan és baratnoi
megjelennek, masodszor pedig a szerelmi duett so-
ran). Az egyik {6 motivum a masodik felvonasban
a pszichologiai valtozasoknak megfeleléen modo-
sulva hallhato: kifejezi Butterfly szerelmének hia-
bavalosagat, valamint anyai odaadasat Pinkerton
gyermeke irant. (II. felvonas, ,.E questo? e questo?”)

A kereszténységre valo attérést, a japan identi-
tastol az amerikai felé valo eltavolodast jelképezi a
»Hana szaku haru” dallama, mely az elsé felvonas-
ban haromszor is eléfordul. Amikor Cso-cso-szan
és baratndéi udvozlik Pinkertont, a japan dalon ala-
puld dallam mellett a japan hangzasvilagot idézi
még a harfa, a piccolo, a fuvola és a harangok uni-
sonoban valo felhangzasa. (I. felvonas, ,Quanto
cielo!”) A vondsok basszusként tremolot jatszanak,
mely imitalja a dallamot, megérizve a japan zene
homofon szerkezetét. Amikor Butterfly elmeséli
a kereszténységre valo attérését (I. felvonas, ,lera
son salita tutta sola”), a dallam a vondsok uniso-
nojaban nyugati zeneként hangzik fel, a szerelmi
duett végén (1. felvonas, ,Vogliatemi bene, un bene
piccolino”) pedig a teljes attérés jelképekeént all.o”

Butterfly szélamdban az amerikai kulturdhoz
vonzodast leginkabb a Pinkertontdl atvett ,America
forever!” (1. felvonas, ,Dovunque al mondo”) dal-
lama fejezi ki, mely eldszor akkor hangzik el, ami-
kor amerikai polgarnak definidlja magat (11. felvo-
nas, ,A voi per¢ giurerei fede constante”), masod-
szor pedig amikor gy6zedelmesen 6rvendezik Pin-
kerton hajojanak érkezése felett (II. felvonas, ,Una
nave da guerra...”),. Az idézett dallam a Nyugatot
jelképezi, melynek erkolesi értékrendje tisztan
szemben all a Kelet kifinomult hangzasvilagaval.
Butterfly becsapja onmagat, amikor azt hiszi, hogy
alkalmazkodni tud ehhez az alteritashoz, és ame-
rikaiva valhat. Illuziovilaga 6sszeomlasanak cstcs-
pontjan véget vet életének, sajat orszaganak tradi-
ciéihoz visszatérve.%8

A két kultura kozotti ingadozast, a japan hattér
allando ,kisértését” jelképezheti a tér-motivum, il-
letve az atok-motivum. Az atok-motivum (I. felvo-

67 William Ashbrook, i. m. 147.
68 Michele Girardi—Laura Basini, i. m. 220.
% Mosco Carner, i. m. 657.

nas, ,O Kami! O Kami!”) nemcsak Butterfly kiko-
zOsitését, hanem maganyat is jelképezi (I1. felvonas,
,Pigri ed obesi”),% a tér-motivumhoz (I. felvonas,
,Vieni amor mio”) pedig kapcsolodik az édesapa
halalat szimbolizalo dallam (1. felvonas, ,Gran ven-
tura”). Ez késébb akkor hallhato, amikor Goré Cso-
cso-szan apjanak ongyilkossagat emliti Pinkerton-
nak (L. felvonas, ,Vieni amor mio”), majd elhang-
zik kozvetleniil azelétt, amikor Butterfly felolvassa
a téron allo feliratot (I11. felvonas, ,Con onor
muore”), végil az opera zarasaként a né éngyilkos-
sagat jelképezi. Ez a motivum keretet is ad a torté-
netnek, Butterfly sorsanak, aki végul visszatér
a gyokereihez, ahonnan eltavolodott, és japanként,
a szerz6i utasitas szerint a Buddha-szobor elétt tér-
delve, egy szamurgj térével vet véget életének.

A ritualis ongyilkossag végrehajtasa nemcsak
japan identitasahoz valo visszatérését, hanem
anyugati identitastol valo elfordulasat is jelképezi.
A kereszténységben ugyanis az ongyilkossag az
egyik lehetd legnagyobb btinnek szamit, mert az
ember az életet ajandékként kapta Istentél. Az on-
gyilkosokat példaul sokaig a temetén kivul temet-
hették csak el. A japan, szamuraj hagyomanyok
szerint azonban a harakiri nem btin, hanem meg-
tisztulas attol, amivel az egyén nem tud elszamolni
a vilag eltt. Butterfly legnagyobb btine, hogy a ke-
reszténységre valo attérésével, Pinkertonnal valo
héazassagaval, az amerikai identités felvételére valo
torekvésével eldobta japan identitasat, megtagadta
sajat gyokereit, mely maga utan vonta csaladja, bara-
tai és Bonzo kikozositését. Ongyilkossdga igy az ide-
gen hatasatol valo megtisztulaskeént is értelmezhetd.

Az idegenség megjelenése a Pillangokisasszony
cimii opera Yona Kim dltal rendezett eléaddsdban

Néhany kiragadott példa a Pillangokisasszony
rendezéstorténetébol

Pillangokisasszony rendezése soran, egzotikus
opera lévén, illetve a szazadfordulon uralko-
do realista rendezési stilustol befolyasolva so-
kaig valosaghti japan kornyezetet probaltak terem-
teni a szinpadon, japan folklort idéz6 diszleteket
és jelmezeket alkalmaztak, melyek egy idé utan
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azonban klisékké valtak. Az ésbemutato elsé fel-
vonasahoz tervezett diszlet példaul aprolékosan ki-
dolgozott, baloldalt a fakkal korilvett hazat, a hoz-
z4 vezet$ utat, a hattérben pedig a tengert abra-
zolja. A masodik és a harmadik felvonas helyszine
Butterfly hazanak belseje, gazdagon dekoralva ter-
mészetképeket abrazolo festményekkel, hatul a te-
raszra néz6, a kertre és a cseresznyefakra nyilo ha-
talmas ablakokkal. Cso-cso-szan és Szuzuki a rea-
lista stilusnak megfelel6en kimonot, Pinkerton
egyenruhat visel, Sharpless pedig egy jol oltozott
amerikaiként 1ép szinpadra. A milanoi ésbemutato
rendezdje, Tito Ricordi olyannyira realizmusra to-
rekedett, hogy példaul a (mai valtozat szerinti) ma-
sodik és harmadik felvonas kozotti intermezzoban
anézotér kulonbozé részeirsl madarfittyok hang-
zottak fel, a hajnali madarakat utanozva, a hajnal
bekdszontének valosaghti abrazolasaként. A szin-
padi realizmusra valo torekvés vonulatahoz tartoz-
hat az 1915-6s londoni, bostoni, valamint az 1918-as
chicagoi eldadas is Tamaki Miura rendezésében,
melynek jelentdsége abban rejlik, hogy azsiai éne-
keseket léptetett fel, ezzel szintén tradiciot teremtve
a Pillangokisasszony rendezéstorténetében.”

A realista hagyomanyok mind a mai napig meg-
hatdrozoéak a Pillangokisasszony rendezésében.
A Harold Prince altal rendezett 1982-es chicagoi
eldadas ugyan a kabuki elemeit tartja szem elétt,
de a japan fametszeteken alapulo szinpadképet te-
kintve valésaghtiségre torekszik.”t Az opera ma-
gyarorszagi rendezéseit tekintve is altalaban a rea-
lista hagyomany dominal: ezek kozul kiemelkedik
Békés Andras 1983-as rendezése, melyben a pszi-
cholégiai-realista és a stilizalo torekvések kevered-
nek. A nyugati és a keleti vilag konfrontacioéjat jel-
képezi a szinpadkép egyrészt Cso-cso-szan kis, zart
hazanak és a szinpad nagy, nyilt terének szembeal-
litasaval, melyet a kis tér megnyitasanak és bezara-
sanak fokozataival és a vilagitas dramaturgiajaval
ér el. A diszlet nem ,pittoreszk korités”, célja nem
ajapan couleur local megteremtése. A kis haz But-
terfly sajat vilaga, szentélye, mely megtestesiti mind-
azt, ami ,a masik emberben szentség, titok, idegen-

ség”. A Kelet és Nyugat szembenallasat, Pinkerton
és Butterfly mas-mas vilagokhoz valo tartozasat jel-
képezik olyan apr6 mozzanatok is, mint a matrézok
megjelenése rogton az opera elején, akik behozzak
Pinkerton holmijat, a nyugati vilag kellékeit. Fel-
léptetésuk jelképezi, hogy az egyébként vonzo fér-
finak beallitott Pinkerton inkabb az ¢ vilagukhoz
tartozik, mint szerelmeséhez.”

A realista tradiciokkal szakit6” rendezések ko-
zul kiemelkedik az 1931-ben a berlini Krolloper-
ben bemutatott Pillangokisasszony, melynek diszle-
tét Moholy-Nagy Laszlo tervezte. Ez az el6adas sza-
kitott a mar hagyomanyossa valt szinpadképekkel,
a japan folklort idézo klisékkel, a masodik felvo-
nasban pedig Cso-cso-szan félig amerikai, félig ja-
pan jelmezben lép fel. Az 1978-ban a milanoi Scala-
ban Jorge Lavelli rendezésében bemutatott eléadas
ajapan kabuki elemeibdl épiti fel az el6adast, mely
szintén Ujszerd megkozelitésnek bizonyult és for-
dulatot hozott az opera rendezésének torténetében.
Ugyanebben az évben a berlini Komische Operben
Joachim Herz az opera elsé valtozatat allitotta szin-
padra, rendezése a kolonializmus kritik4jat adta.”

Ken Russell 1983-as Charlestonban a Spoleto-
fesztivalon bemutatott meglehetésen radikalis ren-
dezése a 2. vilaghaboru utanra helyezi a cselek-
ményt. Cso-cso-szant prostitualtta, Gorot keritévé
valtoztatja, az operat pedig azzal zarja, hogy Naga-
szakira ledobjak az atombombat. A rendezés szerint
Pinkerton egyaltalan nem érez szerelmet Butterfly
irant, csak 6piumot vett magahoz, igy szerelmi
duettjuk soran a drog hatasa alatt all, ,érzelmei”
alomként, hallucinacioként jelennek meg. Eskiivé-
juk zajos buliba csap at, ahol tengerészek sorrel és
Coca-Colaval latjak el a vendégeket, ahol kerit6k és
prostitualtak allnak a szérakozni akaro ven-
dégek rendelkezésére. A masodik felvonasban But-
terfly szent ereklyékként 6rzi az amerikai zaszlo-
kat, a Coca-Cola-tivegeket, az opera végén pedig,
amikor harakirit kovet el, fia Mickey egér maszk-
ban sétal oda hozzda. Mindez az amerikai kultura
iranti elfogultsagot, illetve az amerikanizalodast
szimbolizalja.”*

70 Carl Dalhaus u. dem Forschungsinstitut fur Musiktheater der Universitat Bayreuth (hrsg.), Pipers Enziklopadie des Musik-
theaters: Oper, Operette, Musical, Ballett. Bd. 5., Munchen—Ziirich, Piper, 1994. 118. William Ashbrook, i. m. 135.
I Clarke Dunham, Madama Butterfly, http:/Avww.dunhamstudios.com/theatre/madama.htm letoltve: 2009. februar 2.

72 Fodor Géza, i. m. 35-36.

73 Carl Dalhaus u. dem Forschungsinstitut fir Musiktheater der Universitat Bayreuth (hrsg.), i. m. 118-119.
* John Gruen, Ken Russell Shapes a New ‘Butterfly’, 1983. http://query.nytimes.com/gst/fullpage. htm1?res=9F07E2
DE1138F931A15756C0A965948260&sec=travel&spon=&pagewanted=3 letoltve: 2009. februar 2.
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Robert Wilson 1993-ban a parizsi Opéra Bastille-
ban bemutatott rendezése szinte az egész vilagot
bejarta. Az eléadasban vegyiti egymassal a japan
no, a keleti szinhaz és a ,wilsoni avantgard stati-
kussag” elemeit. A szinpad szinte csupasz, a latvany-
vilag viszont erételjes. Wilson nem akar sem éne-
keseket, sem szinészeket. Modelleket allit szinpad-
ra, mozgasuk pontosan megkoreografalt. Mellézi
az érzelmeket: a szerelmi duettet példaul ugy énekli
Pinkerton és Butterfly, hogy meg sem érintik egy-
mast, de még csak egymas szemébe sem néznek.
Butterfly ongyilkossaga szintén stilizalt: egyszertien
csak elddl a foldon, és kis goresos mozgasokkal jel-
képezve szenvedését, meghal. Wilson azonban a
rendezés hagyomanyaival szemben nem a né sorsa-
ra helyezte a hangsulyt, hanem a felnétté valasra,
az iniciaciora: az eldadas f6hésének nem Butterflyt,
hanem serdiilékoru kisfiat tette meg, 7>

Yona Kim a Theater Augsburgban 2008. szep-
tember 28-an bemutatott rendezése a 2008/2009-es
évad nyitéeléadasaként hatalmas sikert aratott.
Wolfgang Schreiber a Suddeutsche Zeitungban
megjelent kritikgja azt emeli ki, hogy a rendezés
Butterfly tragédigjat két kulttra osszetutkozésének
hatterébe helyezi: ,A japan-koreai szarmazasu ren-
dezd, Yona Kim Pinkerton, az amerikai tengerész-
hadnagy és Cso-cso-szan, a japan gésa kozotti ha-
lalos romancot, szenvedélyt és hazugsagot inter-
kulturalis viszonylatban dolgozza ki, koncentraltan
és kegyetlentil, de anélkul, hogy elarulna az opera
koltészetét. Anélkul, hogy aldozataul esne a felhal-
mozo6do kliséknek. A lany érzelmei meghasonlott-
sagaban kuzd almaért, illuzidjabél azonban dep-
resszio szdrmazik.”7®

Ugyancsak az interkulturalitas és identitds prob-
lémajat emeli ki a rendezésbdl Rudiger Heinze az
Augsburger Allgemeinéban megjelent kritikaja: ,, Aho-
gyan Butterfly sz6ke lesz, mint Monroe, és nyugati
ruhat 6lt magara. (jelmez: Katharina WeiSenborn);
ahogyan kisfia egy az Egyestlt Allamok zaszlajat
abrazolo magnespuzzle-t rak ki; (...) ahogyan vé-

gul Butterfly visszatér a sajat tradiciéihoz, felismeri
a kézitukorben sajat identitasat — és keresztulvagja
a nyaki utderét egy tikordarabbal "7

A tovabbiakban féként a fenti szempontok sze-
rint elemzem az eldadast: elészor a japan és az ame-
rikai kultura konfrontaciojaval, majd az identitas-
valsag problémajaval foglalkozom elsésorban But-
terfly példajan keresztil.

Az augsburgi Pillangokisasszony

ona Kim a rendezés hagyomanyanak megfe-
leléen egy né sorsat, szenvedéstorténetét, las-

st lelki halalat, teljes megsemmisiilését, tra-
gédiajat allitja kozéppontba. Bemutatja, ahogyan
egy naiv, hiszékeny kislany érett, szenvedni és meg-
halni képes névé valik. Mikozben Pinkerton iran-
ti szerelmének, vagyakozasanak, férje visszatérésé-
ben valo reménykedésének rabjava valik, elvesziti
a kontaktust a kulvilaggal, még tulajdon gyerme-
kével sincs kapcsolata. Konzervalt allapotban él:
egy elmult boldog pillanatot 6riz éveken at, arra
varva, hogy Pinkerton visszatérése utan innen foly-
tathassa tovabb kozos élettket. Lelki bortonébdél
nem tudja senki sem kiszabaditani, a korulotte 1é-
v6 szerepléket allandéan elhallgattatja. Minden
gondolata egyetlen pontra fixalodik, amelytél kép-
telen eltavolodni. Innen ered végtelen maganyos-
saga is. Tragédiaja egyetlen apro félreértés kovet-
kezmeénye, mely az 6sszes tobbi szerepl6 és a nézék
szamara is mar az eldadas kezdetén nyilvanvalo: ez
a félreértés azonban a tovabbiak soran hatalmas
szakadékot teremt valosag és illtzio kozott, mely
tragikus kovetkezményekkel jar Butterfly szamara.
A rendezés kertili a naturalizmust, vezérelve a sti-
lizacio: erételjes gesztusnyelvet, festményekre em-
lékeztetd beallitasokat hasznal. A vilagitas az egyes
jelenetekre jellemzé hangulatokat erdsiti. A diszlet
sem a historizmus jegyében sziiletett: a borton kép-
zetét el6hivo szinpadkép lelki sikra tereli a szinpa-
don folyo eseményeket. Mind a diszlet, mind a jel-

7> Jekatyerina Birjukova, Az opera Uj identitdsa, Szinhdz, 2006/3. http://www.szinhaz.net/index.php?option=com_content
&view=article&id=13802&catid=1: archivum&Itemid=7 letoltve: 2009. februar 2.
David Gregson, Robert Wilson’s , Butterfly” Poses in LA, 2005. http://www.operawest.com/index.php?option=com_content

&task=view&id=18&Itemid=9 letoltve: 2009. februar 2.

Carie J. Delmar, Los Angeles Opera’s ,Madama Butterfly” shines but lacks sentimentality and pathos of more traditional
versions, 2008. http://www.operaonline.us/la_madama_08_001.htm letoltve: 2009. februar 2.

76 Wolfgang Schreiber, Puccinis Liebestod, Siiddeutsche Zeitung, 2008. oktéber 9.

T Rudiger Heinze, Theater Augsburg Puccinis Madama Butterfly als Pflichttermin, Augsburger Allgemeine, 2008. szep-

tember 30.
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mez, mind a kellékek, mind pedig a gesztusok eré-
teljesen megjelenitik a keleti és a nyugati vilag kont-
rasztjat, és felvetik az identitds problémajat, melyet
arendezd az opera egyik leglényegesebb kérdésének
talal: ,Szamomra mindenekel6tt az tiinik lényeges-
nek ebben a darabban, hogy hogyan abrazolja az
egyes szereplék viszonyat a sajat és az idegen kul-
turahoz és torténelemhez. Mennyi ideig és milyen
egzisztencialis feltételek mellett érzi magat Cso-cso-
szan japannak, miért probal meg elszakadni a sajat
kultarajatol, vagy hogyan értelmezhet$ Pinkerton
vaksaga vagy Sharpless kozombossége Cso-cso-
szan vildga irant. Tlyen kérdések foglalkoztatnak.””8

Az amerikai és a japdan kultira konfrontdcioja

ig az opera szovegkonyve szerint éles, szinte

athaghatatlan hatarvonal huzodik a tavol-

keleti és a nyugati kultara kozott, addig a
rendezés szemmel lathatolag egy a szazadfordule-
nal késébbi korra helyezi a cselekményt, amikor a
nyugati kultira mar Japanban is taptalajra lelt.
A két kultura érintkezése a szereplék mindennapi
élménye, és hatast gyakorol identitasukra is: a kul-
turak kozotti ingadozas, a képlékeny kulturalis
identités altalanos generacios problémaként jelent-
kezik: a kulturalis hovatartozas problémajanak
szempontjabol Butterfly esete tulajdonképpen csak
egy példa felnagyitva a sok kozil.

Az amerikai kultura Japanba valo benyomulasat
szemléltetik egyrészt a kellékek: a whisky, a drog,
apénz és a fényképezdgép ugyan a nyugati kultara
jelképeinek tekinthetéek, de mar a japanok korében
is ugyanolyan elterjedtek. Az eléadas soran hasz-
nalt targyak mind a nyugati, mind a tavol-keleti
kultura képvisel6ivel kapcsolatba kertilnek. Mig
a libretto utasitasai szerint kizarélag Pinkerton és
Sharpless fogyaszt whiskyt, addig a rendezésben
ott talalhato az iveg a rokonok kozil az egyik (va-
l6szintleg alkoholista) apa kezében is, aki rdada-

sul kislanyat is megkinalja vele, ezen kivul maga
a csaszari biztos is whiskys tuveggel a kezében,
részegen tantorog be és vezeti végig az eskuvéi szer-
tartast.”” A whisky ezaltal elveszitette azt a funk-
cidjat, hogy az amerikai kultura privilégiuma lenne,
ehelyett Pinkerton arigja soran egy 4j élvezeti cikk,
a drog jelenik meg a hedonista életfilozofia szem-
léltetéseként. Goro hozza be egy kis ezusttalcan,
ahonnan az ,America forever!” szakaszanal el6szor
Pinkerton szippant a fehér porbol egy 6sszetekert
bankjegy segitségével, majd Sharpless, végiil pedig
Goro is kiprobalja, mieldtt kivinné. Azaltal, hogy
az arianak éppen annal a részénél veszik magukhoz
a drogot, amikor amerikai identitasukat definialjak,
az amerikai kultura felsébbrenduségeét hirdetik, ép-
pen a nyugati kulturat tintetik fel kétes szinezetben.
A kabitoszer-hasznalatot még inkabb elitéli a tar-
sadalom, mint az alkoholfogyasztast, sokkal karo-
sabb hatassal van a szervezetre (nem véletlenul ille-
galis), és ha ez lenne a nyugati kulttra legfontosabb
vivmanya, ez igencsak megkérddjelezi Amerika tin-
nepelt fels6bbrenduségét. A drog hasznalata kovet-
keztében Pinkerton Butterfly irdnti ,szerelme” sem
valos érzelemként, hanem hallucinacioként tiinhet
fel. Az operdban mar az elsé pillanattol fogva nyil-
vanvalo, hogy szandékai nem komolyak, felmertl
a szerelem kérdése is, melyrél maga sem tudja el-
donteni, hogy érzelmei mélyek-e vagy csak fellan-
golas. (1. felvonas, ,Quale smania vi prende!”)
A rendezés egyértelmtien eldonti a kérdést, értel-
mezése szerint Pinkertont elsésorban szexualis va-
gyai vezérlik, amit obszcén mozdulatai is jelképez-
nek. Ha érez is valamit Cso-cso-szan irant, az sem-
miképpen sem mély és komoly érzelem, hanem
csak a drog mellékhatdsanak tudhato be. A kabi-
toszer hatasa alatt 1év6 férj és az eskivéi szertartast
vezetd ittas csaszari biztos a hazassag hitelét kér-
déjelezik meg, a latszathazassag elméletét tamaszt-
jak ala. Bar a pénz az operaban elsésorban szintén
a nyugati imperialista vilag szimbolumaként jele-

8 Schonungsloser Realismus. Yona Kim, Rudolf Piehlmayer, Katarina Weienborn, David Hohmann und Ralf Waldschmidt
im Gespréch tber Madama Butterfly, Das Programmheft des Theaters Augsburg, 2008. 15. (Kiméletlen realizmus. Yona
Kim, Rudolf Piehlmayer, Katharina Weienborn, David Hohmann és Ralf Waldschmidt beszélgetése a Pillangokisasszonyrol,

A Theater Augsburg miisorfizete, 2008.)

7 Ehhez kapcsolédéan érdemes megjegyezni, hogy a Pillangokisasszony elsé valtozata tartalmazott egy egész jelenetet, mely-
ben egy gyermek ellopja Jakuside, Cso-cso-szan iszakos nagybatyjanak whiskys tivegét, ez azonban szintén ki lett htizva.
Lasd Mosco Carner, i. m. 682—-683. Az opera elsé valtozataban a whisky tehat a japanok korében mar szintén elterjedt
élvezeti cikk, ennek a jelenetnek a torlésével viszont az amerikai kultara, a Pinkerton altal képviselt nyugati hedonista
életstilus jelképe marad, élesen elvalasztva egymastol a két kultirat. A rendezés azonban azaltal, hogy ,visszaadja a japanok
kezébe az uveget”, felemeli ezt a hatarvonalat, és egy olyan mezét teremt, ahol az amerikai hatds mar er6sebben jelentke-

zik a Kelet vilagaban is.
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nik meg (ez aldl Goro kivétel, akit mind Pinkerton-
hoz, mind Jamadorihoz érdekkapcsolat fiz), a ,min-
dent meg lehet venni”, ,minden megfizethet&”,
~mindennek megvan az ara”, , pénzzel minden meg-
oldhato” életszemlélet azonban nemcsak Pinker-
ton nézete, hanem a japanoknal éppuigy elterjedt
felfogas (a masodik felvonasban Jamadori hatalmas
pénzkoteget nyujt at Gorénak, Butterflyért cserébe).
A két kultara talalkozésat jelképezi a manga-fuzet
is, mely ugyan a japan kulttra egyik terméke, de az
amerikai ebbdl a , katalogusbol” valasztja ki joven-
débelijét. Az erotikus képregényt Pinkerton Goro-
tol kapja, ariaja masodik felében lapozgatja, és egy
kitépett oldalon 1évé alakot fest le, amikor Butterfly
szépségérdl és vonzo lényeérdl beszél. A pornofuzet
az alkoholhoz és a kabitészerhez hasonléan szintén
az élvezetek szférajahoz tartozik, melyet az operaban
ugyan elsésorban Pinkerton képvisel, de a kellékek
szerint ez az életstilus mar a japan kultara tertiletén
is jelentkezik. A modern nyugati vilag tovabbi jel-
képekeént, talalmanyaként jelenik meg a fényképe-
z6gép is, melyet mind Pinkerton, mind a rokonok
hasznalnak. Mint a turistak nélkiilozhetetlen kel-
léke, azt jelképezi, hogy mind a japanok, mind az
amerikaiak idegen jelenségként, latvanyossagként
jelennek meg egymas szemében. A nyugati kultt-
ra tehat mar Japanban is hodit, kellékei (a whisky,
a fényképez6gép) a tavol-keleti vilig mindennapos
hasznalati targyai, élvezeti cikkei, a hedonista élet-
filozofidja és imperializmusa (az alkoholizmus és
a pénz altal) szintén befogadasra taldlnak.

Az amerikai kultdra erételjes hatasat és jelenlé-
tét jelképezik a jelmezek is: az oltonyos férfiak, az
estélyi ruhat viseld baratndk, az iskolai egyenruhat
hordé lanyok, valamint a punkok. Mig a libretto
inkabb egy erésen osszetarto, a tradiciokat és a val-
last mindenek folé helyezd, a nyugati kultaratol el-
hatarolodo kozosséget mutat be, addig a rendezés
egy olyan mez6t hoz létre, ahol ugyan jelen vannak
arégiJapan képviseldi is, de ahol a nyugati kultara
mar egyre inkabb elterjed. Ezéltal a japan vilagon
belul is keletkezik egy szakadék: szembekerul egy-
massal a kimonot visel anya, Szuzuki, Jakuside és
Bonzo képviselte tradicionalis és a fiatalabb gene-
racio képviselte nyugati befolyas alatt 4llo Japan.

A kulturalis identitas valsaga az amerikai behata-
sok kovetkeztében a rendezés értelmezése szerint
nem egyedulallo probléma: ezt jelképezik példaul
a baratndk, akik Cso-cso-szanhoz hasonléan kimo-
noban jelennek meg, de a kimoné alatt nyugati sti-
lust, kihivo estélyi ruhat viselnek, egyikuk jelmeze
pedig az amerikanizalodas jelképeként az amerikai
zaszl6 szineiben tiindoklik.

A gesztusnyelv szintén arrél tanuskodik, hogy
képlékenyek a hatarok a keleti és a nyugati kultara
kozott. Cso-cso-szan és baratndi merev tartast vesz-
nek fel, apro léptekkel kozelednek a hatso szinpad-
16l Pinkerton felé. Azonban miutan leveszik a ki-
monot, kihivo ruhdban tancolnak a férfi elstt. A ki-
mondval egyttt levetik beszabalyozott, apré és me-
rev mozdulatokbol allo mozgaskulturajukat is,
leginkabb nyugati prostitualtakra emlékeztetve ki-
naljak fel magukat Pinkertonnak. Egyikuik egyetlen
hatarozott mozdulattal kéri téle a pénzt esetleges
szolgaltatasaiért, masikuk erételjesen magahoz
rantja a férfit. A rokonok megjelenésével azonban
Ujra visszatérnek sajat viselkedési normaikhoz,
mindannyian japan modra hajolnak meg és udvoz-
lik egymast. A pénz azonban felébreszti benntik
mohésdgukat,®® a nyugati imperializmus hatdsa
mar Japanban is érezhetd. Szinte tldozik Pinker-
tont kinyujtott kezitkkel, majd mohon szedegetik
fel a pénzt a foldrol, amikor a férfi a magasba hajit
egy nagyobb koteg amerikai dollart. A rokonok és
baratnék viselkedése egyrészt egy djabb okot szol-
galtat, mely kivaltja Pinkerton megvetését, masrészt
a jelenet az amerikai vilag hatalmat is jelképezi a
Tavol-Kelet felett, hiszen Pinkertonnal a pénz, ndla
a hatalom is. A rokonok és baratnék az eskivéi szer-
tartast egyenes tartassal, lehajtott fejjel alljak végig,
mivel a ritusok a japan kultaraban alapvetd szere-
pet toltenek be, igy ezzel a tartassal a szertartas irant
fejezik ki tisztelettiket, nem pedig az ifju par hazas-
saga irant. Az, hogy mennyire nem nézik j6 szem-
mel Cso-cso-szan dontését, kifejez6dik abban, hogy
Jakuside kétszer is ralép utana a lany hosszu faty-
lara ellenszenvének kifejezéseképp, bosszus pillan-
tast valtanak, de a nagybacsi nem tud mar semmit
sem megakadalyozni. Az, hogy mennyire nem ve-
szik komolyan ezt az eskuvét, mennyire nevetsé-

80 A rokonok mohdsaga az opera elsé valtozatdban a mértéktelen étel- és italfogyasztasban nyilvanul meg, mely érthetéen
véltja ki Pinkerton lekicsinyld reakciojat, ez a jelenet viszont szintén ki lett huzva. Lasd Mosco Carner, i. m. 671-672.
Ugyan a librett6 ma ismert valtozata is tartalmaz utalast példaul a borra: ,Vino ce n’e?” (I. felvonas, , L' Tmperial Commissario”),
a rendezés azonban a pénzt helyezi az ételek és italok helyébe, hogy dbrazolja a rokonok és baratnék mohoésagat, akik

valosaggal ravetik magukat az anyagi javakra.
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gesnek tartjak, kifejez6dik abban, hogy a rokonok
kozul ketten tigy ugralnak at Cso-cso-szan hosszu
fatylan, mint a gyerekek, a néhany rokon és barat-
né nevetésével kisérve. Bonzo megjelenése azonban
tiszteletet parancsol: a buddhista pap tekintélyt pa-
rancsolo személye el6tt térdre, arccal a foldre bo-
rulnak. A gesztusnyelv tehat szintén azt érzékelteti,
hogy a keleti és a nyugati kulttra nem valaszthato
el egymastol élesen: egy olyan mezé jott létre, ahol
a ketté mar keveredik egymassal, de ahol még érez-
hetd a Kelet és a Nyugat kozotti ellentét is.

A rendezés azonban kétféle modon mégiscsak
beosztja a szerepldket az amerikai illetve a japan
vilaghoz. A japan és az amerikai vilag elvalasztasat,
a két egymas szamara idegen kultara szembeallita-
sat er6siti egyrészt a szerepl6k felléptetése (aszerint,
hogy honnan, melyik oldalrol lépnek szinpadra).
Az amerikaiak, azaz Pinkerton, Sharpless és Kate
mind jobbrol érkeznek, és jobbra tavoznak, az
el6adas elején Pinkerton és Sharpless a nézétérrdl,
a harmadik felvonasban Kate a szinpad jobb ma-
sodik kijarata felél. A japanok, azaz Butterfly ba-
ratndi, rokonai és Jamadori a hatso és az alsé szin-
padrol érkeznek, Szuzuki és a gyermek pedig bal-
rol. Mindannyian erre is tavoznak, amikor elhagy-
jak a szinpadot: sem az amerikaiak nem lépik at
végleg a japan vilag kuszobét, sem forditva. Ez alol
az egyik kivétel Sharpless, aki az esktvé utan bal
hatra tavozik, elére utalvan arra, hogy a masodik
és a harmadik felvonasban kapcsolattarto, kozve-
tité szerepet tolt be Butterfly és Pinkerton kozott.
A masik kivétel Goro, aki szintén kapcsolatot tart
a két kultara képviselsi kozott. Az elsé felvonas-
ban balrol érkezik, és ugyanerre tavozik: a japan
vilagbol 1ép ki, hogy egy amerikai tengerésznek
eladjon egy hazat, egy gésaval egyutt. A masodik
felvonasban viszont mar jobbrol lép szinpadra:
ekkor mar egy magat amerikainak vallo nét ad el
egy japan hercegnek, Jamadorinak. A harmadik ki-
vétel pedig a gyermek. Szuzukival egyutt mindig
balrol érkezik, am az utolsé felvonasban, a bucsu-
jelenet utan béronddel, amerikai zaszloval és az
ajandék hajoval diagonalis iranyban jobbra hatra
hagyija el a szinpadot, ezzel egytitt édesanyja vilagat,
mely szamara a pusztulast jelentené. Kate tart ka-
rokkal varja, hogy magaval vigye, hogy anyja he-
lyett anyja legyen, és biztositsa a jovéjét.

A japanokat és az amerikaiakat tovabba alapve-
téen megkulonbozteti egymastol (attol figgetlentl,
hogy ki milyen kosztiimot visel) a labbeli haszna-
lata illetve mellézése: a japanok mezitlab lépnek

szinpadra, az amerikaiak pedig cip6t hordanak. Ez
alol az egyik kivétel a két iskolas lany, akiknek az
egyenruhdjahoz cipd is tartozik: az é esetitkben a
nyugati kulttira mar a neveltetéstket is meghata-
rozza, ennélfogva er6sebben kotédnek az amerikai,
mint a japan vilaghoz. A masik érdekes példa But-
terfly, aki az el6adas végéig ugyan japan gyokerei-
nek kifejezéseképp mezitldb jatszik, de az eskuvé
alatt a Pinkertontol kapott cipét mindvégig maga
mellett tartja. Az eléadas végén veszi csak fel né-
hany pillanatra, amikor azt hiszi, hogy férje vissza-
tért hozza, am amikor Kate-tel talalja szemben ma-
gat, rogton ki is bujik beldle. A cipé viselete tehat
szintén kulturalis kulonbségként jelentkezik az
el6adas jelrendszerében, ami a fiatalabb generacio
szamara, aki az amerikai kulttura hatasa alatt né fel,
természetes, viszont Butterflynak nehézséget okoz
benne a jaras, ugyetlentl bujik bele, viselése furcsa,
szokatlan szamara.

A rendezésben alapvetd problémaként jelenik
meg tehat a kultarak keveredése: még a régi japan
vilag képviseléjeként megjelené Szuzukinal is je-
lentkeznek a nyugati kultura hatasai (az elsé felvo-
nasban, amikor bemutatjak Pinkertonnak, nap-
szemuveget vesz fel, egy statiszta bundat ad ra, Pin-
kerton whiskyijét is meghtizza, a masodik felvonas-
ban pedig amerikai cigarettara gyuijt ra). Az opera
szovegkonyvéhez képest az eldadasban sokkal erd-
sebben érezhetd a japanok esetében az idegen meg-
jelenése altal kivaltott ambivalens reakcio: a nyugati
kulttra bizonyos elemeit beengedik, elsajatitjak,
hasznositjak, ebben jelentkezik az idegen iranti cso-
dalatuk; ezzel egy idében azonban el is hatarolod-
nak téle, kollektiv identitasukat fenntartjak szoka-
saik, ritusaik altal, de azt, aki elhagyja a kozosséget,
megvetik, kikozositik.

Pinkerton szamara az idegen egy olyan felulet-
ként jelenik meg, ahol kiélheti 0sztoneit (melyet
sajat tarsadalma korlatai kozott valészintileg el kel-
lene fojtania). Butterfly lénye csodalatot valt ki be-
16le, a japan kultara elemei viszont nevetést, leki-
csinylést és megvetést (példaul amikor Butterfly be-
mutatja neki a magaval hozott targyakat, az ottoké
nevetést valt ki beléle). A hatalmi viszonyokat te-
kintve a nyugati vilag a japan felett 4ll. Pinkerton
alakja az imperializmus jelképeként jelenik meg,
akinek egyetlen eszkoze a pénz, amivel azt hiszi,
mindent és mindenkit meg lehet vasarolni (ez
Goro, a rokonok és baratnék esetében muikodik is;
azonban az opera elsé verzigjahoz hasonléan a har-
madik felvonasban, amikor pénzt nyujt at Sharp-
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lessnek, hogy jarjon el érdekében Butterfly-nal a
gyermek tigyében, a konzul kitti kezébél a dollar-
koteget). Birtoklasi vagya, torekvése, hogy megsze-
rezze, amit akar, leginkabb a gésaval valo viszonya-
ban, vizudlisan a szerelmi duettben rajzolodik ki.
Kettejiik kapcsolatat a megalazas és megalazottsag,
az alavetés és alavetettség jellemzi. A kettejik ko-
zotti hatalmi viszonyokat jelképezi, hogy az eskii-
v6i szertartas alatt Pinkerton végig all, Butterfly vi-
szont térdel, vizualisan szemléltetve a nyugatinak
a keleti feletti, a férfinek a nd feletti hatalmat, folé-
nyét, ,felsébbrendiségét”. Aprobb gesztusok utal-
nak erre Butterfly részérdl, amikor az elsé felvonas-
ban a férfival valo talalkozasakor meghajol elétte,
a naszéjszaka kezdetén pedig kezet is akar csokol-
ni neki — mindez azonban az amerikai szdamara ért-
hetetlen és nevetséges. Ezekben az aprobb meg-
nyilvanulasokban egyrészt érzédik a kettejik ko-
zotti kulturalis kulonbség, masrészt mar az elsé pil-
lanattol kezdve vilagossa valik, hogy kettejuk
kapcsolata nem tobb egy apro félreértésen alapulo
latszathazassdagnal, melyet az egyik fél mélységesen
komolyan vesz, igy az szamara a késébbiekben tra-
gikus kovetkezményekkel jar. A Pinkerton és But-
terfly kozotti viszonyt az elsé felvonas talan legfe-
stéiebben kidolgozott jelenete, a szerelmi duett, a
naszéjszaka szemlélteti legteljesebben. Butterfly fi-
gurdjan kereszttl megmutatja mindazt, amit egy
né az els6 férfival toltott éjszaka eldtt érezhet: a fé-
lelem és a vagy kozotti kontrasztot, a hosszas vive-
dast, a kétséget a férfi iranti bizalmaban. Pinkerton
alakja ezzel szemben meglehetdsen egyoldalti: egye-
dul szexualis 6sztoneinek kielégitése motivalja.
Tudja, hogy elébb-utébb megkapja a lanyt, min-
den csak id6 kérdése. A zene dramaturgiajanak
megfeleléen a két szereplé kozott sokdig nincsen
osszhang: mig Pinkerton rogton a lényegre szeret-
ne térni, addig Butterfly hosszan vonakodik. Ami-
kor a férfi melléfekszik az 4gyra, és kozelebb hajol,
majd megprobalja megérinteni, 6 elhajol. Utana
Butterfly a padlon térdel, és atkarolja a férfit, an-
nak labaihoz borul, majd felveszi a pillangétartast,
de utana ismét meghatral. Pinkerton azonban las-
san atveszi az iranyitast, dominans féllé valik, But-
terfly pedig nemcsak hagyja magat vezetni, hanem
teljesen megadja magat, és megalazkodik. A jele-
net szépen lassan fejlédik ki, Butterfly szemszogé-
bél, ahogyan egyre kozelebb kerul a férfihoz. El6-
szor Pinkerton hata mogé ul, a férfi mellkasat si-
mogatja. Majd egymassal szemben tlnek, széttart
labakkal, Pinkerton a labai kozé hajtja Butterfly

fejét, a né teljes megalazasanak és alavetésének jel-
képeként. A rendezé azonban keriil mindenféle na-
turalizmust, a kulonféle pozitarak, bedllitasok fest-
ményekre emlékeztetnek. A jelenet végén lehull
a szinpad jobb és bal oldalat takaro fehér fuggony,
Butterfly Pinkerton labait atkarolva lassan térdre
ereszkedik, Pinkerton leszall az agyrol, el6veszi za-
kojabol a széke parokat, és raadja Butterflyra an-
nak jelképeként, hogy nem tud masként tekinteni
a lanyra, mint sajat kulttrdjanak szemszogébdl.
Pinkerton hedonizmusat, melynek ,kiélésére”
a tavoli japan mili6 remek szinteret biztosit, a nyito-
jelenet is szemlélteti, mely a tragikus kovetkezmé-
nyeket is felvillantja. A gyéren megvilagitott szin-
padon egy asztal lathatd (mely a késébbiekben agy-
ként funkcional) tele ételmaradékkal, tires poha-
rakkal, félig teli, illetve a foldon fekvé tres whiskys
uvegekkel. Az asztal korul négy fekete parna, balol-
dalt pedig egy kirakatbaba tl piros kimonoéban,
hattal a nézékozonségnek. A jelek szerint egy ki-
sebb tarsasagi osszejovetel utan vagyunk, amikor
avendégek a hajnalba nyulo szérakozés utan (félig)
ittas allapotban mar hazamentek. A zene elkezdd-
dik, néhany taktus utan fehérbe o6ltozott statisztak
jonnek, hogy eltakaritsak a romokat. Elviszik a par-
nakat, dsszeszedik a poharakat, tivegeket, végul ki-
teritik a piros kimonot az asztalra, szétszedik a ki-
rakatbabat, a darabokat pedig a piros kimonoban
viszik ki. Ez a néhany perces jelenet elérevetiti mind-
azt, ami az elkovetkezend két 6raban végbemegy
a szinpadon: Pinkerton, aki mindekdzben a nézo-
térrdl, a zenekari arok {6lé hajolva figyeli az esemé-
nyeket, egy kis udulés és konnyed szérakozas utan
tavozik, Butterfly pedig ott marad az étel- és italma-
radvanyok kozott (a motivum a masodik felvonas-
ban visszatér, amikor az amerikai stilusban beren-
dezett szobaban alig lehet egy-egy 1épést tenni
a padlot borité McDonald’s és Coca-Cola-termékek
szemetétdl), az opera végére teljesen dsszetorten,
lelkileg megsemmistlten, aki szamara nem marad
mas hatra, mint hogy a tobbi itt hagyott hulladék-
kal egyutt az ¢ foldi maradvanyait is eltakaritsak.

Az identitdsvdlsdg problémdja Buttetfly eseté-
ben

rendezés értelmezése szerint tehat Pinkerton,
illetve Butterfly Pinkerton iranti végtelen, el-
vakult szerelme az oka és motivalé rugéja But-
terfly torekvésének az idegen kulttira elsajatitasara
(amellett, hogy az idegen észlelési mintajaként az
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egzotizmus jelentkezik nala), mely kozben identi-
tasvalsagba taszitja és bortonbe zarja.

A lelki bortont jeleniti meg leginkabb David
Hohmann diszlete, mely keruli a historizmust, nem
zsufolja tele a szinpadot a japan miliét illusztralo
elemekkel. Nem konkretizalja a cselekmény hely-
szinét, az el6adas nagy része szinte tires térben jat-
szodik (kivéve a masodik felvonast), az itt megje-
lend kellékek, diszletelemek viszont annal nagyobb
jelentéséget kapnak. Nem egyszerten illusztrativ
funkcigval birnak, nem pusztan a couleur local
megteremtését célozzak. Az absztrakinak mondhato
tér egy masik sikra, a lélek szinterére tereli a torté-
netet, mely teret enged a Puccini zenéje altal hordo-
zott érzelmek, szenvedélyek, szenvedések elszaba-
dulasanak; az egyes elemek pedig felvetik a kultura-
lis identitas és idegenség, a két kultura kozottiség
problémajat: ,A szinpadi tér szerkezete elég egyér-
telm. Jelekkel dolgozik, melyek megtapasztalha-
tova teszik az azsiai és az eurdpai vilagot. A szin-
pad megengedi, hogy Pinkerton az idegen iranti lel-
kesedésnek, talan sajat képzelete altal kivaltott lel-
kesedésének rabjava valjon. A végén a szinpadi tér
bortonné valik, egy hellyé, melyet Cso-cso-szan
tobbé nem tud elhagyni. Mint ahogyan a jelmezek-
nél, ugy itt is vannak japan elemek, mint példaul
az irasjelek, melyek jelenvalova teszik Japant anél-
kul, hogy realisztikusan lemasolnak.”8!

A diszlet egy igen egyszer, falécekbdl felépitett
doboz, egy borton, jobb és baloldalt két-két kija-
rattal, valamint egy-egy felfelé billenthetd ajtoval.
Minimalis elemeket alkalmaz csak egy-egy helyszin
jelzésére. A fufalak a japan lakas tologathato falaira
utalnak, melyekkel tetszés szerint lehet valtoztatni
a tereket: az el6adasban a kint és bent kozotti hatar-
vonalat jelzik. Az elsé felvonasban a szinpad elején
kétoldalt megjelend ftifalak szabadtéri jelenetre
utalnak, a szerelmi duett alatt ugyanez a két ftfal
kétoldalt hatul jelenik meg, arra utalva, hogy egy
bels6 helyszinre léptunk at (a masodik felvonas so-
ran, mely a lakas belsejében jatszodik, ugyanebben
a pozicioban maradnak). Az elsé felvonas alatt
aszinpad két oldalat fehér, attetsz6 anyagbol készi-
tett figgonyok takarjak, melyek Pinkerton és But-
terfly szerelmi duettje végén hirtelen a foldre zuhan-
nak. Pinkerton megkapta, amit akart, szamara vége

a latszathazassagnak, nem jatszik tovabb. Butterfly
viszont magara marad, rovid ideig tart6 boldogsa-
ganak helyszine a tovabbiakban bortonné valik sza-
mara, ahonnan toébbé nem szabadulhat.

A masodik felvonas egy amerikai stilusban be-
rendezett szobaban jatszodik. A tér az amerikai kul-
turara rajatszo elemekkel valo telezsufolasa kissé
eréltetetten hat: a htitészekrény, a ventilator ugyan
avilag barmely lakasanak természetes hozzatartozoi,
am a viragokbol kirakott amerikai zaszl6, a htitében
tarolt amerikai cigaretta, a padlot borité McDonald’s
és Coca-Cola-termékek maradvanyai, szemete But-
terfly tulzott eréfeszitését jelképezi, hogy magaéva
tegye az amerikai kulturat. Agya mellett indulasra
készen var a bérond, koszttimkabatja és Pinkerton-
tol kapott cipéje. Kis lakasaban azonban sajat vila-
ganak kellékei is fellelhetdk, igy a bonsai fa, vagy
a japan ernydé. A szinpad berendezése erételjesen
érzékelteti Butterfly torekvését, hogy férje, ha vissza-
tér, egy amerikai otthonba térjen vissza, és egy ame-
rikai feleség varja. A kellékek azonban egyértel-
muen utalnak arra is, hogy Butterfly egy koztes,
maga teremtette vilagban él: egyrészt minden ere-
jével amerikaiva akar valni, de sajat kulturajatol,
ajapan tradicioktol nem szabadulhat; masrészt régi
csaladja kitaszitotta, ,4j csaladja” pedig nem fogad-
ta be (hiszen nem is nyilt ra alkalma), igy helyzete
a kitaszitottakéval egyenld. Mindezt azonban nem
akarja meglatni, barki barmit mondhat, szerelme,
a szikranyi remény arra, hogy Pinkerton visszatér,
teljesen elvakitja, amit6l cselekvésképtelenné valik,
és ami bortonbe zarja. Eletének egyetlen pillanatat
konzervalja, melyre a htit6ben tarolt fatyol a legki-
fejezébb szimbolum: egy elmult boldog pillanatot
Oriz éveken at, arra varva, hogy Pinkerton vissza-
térése utan innen folytathassa tovabb kozos életu-
ket. Mintha megfagyott volna az id6, ami egy id6
utan bortonévé valik. Innen eredd végtelen maga-
nyossaga és lelki bortone azonban csak a harma-
dik felvonasban valik szamara is nyilvanvalova.

A miésodik és harmadik felvonas kozotti alom-
jelenet utan a statisztak szinte mindent elvisznek
a szinpadrol, egyedil azok a kellékek maradnak,
melyek Butterflyt kozvetlentl Pinkertonhoz kotik.
A berendezés hianya altal a falécekrdl mar nem te-
reli el semmi a figyelmet, Butterfly szdmara is latha-

81 Schonungsloser Realismus. Yona Kim, Rudolf Piehlmayer, Katarina Weienborn, David Hohmann und Ralf Waldschmidt
im Gespréch tber Madama Butterfly, Das Programmheft des Theaters Augsburg, 2008. 16. (Kiméletlen realizmus. Yona
Kim, Rudolf Piehlmayer, Katharina Weilenborn, David Hohmann és Ralf Waldschmidt beszélgetése a Pillangokisasszonyrol,

A Theater Augsburg miisorfizete, 2008.)
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tova valik bortone. Radobben arra, hogy harom évig
egy altala mesterségesen létrehozott illuziovilagba
bezarva élt. Sharpless és Kate tavozasa utan lassan
elindul a rivalda mentén, korbetekint, nézi a racso-
kat, és egyszerre minden szertefoszlik. Nem marad
mas szamara, mint apja tanitasat megfogadni: in-
kabb becstletben meghalni, mint tisztesség nélkal
éIni. Amikor az opera végén, gyermekétdl valo bu-
cstja utan egyedul marad a szinpadon, az oldalsé
ajtok becsapodnak, a hatso racsok leereszkednek,
a borton végleg bezarul.

A diszlet mellett a kosztium a masodik elem,
amely latvanyosan hangsulyozza az identitas kér-
dését. Katharina WeifSenborn jelmezei szintén nem
a torténelmi huségre torekednek, hanem az ide-
genség és az identitas problémajat vizualizaljak:
»Nem mutatunk folklorisztikus vagy redlis értelem-
ben vett torténelmi japan jelmezeket. (...) Kezdet-
ben egy idegen, nem egyértelmd vilagot la-
tunk, mely érdeklédést kelt, de amelyet nem lehet
egyértelmtien bekategorizalni. Butterfly egy valto-
z6 alak, és az adott szituacionak megfeleléen vele
valtozik a jelmez is, mely mindig az adott allapo-
tarol beszél.”8?

Az elsé felvonasban Cso-cso-szan baratnéihez
hasonléan kimondéban 1ép szinpadra: baratnéi a ki-
mono alatt estélyi ruhat, 6 pedig fehér menyasszonyi
ruhat visel, arca japan szokds szerint fehérre masz-
kirozott, haja éjfekete. A masodik felvonasban
azonban kilseje teljesen megvaltozik: egy széke
parokas, rozsaszin kosztumot (alatta fekete alsoru-
hat) visel$, Marilyn Monroe szépségidealjat kovets
amerikai kulseji nét latunk magunk elétt. Az ame-
rikanizalodas elsé lépéseként kilsejét valtoztatta
meg, am fehérre festett arca, illetve az, hogy az els-
adas végéig mezitlab jatszik, japan gyokereire utal.
Kulonosen érdekes pontja az eléadasnak, amikor
a harmadik felvonasban Kate ugyanolyan koszttim-
ben és parokaban jelenik meg, mint Butterfly. Kul-
sejukben az egyetlen kulonbség a cipé viselete:
amig Kate teljes biztonsaggal, természetesen viseli
a cip6t, addig Butterfly ugyetlentl bujik bele, alig
tudja felvenni, majdnem elesik benne. A cipé a kul-
turalis kilonbségek jeleként jelentkezik: ez But-

terfly utolso eréfeszitése, hogy belépjen Kate és Pin-
kerton vilagaba, am egyben a legegyértelmibb jel-
zés arra is, hogy Kate vilaga idegen marad szamara,
és sosem fog otthonosan mozogni benne. Amikor
kibujik a cipébdl, végleg radobben arra, hogy min-
dennek vége, Pinkerton egy igazi amerikai nét vett
el, ra pedig mar nincs sztksége. Sharpless és Kate
tavozasa utan vélt amerikai identitasa elvetésének
jeleként ledobja magarol parokajat, leveszi a kosz-
timot, csak a fekete alsoruha marad rajta. Az opera
végén két, szintén a haldl és végzet szinében meg-
jelend, fekete kosztumot viseld statiszta egy voros
kimonot ad ra, mely sajat hagyomanyaihoz, a japan
identitashoz valo visszatérését jelképezi. Az egyik
statiszta kezébe adja a tukrot, melyet Cso-cso-szan
az elsé felvonasban voros selyemkendébe csoma-
golva a bonsai fa gyokerei ala rejtett. A librett6 uta-
sitasai szerint édesapja térével kovet el ongyilkos-
sagot, a rendezésben azonban a tér funkciojat a tii-
kor veszi at. Amikor elészor kézbe veszi a tukrot,
elforditja arcat, majd a statisztak tavozasa utan le-
térdel, és hosszan nézi benne magat. A ttkor, mint
alélek és az igazsag, a valosag, az Gszinteség szim-
boluma®® 6nmagaval szembesiti Butterflyt. Maga
teremtette képzeletbeli vilagaban amerikainak hit-
te magat, gyermekét is tengerészruhaba oltoztette,
sz6ke parokat adott rd, hiszen csak igy illett bele a
képbe. A bucstjelenetben, miutan megszabadul az
amerikai kuls6tél, gyermekérdl is leveszi a paro-
kat. Elete utolsé perceiben leszamol illtzisival,
szembenéz onmagaval, radobben, hogy nem lehet
mas, mint aminek sztletett, és japanként hal meg.

Butterfly amerikaiként definidlja 6nmagat, ennek
vizudlis megjelenitésére a lakasat a masik kulttra
stilusanak jegyében rendezi be, a nyugati szépség-
idealt szem el6tt tartva megvaltoztatja kiilsejét,
amerikai ételeket és italokat fogyaszt; am gesztusai-
ban visszatitkrozédik, hogy japan identitasat nem
tudja megtagadni, nem tud megszabadulni téle, és
mivel nincsen szerves kapcsolata az amerikai kornye-
zettel, igy ismeretei hianyosak réla. Ugyetleniil és bi-
zonytalanul mozog a sajat maga altal teremtett ide-
gen kornyezetben, melyet mindenaron magara akar
kényszeriteni Pinkerton iranti szerelmétél motivalva.

82 Schonungsloser Realismus. Yona Kim, Rudolf Piehlmayer, Katarina Weifenborn, David Hohmann und Ralf Waldschmidt
im Gespréch tiber Madama Butterfly, Das Programmbeft des Theaters Augsburg, 2008. 15-16. (Kiméletlen realizmus. Yona
Kim, Rudolf Piehlmayer, Katharina Weilenborn, David Hohmann és Ralf Waldschmidt beszélgetése a Pillangokisasszonyrol,

A Theater Augsburg miisorfizete, 2008.)

83 Pal Jozsef-Ujvari Edit, Szimbolumtdr. Jelképek, motivumok, témdk az egyetemes és a magyar kultiirabol, http://www.bkiado.
hu/netre/Net_szimbolum/szimbolumszotar.htm letsltve: 2008. jalius 31.
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Amerikanizalodasi torekvése a masodik felvo-
nastol kezdve valik igazan szemmel lathatéva: aho-
gyan azonban mind a diszlet, mind a jelmez egy
a két kultara kozotti allapotot mutat be, tigy a gesz-
tusnyelv is tartalmazza a nyugati (mozgas)kultiara
felvételének vagyat, de ugyanakkor folyamatosan
ellenpontozza is egy-egy japan gesztus megjelené-
sével. Butterfly az el6adas meghatarozott pontjain
szinte nyugati divatlapokbol vett modellpoziciokat
vesz fel: Sharpless érkezése el6tt az agyon hever;
a konzul udvozlése utan egészen a szinpad elejére
jon, kozben a szoknyajat és a hajat igazgatva, majd
felvéve egy az alakjat elényosen mutatd poziciot;
a Jamadori-jelenetben pedig a szinpad bal oldalan
lév6 falhoz tamaszkodik. A levéljelenetben, mikoz-
ben Sharpless Pinkerton levelét olvassa fel, a kormét
nézegeti, mint egy tipikus filmbéli szerepld. A két
kultura kozotti teng6dését fejezi ki Sharpless tdvoz-
lése is: el6szor japan modra meghajol, majd amerikai
modra kezet fog a konzullal. Aprocska léptei, melyek
legtobbszor 6sszhangban vannak a zenével, szintén
a japan kulturabol valo szarmazasat jelképezik, a
nyugati kulturaban valo idegen mozgasat szimbo-
lizalja tobbek kozott, hogy a divatlapokbol ismerds
poziciokat meglehetésen bizonytalanul veszi fel.

Butterfly identitasvalsagahoz hozzajarul a japa-
nok (vallasi) kozosségébdl valo kitaszitasa is. Ami-
kor Bonzo szinre 1ép, a rokonok és baratnék mind
foldre borulnak, Goro elmenekiil, Pinkerton és But-
terfly maradnak egyedul allva. A lany ezzel a gesz-
tussal is jelzi a sajat kulturajatol valo eltavolodast,
mikozben erésen fogja mindkét kezében a férjétsl
kapott, az amerikai vilag jelképeként megjelend
cipdket, mellyel a hazassagatol kezdve az idegen
vilaghoz valo hovatartozasat definialja. Valaszut elé
kerult, melyet a mar emlitett Szaruda-Hiko, az ut-
elagazasok istenének megidézése is jelképez a szo-
veg szintjén. Bonzo kimonéjanak belsején allo japan
felirat jelentése: ,a n6 engedelmeskedjen férjének,
de sosem szolgalhat két férfinek/kiralynak” (jelké-
pesen: életelvnek). Miutan kinyitja kimonéjat, és
lathatova valik a felirat, jelképesen magahoz rantja
Cso-cso-szant, aki kiszabaditja magat karjaibol. Ek-
kor Bonzo az egyik, Pinkerton a masik oldalan meg-
fogja ruhdjanak az aljat, és két iranyba htizzak, mint
egy kotelet, szinte ,keresztre feszitve” a lanyt, aki
mozdulni sem tud, majd miutan eleresztik, a foldre
zuhan. Dramai vizudlis megjelenitése annak, hogy
a gésahoz az egyik pillanatban mindketten ragasz-
kodnak (az egyikitk mint kozossége tagjahoz, a ma-
sik szexualis 6sztoneitdl vezérelve), a masik pilla-

natban mindketten eltaszitjak (az egyikuk kikozo-
siti, mely a lany tettének kovetkezményének tud-
hat6 be, a masikuk eldobja, mert mar nincs ra sztik-
sége), aki igy ket vilag kozé kerilve magara marad,
és akinek végzetét is ez okozza.

Butterflyt a rendezés értelmezése szerint élete
utolso pillanataig elkiséri az identitasvalsag prob-
lémaja. Torekvései sikertelenek, nincs atjarhatosag
szamara a mdsik vilagaba, bennragad sajat zart vila-
gaban, szamara nincs innen kiut. Mikor ezt felismeri,
miutan ttnak inditotta gyermekét, bortonének ka-
puja végleg bezarul, képtelen kilépni beléle. Mikoz-
ben két statiszta feladja ra a voros kimonoét, Pinker-
ton haromszori kialtasa hallatszik a nézétér maso-
dik emeletérdl, mely értelmezhetd az identitasvalsag
utolso jelképeként, de a nyugati vilagtol valo bu-
csuként, az idegennel valo leszamolasként is. But-
terfly a titkorbe nézve szembesul valodi, japan iden-
titasaval, majd ehhez visszatérve vet véget életének.

Zdrszo

Pillangokisasszonyban Puccini a Kelet és Nyu-

gat konfrontacidjan keresztul érinti az idegen-

ség és az identitas problémajat. A zenetorténet
egzotikus operaként tartja szamon, az opera kap-
csan azonban kettds értelemben beszélhettink eg-
zotizmusrol. Ahogyan a szinpadon abrazolt idegen
vilag a nézé szamara projekcios feliletként funk-
cionalhat, ugyantgy az opera vilagan belul Butterfly
szamara a nyugati vilag jelenik meg idegenként, me-
lyet idealizal és istenit, melyben elsésorban az eg-
zotikumot észleli, és mely ugyantigy vetitévaszon-
ként funkciondl szamara, ahova kivetitheti egy
szebb és jobb életre iranyulo vagyait, fantaziaké-
peit. A szinhaz a szinpad és a nézotér elhelyezke-
désével mar eleve szembeallitja a két vilagot. A ketté
kozotti atjarhatosagot illetve atjarhatatlansagot Yona
Kim rendezése oly médon is szimbolizalja, hogy
Pinkerton és Sharpless a nézétérrdl lépnek szin-
padra: Pinkerton az el6adas kezdetéig a nézok ko-
zott foglal helyet (a foldszinten a masodik vagy
a harmadik sor jobb szélén), Sharpless pedig a né-
zOtér jobb elsé ajtajan keresztul érkezik, majd mind-
kettd ttja egy stégen 4t vezet a szinpadra. Pinker-
ton szinpadra lépése és tavozasa keretet ad az el6-
adasnak: az opera végén, amikor haromszor kidltja
Butterfly nevét a nézétér masodik emeletérél
(111. felvonas, Butterfly , Tu? tu? tu?” kezdetd aria-
jautan), visszatér abba a kornyezetbe, ahonnan ér-
kezett. Mig szamara van atjarhatosag a két vilag ko-
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zott, addig Butterflynak ez nem adatott meg, sza-
mara nincs kiut zart vilagabol.

Puccini az opera els6 valtozatanak {6 témajava a
Kelet és Nyugat ellentétét tette meg. Pinkerton és
Butterfly kapcsolatanak sikertelenségét igy az dssze-
egyeztethetetlen kulturalis kulonbségek szamlajara
lehet irni. Az opera negyedik valtozatara azonban
athelyezddott a hangsuly Butterfly alakjanak minél
teljesebb pszicholégiai kidolgozasara. Yona Kim ren-
dezése a két témat egymds fuggvényében kezeli. Az
eldadas mozzanatai feleleveniteni latszanak egyes
kihuzott jeleneteket, egy-egy apro jelkép altal be-
épitve Sket, ezzel ijbol, még intenzivebben feléleszt-
ve az idegenség témdjat. A tragédia okat azonban
nem a két vilag kozotti athaghatatlan hatarokban
latja, hanem abban a nézépontbeli kulonbségben,
abban a félreértésben, hogy Butterfly az egész lat-
szathazassagot komolyan veszi. Pinkerton iranti sze-
relme is tobb fokozaton megy keresztil. A hatara
tetovalt japan jelek jelentése: ,teljes, tiszta szivem-
bél”. Ez a gyengéd odaadas azonban a masodik és
harmadik felvonds kozotti virrasztas soran megje-
lend szalagokon allo feliratok szerint vak, fanatikus,
halalos szerelemmé valtozik. Néhany példa ezek ko-
zil a ,szerelmem orokké él irantad, még ha az éle-
tembe is kerul”, ,teljes szivembdl neked adom az
életem”, ,nincs mas ut, csak ez, mely éltet”. Nem all
azonban tavol téle a birtoklo szerelem gondolata
sem, melyet leginkabb a gyermekhez ftiz6d¢6 viszo-

nya fejez ki. A ,Che tua madre” cimi aria utan, mie-
16tt Sharpless elhagyna lakasat, a fakutya kotelével
osszekoti sajat és gyermeke kezét annak jelképe-
ként, hogy a gyermek hozza tartozik, altala pedig
Pinkertont is magahoz lancolhatja.

Yona Kim szerint az opera alapvetden egy sze-
relmi torténet: ,Ez hatarozottan egy szerelmi tor-
ténet, és a szerelem a darab donté motorja. Mégis
egy szélséségesen maganyos szerelemmel van dol-
gunk, mely félreértéseken alapul, vagy a szerelem
illuziojaval és a szerelem iranti vaggyal.”®*

Butterfly a kulturalis kulonbségek megszunte-
tése iranti torekvéseit is szerelme motivalja. Magya-
razatot kell taldlnia arra, hogy miért nem tér vissza
Pinkerton, melyet az eltérd kulturalis hattérben vél
megtaldlni. Ugy gondolja, ha ezeket megszunteti,
minden akadaly megsztinik kozottik, azonos szin-
ten lesz a szeretett férfival, akinek mar ezek utan
semmi kifogasa nem lehet ellene. A két vilag kozott
htzédo hatarok tehat nem valos okok a kapesolat
mukodésképtelenségére. Az idegenség témaja igy
arendezésben egyrészt a diszlet, a kellékek, a jelmez,
a gesztusnyelv altal nagyon is jelenvald, minden-
napi élmény, masrészt azonban Butterfly szemé-
lyes torténetére levetitve, mivel nem ez a problé-
mak ereddje, illuziovilaganak nagyon is sulyos ele-
meként is értelmezhetd. Az idegenség kilso, tarsa-
dalmi problémaja itt az identitasra kifejtett hatasa
altal belso, lelki, pszichologiai problémava valik.
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