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Fikcio, elhallgatas és traumakultura
Brody Sandor Timar Liza cimG dramajaban

KOVACS DOMINIK

Bevezetés, hipotézisek

Brody Sandor Timar Liza cimG dramajat 1914.
marcius 19-én mutatta be a Vigszinhaz Var-
sanyi Irén fészereplésével.” A szerz6 korabbi
noi cimszerepldji darabjaihoz, A daddhoz és
A tanitonohoz képest ez a szinm( tobbek ko-
z6tt abban bizonyul rendhagydnak a drama-
iréi munkassagon belil, hogy a cselekmény
tere nem tavolodik el a korabeli célk6zonség
mili6jétél. Amig a szintén ,erkdlcsrajzként”
meghatarozott A dada egy a vidéki mélysze-
génységbdl érkezd cselédlany kiszolgalta-
tottsagat, A tanitoné pedig a rendi figgés-
nek és a polgarosodasnak az ellentétét abra-
zolja egy bacskai falu k6zosségén belil, a
Timar Liza nem kalauzolja a nézéit tavoli fal-
vakba, ismeretlen kiltelki ,kvartélyokba”. A
cselekményben abrazolt konfliktusok a bel-
varosi nagypolgari csalad identifikacids tra-
umaibdl szarmaznak. A szizsé tulajdonkép-
pen egy tobb generacion ativel6 eredetmeg-
tagadas torténete. Peremiczky Szilvia a Ti-
mar Lizarol szold tanulmanydban példaul
kozponti konfliktusként hatarozza meg a
cimszerepl6 belsé 6nértelmezési problémait,
aki azaltal, hogy be akar hazasodni egy ne-
mesi multra visszatekinté csaladba, szaba-
lyosan Ujra akarja definialni magat, a tarsa-
dalmi statuszat. Liza apja ugyanis egy sajat
er6bdl meggazdagodo, zsidd vallasu nagy-
kereskedé.?

* LAczkO Andras, Brédy Sdandor alkotdsai és
vallomasai tikrében (Budapest: Szépirodalmi
Konyvkiado, 1982), 169.

> PEREMICZKY Szilvia, ,Brody Sandor: Timar
Liza hazassaga”, in PEREMICZKY Szilvia, Zsido

A tarsadalomban betdltott atmeneti sze-
rep, Timar, az apa kivételes karrierje, ami
ugyanakkor még kevés ahhoz, hogy a csala-
dot egy szintre emelje a multtal rendelkezo,
nemesi pedigréju familiakkal, tulajdonkép-
pen a drdma alapfesziltségének tekintheto.
A lanya boldoguldsa érdekében ugyanis Ti-
mar kikeresztelkedik, ez a dontés sulyos bel-
s6 vivodast okoz a férfi szamara, s tovabbi
ellentéteket szil az amugy is problémas szi-
|6-gyerek viszonyban. Ebben a szituacidban
ugyanakkor nemcsak a szocialisan el6reha-
ladd csalad traumai mutatkoznak be, hanem
a dekadens statuszué is: az arisztokratikus
felmendivel dicsekvd Capriera Kuné grof ab-
ban a pillanatban hajland¢ eltekinteni a gaz-
dag polgarlannyal kotend6é hazassagatdl,
amint a Lizaba szerelmes haziorvos kifizeti
Kund addssagait. Timar Liza végul a nalanal
évtizedekkel idésebb értelmiségi férfi fele-
sége lesz.?

A kilonbozé genealogikus eredeztetések,
a tarsadalmi nyilvanossag terében, illetve a
privat szféraban képviselt onértelmezések
egymasnak valo ellentmondasa a szévegtes-
ten is leképezddik.* A Timar Liza parbeszéd-
strukturaiban meglehetdsen sok elhallgatas-

drama, szinhdz és identitds, 85-89 (Budapest:
Racio Kiado, 2019), 86.

3 PEREMICZKY, Brédy Sdndor..., 89.

* Az emlitett jelenségrél valé gondolkodast
Terry Eagleton ,incarnational fallacy”-nek ne-
vezi. Eszerint az elmélet szerint az irodalmi
szoveg a hangzas és a forma szintjén is meg-
testesiti a kozvetitett szemantikai tartalma-
kat. (Terry EAGLETON, How To Read a Poem
[London: Blackwell, 2007], 59760.)
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alakzattal, toredékes mondatszerkezettel,
megakadasjelenséggel taldlkozhatunk. Koz-
ponti felvetésem szerint ezek a szdvegele-
mek a leggyakrabban a trauma kifejezésére
szolgalnak,” és valamiféle multbeli esemény,
vagy egy mogottes, elrejtett identitaselem
kibontakozasakor lépnek fel gatlo tényezd-
ként. Ennek alapjan azt is feltételezem, hogy
Brody a modern analitikus drama szerkezeti
strukturait is felhasznalta a mU megirasa ide-
jén. Természetesen a Timdr Liza cselekmé-
nyének a sebkulturaval valé Osszefiggése
nem bizonyitana egyértelmGen az analitikus
drama stilusanak érvényesilését, hiszen a
trauma mint torténetmozgatd elem mar a
korabbi esztétikai hagyomanynak is része
volt. Ami a feltételezésem szerint a mivet
egyértelmUen Osszekdti az ibseni és strind-
bergi modern iranyzatokkal, az a trauma da-
rabon belili pozicidja. Az elfojtas, a torede-
kesség, az értelmi szintnek a mondatstruktu-
raban valé megbomlasa mind-mind az el-
hallgatott sebkulturalis tartalom kozlési ne-
hézségére utal. A harom ponttal jeldlt szo-
veghézagok a legtobb esetben olyan ese-
ményeket fednek el (vagy éppen hoznak a
felszinre), amelyek a darabid6 elézmény-
szintjéhez tartoznak. Az emlitett szerzékkel
valo rokonsagot olyan szinhaztorténeti in-
formaciok is erdsithetik, mint példaul az elsé
Néra-bemutatd korGlményei. A Nemzeti
Szinhaz el6szor 1889-ben Reviczky Gyula
forditdsdban mutatta be Ibsen Nordjat.® A

> A trauma terminusanak alkalmazasakor el-
s6sorban Mark Seltzer Wound Culture: Trau-
ma in the Pathological Public Sphere cim( ta-
nulmanyara hivatkozom. Seltzer a traumat
egy pszicho-szocidlis taldlkozasi pontként
hatarozza meg, amely soran behatarolhatat-
lanna és elmosodotta valnak az egyén és a
tarsadalom hatarai. (Mark SELTzZER, Wound
Culture: Trauma in the Pathological Public
Sphere, October Magazine 8o, 3 [1997]: 3-26, 4.)
® A bemutaté korilményeirél Asztalos Veron-
ka-Orsike megjegyzi, hogy az el6adassal fog-

cimszerepet Markus Emilia jatszotta,” akinek
az alakitasairdl a hirlapird és kritikus Brody
Sandor rendszeresen fogalmazott meg elis-
mer6 kritikat.?

A tanulmanyomban a Timar Liza elhallga-
tas-alakzatainak példait elemzem, a csalad-
tagok (a Timar-szil6k és Liza) parbeszédé-
ben megjelend harom ponttal jel6lt széveg-
hézagokra, illetve a cselekménybe épitett (ép-
pen a valdsag elkend6zésére szolgalo) torté-
netkonstrualasi folyamatra helyezem a hang-
sulyt.

Ugyanakkor fontos megjegyezni, hogy a
Timdr Liza szinpadra szant szovegként igen
sok partitura-jelenséggel rendelkezik. A ki-
|6nb6z6 megakadasjelenségek tobb alka-
lommal nem egy tudatos karakterbemutata-
si eljaras részeként épulnek a cselekménybe,
hanem annak a lehet6sége is fennall, hogy
szerz0i instrukciokat helyettesitenek, a szU-
nettartasra, a lassabb kozlésre figyelmeztet-
nek, tehat a fentebbi csoportokba valé beso-
rolds nem minden esetben lehetséges. E sa-
jatossag miatt szUkségszerlnek érzem, hogy
a késobbi kutatasi szakaszban az egyes el6-
adaspéldanyokat is megvizsgaljam, 6sszeves-
sem Gket a nyomtatasban, kotetben megje-
lent drama szévegstrukturajaval.

Elhallgatds-alakzatok a Timar csaladban

A Timar Liza els6 felvonasanak a helyszine
.Zeneszoba a Timar palotaban”. A darabot

lalkozo kritikai visszajelzések els6sorban a
foszerepld, P. Markus Emilia alakitasat di-
csérték, nem forditottak figyelmet a tobbi
szerepl6 alakitasara, illetve az alapmd rend-
hagyo problémafelvetéseire. (AszTALOS Veron-
ka-Orsike, ,Egy sokk megszeliditése = Ibsen
korai magyar recepcioja”, Irodalomismeret 2.
sz.(2019): 74795, 76.)

7 VAaIDA Gyorgy Mihaly, szerk. Szinhazi Kala-
vz (Budapest: Gondolat Kiado, 1962), 662.

8 CENNER Mihaly, Mdrkus Emilia (Budapest:
OSZMI, 1971), 43.
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Timar nagykereskedd és a felesége parbe-
széde nyitja. Az elsé dialogus tartalma alap-
jan ez amolyan in medias res kezdésnek te-
kinthetd, hiszen Liza szUlei néhany formalis
mondatot kovetden a lanyuk aktualis élet-
helyzetérdl és a jovéjérdl kezdenek el be-
szélni. Lizanak éppen a csaladnak a beveze-
toben mar emlitett atmeneti statusza miatt
nem alakult ki egy szerves és homogén tar-
salgasi kore, a szul6k képtelenek elhelyezni a
lanyukat a tarsadalmi nyilvanossag terében,
és ez a probléma csakhamar egy a csalad
szarmazasara vonatkozd vitat eredményez.
Timarné el6szor azt vagja a férje fejéhez,
hogy nem tudja tarsasagba vinni a leanyat,
és ennélfogva arra is képtelen lesz, hogy a
vagyoni helyzetikhoz rangban és tekintély-
ben méltd vélegényt szerezzen Lizanak. Erre
az apa a kovetkezéképp valaszol: ,Arrdl iga-
zan nem tehetek, hogy nem Auersperg her-
cegnének sziletett...”. Timarné indulatos
felvetését (,Szilethetett volna”), majd a férj
visszakérdezését (,Mi?") egy kommunikacios
visszalépés koveti az asszony részérol:
~Semmi...”. A harom ponttal jelolt megaka-
dasjelenség egyszerre segiti az expozicid ki-
bontakozasat, a fesziltség bemutatasat és
szolgal a késleltetés eszk6zéil. Ez az elsd da-
rabbeli megnyilatkozasa annak a fikcionalt
eredettorténetnek, amivel aztan Timarné az
onmaga, illetve Liza szamara is egy a tarsa-
dalmi mobilitashoz szikséges identitast jeldl
ki. A megakadasjelenség okozta bizonyta-
lansagot a szocidlis szféra emlitése koveti
egy anakoluthon-alakzaton® keresztil (,Mi-
hozzank nem jon senki, csak a pénzért. Nem
mehetink sehova, csak ahova befizetink”).

 Timarné a tarsadalmi nyilvanossag terére
vonatkozo megszdlalasa egyértelmien va-
ratlan, nem a szintaxis altal sugallt tartalmat
kozvetiti, ez megegyezik az anakoluthon
Paul de Man-i értelmezésével. (Paul DE MAN,
»Az ironia fogalma”, in Paul DE MAN, Esztéti-
kai ideoldgia, ford. KATONA Gabor, 175-203
[Budapest: Osiris Kiado, 2000], 195.)

Az asszony ezzel a gesztussal ,egybenyitja”
a privat szférat, illetve a tarsadalmi nyilva-
nossag terét, visszafogja az el6retdrd belsé
identitas problémait.” Ezt kovetSen jelenik
meg a sérelem teatralis, onsajnaltato tonusu
megfogalmazasa, az egyszavas Oszinteség
kompenzacidja (,0, hogy sajndlom azt a
szegény leanyt és sajnalom magamat. Na-
gyon sajnalom. De én a magam részérdl vé-
dekezem”), a védekezés mechanizmusaként
pedig pontosan a csendet, az elhallgatast
nevezi meg (,A zenének és a lelkemnek élek.
Magamba vonulok”).™

A kovetkezd harom pontos megakadas-
jelenség tematikailag szorosan kapcsolddik
az el6z6 gondolatmenethez. A cselekmény-
térbe belép6 Timar Liza szamon kéri az any-
jat, amiért az felébresztette (,Minek koltot-
tél fol, mama! Aludni jobb mindennél. Al-
modni...”). Az alom emlitése, illetve az azt
kovetd harom ponttal jeldlt ellipszis™ az ide-

*° BRODY Sandor, Timdr Liza, in BRODY Sandor,
Szinhdz, 351-431 (Budapest: Szépirodalmi
Kiado 1964), 354.

" BRODY, Timdr Liza, 354.

* Az ellipszis, a hidny egyik fajtdja a stilus
adekvatsaganak eszkoze a szépirodalmi szo-
vegekben. [...] Kiegészilése a mondaton be-
lGIrél vagy kivilrél egyarant bekovetkez-
het...” (SzikszAINE Nagy Irma, Magyar stilisz-
tika [Budapest: Osiris Kiadd, 2007], 164.) Az
ellipszis jelenségével Gérard Genette Az el-
beszélé diszkurzus cim( tanulmanyaban rész-
letesen foglalkozik. A kivonatos elbeszélés-
hez, a leird szinethez és a jelenethez hason-
l6an az ellipszis is a narrativ temporalitas ki-
fejezésére szolgal, az el6bbitdl tehat eltéro
értelemben hasznalja a szerz6. Raadasul a
példai is els6sorban az epikus minem hata-
rain belil maradnak. Emiatt a genette-i ellip-
szisfogalom nehezen alkalmazhaté a Timar
Liza alapvetOen parbeszédekre épilé struk-
turdjara. (Gérard GENETTE, ,Az elbeszél6
diszkurzus”, ford. SEPEGHY Boldizsar és LOVAS
Edit, in Az irodalom elméletei |I., szerk.
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alizalt létnek, a menekvésnek a tereként ha-
tarozza meg a képzelt szférat. A harom pont
ebben az esetben is a ki nem mondott tarta-
lomra utal. Bar Liza kozol képeket az alma-
bol (,Falkavadaszaton voltam Irlandban. Vo-
ros frakkban.”), ez egyedil az elvagyddas és
az Uj formaban val6 onértelmezés igényérol
arulkodik, a kozlés igazsagtartama nyilvan-
valéan nem tamaszthato ala. A dramai szitu-
aciobol arra is kovetkeztethetink, hogy a
lany nem a legbelsébb alombenyomasait
osztja meg a szileivel, hanem Ugy teszi fik-
ciossa azt, Ugy igazitja a szilei stilusahoz,
hogy kozben az elbeszélése soran mégis
explicitté valnak a lelki problémai. Ahogyan
a korabbiakban mar idéztem, Timarné a sa-
jat érzelmi mikodését hatarozza meg a
traumafeldolgozas tereként. Ezzel szemben
Liza az alom tartomanyat nevezi ki annak az
idealis szféranak, ahova a sérelmei el6l me-
nekilhet.™

Ez a traumafeldolgozo eljaras arra a prob-
lémara hivja fel a figyelmet, ami a szinm{ ka-
rakterdramaturgiajanak, illetve cselekmény-
vezetésének leginkabb kodzponti 6sszetartd
eleme: az emlékezet tereinek kilonbozés-
égére, hianyara. Mark Seltzer a mar idézett
irasaban JUirgen Habermas elméletére hivat-
kozva fogalomként hatarozza meg a trau-
mak nyilvanos terét, amelyben tulajdonkép-
pen a sebkultura kdzosségi feldolgozasa zaj-
lik.** A Timdr Liza traumatizalt tere nem
megragadhatd, és ez éppen a cimszerepld
csaladjanak identitastagadod attitidjébdl ko-
vetkezik. A csaladi eredettorténet tabusitva
van: a Timar-palotat az Ujmddi nagyzolas ha-
tarozza meg, sehol egy targyi jegy, ami a
familia multjara emlékeztetne. Nemhogy a
traumaknak, a multnak sincs tere, mivelhogy
magat a multat értelmezik sebkultUraként,

THOMKA Beata, 61—77 [Pécs: Jelenkor Kiado,
1996], 61-65.)

3 BRODY Sandor, Timdr Liza, 355.

* SELTZER, Trauma in the Pathological Public
Sphere, .

és tagadjak annak jelenvalosagat. Mind Liza,
mind Timarné szemléletébdl hidnyoznak
azok az emlékezethelyek, amelyek lehetévé
tennék a trauma feldolgozasat. Pierre Nora
értelmezése szerint az emlékezethelyek
olyan esszencialis kddokat hordoznak, ame-
lyek idével a konkrét emlékhagyd tényektdl,
helyszinektdl, személyektdl elkGlonilve tart-
jak meg jelenvaldként a mult eseményeit, és
idével ezek az események atlényegilnek a
kollektiv tudat altal pozicionalt jelképekké.
A Timar csaldad kozosségében nincsenek
egységesitett emlékezethelyek, a hajdani
zsido identitas, az apa rabbi-tanulmanyai
szégyennek szamitanak, Timarné ebbdl a
problémabdl fakadoan kitalalt torténeteket
general.

A harom ponttal jelolt megakadasjelen-
ségek természetesen nem minden esetben
utalnak mogottes tartalomra, sokszor egy-
szerUen csak szerzéi instrukcioként szere-
pelnek, a szUnettartast jelzik. llyen példaul a
csaladfd, Timar kereskedé megszdlalasa, ami-
kor németil kezd szamolni, demonstralva ez-
zel a hivatasbeli elkotelezettségét: ,Mit csi-
nalok én minden reggel, amidta élek, amiota
szamolni tudok. [...] Viamal acht das macht...
und sieben, sieben.” A kovetkez6 harom
pontos szdveghiany mar joval erételjeseb-
ben kapcsolodik a csalad traumakulturaja-
hoz. Az apa ugyanis hatarozott identifikacios
kijelentést tesz: ,Magyarok vagyunk, neme-
sek.” Liza haraggal felel vissza az apjanak:
»~Tudom, mennyiért vetted.” Timar erre inté-
zett reakciojat (,Sokkal tobbért.”) ismét egy
toredékes traumareprezentacio koveti. Ti-
marné az 6reg nagypapat, a férje apjat hozza
szOba, ismét a zsidd szarmazasra utalva, a
mondat azonban befejezetlen marad: ,,Az 6n
apja miatt, aki...”.*

Peremiczky Szilvia a mar idézett tanul-
manyaban tulajdonképpen egy korkoros
tobblettrauma kibontakozasardl ir, az elha-
gyott vallas mind az apa, mind pedig az anya

> BRODY, Timdr Liza, 356.
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és a lany életében sebkulturalis jelentségu.
Azonban a mogottes torténet jelentésen k-
|6nbozik a harom szerepld esetében, ahogy
Peremiczky tanulmanya fogalmaz, Timar le-
becsuli magat, amiért a csaladtagok kedve-
ért elhagyta az Gsei hitét. Liza és az anyja
pedig az érdekbaratsagok mogotti tarsa-
dalmi megvetettség miatt képtelen értékelni
Timart.*

A szovegbe ékel6dé megakadasjelensé-
gek természetesen abban a szakaszban is fe-
|Glreprezentalddnak, amikor Timar a kike-
resztelkedés tényét emliti. Itt mar maganak
a cselekedetnek a kimondasa is akadalyba
Utkozik: ,Megtettem a kedvedért azt... Azt!
Nem volt konny(!” Mindharom csaladtag
traumafeldolgozo eljarasaira jellemzé, hogy
a mély érzelmi kiUtkozéseket a tarsadalomra
vonatkozo, a problémat szélesebbé tevo ki-
jelentések kovetik. ,A kozonséges ember
ma: a maga istene, és egyszersmind a hivéje
is... ez a mai vallas.” Az apa ezutan az emlé-
kezés nehézségét is megfogalmazza Liza-
nak, a hezitacio, az izgalom, a zaklatottsag
jeléll a szovegtestben itt is gyakoriva valik a
harom pont. ,Tudom, hogy nektek ez bor-
zaszto, irtoztato, és nem akartok emlékez-
ni... Te... Te... téged még értelek... Nincs
magyar komtesz, aki nalad komteszebb. De
nézd meg a mamat..."."’

A multrol vald indulatos vélekedés, az
egymasnak ellentmondd emlékezéskisérle-
tek fokozzak Timarné indulatat. Ennek ko-
vetkeztében, amint kettesben maradnak Li-
zaval, részletesebben is beszél arrol a fiktiv
eredettorténetr6l, amire a korabbiakban
csak egy-egy toredék, elhallgatas-alakzat
utalt. Timarnénak a lanyahoz intézett provo-
kativ, kivancsiskodd megszdlalasai ismét
gyakoribba teszik a harom ponttal jeldlt
megakadasok jelenségét. ,Mi volt veled,

*® PEREMICZKY, Brédy Sdndor..., 88.
7 BRODY, Timdr Liza, 357.

anyus? Ifju korodban apa, a fantaziadat, nem
tudta... Neked valami regényed volt.”*®

Miért is éppen a regény szot hasznalja a
lany a szerelmi kaland kifejezésére? Mert tu-
dat alatt egyuttmUkodik az anyja fikcids
strukturajaval. Itt a regény szé (ami a romdnc
kifejezéshez hasonldan egyarant jelen van az
irodalmi mUfajterminologiaban és szolgal sze-
relmi viszonyok jellésére) hasonldképpen
funkcional, mint a korabbiakban a Liza altal
alkalmazott dlom-fogalom. Liza a vagyak szfé-
rajanak nevezi ki ezt a regénytartomanyt, ahol
atirhatd az atirhatatlan, az egyéni torténet, a
szarmazas, az eredet. Ez az eljaras ebben az
atmeneti tipusu egzisztencidban az asszony
és Liza szamara tulajdonképpen alapeleme a
létezésnek. E helyUtt kivankozik a gondo-
latmenetbe Claude Lévi-Strauss mitoszel-
mélete, amely szerint a mitoszokat nem a
teljes szoveg, hanem a mondat szintjén kell
keresni. A mitosz igazi alkotoegységei nem
elszigetelt viszonylatok, hanem viszonylat-
nyalabok.™

Timarné el6szor harit. Ez természetesen
ugyanannak a teatralis konstrukcionak a re-
sze, ami a korabbiakban is meghatarozta az
asszony politikajat. Semmit sem akar explici-
ten maga kimondani, azt szeretné, ha a kor-
nyezete pozicionalna Ugy, ahogyan a sajat
képzelgésében értelmezi magat. ,Ostoba
pletykak” - mondja, hosszasan varakozik, er-
re utal a harom ponttal jelolt megakadasjel,
ami a késleltetés eszkdzéil szolgal. Ahogyan
a kovetkez6 megszdlalas is a késleltetés tak-
tikai elemeként funkcional: ,Mit mondjak?
Nincs mit mondanom!”*°

Ezt kdvetden kerUl sor a herceg alakjanak
felidézésére, akivel Timar mama allitdlag vi-
szonyt folytatott, s akit Liza az apjanak hisz.

*8 BRODY, Timdr Liza, 358.

9 Claude LEVI-STRAUSS, ,A mitoszok struktu-
raja”, in Claude LEvI-STRAUSS, Strukturdlis ant-
ropoldgia I, ford. SALY Noémi, 164-183. (Bu-
dapest, Osiris Kiado, 2001).

*° BRODY, Timdr Liza, 358.
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A romanc pillanatainak elbeszélésekor ismét
gyakoriva valnak a széveghézagok. ,Még
aznap délben bemutatta magat. Masnap es-
te... babérlombok, cipruslombok, narancs-
fak... mar nyilatkozat tértént.”** Northop
Frye a mitoszképzés szimbolikus szerkezeté-
rol szolo irasaban a romantikus képrendszer
orokos gyermeki nosztalgidjat a ,nyar
muUthoszahoz” rendeli. A romancos stilus
alakjai apokaliptikus térként értelmezik a sa-
jat kozegiket és egy eszményi aranykor utan
vagyakoznak.*” Liza anyjanak egy szecesszi-
0s gyumolcsoskert elevenedik meg a szeme
el6tt: a babér, a ciprus és a narancs képe
ugyancsak a realis korilményektdl vald elha-
tarolodas eszkoze, az asszony egy tavoli, eg-
zotikus vidékre transzportalja ezt a talan so-
semvolt szerelmet.

A Timarné altal létrehozott mitosz a ki-
hagyasok, a szinetek, a hézagok altal meg-
lehet6sen mobilis, mozgathato, tehat alkal-
mas arra, hogy Liza is kiegészitse a sajat tra-
umakulturaja alapjan létrehozott idealis ké-
pekkel. A mitosz mobilitasat erdsiti, hogy a
torténetben szerepl6 herceg meghalt, igy Li-
za szamara szabadon fikcionalhato a figura-
ja. Jan Assmann (Claude Lévi-Straussra hi-
vatkozva) az emberi emlékezet strukturai-
ban megkilonbozteti a hideg és a forré em-
|ékezetet, amelyeket a tarsadalmi tér, az ido,
illetve a tarsadalom el6tt viselt identitas
egyarant befolyasol.*®* Azaltal, hogy a Timar

> BRODY, Timdr Liza, 359.

*2 Northrop FRYE, Archetipikus kritika: A mi-
toszok elmélete, in N. F., A kritika anatémidja
(négy esszé), ford. SziLi Jozsef, 113203 (Bu-
dapest: Helikon Kiado, 1998), 159.

3 Lévi-Strauss elmélete szerint a ,forrd” em-
lékezés kulturadja bens6vé teszi a maga tor-
ténelmét, ezaltal hozza létre a tarsadalmi
fejlédést. Ezzel szemben a hideg emlékezet
éppen az elharitasban taldlja meg a folyto-
nossag és kdzosség belsd egyensulyanak le-
hetéségét. (Jan ASSMANN, A kulturdlis emlé-
kezet - irds, emlékezés és politikai identitds a

csalad a tarsadalmi nyilvanossag terében a
jelentéségik ellenére egy nehezen besorol-
hatd, atmeneti identitast képvisel, a belsé
emlékezetstrukturajuk sem kifejlett. Ebbdl a
zavarbol, a két struktura Osszeolvadasabol
jon létre az anya fikcios elemekkel gazdagi-
tott multkoncepcioja, amely a hideg emlé-
kezetpolitika metodusait kovetve valodsul
meg. A képzelet altal krealt apa egy esz-
mény. Timarnénak az a célja, hogy az ideali-
zalt mult eszkozével boldog jovot teremtsen
maganak és a lanyanak egy olyan rendszer-
ben, amely a hozzajuk rendelt eredeti identi-
tasban nem fogadja el 6ket.

A sugalmazott tartalmak, majd az ezt
kompenzalé megakadasok folyamatosan fo-
kozzak Lizaban a megismerés vagyat. Arra
szolitja fel az anyjat, hogy ne hallgasson
(,Mama, mamam, beszélj!"). A dialogust Ti-
marné latszolagos erével, de mogottes hata-
rozatlansaggal zarja le (,Csitt! Majd... Ke-
sébb. Varni, varni kell”). A titoknak és a sz6-
veghézagoknak az 6sszefiggése sokszor tar-
talmi szinten is megmutatkozik a szévegben.
Timarné a késébbiekben a kaplannal folyta-
tott parbeszédében példaul a titkoknak és a
maganyossagnak a terhére panaszkodik (,Ha
meggondolom, atyam, hogy lelki vigaszat
honapokig nélkilozni fogom. Hogy nem lesz
senkim, akinek szivem titkat...”). Ezt Ujabb
elhallgatas-alakzatokban realizalédd trau-
matorténetek kovetik. A jelenetben az asz-
szony éppen egy maria-grini szanatoriumba
készUl, bucsujelenete komikusan idézi a
francia vigjatékok kivonulasait.** Ahogy ko-
rabban emlitettem, Timarné szamara a sajat
individuuma az emlékezethely. Az ismét no-
veli a sebkulturalis tényezdk sorat, hogy nincs
kiegyezve azzal a bioldgiai testtel, ami a lel-
kének hordozoja. Ezt az ellentétet Erika Fi-
scher-Lichte idézett munkajaban (Edmund
Plowden elméletére hivatkozva) a kiraly pél-

korai magaskultiraban, ford. HiDAS Zoltan
[Budapest: Atlantisz Kiado, 2004], 68-69.)
4 BRODY, Timdr Liza, 361.
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dajan szemléltetve Ugy fogalmazza meg,
hogy az individuumnak 6nmagaban két teste
van: a természet alkotta test (body natural)
és az allamtest (body politics).>> Hasonld
szerkezet érvényesil a Timdr Lizdban szerep-
|6 csalddanya esetében is, aki az egészséges
test altala feltételezett jegyeit elveszitve lel-
kileg is sérUl. A lelki egészségét pedig a fizi-
kai egyensulyan keresztil szeretné vissza-
szerezni. ,En megszintem kilséleg né lenni.
De bensémben az vagyok. Nagyon is az. Es
ha levetettem magamrdl a kilsét, amely el-
fod... ha regenerdlom magam, visszatérek
Maria-Grinbdl, és helyrehozom, amit elmu-
lasztottam.”?°

A test és a mentalis egészség 6sszefigge-
se a cselekmény el6rehaladtaval még inten-
zivebbé valik, ez utalasként értelmezheto a
kor medikalis kontextusara. Ahogyan Bod-
nar Gyorgy A mese lélekvdandorlasa cimi ta-
nulmanyaban fogalmaz, a Timdr Liza szerz6-
je, Brody Sandor ,fizioldgiai torvényeket hir-
det, a szerelem fennkolt érzésében felismeri
az anyagi er6ket, a betegségben pedig a lelki
folyamatok okat”.*”

Brody tobb forras® szerint is jo kapcsola-
tot apolt a szazadfordulod neves pszichoanali-

* Erika FISCHER-LICHTE, A drdma térténete,
ford. Kiss Gabriella (Pécs: Jelenkor Kiado,
2001), 115-116.

26 BroDY, Timdr Liza, 362.

7 BODNAR Gyorgy, A dramai leirds: Brédy
Sdndor, in BODNAR Gyorgy, A mese lélekvdn-
dorlasa, 73-87 (Budapest: Szépirodalmi Ki-
ado, 1988), 75.

8 ER6s Ferenc, ,Adalékok Ferenczi Sandor
életéhez”, Imdgd 6. 3. sz. (2017): 165-174;
FRIEDRICH Melinda, ,Pszichoanalitikusok a
podiumon: Ferenczi Sandor és Feldmann
Sandor sajtoszereplése”, Kaleidoscope 17. 9.
sz. (2018): 2867309; HARSs Gyodrgy Péter,
»Csalddban marad - A pszichoanalizis Ferenczi
»unokahuganal«, Dénes Zsofianal”, Mdhely
40. 1. sz. (2017): 61769; ZsoLDOS Sandor,

tikusaval, Ferenczi Sandorral, aki az egyik
legkdzelebbi munkatarsa volt Sigmund Fre-
udnak. A freudi nézetek a Timdr Liza kelet-
kezésének idejére mar-mar popularizalddtak
a tarsadalom polgari rétegeiben, elterjedtté
valt a hisztéria ndi betegségként vald defi-
nialdsa.”® A test formajanak elvesztése, a
testsuly-novekedés, a kényszeredett diéta-
kdvetés egy olyan karakteroldgiai elem Ti-
marné alakjaban, ami szintén a kor medikalis
kontextusabdl kovetkezik.

Az étkezési zavarok fogalmat, az anorexi-
at kezdetben szintén a hisztéria fogalmaval
kapcsoltak 6ssze, s afféle fin de siecle-ként,
azaz szazadfordulos bajként, tehat a deka-
dencia, az erkolcsi romlas szimptomajaként
tartottak szamon.?® Az utdbb idézett sz6-
vegben megjelend hezitacids jelenség, az ,el-
fod” szé utan kovetkezd harom pont ugyan-
Ugy stratégiai eleme a mama kommunikacio-
janak, mint a korabbiak voltak. Hangsulyossa
akarja tenni a problémait, tulajdonképpen
»divatot kovet”, amikor a testképzavar, a
szanatorium, a mentalis betegség fogalma-

.Ferenczi Sandor, a Jévendé munkatarsa”,
Thalassa 7., 2. sz. (1996): 137-140.

*9 Michel Foucault A bolondsdg térténete
(ford. Sujté Laszld, Budapest: Atlantisz,
2004) cimU munkajaban ismerteti azt az el-
terjedt, irredlis nézetet a hisztériardl, misze-
rint a nedvvel telt, puhabb testekben kony-
nyebben szétterjedhet a hisztéria betegség,
mig az izmokkal kotott, er6sebb szervezet
jobban tud védekezni ellene. Ez az elmélet
az egyik relevans példaja a nép korében ter-
jedd, popularis hisztéria-értelmezéseknek,
amelyek a legtobbszor csak annyiban egyez-
tek Freud téziseivel, hogy alapvetéen ndi be-
tegségként definialtak a hisztériat.

3 lIsabelle MEURET, ,Writing Size Zero:
Figuring Anorexia in Contemporary World
Literatures”, in lllness, Bodies and Contexts:
Interdisciplinary Perspectives, szerk. Isabelle
LANGE, Zoe NORRIDGE, 77—-90 (London: Inter—
Disciplinary Press, 2010), 78.
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hoz rendeli magat. (Ebben a divatkovetés-
ben természetesen a férjének valéd megfele-
lés is jelentOs szerepet jatszik, aki sosem mu-
lasztja el, hogy megjegyzést tegyen az asz-
szony alkatara.)

Ugyancsak feler6sodnek a harom ponttal
jelolt megakadasjelenségek, amikor Liza
anyja Paduai Szent Antalt emliti, és adako-
zdsra szolitja fel Timart (,Es adjon minden
héten Paduai Szent Antalnak [...] Utalvanyo-
zok Paduai Szent Antalnak...”).3* A szent, il-
letve a nyilvanos térben val6 adakozasnak az
emlitése a katolikus identitas demonstrala-
sara szolgal. Raadasul éppen a szegények
védoOszentjének a neve az, ami ezt a tartal-
mat a parbeszédbe kozvetiti. Szent Antallal
egyUtt arra is érkezik egy implicit utalas,
hogy még mindig ugyanannal a probléma-
nal, Timarék tarsadalmi kirekesztettségénél
jarunk. Az asszony ugy gondolja, az adako-
zas révén kozpontibba valhat a tarsadalmi
statuszuk, s ezt a motivaciot a folyamatos
sulykolassal a férjében is fel akarja kelteni.
Juhasz Ferencné Brody Sandor-életmirol
sz0l6 kotetében (a marxista kritika meglehe-
mar csalad viselkedését a polgari szecesszios
normalitashoz rendeli, amely alapvetéen
~€gy letint korban”, a ,feudalis eszmények”
koraban keresi az igazi értékeket. Juhaszné
itt kimondottan a katolicizmust emliti az
egyik legnegativabb tényezéként.?* Hiaba
azonosul Timarné a maganyaban is az altala
idedlisnak tartott szereppel, hiaba akar neki
megfelelni, a szdvegében el&forduld elfoj-
tas-mechanizmusok arrdl arulkodnak, hogy
valdjaban kényelmetlendl érzi magat benne.
Megnyilvanulasainak szoros értelmezése
alapjan nem tamaszthat¢ ala az, hogy 0sz-
tonszerUen fedezne fel valds értékeket a
rendi tarsadalom strukturaiban, sokkal in-
kabb teszi ezt a tarsadalmi érvényesilés ér-

3 BRODY, Timdr Liza, 363.
3 JuHASZ Ferencné, Brody Sandor (Budapest:
Akadémiai Kiado, 1971), 249.

dekében. Hogy idével maga is elhiszi az idea-
lizalt fantaziaelemeket, az tulajdonképpen
egy belsé védekezési mechanizmus eredmé-
nye, az asszony ilyenkor 6nmaga el6tt is sze-
repet jatszik.

A megakadasjelenségek szévegbeli gya-
korisaga mogott tehat sok esetben Timarné
tudatos elbeszél6i szandéka, a figyelemfel-
hivé funkcid all. Ugyanakkor a traumatikus
tartalom tobb alkalommal mégis ©sztoni
eredet(vé teszi az alkalmazasukat. llyen pél-
daul, amikor a dialdgus végéhez érve utalast
tesz a férje hitlenségére. ,Eljen 6n, éljen a...
tudom én... éljen egészen batran a kedvese-
inek.” Timar egy komikusnak szant utalassal
oldja fel a vadlo helyzetet, a hasara és a fejé-
re mutat, majd megkérdezi: ,Ugy nézek én
ki?” 33

A csaladi kommunikacio soran nemcsak a
szUl6k, de Liza megnyilvanulasai is bével-
kednek a harom ponttal jelolt széveghéza-
gokban. Az anyjatodl valo elkdszonéskor pél-
daul a kovetkezOképp épil a szovegébe a
megakadas: ,Mért mégy éppen most el,
amikor szikségem van rad, amikor...”. Ti-
marné erre a szerzdi instrukcio szerint a ,sza-
jara teszi az ujjat”.3* Ez a nonverbalis jel, a
hallgatasnak, illetve a titok asszociacidjanak
a behozasa egyértelmivé teszi a korabban
mar elemzett fikcios jatékot, ami az
anya~lany kapcsolat egyik fontos bizalmi
eleme.

Ehhez képest az apaval valo parbeszéd
soran éppen az elidegenités, az eltavolodas
verbalis lenyomataként érvényesil a csend,
a szoveghézag. Liza kezdetben egy fegyel-
mezettebb szerkezeti mondatban fogal-
mazza meg, hogy nem tud mit kezdeni az
apja kozelségével. ,Szegény apa! Tudod-e,
hogy a te nagy szereteted nekem sokszor
faj? Néha sért.” Timar kérdésére (,Miért?")
pedig a kovetkez&képp valaszol: ,Mert... ugy

33 BRODY, Timdr Liza, 363.
34 BRODY, Timdr Liza, 363.
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érzem, hogy nem vagyok ra érdemes”. 3> A
mondat befejezése nyilvanvaléan udvaria-
sabb a beszél6 eredeti szandékanal, a harom
pont jelzése ezuttal egy tényleges hezitacio:
megsértse-e az apjat Liza az altala vélelme-
zett igazsaggal, vagy hallgasson réla? A je-
lenlevé apatdl valo tartozkodas, a képzelt
apafigura mitizalasa mind-mind szarmaztat-
hatdk a kor pszichoanalitikus irodalmabdl.
Darida Veronika a hisztériardl vald értekeze-
sében kiemeli, hogy a Freud altal vizsgalt,
hisztériaval kezelt paciensek esetében az
apa alakja a meghatarozé. ,A néi hisztéria
oka Freudnal mindig valami elfojtott szexua-
lis trauma, melynek el6idézdje gyakran ma-
gaazapa.”®

A Timdr Liza cselekményében nincs szo
arrdl, hogy az apa (szexualis értelemben)
abuzivan kozeledett volna a lanyahoz, de a
lany traumaja kétségtelendl Timar alakjahoz
kothetd. Errdl arulkodik a Liza felvetésére
adott reakcidja is. A cimszerepld utal az ide-
genség érzetére, arra, hogy egészen mas ér-
tékelveket vall, mint az apja. Ekkor Timar a
pénzhez vald eltérd viszonya felemlitésével
vélaszol: ,En meggondolom, amig egy forin-
tot kiadok, te meg kiszorod az ezreseket...”.

A harmadik felvonas egyik legtraumatiku-
sabb jelenetsora, amikor Liza szembesul az-
zal, hogy az anyja csak kitalalta a szarmaza-
sarol szolo torténetet. Ekkor a kettejik dia-
l6gusa olyannyira akadozotta valik, hogy tu-
lajdonképpen ép mondatkonstrukciok sem
talalhatok benne.

+LIZA: Megmondtam.
TIMARNE: Mit?

LIZA: Azt.

TIMARNE: Mit?

LIZA: Amit te nekem...
TIMARNE: Hogy...

3 BRODY, Timdr Liza, 365.

3° DARIDA Veronika, Hisztéridk (Budapest: Ki-
jarat Kiadd, 2012), 177.

3 BRODY, Timdr Liza, 365.

LIZA: Hogy nem...

TIMARNE: Hogy nem?

LIZA: Nem az apam.

TIMARNE: Nem az apad? Akkor ki?
LIZA: Ki?

TIMARNE: O. Ki lenne mas?

LIZA: Akkor amit te...

TIMARNE  (egyszerre  kijézanodva):
Amit én Osszevissza beszéltem, azt ko-
molyan vetted? Mego6riltél? Lehet6-
nek hitted?! Hogy én... én..."3®

Az ebben a dialdgusban megjelend
megakadasalakzatok nem a késleltetés esz-
kozei, s nem is értelmezhetdk implicit uta-
lasként valami bels6, mogottes igazsagra. Itt
a dobbenet és az aktualis megrazkodtatas
némitja mar-mar az abszurditasig a szituaci-
ot. ,Csaknem vilagosan beszéltél... és vila-
gos volt, amit sejtetett velem és korilottem
mindenki” = reagal Liza a kellemetlen felis-
merésre. Timarné ismét a haritas technikajat
alkalmazza, megkérddjelezi a kornyezete
beszamithatdsagat: ,Megoriltek? Meg6ril-
tem? Meg6riltél? Amirdl én fantazialtam,
arrol te képzelddtél...”. Erre a tragikus felis-
merésre Liza sem tud kell6 mértékletesség-
gel reagalni, az eddigiekben csak az apja
irant érzett megvetés most mar az anyja
személyét sem kerdli el. ,Tehat egy szé sem
igaz az egész mesébol? Tehat rendben van...
tehat az apam lanya vagyok, és akkor hozza
mélté modon szarazon meg kell allapitani a
tényt. Frivol jatékot Uztél velem. 3 Nincs
menekvés: Liza személyisége végleg bezarul
abba az altala nemkivanatosnak itélt kor-
nyezetbe és identitasba, amelyet a csaladja
képvisel. Az anya kezdetben a hatalmi széval
és az igéreteivel prdbalja Ujra kozel hozni
magahoz a lanyt. ,Eljovok érted, az atyad-
dal, mindenkivel, a torvénykatonakkal, egy
hozzad vald férjjel, egy herceggel, ha kell, az
apad megengedheti maganak, van modod...

38 BrRODY, Timdr Liza, 416.
39 BRODY, Timdr Liza, 417.
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semmi sem tortént! Verd ki a fejedbdl... Jon-
ni fogsz, parancsolom!”“°

A harom pontos megakadasjelenséget
egy Onpozicionalé mondat koveti: ,semmi
sem tortént!” Ezt a kijelentést az anya tulaj-
donképpen egy beszédaktus értéky kijelen-
tésnek*" szanja, meg akarja erésiteni a ver-
balitas szintjén gyakorolt teremtdi statuszat.
Ahogyan korabban a szavak eszkdzén ke-
resztyl jott létre a fikcids torténet, Ugy most
éppen ennek a megsemmisitésére szolgal a
kijelentés. Liza azonban az anyja korabbi be-
folyasolasara hivatkozva utasitja el az asz-
szony altal kinalt lehet6ségeket. ,Nekem pa-
rancsolni... nem Ugy neveltél.”**

Ahogy a bevezetdben emlitettem, Timar
Liza végul az évtizedek dta a csalad kotelé-
kébe tartozo haziorvos felesége lesz. Annak
ellenére, hogy tulajdonképpen harmonikus-
nak tekinthetd a befejezés, a szovegtest a
bizonytalansagrol arulkodik. Liza kérésére
(,Legyen szives, vegyen el engem felesé-
gul.”) a férfi a gesztusok szintjén ,engedel-
mesen” reagal, de a szovegbe ékel6dd
megakadasjelenségek éppen azt sugalljak,
hogy a jovétlenséggel néznek szembe.
~Aludni kell erre az 6tletre, kis Liza. Negyven
esztend6s vagyok. Lehet késé is... Talan...
lehet.”** Hiszen két, a kor rendi berendezke-
désy tarsadalmaban perifériara szorult sta-
tusz talalkozik Ossze: egy kikeresztelkedett
zsido csaladbol szarmazo polgarlany és egy
orvos, aki elsé generacios értelmiségiként
szintén kiszolgaltatott a hierarchikusan folé-
rendelt tarsadalmi rétegeknek. A nyelvi elle-
hetetleniléssel a darab végs6 konkluzidja is
bizonytalanna, melodramatikussa  valik.
Egymasra talalnak - de hol mégis? Milyen

4 BRODY, Timdr Liza, 418.

“* A beszédaktus fogalmat J. L. Austin defini-
cioja alapjan hasznalom. (J. L. AusTIN, Tetten
ért szavak, ford. PLEH Csaba [Akadémiai Ki-
ado, Budapest, 1990], 31.)

42 BRODY, Timdr Liza, 418.

3], L. AUSTIN, Tetten ért szavak, 30.

kdzeg részévé tudnak valni majd? A valasz: a
csend.

Osszefoglalds

A tanulmanyom célja volt, hogy a harom
pontos megakadasjelenségeken keresztil a
drama analitikus vonasait vizsgaljam, és ro-
konitsam a modern analitikus drama struktu-
raival. A Timar Liza szévegtestének harom
ponttal jelolt megakadasalakzatai els6sor-
ban a csaladi és a tarsadalmi keretek kozott
kimondhatatlan, tabusitott informacidkra
vonatkoznak, illetve idénként kohézios sze-
reppel is birnak: a verbalis kozlés kibontako-
zasa, majd a hidnyalakzatokba val6 tomoro-
lés egy sajatos gondolatritmikus ismétl6dést
eredményez a szbveg egészében, homoge-
nizalja a szinm{ strukturajat. Ezen feldl to-
vabbi gyakorlati funkcidi is vannak: a késlel-
tetés, illetve a hataskeltés dramatikus esz-
kozéll szolgalnak.

A kutatas természetesen igényli a folyta-
tast, hiszen a jelen tanulmanyom tobbségeé-
ben a megakadasjelenségek harom pontos
valtozatait vizsgalta. A szovegben azonban
szamtalanszor csak az alkotoi megjegyzések
jelzik a csendnek a szerkezetbe vald beépi-
lését. Tovabblépési lehet6ségként tartom
szamon ezeknek az alakzatoknak a szove-
gen, illetve az egyes szinhazi feldolgozaso-
kon belli értelmezését.
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