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Mindennapi hatarértékeink. A figuraszinhaz
dokumentumszinhazi lehet6ségei a belga L’Herbe
de l’oubli cimU eléadas elemzésén keresztil

VARGA NORA

Par hdnapja, amikor elkezdtem ezen a szove-
gen dolgozni, sejthettik ugyan, de még nem
lathattuk eldére, hogy hdnapokon belil a cser-
nobili atomeréma ismét a figyelem kézéppont-
jaba kerul. Azdta az események tUkrében rész-
ben atszerkesztettem a szoveget, mert Ugy
gondolom, nem lehet és nem is szabad Ugy irni
errdl a témarol, hogy ignoraljuk azt a minden-
napokat athatd tragédiat, brutalitast és meg-
hatarozo politikai torténést, amely jelenleg
Ukrajnaban zajlik.

A brisszeli Point Zéro tarsulat 2018-ban
mutatta be a L’Herbe de l'oubli (Elfeledett vi-
dék) cim{ el6adasat.” A produkcio a tarsulat
Ukrajnaban és Fehéroroszorszagban készitett
interjui és Szvetana Alekszijevics Csernobili
ima cimG mUGvének felhasznalasaval készilt.”
A helyzet irdniaja, hogy az ,elfeledett vidék”
a rakovetkez6 idészakban ismét a figyelem
kdzéppontjaba kerilt, koszonhetden a cser-
nobili katasztréfa 30., majd 35. évforduldjat
kisérd, foként europai megemlékezéseknek,
illetve a HBO 2019-es Csernobil cim{ soroza-

* L’Herbe de l'oubli, bemutaté datuma: 2018
januar 9., rendezte: Jean-Michel d’'Hoop, ren-
dezdbasszisztens: Frangois Regout, jatsszak:
Léone Francgois Janssens, Léa Le Fell, Héloise
Meire, Corentin Skwara, Benjamin Torrini,
diszlet: Olivier Wiame, fénytervezés: Xavier
Lauwers, zeneszerzG: Pierre Jacgmin, video:
Yoann Stehr, babtervezés, babkészités: Ségo-
lene Denis, babkészités: Monelle Van Gyzegem.
Az el6adas elnyerte a 2017/2018-as évadban
a belga kritikusok dijat.

* Szvetlana ALEKSZIEVICS, Csernobili ima, ford.
PALFALVI Lajos (Budapest: Eurdpa Konyvki-
ado, 2019).

tanak.? Az elmult években az atomkataszt-
rofa nemcsak a popkulturaban (példaul vide-
ojatékokban, videoklipekben), hanem doku-
mentumfilmekben* és a legkilonb6zébb mU-
vészeti alkotasokban is megjelent.” De a cim-

3 Cherbobyl, bemutatd datuma: 2019 majus
6., irta: Craig Mazin, rendezte: Johan Renck,
jatsszak: Jared Harris, Stellan Skarsgard, Pa-
ul Ritter, Jessie Buckley, Adam Nagaitis, Con
O’Neill, Adrian Rawlins, Sam Troughton, Ro-
bert Emms, Emily Watson, David Dencik, Mark
Lewis Jones, Alan Williams, Alex Ferns, Ralph
Ineson, Barry Keoghan, Fares Fares, Michael
McElhatton, zeneszerzé: Hildur Gudnaddttir,
vago: Jinx Godfrey, Simon Smith, operatdr:
Jakob lhre, producer: Carolyn Strauss, Jane
Featherstone, Johan Renck, Chris Fry és
Sanne Wohlenberg.

“ Tobbek kézott Csernobil 3828, 2011, rendez-
te: Serhiy Zabolotnyi, Elet az emberek utan,
2008, rendezte: David de Vries, A csernobili
csata, 2006, rendezte: Thomas Johnson, Cser-
nobil-sziv, 2003, rendezte: Mariann DeLeo.

> Tobbek kozott muraliak, példaul Guildo
Van Helton alkotdsa, festmények, példaul
Erik Bulatov: Caution (1973), opera, példaul
All The Truths We Cannot See, irta és kompo-
nalta Uljas Pulkkis és Glenda D. Goss, (bemu-
tato: 2022. marcius 15.), rendezte: Ken Cazan.
S hogy egy magyar példat is emlitsink: az
Orkény Szinhdz Szvetlana Alekszijevics m{-
vein alapulo, Secondhand cim( el6adasa.
Rendezték: Bagossy Laszlo, Kovacs D. Dani-
el, Antal Balint, Benkd Claudia, Dyssou Bona,
Sandor Daniel Maté, Vilmos Noémi, Walters
Lili, dramaturg: Gabor Sara, diszlet: Bagossy
Levente, jelmez: Ignjatovic Kristina, zene:



ben feltind elfeledettség nem az esemény-
re, sokkal inkabb a jelenleg is a zona terile-
tén él6, mai napig jelent6s sugarszennye-
zettségben létezé lakosokra utal.® 2022-ben
pedig ismét Csernobilra figyelt a vilag, leg-
alabbis egy par napig biztosan, amig Eurdpa
attdl rettegett, hogy Oroszorszag Ukrajna el-
leni haborujanak kovetkezményeként az atom-
erdmU aramellatasa és a kiégett fitoelemek
hitése veszélybe keril, ezaltal megkockaz-
tatva egy Ujabb nuklearis katasztrofa lehetd-
ségeét.

A cim ellentmondasossaga nemcsak a je-
lenlegi politikai aktualitasaban rejlik, hanem
az el6adas folyamatos kettds jatékaban,
mely azt a kérdést helyezi el6térbe, hogy ki-
nek van felhatalmazasa, lehetdsége abrazol-
ni egy ilyen eseményt. Egy eseményt, me-
lyet szavakkal és kilonb6zdé narrativakkal
nehéz leirni, melynek a kovetkezményei ra-
gadhatdk csak meg vizudlisan, maga a tor-
ténés nehezen vagy banalitasok révén. Ha

Kékonyi Arpad, szerepl6k: Bird Kriszta, Csa-
kanyi Eszter, Csuja Imre, Dora Béla, Epres
Attila, Ficza Istvan, Jéger Zsombor, Kokai
Tinde, Kovacs Maté, Mathé Zsolt, Muranyi
Marta, Novkov Maté, Patkos Marton, Polgar
Csaba, Pogany Judit, Szathmary Judit, Szil-
agyi Kata, Vajda Milan, Znamenak Istvan,
Zsigmond Emdke.

® Hivatalosan a hajdani erém{ teriletének
3okm-es sugaraban emberi lakhatasra al-
kalmatlan halalzonat |étesitettek, az interjuk
viszont arra utalnak, hogy a kérnyez6 erddk
a lakossag mindennapjainak helyszinei (pél-
daul ott gombasznak). A tovabbiakban, ami-
kor a zonat emlitem, a tagabb zoénara, a hi-
vatalosan ,alacsony szintl sugarzasnak” ki-
tett kornyezé falvakra utalok, ez korilbelGl
1800 falut érint. Forras: 30 év sugdrzas: In
Memoriam Csernobil, Energiaklub Szakpoliti-
kai Intézet Modszertani Kozpont, 2016, 12,
hozzaférés: 2022.03.02.
https://energiaklub.hu/files/news/csernobil3o
_kiadvany_energiaklub.pdf
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mégis Ugy dont egy nyugat-eurdpai alkoto-
csoport, hogy szinre viszi ezt a nemzetkozi
jelent6ségu, ugyanakkor egyes elemeiben mé-
lyen kelet-eurdpai torténetet, akkor ezt ho-
gyan tudja kelléen onreflektiv, felelés mo-
don megtenni. A cimben megjelend ,elfele-
dett vidék” kifejezés, ahogyan azt az el6adas
késébb ki is bontja, kicsit sem elfeledett az
aldozatok és a zona lakdi szamara. A csaladi
trauma tovabb él, ahogy a sugarszennyezés
is szamos emberoltd alatt, lassan 6ril ki a
természetbdl. A lakosok sokszor a természe-
ti javakra kénytelenek hagyatkozni a létfenn-
tartds érdekében. Ok elfeledettek a politikai
dontéshozok, rezsimek és tulajdonképpen a
vilag szamara. A katasztrofa ma is jelen levé
kovetkezményei generaciok mindennapjait
hatarozzak meg. Tanulsaga viszont sokszor
szintén elfeledettnek tinik (vagy tint) a nyu-
gat szamara (ezen iras bevezet&jének meg-
irasaig, a haboru kirobbanasaig, Eurdpa eg-
zisztencidjanak fenyegetettségéig).” A L’Herbe
de l'oubliban az Ukrajna és Fehérorszorszag
érintett vidékein forgatott videdanyag, a je-
lenleg is a terileten é16 lakosok interjui, figu-
raszinhazi elemek és a Csernobili ima egy-egy
részlete mint kommentar alkotjak az el6adas
f6 szovetét. Ezen elemek egymasra csuUszva,
sokszor egymasra vetilve, egymassal folya-
matos intermedialis viszonyban jelennek
meg. Ebben az irasban az el6adas elemzésén
keresztil azt mutatom be, hogy milyen lehe-
t0ségei vannak a figuraszinhaznak egy do-
kumentumszinhaz elemeire épUl6 el6adas-
ban. A figuraszinhaz kifejezést Lazar Helga
javaslatanak megfelel6en az alabbi értelem-
ben hasznalom:

7 A belga el6adas helyi aktualitasat az orszag
méretéhez képest meglehetdsen sok, hét
atomreaktor és a hozzajuk két6do, egyeldre
alacsony, a Nemzetkozi Radioldgiai Esemény
skala (INES-skala) szerinti egyes és kettes
szint( balesetek adjak. Osszehasonlitasként
a csernobili baleset a legmagasabb, hetes fo-
kozatu.
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»€gy olyan 6nallé mifaj, amely a bab-
szinhaznak a performansz és a poszt-
dramatikus szinhaz megjelenésére adott
valaszaként értelmezhet6. Egy olyan
vizualis szinhazi iranyzat, amely az élet-
telen formara fokuszal, a benne Iévo
lehet6ségeket bontakoztatja ki és ren-
dezi absztrakt kompozicios technikak
segitségével szinhazi eléadassa.”®

A dokumentumszinhaz egyik aktualis kérdé-
se, hogy kinek van felhatalmazasa megjele-
niteni egy torténetet, és pontosan hogyan,
milyen eszkozokkel teszi ezt, illetve milyen
modon reflektal sajat pozicidjara.® Tébbek
kozott erre tesz javaslatot Amanda Stuart
Fisher Performing the Testimonial: Rethinking
Verbatim Dramaturgies cim( koényvében.*
Stuart Fisher amellett érvel, hogy az ugyneve-
zett vallomas-el6adds a dokumentumszin-

® LAZAR Helga, ,Figuraszinhdz: Formalédo

vizualis szinhazi mifaj a babszinhaz, a perfor-
mansz és a posztdramatikus szinhaz ke-
resztmetszetében”, Theatron 15, 3. sz. (2021):
133143, 133.

9 A dokumentarista szinhazi tradicid etikai
buktatoirdl, példaul az aldozatnarrativa ka-
ros hatdsairol a tulél6-szerepléknél, vagy a
polgari néz6 kizokkentésére torekvd, sokko-
|6 torténetek egymasra halmozasardl, a
szenvedés erotikdjaként emlitett ‘'mi’ és 'Ok’
problematikajardl szamtalan szakirodalom
szUletett. Lasd Angela O'BREEN, ,Art Through
Pain — The Panacea”, Double Dialogues, no. 4
(2003), hozzaférés: 2021.02.20.
http://www.doubledialogues.com/article/art-
through-pain-the-panacea/; Julie SALVERSON,
~.Change on Whose Terms? Tes-timony and
Erotics of Injury”, Theater 31, no. 3 (2001):
119-125.

* Amanda STUART FISHER, Performing the
Testimonial: Rethinking Verbatim Dramaturgies
(Manchester: Manchester University Press,
2020), 104.
https://doi.org/10.7765/9781526145758

haz olyan mufaja, mely nemcsak kommen-
talja és narralja a multban tortént esemé-
nyeket, hanem el6térbe helyezi az esemény
megtapasztalojat és a tapasztalatot mint
etikai alapvetést, igy az alkotd egy reflektalt
folyamatot hoz létre. A vallomas-el6éadasok
a tapasztalok beszamolojan és idében (az
eléadas jelenéig) kihato reflexiojan tul mas
irasos és vizualis anyagokat is felhasznalnak.
Az alkotdfolyamat pedig egyfajta moralis
megtapasztalast, Ujrapozicionalast kinal az
el6adas létrehozdi — és a produkcid erre a fo-
lyamatra vald reflexidja soran — a kzonség
szamara.” A L’Herbe de [‘oubli nemcsak,
hogy beleillik a Stuart Fisher altal emlitett
vallomas-szinhaz mifajaba, de az eldadas a
videdk és a figuraszinhazi elemek segitsége-
vel allast is foglal a dokumentarista szinhaz
etikai kérdésfelvetésében. A kovetkez6kben
harom lehetséges értelmezési keretet vazo-
lok fel a figuraszinhazi elemeknek az el6-
adasban valéo mUkodésére, igy a belga alko-
tocsoport témaval kapcsolatos onkritikajara,
etikai és mUlvészeti allasfoglalasara. (l.)
Elemzem a babok és az emberi testek egyit-
tesét, kiegészilését, animalasat, a bab és a
vided jelenlétét, mint az alkotdi onreflexio
eszkozét, (Il.) a babok szimbolikus szerepét,
mint a lathatatlan megjelenitéjét (Ill.) és
mint a nézdi pozicid tudatositasanak legfébb
eszkozét. (KEP A)

I. Bab-test-kép

Jean-Michel d’'Hoop, az el6adas rendezdje, a
szinészek és egy operator tobbszor jartak a
sugarszennyezett ukrajnai és belarusz teri-
leteken. A szinpadra vetitett videdanyagban
megmutatkozik a hétkdznapi élet néhany
érintett telepilés teriletén 2017-ben. Kony-
hak, osztalytermek, vacsora, csaladi grille-
zés. Ahogy az el6adas halad el6re, egyre
tobb a portré és az interjualanyokat sajat in-
tim kornyezetikben megjelenitd felvétel. Az

*Uo., 103-104.



interjualanyok tapasztalasat a szinészek és a
videdk egymas mellé helyezése, néhol egy-
masra vetitése hangsulyozza ki. A belga , 13-
togatdok” esetenként megjelennek a vasznon
is, de egyértelmU, hogy ebben a parhuzamos
valdsagban 6k csak atutazok, nem az & tes-
tUk, egészségUk, szerveik, egzisztencidjuk
forog kockan. Az el6adas ritmusat a babos
jelenetek, az interjuk belga szinészek altal
tortén6 megjelenitése és az interjualanyok
vetitett életképeinek valtakozasa adja. A ki-
|6nbség a belga szinészek és a valos interju-
alanyok koézott minden jelenettel egyre hang-
sulyosabba valik. Az el6adas elején Yoann
Stehr videoi érzékletesen és érzékenyen mu-
tatjak a megszokott képeket Pripjatyrol, egy
olyan vizualis nyelvet megidézve, melynek
kulturalis kodjait jol ismeri a k6zonség. Szel-
lemvaros, melyet latszdlag visszahdditott a
természet, pergd vakolat, mallé épiletek.™
Egyre tobb emberi nyom, iskolapadbdl hi-
anyzo gyerekek, nyitva felejtett tankonyvek,
iskolai tablok, Ures csecsemdagyak. A legel-
s6 szinpadi kép is egyértelm( vizualis utalas,
konnyen értelmezhetd, mar-mar klisészer(
kép. A vaszon, melyre a szinpadon vetitenek,
egy hazalaku vaz figgonye, mely lebegésé-
vel, mintegy a video kiegészitéseként, meg-
idézi a mult szellemét. Fontos ez a kép, mert
a késébbiekben pontosan az itt megidézett
klisészerU értelmezést (a mult szelleme ki-
sért) ajanlja fel, majd bontja le az eléadas.
Koézben az egyik szinész hangjan elhangzik a
kép didaktikus értelmezését felkinald Alek-
szijevics-idézet: ,Nem talaltunk szavakat az
Uj érzésekhez, és nem taldltunk érzéseket az
Uj szavakhoz”.”® Majd egy masik: az emberi-
ség ,nem volt felkészilve mint bioldgiai faj,
nem mUkodott a természettol adott eszkoztara,
amely arra van beallitva, hogy meglasson,

** Nagyon hasonlé képek szerepelnek példa-
ul a Pink Floyd Marooned cim( videoklipjé-
ben. Rendezte: Aubrey Powell, premier: 2014.
BALEKSZIJEVICS, Csernobili ima, 26.
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meghalljon, megérintsen valamit”.** Az Alek-
szijevics altal emlitett Uj megismerés: a leir-
hatatlan, az elmondhatatlan. A nézdi elva-
rashorizont ennek az elmondhatatlannak a
bemutatdsa, érzékeltetése koré épil, a fo-
lyamat kozben a babhasznalat segitségével
egy Uj etikai megtapasztalassa is valik.
Bolyongva jelenik meg az els6 szinész a szin-
padon, kutatva valami utan, mintegy egy-
szerre megjelenitve egy, az evakualt zona-
ban idejét toltd, valamilyen szubkulturahoz
tartozo fiatalt, és 6nmagat, a vallomasokhoz
kapcsolodni vagyo, a torténteket megeérteni
vagy legaldbb valamilyen médon megragad-
ni kivano alkotot. El&szor finoman megrug-
dossa a szinpadot belepd, apro, fekete nylon-
darabokban fekvd, alaktalan targyat, majd
lassan felveszi, és kirajzolddik egy babtest, a
szinész megkeresi a test mellett kilon fekvé
fejet és Osszeilleszti. A lény atlelkesul, kiraj-
zolodik egy elfeledett, ottfelejtett, roncsolt
test. A bab megjeleniti, mi tobb felnagyitja
az 0sszes, a zénat meg nem tapasztalo em-
ber sztereotipidit. igy képzeljik el a rombo-
last, melyet a sugarfert6zés okoz. A bab-
hasznalat olyan kulturdlis kédokat hoz ja-
tékba, melyet mi, anélkdl, hogy megtapasz-
talnank az evakualt zénaban vald létet, gon-
dolhatunk, képzelhetink. Alekszijevics inter-
jukotete olyan tanukkal készilt, akik atélték
a katasztrofat, ott olvashatunk hasonld je-
lenségrdl, hogy a kdzvetlen kitettség hogyan
roncsolja a testet, a szerveket. Az el6adas vi-
szont mas aspektust emel ki, a jelenrdl szdl.
Legalabbis a 2017-es jelenrdl, hiszen ma mar
a haboru szornyUségei miatt az eléadasban
megjelend vilag ismét elfeledetté, felUlirtta
valik. A L'Herbe de l'oubli a jelenleg (2017-
ben) az evakualt zonaban él6k tapasztalata-
rol szdl és az 6 csendes kitettségukrol. A su-
garfertézés 30 évvel a négyes blokk felrob-
banasa ota sokkal alattomosabb, sokkal ke-
vésbé egyértelml. Ahogyan Alekszijevics is
kitér ra, nincsenek kulturalis kdédjaink, vagy

*Uo., 24.



86 VARGA NORA

csak kevés hozzarendelhetd, vizualisan meg-
jelend volt a tragédia bekovetkeztekor.

+Egyik pillanatrél a masikra hasz-
nalhatatlannak bizonyult a mult: nem
volt benne semmi, amire tdmaszkod-
hattunk volna, az emberiség (hitink
szerint) minden{tt jelen lévé archivu-
maban nem taldltunk kulcsot, amellyel
kinyithatnank ezt az ajtot.”*

Ezek nehézkes kialakuldasa nemcsak a sugar-
fert6zés lassu és sokszor lathatatlan termeé-
szetének, hanem az elhallgatott informaci-
oknak, a politikai cenzuranak a kdvetkezmé-
nye is. Az el6adas amellett érvel, hogy a je-
lenlegi kddjaink az 1986-0s eseményre és az
azt kozvetlendl atéltekre vonatkoznak, de a
jelenlegi, folyamatos és sokkal lathatatla-
nabb pusztitast nehéz felmémi.® A belsé
szervek fokozatos leallasa, az id6skori be-
tegségekkel sziletett gyerekek stb. vizuali-
san nehezebben megragadhatdk, mint a fel-
pUffedt nyirokcsomok vagy a vilagito testre-
szek. A babhasznalat a sugarfert6zés ismert
vizualis kodjait hozza jatékba, és ezeket irja
felUl késObb a vetitett interjualanyokkal és a
babokat mozgatd szinészekkel. A szinész
megtalalja a babot, dsszeilleszti, ezaltal kép-
letesen megalkotja sajat Csernobil-narrati-
vajat: ez az el6adas kiinduldpontja. A porban
megtalalt és dsszeillesztett bab nemcsak a
narrativa alkotasara, a vallomasok 0Gssze-
gyUjtésébdl kirajzolodd Ujabb torténetekre
utal, hanem a belga tarsulat kivilallo pozi-
ciojanak felismerésére is. A babot a szinész
mintegy meglepve, vizsgalva, megfigyeld-
ként kezdi el mozgatni. Az el6adas soran a
néz6 a babokat furcsan ismerdsnek, ugyan-
akkor borzongatonak talalhatja. Ismerdsnek,

*Uo., 20.

*® A kisebb mértékd, folyamatos sugarfertd-
zés egészséqigyi kovetkezményei tobb évti-
zedes léptékben mutatkoznak. Errél béveb-
ben lasd: 30 év sugdrzds..., 12.

hiszen egyrészt atlelkesilve mar-mar élének
tinnek, illetve ismerdsnek, hiszen a Cserno-
bilrél alkotott, ismert vizualis kodokat jeleni-
tik meg. Masahiro Mori , The uncanny valley”
(A hatborzongaté volgy) cim( tanulmanya-
ban Freud és Jentsch nyoman utal az ember-
szerUnek tUno targyak, mint példaul a bunraku,
és az emberszer(séguktdl bizarrnak latszo
targyak percepcidjara. Az ember él6nek
(mar-mar ismerdsnek) érzékeli a babot (vagy
a protézist, automatat stb.), viszont amint
felismeri, hogy nem az (tehat idegen, isme-
retlen), egyfajta nyomasztd érzés, borzongas
fogja el.”” A bab kivalo példaja annak, hogy a
mozgatas révén élének tlnik, de mégis bi-
zarr, hiszen egyszerre latjuk targynak is. Ezt
a folyamatot, amikor a nézé felismeri, a
targy kilétét, de mégis élonek tlnik szamara,
Henryk Jurkowski opalizacionak nevezi.*® A
L’Herbe de l‘oubliban kett6s bizarrsag (un-
canniness) jatszik egymasba. A roncsolt bab-
testek, a szétesd, mallo, kopottnak és fur-
csanak hatd anyagok hasznalata, a babok
materialitasa segit a néz6 etikai pozicidjanak
felismerésében, ramutat a sugarfert6zottek-
rél alkotott vizualis kodjaink problematikaja-
ra, és arra, hogy ezek a kodok mennyire
dehumaniza-ldak. A babok altal problemati-
kussagukban bemutatott kodok a médiumok
és a képek hatalmara, annak partatlansagara
és az ezzel jard felel6ségre is rairanyitjak a
figyelmet. Masik példa a bab animalasa altali
bevett vizualis kodok problematizalasara a
kisgyerek marionett és az driasmacska jele-

7 Masahiro MoRr|, , The uncanny valley”, trans.
Karl F. MAcDorRMAN and Norri KAGEKI, IEEE
Robotics and Automation Magazine 19, no. 2
(2012): 98-100.
https://doi.org/10.1109/mra.2012.2192811;
Ernst JENTSCH, ,On the psychology of the un-
canny”, trans. Roy SELLARS, Angelaki: Journal
of Theoretical Humanities 2, no. 1 (1997): 7-16.
8 Henryk JurRkowski, Aspects of Puppet Theatre
(New York: Palgrave Macmillan, 1988), go—113.
https://doi.org/10.1007/978-1-137-33845-7




nete, melyben a marionett felfigyel a fotel
alatt nyavogo macskara, de amint kozelebb
kerUl, a macska fokozatosan torz dridsallatta
valik. Ezt a jelenetet Pierre Jacgmin zenei
kompozicioja kiséri, mely a horrorfilmek és a
thriller mUfaji elemeit idézi meg. A jelenet
mintegy referencia Csernobilnak a popkultu-
raban bio-horrorként vald abrazolasara, illet-
ve a sugarfert6zéssel kapcsolatos sztereoti-
pidkra. (KEP B)

Hans Belting emliti a képek és testek kap-
csan, hogy a beszélt nyelv egy testhez koto-
dik, igy az él6 test valik a kép médiumava.*
A bab szinpadi jelenléte és ,megszdlaltata-
sa” altal a kép egyik médiuma a bab. Bar az
el6adasban a bab soha nem szdlal meg, tobb
babetld alatt elhangzik egy-egy Alekszijevics-
idézet, igy a babhoz tarsitjuk az elmesélt tor-
ténetet. Ez torténik a masodik babetidben
is. A mozgatdnak még a szinész csaladjarol,
régi lakdhelyérdl és nagymamajardl elmon-
dott torténete kozben egy masik szinész 1ép
a szinpadra, és a haz alaku, fémvazra akasz-
tott ruhat kezdi el animalni. A szemUnk el6tt
sziletik meg a masodik bab is, a mozgato
szintén a mindent beterité fekete porban ta-
lalja meg a figura fejét. Kirajzolodik sza-
munkra egy (talan a multbdl felbukkand) ka-
rakter, aki — mikozben Alekszijevics elsd visz-
szatérés-torténetét halljuk —, Ujrarendezi a
szinpadot, mintha a régen elhagyott ottho-
naba térne vissza.?® A L’Herbe de l'oubliban a

* Hans BELTING, ,Image, Medium, Body: A
New Approach to Iconology”, Critical Inquiry
31, NO. 2 (2005): 302—319, 306.
https://doi.org/10.1086/430962

*° Viragoztak a gyumolcsésok, boldogan ra-
gyogott a napfényben a zsenge fU. Enekeltek
a madarak. Olyan ismer0s... ismerds... vilag.
Az els6é gondolatom: minden a helyén van,
és minden olyan, mint azel6tt. Ugyanaz a
fold, ugyanaz a viz, ugyanazok a fak. Az alak-
juk, a szintk, az illatuk is 6rok, ezen senki
sem képes valtoztatni. [...] Halal rejt6zott
mindenitt, de ez valamilyen mas halal volt.
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bab sokszor egyitt van jelen a szinpadon a
monologizald szinésszel, viszont egy masik
szinész altal mozgatva. Ily médon, bar meg-
jelenik a beszéld emberi test, mégis az el-
hangzott szoveget a babra vetitjik. Ez torté-
nik, amikor Léa LeFell elmondja egy Ukraj-
naban élé 6zvegy monoldgjat. Férjével vald
életUkrol és a mostani egyeduli életérél me-
sél, mikozben egy idds par babjat latjuk mel-
lette, akik a haz vazat dekoraljak. Mikdzben
az interjualany kapcsolatai, mindennapjai
kerGlnek emlitésre, a babok valamilyen ese-
ményre készilhetnek, igy egy mindennapi
tevékenység kozben egyikéjik a monoldg
médiumava valik. A babok mozgatdj bar lat-
hatok a szinpadon, mégis egy egységet for-
malnak az atlelkesilt élettelennel, ekozben
viszont latunk egy masik, mas mindségben
megjelend testet a szinpadon, a megszolald-
ét. A befogado a beszél6t a szinésszel és a
babbal is azonosithatja, ez pedig ismét a
~borzongatd volgy” kett6sségét hozza mi-
kddésbe. A kimondott sz6 médiumanak kilé-
te nemcsak a babok altal valik kétségessé,
hanem a vetitett képek altal is. Az el6adas
felvaltva mutatja az interjualanyokat termeé-
szetes, mindennapi kdzegikben a szinpadra
vetitve és a szinészeket az ukran és fehér-
orosz szerepl6khoz hasonld, jelzésérték{ ru-
hakat viselve. Ez a dinamika mind egyértelmibb
interakciova, intermedialitassa valik, és a szi-
nészek egy adott ponton elkezdenek egyUtt
jatszani a videofelvétellel. Ennek legmarkan-
sabb példaja az a jelenet, amikor a zonabol
elszarmazott kozépkoru és idés emberek
visszatérnek életik fiatalkori helyszinére,
ahol az elhagyott épiletek helyett csak a
természet altal visszahdditott erddt latjuk.
Mikozben a stabnak mutatjak, hogy mi hol
allt, melyik szomszéd hol lakott, hol jatszot-
tak gyerekként, a monoldgot el6add szinész
egyszerre mutatja ,a helyszineket” a vasz-
non a szoveg (feltehetéen) eredeti megfo-

Uj maszkokat viselt, korabban ismeretlen
kUlsot oltott. ALEkSzIEVICS, Csernobiliima, 26.
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galmazdjaval. A két test egymas mellé he-
lyez6dik, ugyan a szdveg a szinész szajabol,
a szinész testébdl hangzik el, mégis a befo-
gadd percepcidja, hogy a szoveg médiuma
az a személy, akit a felvételen latunk, vagy
pont forditva: a szoveg médiuma a szinész,
mikozben a szoveg valdjaban mashol, egy
virtualis valosagban ,hangzik el”. Ez a jele-
net, a babanimacios jelenetekkel interakcio-
ba Iépve a legpontosabb megfogalmazasa az
alkotok onreferencialitasanak. A stilizalt szin-
padon a jelképes, néhany nagyvonalakban
vazolt vizuadlis kdédot megjelenité szinész
nyugat-eurdpai, egészségesnek tind teste
mellé egy hasonlo kory, am egyértelmuen
megviselt, lathatéan mas tarsadalmi réteg-
hez tartozd és cseppet sem jelképes ruhat
visel6 eredeti megtapasztaldét allitjak ellen-
pontként. A belga szinész jelképes pozicidja
egyértelmy, a video és a szinpadi test ketto-
se pedig ramutat a tapasztald hianyara. A
szinész ebbll a szerepbdl az el6adas ideje
utan ki tud lépni, dm ez nem mondhat¢ el a
képernydn lathatd emberrél. O nem vagy
csak egzisztencialis aldozatok aran tud rész-
legesen kilépni helyzetébdl, de identitasabdl
semmiképp. Ennek az etikai alapvetésnek a
felismerése és az onreferencialitas ugyanak-
kor lehetévé teszi mind az alkotd, mind a né-
z6 szamara egy Onkritikus, kozvetett tanu-
pozicid felvételét. Belting esszéjében a test-
nek a médium altal mesterségesen létreho-
zott képe, a befogadd érzékelo teste és a je-
len nem levé (a szovegben a halott) test
egyUttese alkotja az Ugynevezett ikonikus
jelenlétet, melyet a valds jelenléttel allit par-
huzamba. Ez az ikonikus jelenlét hangsu-
lyozza az eredeti testi jelenlét hidnyat.*

Il. A bab mint hiany
Ahogy az el6adas halad el6re az idében, ugy

kerGlnek a babok a videdk szereplGivel ha-
sonldan egyre személyesebb helyzetekbe,

** BELTING, ,Image, Medium...”, 307—308.

mintegy messze maguk mogott hagyva a
kezdeti talalt targyként valdo megjelenést.
Ezzel egy id6ben egyre tobb bab keril a
szinpadra, kisebb interakcidba lépve egy-
massal és a szinészekkel, a vetitett felvéte-
lekkel. Babszinhazi értelemben a legtradici-
onalisabb az id6s par babja, melynek kerek-
esszékben Ul6 tagjat egy szinész ugy képes
mozgatni, hogy teljes illuziot teremt, és a
mozgatd kiléte rejtve marad. A babokat ugy
is azonosithatjuk, hogy a hianyt, a hianyzé
lakosokat jelenitik meg. Ezt a hianyt hangsu-
lyozza a két, egymassal folyamatos interak-
cidba 1ép6 médium: a bab és a vided, sét bi-
zonyos értelemben a szinészek testi jelenlé-
te is. A tapasztalok testi jelenléte hianyzik az
eléadasbol. Ahogyan hianyoznak a tarsada-
lombdl a csernobili katasztrofa elhunyt aldo-
zatai is. (KEP C) Amint Deres Kornélia irja
Jean-Luc Nancy nyoman, ezek a médiumok,
.képek egyszerre mutatjak és helyettesitik a
hianyzd testi jelenlétet.”** Ez a tobbszoros
hiany az el6adas utolso jelenetében bonta-
kozik ki leginkabb. Ennek el6készitése ko-
rabban torténik, négy mar latott driasbab t-
nik fel, majd el a szinpadon, mintha temetés-
re készilnének, feketébe oltozve viragokat
szornak a szinpadra. Majd a figgdny mogul
maszkot visel6 menyasszony tinik fel, ukran
népdalt énekelve. Ot koveti a lakodalmas/ha-
lottas menet az 6sszes korabban szerepelte-
tett babbal. Mikdzben a menet lassan atszeli
a szinpadot, az interjualanyok képeit latjuk:
rovid snittek egymasutanjat. Ez a ritualé pe-
dig nemcsak az ukran és belorusz emberek
hianyara hivja fel a figyelmet, azokra, akik
nem lehetnek jelen az el6adas helyszinén,
s6t nemcsak a katasztrofa aldozatainak hia-
nyara, hanem a ko6zosségi traumafeldolgo-
zas hianyara is. A transzparencia hianya mi-

*? DERres Kornélia, ,Szenvedd testek és (ha-
son)masaik: az er6szak szinpadi abrazolasa-
nak kortars kérdései harom Mundruczoé-ren-
dezés kapcsan”, Mdut 61, 4. sz. (2016): 5o—
55, 51.



nimalizalja a k6zos feldolgozas lehetdségét
az érintettek esetében. Az erds képek, a ba-
bok, a portrék és a filbemaszé dallam visz-
szairjak a testeket a jelenbe. A trauma jelen
van, a befogado pedig sajat pozicidjanak tu-
databan lesz tanuja.

Ségoléne Denis 6sszes babja roncsoltnak,
valamilyen modon elnyGttnek hat. A babok-
rol nehéz levenni a szeminket, de mégis
mintha a nyugati tarsdalom bUntudatat,
ahogy azt korabban emlitettem, az altala
megkonstrualt kelet-eurdpai, sugarfertéze-
ses aldozatképet képviselnék. Az el6adas
azonban a sztereotipiakra valo reflexion kivil
egy masik értelmezést is kinal. Tobb interju-
alany is fajdalomrol beszél, valamilyen latha-
tatlan, megfoghatatlan betegségrdl, amely
idézitett bombaként ketyeg minden ottani
lakosban. A fajdalom az egyik legnehezeb-
ben megfoghaté emberi tapasztalat. Ertel-
mezésemben az el6adas a fajdalmat lattatja
a babok testén és mozgasaban. Szirke, szét-
repedez6 bdr, hajlott testtartds, ruhafogas
szélességUl, elfogyo test. Az oriasbaboknal
beesett tekintet, felpuffadt arc és kéz. Mi-
kdzben az evakualt zénaban vagy annak ha-
tokorében él6 interjualanyok a mai napig
elég er6s sugarzas kovetkeztében lealld
szervekrol és a testben szinte lathatatlanul
lezajlo karosodasrol beszélnek, a babok en-
nek a mai napig zajlo, folyamatos kitettség-
nek a megjelenitdi. Az interjualanyok részle-
tezik, hogy az ember szervei milyen lassan
adjak fel a szolgalatot. Az egyik interjualany
elmondja, hogy tobb ezer ember él ma is a
kiterjedtebb zdna teriletén, és mindnek leg-
alabb egy vagy két alapbetegsége van. A
gyerekek mar fiatalon idéskori betegségek-
kel kizdenek. Ekozben jelenik meg a (ké-
s6bb egy anya monoldgjat mondd) szinész
altal mozgatott kisgyerek-marionett. A f3j-
dalom nemcsak fizikai. A szil6knek a zdéna-
ban felnové gyerekeik iranti fajdalmat a ba-
bok materialitasukban vizualizaljak: a valasz-
tasi lehetéségek hianyanak fajdalmat. A
monoldgban az is elhangzik, hogy a zéna la-
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kosainak sajat érdekikben rengeteg sza-
balynak kell megfelelnitk: hogy mit ehetnek
és mit nem, hanyszor ajanlott firdenitk, hol
és hogyan. Meddig lehet tartani ezeket a
szabalyokat? A diktatura minden transzpa-
renciat nélkilozé iranymutatasainak betar-
tasa kihivas. Az informaci6 megtagadasa
infantilizalja a lakosokat. Ez a mindent atha-
to kontroll és a szabalyok megszegésének
veszélye a marionett altal kilondsen érzék-
letesen jelenik meg. A kisgyerek igyekszik
ellenallni, de a szamara lathatatlan visszatar-
to er6k (a mozgato, illetve a diszletelem)
visszafogjak Ot. A torténet ezen része is lat-
hatatlan, ezt teszik lathatova, érzékelhetové
a babok és a babok animalasanak madjai.
(KEP D) S igy teszi az el6adas az elbeszél8k
tanujava a kozonséget. (KEP E)

Il. ,A helytelen masik”

Aja Marneweck, babos és kutatd a ,helytelen
masik”*? kifejezést vizsgalta a babszinhaz re-
lacidjaban.” A kifejezést a feminista és
posztkolonialista elméletekkel foglalkozo
filmes, Trinh T. Minh-ha alkotta meg a néi test
szubverziv filmes reprezentaciojaval kapcso-
latban. Marneweck a bab (az élé—élettelen,
nemtelen és nemi jegyeket magan visel6
matéria) hibrid statuszardl ir. A befogadd
egyszerre azonosul a ,helytelen masikkal” és
érzékeli kilonbozonek, egyszerre hatarolo-
dik el tole és azonosul vele sokszinGségé-
ben.*> A roncsolt babtestek és a testi jelenlé-

*3 Sajat forditas. Trinh T. Minh-ha eredeti ki-
fejezése: ,the inappropriate other”. Trinh T.
MINH-HA, ,Not You/Like You: Post-Colonial
Women and the Interlocking Questions of
Identity and Difference”, Inscriptions 3, no. 4
(1988): 71-77.

** Aja MARNEWECK, ,Sexual and Spiritual R-
Evolution through Animism: The Feminine
Semiotics of Puppetry”, Journal of Resistance
Studies 2, no. 2 (2016): 134—166.

*Uo., 139.
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tUkben, illetve virtuadlisan egymas mellé he-
lyezett képek egyUttese, tovabba a minden-
napi események és torténetek ezt a ,helyte-
len masik”-poziciot és hatast generaljak. Az
egyik képsorban konyhat latunk, vacsoraasz-
talt tarsasaggal, osztalytermet, szobaban
jatszd kiscicat, olyan filmes eszkozokkel,
mintha a befogado jelen lenne. Amikor az
eredeti interjukat elbeszélve egy-egy belga
szinész mutat ezekre a képsorokra, a befo-
gadd szamara egyértelmd, hogy akar 6 is le-
hetne ott. Laura Purcell-Gates a Marneweck
altal kifejtett elméletet Gsszekapcsolja ,a
borzongas volgyével”.*® A bab mint médium,
csakugy, mint a virtualis emberi test, tokéle-
tesen alkalmas, hogy ezen viszonyokat kife-
jezze. Egyszerre targy és él6, egyszerre jele-
niti meg materialitasaban az emberi érzel-
meket és idegenit el. Egyszerre reflektal a
befogadd és az atomkatasztrofa tuléléi kozti
szocialis és foldrajzi tavolsagra, a nézd privi-
legizalt helyzetére, mindekdzben pedig ra-
mutat a mindennapi hasonldsagokra. Az
anya és gyerek bab szeretetteljes, gondos-
kodd jelenete, a marionettnek a sotétben
rejt6z6 ismeretlentdl valo félelme, az orias-
babok kivancsisaga mind olyan helyzeteket
képvisel, mely barkinek ismerés lehet. Az
otthonat dekoralo idés hazaspar etldje el6tt
egy diszko-jelenetet latunk. A tancoldsban
kimerUlt karaktert az idés par egyik tagja
pisszegve parancsolja helyére, majd gondos-
kodva fordul tarsahoz. A torténés maga nem
egzotikus szamunkra, a nyugodt id6skorra
iranyuld igény sem. Az idGs par, foleg az id6s
asszony, az egyetlen igazan realista bab a
L’Herbe de l'oubliban.

26 Laura PURCELL-GATES, , The monster and
the corpse”, in Women and Puppetry: Critical
and Historical Investigations, eds. Alissa
MELLO, Claudia ORENSTEIN and Cariad ASTLES,
19—34 (London-New York: Routledge, 2019),
23-24.
https://doi.org/10.4324/9781315225999-3

A trauma nem egy konkrét eseményhez
kothetd. Szisztematikusan megjelend fajta-
janak szinrevitelér6l Amanda Stuart Fisher
ir.”” Szerinte a vallomas-el6adas egyik is-
mérve, hogy az onreferenciat beépiti a dra-
maturgiaba, s képes kritikusan reflektalni az
alkotoi folyamatra, a traumara mint egyes
esetekben szisztematikus problémara és a
néz6 poziciojara. Ahogyan Alekszijevics és
tobb interjlalany is fogalmaz: Csernobil nem
ért véget, a csernobili katasztréfa még min-
dig folyamatban van. Rendszerszinty a tra-
uma, hiszen az ottlakdk a sugarnak vald ki-
tettség arnyékaban élik mindennapjaikat
mindennem{ politikai tamogatas nélkul. Er-
re a szisztematikus problémara és annak el-
feledettségére vilagit ra a L'Herbe de ['oubli.
irasomban amellett érveltem, hogy az el6-
adas figuraszinhazi elemekkel, valamint vi-
deo alkalmazasaval reflektal az alkotok pozi-
ciojara és a sajatjara, ezaltal pedig opcidkat
mutat fel a dokumentumszinhazzal kapcso-
latos kérdésekre. (KEP F)
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