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KISS GABRIELLA

Hans-Thies Lehmann Peter Szondi tanitva-
nya, a posztdramatikus szinhaz teorémajanak
kidolgozdja,” a tragédia és a katarzis-gépezet
Ujraolvasdja,” a szinhaz politikussaganak elem-
z6je,® a ,masik” Brecht keres6je* és Andrzej
Wirth-tel egyitt a giel3eni Alkalmazott Szin-
haztudomanyi Intézet alapitdja. Lehmannt 2022.
julius 16-an Athénban érte a halal — hetven-
hét éves volt.

*k*

A ,Gutenberg-galaxis végének” szinhazel-
méleti diskurzusat megteremt6 kutatoval
munkatarsai és hallgatdi harom helyen talal-
kozhattak.> Egyfeldl Frankfurtban, a Johann
Wolfgang von Goethe Egyetem Szinhaz- Film-
és Médiatudomanyi Intézetének tantermei-
ben. Az el6bb vagy utdébb mindig kortars
szinhazzal foglalkozo el6adasokon és szemi-
nariumokon Ujra és Ujra feltette azt az immar
az el6adas-elemzés klasszikus mddszertanat
alkotd kérdést, amelyen 2007-ben a 6. Kor-
tars Dramafesztival keretében lezajlott Dra-
ma és posztdramatikus szinhaz cimG work-

1

Hans-Thies LEHMANN, Postdramatisches
Theater (Frankfurt am Main: Verlag der Autoren,
2009); magyarul: Hans-Thies LEHMANN, Poszt-
dramatikus szinhdz, ford. BERECZ Zsuzsa,
KRICSFALUSI Beatrix és SCHEIN Gabor (Buda-
pest: Balassi Kiadd, 2009).

* Hans-Thies LEHMANN, Tragédie und das dra-
matische Theater (Berlin: Alexander Verlag,
2013).

3 Hans-Thies LEHMANN, Das Politische Schrei-
ben (Berlin: Theater der Zeit, 2002).

* Hans-Thies LEHMANN, Brecht lesen (Berlin:
Theater der Zeit, 2016).

> LEHMANN, Posztdramatikus..., 9.
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shop budapesti résztvevai is elgondolkozhat-
tak: ,A latott el6adas mely mozzanatat, di-
menziojat lenne lehetetlen képileg régziteni,
digitalizalni, és miért?”.® Teatrologusként
azok a kivételes és kockazatos pillanatok ér-
dekelték, amikor a nézd a szd legszorosabb
értelmében megtapasztalhatja, hogy a szin-
haz ,egy darabka életid6, amelyet a sziné-
szek és a nézbk kozosen toltenek és kézésen
haszndlnak el, mégpedig annak a térnek a
kozosen belélegzett levegbjében, amelyben
a szinhazi jaték és a nézés végbemegy”.” De
gyakran Ult vagy allt a giel3eni egyetem
feketedoboz-szer( probaszinpada mellett,
és figyelme arra az immar harminc éve folyo
laboratoriumi kisérletre iranyult, amit olyan
muUvészek valdsitottak meg, mint a Gob
Squad, René Pollesch, a Rimini Protokoll és a
She She Pop. Az altala ,posztbrechtinek” is
nevezett posztdramatikus szinhaz ugyanis
végso soron Bertolt Brecht (Heiner Miller és
Elfriede Jelinek szovegei feldl olvasott) tézi-
sét jarja korul, mely szerint ,a szinhaz [...]
mindent magaba szinhaziasit”.? Az egyetemi
oktatasnak ez a mUvészettel és politikussag-
gal 6sszekapcsolodd fogalma tudomanyon a
tarsadalom valamennyi tagjanak kozos fel-
adatat érti, a mivészt pedig a részvételi fo-
lyamatok paradoxonjainak és a mivészi sza-
badsag illetve tarsadalmi hasznossag kozotti
hataratlépés kutatojanak tekinti. A hesseni

® Hans-Thies LEHMANN, , Az el3adas: elemzé-
sének problémai”, ford. Kiss Gabriella, Theatron
1, 3—4. 5Z. (1999/2000): 46—60.

7 LEHMANN, Posztdramatikus..., 9. [Kiemelés
az eredetiben.]

8 Theater theatert alles ein.” Bertolt BRECHT,
Werke, Bd. 24, Schriften 4. (Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 1997), 58.
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felsGoktatasi intézményben pedig megvalo-
sitja egy hagyomanyosan frontalisan kozve-
titheté bolcsészdiszciplina ,exemplarikus”
oktatasat.® Vagyis univerzalisnak és globa-
lisnak vélt tananyag atadasa helyett problé-
macentrikus sulypontokat jeldlnek ki, és kez-
dettdl fogva a hallgatok onfejlesztd és onira-
nyitd kompetencidira épitenek. Véqul, de
nem utolsd sorban rendszeresen jelen volt az
altala is alapitott Német Szinhaztudomanyi
Tarsasag konferenciain, mely szervezet 1991
novembere Ota az Ausztriaban, Németor-
szagban és Svajcban folyo teatroldgiai kuta-
tasok és oktatasi projektek tamogatasat tiz-
te ki célul.

Csak bestseller-irok sikertorténeteiben
olvashatunk arrdl, hogy egy-egy kényv mar a
megjelenés elétt elfogyott, és a masodik ki-
adast is percek alatt elkapkodtdk a boltok
polcairdl. Nos, a Posztdramatikus szinhdzat a
német konyvpiacon is szokatlan varakozas
elézte meg, s ennek jelei mar 1998 6szén, a
Tarsasag berlini Glésén is érzékelhetdk vol-
tak. Sokunk szamara emlékezetes az a pilla-
nat, amikor Erika Fischer-Lichte Ugy konfe-
ralta fel Lehmann nyitoel6adasat, hogy koz-
ben bejelentette: a vezetésével mikodd ku-
tatdcsoport eldll az ,ezredforduld kiszébén
allo szinhazzal” foglalkozé tanulmanygydj-
temény megirasardl, hiszen azt 1999 maju-
satol mar mindenki elolvashatja. S Leh-
mann-nak a rendez6i formakanonok és a
szinhazi jelhasznalat jellegzetes vonasaira
0sszpontosito, plasztikus el6adas-leirasai ré-
vén tényleg elénk rajzolddik a szazadvég eu-
ropai szcénajanak a torténeti avantgard ha-
tastorténetét ird, ,posztdramatikus pano-
ramaja”. Ugyanakkor ha 2022 nyaran Ujra el-
olvassuk, e paradigmatikus mU energiacent-
rumava az ,Epildgus” valik. A szinhaz politi-
kussagarol és az észlelés politikajarol mon-
dottak ugyanis nem csupan azt teszik egyér-
telmd@vé, hogy a jaték és a nézés kozotti par-

9 Hozzéférés: 2022.07.18, https://www.uni-
giessen.de/studium/studienangebot/bachelo
rlatw.

beszéd sokszor miért izgalmasabb a szinpa-
don létrejové dialogusnal. Hanem azt is,
hogy a dramatikus reprezentacié szinhaza-
nak diszpozitivuma (amit tizenot évvel keé-
sObb maga Lehmann is ,egy kétségesen si-
keres kulturalis 6nigazolas” részének neve-
zett™) professzionalis mdédon képes az au-
tentikus érzésével felruhazni: igazsagnak és
valdsagnak hazudni az abrazolas sztereotip
és sokszor akaratlanul is sért0 (pl. szexista,
rasszista) szokasrendjeit. Nem meglepd,
hogy a szinhaz politikussagat a politikai
szinhaztdl elséként megkilonboztetd Leh-
mann egyik utolsd irasaban mar nemcsak a
szinhdazcsinalok, hanem az oktatok és kuta-
tok felel6sségére iranyitja a figyelmet. A
modern szinhaztudomany doyenje ugyanis,
akinek életmdGve tevékenyen hozzajarult ah-
hoz, hogy a teatroldgia az elmult otven év-
ben el tudott kilonbozddni az irodalomtu-
domanytol, 2014-ben egy ,halalfélelembdl
elkdvetett ongyilkossagtol” ovta a Német
Szinhaztudomanyi Tarsasag 14. évi kong-
resszusanak résztvevoit. El6adasaban attol
féltette a ,kevéssé jovedelmezd [...], igy az
intézményes ellehetetlenilés” fenyegette
diszciplinat, hogy ,0nszantabol masod- és
harmadrangu szocioldgiava, filozofiava vagy
kulturatudomannya transzformalja magat”,
és kozben elvesziti kapcsolatat az el6adassal
és annak esztétikai tapasztalataval.™

Nos, ez az episztemioldgiai problémafel-
vetés egyértelmi reakcid volt azokra a szo-
ciokulturalis folyamatokra, amelyek ered-
ményeként immar nemcsak az ,irodalom és
a szinhaz”, hanem a humantudomanyok is ,a
kisebbségi gyakorlat statusaba keriltek”.”

** Hans-Thies LEHMANN, ,Wissenschaft vom
Theater als Denkzeitraum”, in Episteme des
Theaters: Aktuelle Kontexte von Wissen-
schaft, Kunst und Offentlichkeit, Hg. Milena
CAIRO, Moritz HANNEMANN, Ulrike HAR und
Judith SCHAFER, 29—40 (Bielefeld: transcript,
2016), 30.

" LEHMANN, , Wissenschaft...”, 30.

2 LEHMANN, Posztdramatikus..., 9.



Tovabba arra a szinhaztudomany onértel-
mezésében bekovetkezd valtozasra, amit a
szociologia és az empirikus kutatas rapid ter-
jedése, illetve a szak hatarainak transzdisz-
ciplinaris megnyitasa jellemez. S a 2020-ban
Neue Methoden der Theaterwissenschaft cim-
mel megjelent kotetben Erika Fischer-Lichte
és Hans-Thies Lehmann egykori tanitvanyai
deklaraljak is, hogy az 6nmagat ,az atalaku-
las fazisaban” érz6 szinhaztudomanyt az Uj
kutatasi terUletek arra Osztonozték, hogy
.felilvizsgalja a teatroldgia kozponti diskur-
zusait és fogalmait.”* S az mar bizonyos,
hogy ez a posztspektakularis mddszerkritika
ténylegesen megszolaltathatova teszi az
olyan 21. szazadi formakat, m{fajokat, mint
az immerziv szinhaz, az audio-, vided- és
dokuséta, a lecture performance, a poszt-
human installacid, a digitalis net-performansz
és az applied theatre és az allampolgari szin-
haz [Birgerbihne] projektjei. Olyan esemé-
nyeket, amelyek el6adasszer(sége nehezen
érthet6 meg a Hans-Thies Lehmann irasai-
ban megfogalmazddo kérdések és valaszok
ismerete nélkil. EIméleti és torténeti kutata-
sainak hazai recepciojat és annak a hazai
szinhaz(tudomany)ra gyakorolt hatasat a
Theatron egyik jov6 évi tematikus szama te-
kinti at.

*3 Benjamin WiHSTUTZ und Benjamin HOESCH,
Hg., Neue Methoden der Theaterwissenschaft
(Bielefeld: transcript, 2020), 7.

AKI MINDIG A MASIKAT KERESTE... 5

Hans-Thies Lehmann
magyarul olvashaté irdsai

LEHMANN, Hans-Thies. ,Az el6adas: elemzé-
sének problémai”. Forditotta Kiss Gabriel-
la. Theatron 1, 3—4. sz. (1999/2000): 46—60.

LEHMANN, Hans-Thies. ,A logosztol a tajke-
pig: A szoveg és a kortars dramaturgia”.
Forditotta ENYEDI Eva. Theatron s, 2. sz.
(2004): 25—30.

LEHMANN, Hans-Thies. ,A szoveg nem kulcs:
Beszélgetés JAszAY Tamassal”. Szinhaz 41,
2.52.(2008): 34—35.

LEHMANN, Hans-Thies. , A szinhaz nem a bol-
dogok szigetén lakozik: Beszélgetés BE-
RECZ Zsuzsaval”. Szinhdz 43, 5. sz. (2010):
37-39.

LEHMANN, Hans-Thies. , Posztdramatikus szin-
haz és a tragédia hagyomanya”. Forditot-
ta BERECZ Zsuzsa. Szinhdz 41, 4. sz. (2008):
51-54.

LEHMANN, Hans-Thies. Posztdramatikus szin-
haz. Forditotta BERECZ Zsuzsa, KRICSFALUSI
Beatrix és SCHEIN Gabor. Budapest: Balas-
si Kiadd, 2009.

LEHMANN, Hans-Thies. ,Abrazol(dd)as: Hat
megjegyzés az obszcenitasrol”. Forditotta
KRICSFALUSI Beatrix. In Kortars tdncelméle-
tek, szerkesztette CzIRAK Adam, 173-197.
Budapest: Kijarat Kiado, 2013.



https://doi.org/10.55502/the.2022.2.6

ZAVADA PETER

Stuart Grant 2012-es, Genealogies and Metho-
dologies of Phenomenology in Theatre and
Performance Studies cimU, 6sszefoglalo igé-
nyU tanulmanyaban Ugy fogalmaz, hogy a
kétezres évek idészaka a fenomenoldgiahoz
valo visszatérésként jellemezhetd az angol-
szasz szinhdaz- és performansz-tudomanyok-
ban, miutan az azt megel6z6 néhany évtized-
ben szerepe marginalizalddni latszott. Ko-
rabban is megjelent ugyan a modszertani és
teoretikus diskurzusok szintjén, ugyanakkor
csupan elszigetelten volt tetten érhetd egyes
kutatok és intézmények munkajaban. Grant
szerint a kétezres években azonban medfi-
gyelhet6 egy egyre latvanyosabb aktivitas a
szinhaz és a fenomenolodgia 6sszefiggéseit
hasznositd kutatasok terén, noha az még
mindig koordinalatlan és diffuz.

Faith Hart 2006-0s tanulmanyara hivat-
kozva Grant megjegyzi, hogy a teoretikusok
és szinhazcsinalok egyre gyakrabban fordul-
nak a fenomenoldgiahoz, ,hogy visszakove-
teljék a kellékek, a fény, a szinpadi tér, a jel-
mezek és persze az emberi test anyagisa-
gat”." Az el6adas kozvetlen tapasztalata fog-
lalkoztatja Oket, amelyben hozzaférhet6vé
valik ,maga a performansz materialitasa és
affektiv szubsztanciaja”.” Es ez az, amit mas
kutatasi modszerekkel szemben a fenome-
noldgia képes vizsgalni. A fenomenoldgia tob-

* F. Elizabeth HART, ,Performance, Phenome-
nology and the Cognitive Turn”, in Perfor-
mance and Cognition: Theatre Studies and the
Cognitive Turn, eds. Bruce A. MCCONACHIE and
F. Elizabeth HART, 29—51 (London—-New York:
Routledge, 2006), 29. Idézi: Stuart GRANT,
~Genealogies and Methodologies of Phenome-
nology in Theatre and Performance Studies”,
Nordic Theatre Studies 24, no. 1 (2012): 8-20,
9, https://doi.org/10.7146/nts.v24i1.114826.

* Uo.
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bek kozott az észlelés, a gondolkodas és az
interszubjektivitas, vagyis alapvetéen a meg-
ismerés olyan fundamentalis és transzcen-
dentdlis lényegstrukturait kutatja, melyek
kiterjeszthet6k az altalaban vett emberi ta-
pasztalatra. Noha egyes szerzék foglalkoz-
nak politikaval és nyelvvel is, a fenomeno-
logusok els6sorban mégis az episztemologia
és ontoldgia kérdéseiben érdekeltek. A fe-
nomenoldgia irant érdekl6d6 szinhazteore-
tikusok tehat olyan diszkurziv megkozelité-
sekkel szemben fogalmazzak meg kritikdjukat,
irja Grant, melyekben ,a dolgot magat el-
homalyositja a tarsadalmi aspektusok iranti
érdeklédés, és igy az mint hatalmi struktura
[...]jelenik meg”.2

A hatvanas éveket a szinhaz- és perfor-
mansz-tudomanyokban is egyértelmen a
posztstrukturalizmus, a dekonstrukcid, a poszt-
modernizmus, a feminizmus, a marxizmus és
a posztkolonializmus elméletei uraltak. A po-
litika és a nyelv els6dlegessége Grant szerint
megkerilhetetlen volt, és olyan gondolko-
dok jelentették az alapvet6 viszonyitasi pon-
tokat, mint Lyotard, Foucault, Barthes, Derrida,
Deleuze, Cixous, Kristeva, Lacan, Benjamin
vagy Saussure. Grant teoretikus elfogultsa-
gardl tanuskodik, mikor csalédottan és elma-
rasztaloan konstatalja, hogy a hatvanas évek
intellektualis klimajaban az angolszasz tu-
domanyos kozeg a fenomenoldgiat esszen-
cialistanak bélyegezte, mivel ,az alapvetd
emberi mélystrukturak elemzése nem szol-
galta az akadémikusok és intézmények azon-
nali politikai érdekeit az angol-amerikai hu-
man- és tarsadalomtudomanyokban.”* Mint
késébb epésen megjegyzi: Simon Bayly sze-
rint egyenesen ,kritikai ortodoxia uralkodik”>

3 Uo.
“Uo., 10.
>Uo., 11.
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az angolszasz diskurzusokban még az ezred-
fordulo utan is, mely szintén ennek a tudo-
manyos klimanak a kdévetkezménye. Grant
azonban jocskan leegyszerUsiti a problémat,
mikor a feminista megkozelitéssel szemben
példaul azt kifogasolja, hogy ,mindig a ne-
mek hatalmi viszonyainak felmutatasara to-
rekszik egyes szituaciokban”, vagy a posztko-
lonialis tanulmanyokkal kapcsolatban azt
nehezményezi, hogy ,csupan a kilonbozé
kulturak relativ hatalomnélkiliségét hangsu-
lyozzak”. A szemiotika pedig véleménye sze-
rint nem tesz mast, mint egy ,elére kitalalt je-
lentés-sémat igyekszik rahuzni az elemzésre”.®

Ezzel szemben a fenomenoldgia abban
érdekelt, allitja Grant, hogy megmutassa, a
megfigyel6 szamara miként adodik a vizsga-
lat targya anélkil, hogy a vizsgalat kilonbo-
z6 feltételei beleszolnanak a megfigyelésbe.
Ugyanakkor hozzateszi, hogy ,egyetlen feno-
menoldgus sem olyan naiv, hogy azt gondol-
nad, képes egy fenomén objektiv, elditélet-
mentes megkozelitésére [mar a fenomén
puszta kivalasztasa a kornyezetébdl is egy
komplex pozicionalast feltételez a kutato re-
szérdl], de ami elsédleges a fenomenolodgiai
megkozelités szamara, az a dominans maod-
szertani keret, hogy mikozben felfiggeszt-
juk az eléitéleteinket, amennyire csak lehet,
tovabbra is koherensnek és érthetének kell
maradnunk. Ez az egyetlen célja a fenome-
noldgiai redukcionak.”” Grant szerint a fe-
nomenologiai mddszer ellenzéi megfeledkez-
nek arrol, hogy Derrida és Butler, akikre el6-
szeretettel hivatkoznak, mélyen benne gyo-
kereznek a fenomenoldgidban, illetve, hogy
a performativitas mint fogalom megszileté-
sére milyen jelentds hatassal volt a fenome-
nolodgiai hagyomany. Derrida nyelvvel és
performativitassal kapcsolatos belatasai, va-
lamint az elkilénbézédés elmélete is tobbek
kozott Husserl-kutatasaibdl ered, ahogy Butler
performativ fogalma is Merleau-Ponty meg-
allapitasain alapszik.

®Uo., 12.
"Uo.

Kozponti probléma és a kritikai kérdésfel-
vetés egyik f6 irdnya a szinhdz- és performansz-
tudomanyokban a jelenlét metafizikajanak
radikalis megkérddjelezése. Ez a Husserl uta-
ni fenomenoldgia jelentds felfedezése, mely
tobbek kozott szintén a Heidegger altal a Lét
és idében megfogalmazott gondolatok fo-
lyomanya. ,Be kell végre latnunk, hogy Derrida
hiany-fogalmanak megalapozasa csupan egy
mélyen transzcendentalis regiszterben foly-
tatott kutatds eredményeképpen valdsulha-
tott meg, és ami még beszédesebb, els6ként
Heidegger koncepcidjanak értelmezésekeént,
a kéznéllévé visszahuzdddsa a kézhezalld esz-
kéozszeriségébe, masodsorban pedig Sartre
gondolatanak, a nem-létnek mint a lét alap-
jénak a vizsgalatan nyugszik”® — irja Grant.
Derrida A hang és a fenoménben Husserlt
tobbek kozott jelenlét-metafizikdval vadolija,
vagyis azt feszegeti, hogy a husserli gondol-
koddas nem rejt-e mar eleve magaban meta-
fizikai elofeltevéseket, tobbek kozott az ér-
telem evidens és eredend6 jelenét vagy je-
lenlétét.

Grant szerint a félreértések és az akadé-
miai utovédharc dacara a fenomenoldgia a
kétezertizes években nemcsak, hogy tartja
magat a humantudomanyokban, de népsze-
riségét illetéen egyfajta robbanas is tapasz-
talhato, kilonosen az olyan testtel és térrel
kapcsolatos gyakorlatok elemzésében, mint
amilyen a szinhaz és a performansz. A hat-
vanas évektdl a kilencvenes évekig tehat a
performansz-tudomanyokban, még ha csak
sporadikusan is, de egyre gyakrabban hasz-
naljak a fenomenolodgiat mint kutatasi mod-
szert, majd a kilencvenes években hirtelen
felgyorsulast tapasztalhatunk, mely egyfajta
rapid elburjanzast eredményez az ezredfor-
dulon.

Grant szamos megkerilhetetlen, angol-
szasz elméleti munkat sorol fel, melyek ko-
zUl csupan a négy legfontosabbat emlitjik.
Maxine-Sheets Johnstone The Phenomenology
of Dance (1966) cimU konyve amellett, hogy

8
Uo., 11.



a legkorabbi angol nyelvi fenomenoldgiai
targyu munka a performanszrol, tobbek ko-
z6tt olyan témakra is kitér, mint a kvalitativ
mozgds, a kinesztézia szerepe az emberi
megértésben, valamint a tanc fontossaga a
megtestesilés [embodiement] fogalmanak
kialakulasaban. Sheets egész életét a tanc
fenomenoldgiai elemzésének szentelte, igy
nem csoda, hogy az egyik legfontosabb an-
gol nyelvi performansz-fenomenoldgusként
tartjdk szamon. Legismertebb munkaja az
1999-es The Primacy of Movement.

Bruce Wilshire szintén fenomenoldgiai
aspektusbol kozelit a self, a kozonség, a
szinhazi esemény és a hétkoznapi (tarsadal-
mi) performansz kérdéseihez 1977-es Role
Playing and Identity: The Limits of Theatre as
Metaphor cim( szovegében. Angol nyelvte-
rileten ez az elsé olyan munkdk egyike,
amely mar megalapozottan a performansz-
tudomany specifikus kérdéseivel foglalkozik.

Bert O. States Great Reckoning in Little
Rooms (1985) cim( konyve olyan, fenomeno-
l6giai megkozelitésl kritikai leiras, mely ma-
gaval a szinhazcsinalas mikéntjével foglalko-
zik, és annak esszencialis 6sszetevdibdl indul
ki. igy jut el a beszédtdl a hangon, a mozga-
son at egészen a szinpadi szovegek vizsgala-
taig, és ilyenforman a szinhazi gyakorlat
kvazi teljes korl fenomenoldgiai elemzését
adja, melyben mégis elsésorban a szinész
nézdpontjara koncentral, illetve a szinész
performanszhoz, szoveghez és nézéhoz fi-
z6d6 viszonyaira.

Stanton B. Garner a megtestesilés [em-
bodiement], a performativitas és a térbeliség
problémait vizsgalja 1994-es Bodied Spaces
cimU konyvében, melyben konkrét, 20. sza-
zadi dramakat és azokbdl készilt el6adaso-
kat elemez, kiilonos tekintettel a percepciora
és a korporealitasra. Grant fontosnak tartja
megjegyezni, hogy Garner kifejezetten fel-
hivja a figyelmet a posztstrukturalizmus hu-
mantudomanyokban érezheté dominancia-
jara az 1990-es évek soran, s ez egyfajta
.»analitikus kiszikkadassal« fenyeget, mely-
nek kovetkezményeként »elveszitjik a kap-
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csolatot az emberi korporealitassal«, és »épp
attdl az életteliségtdl [livedness] foszt meg
benninket, amelyet a szinhaz oly vakmero-
en hoz jatékba«”.® Grant Ugy latja, hogy a fi-
atal akadémikusok korében egyre nagyobb
népszer(ségnek orvend a fenomenoldgia a
szinhaz- és performansztudomanyokban is,
és egy meghatarozé fordulat biztato jelének
tudja be, hogy 2011-ben megalakult az
Association for Phenomenology in Perfor-
mance Studies (APPS) nev( szervezet.
Eurdpaban a fenomenoldgia nem talalko-
zott olyan mérv( ellenallassal, mint angol-
szasz nyelvterileten — véli Grant —, és igy
Berlinben, a Freie Universitaten megkezd-
hette mUkodését egy olyan performansz-
fenomenoldgiai iskola, mely elsésorban a
haboru utani német fenomenoldgiaban talal-
ta meg a gyokereit: kilonosképp Hermann
Schmitz Uj fenomenoldgidgja inspiralta, vala-
mint Schmitz kévetkezményeképpen Gernot
Bohme atmoszféra-esztétikdja. Meghatarozd
jelent6ségl tovabbda Erika Fischer-Lichte
alapszovege is, A performativitds esztétikdja,
melyben a szerzd bejelenti egy Uj, fenome-
noldgiai esztétika szikségességét, és ismét
felveti a jelenlét kérdését az anyagisag és
korporealitas kontextusaban. Osszefoglalas-
képpen elmondhatd, hogy az eurdpai aka-
démiai tradiciora Grant szerint nem hat je-
lentés mértékben az angolszasz teoretikus
haboruskodas, melynek eredményeként ké-
pes sikerrel integralni a fenomenoldgiat a
posztstrukturalista hagyomanyba.*
Erdemes részletesebben is kitérni Bert O.
States fent emlitett, Great Reckonings in Litt-
le Rooms cim( munkajara, lévén az angol-
szasz szinhaz- és performansz-fenomenolo-
gia egyik fontos alapszévege. Munkajat egy-
fajta ,kritikai leirdsként” definidlja a szerzo,
és allitasa szerint kevésbé a szigoru értelem-
ben vett tudomanyossagra koncentral, mint
inkabb ,a szinhazi tapasztalatbdl probal meg
olyasvalamit elGhivni, amely érdemes lehet

°Uo., 15.
V6. vo. 16.
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nll

kritikusi csodalatunkra.”* Meglatasa szerint
konyve akkor sikeres, ha mint a legtobb fe-
nomenoldgiai leiras, felébreszti az olvasé sa-
jat, szinhazzal kapcsolatos emlékeit. Beveze-
t6jét Heidegger A mdalkotds eredetében
megfogalmazott gondolatainak ismerteté-
sével kezdi, és hangsulyozza, hogy a mual-
kotas egyik jellemzéje, hogy nem hasznalo-
dik el, vagyis nem huzddik vissza tulajdon
eszkozszer(ségébe, mint altalaban a hét-
kdznapi hasznalati targyak. Mindenféle cél-
szer(ség felett all, az alkotas erejének, a
mUvészi igazsag megmutatkozasanak igazo-
lasaként. A mUalkotas ugyanis a feltarulko-
zas helye, nem pedig a referenciadé. Heidegger
sajatos igazsagfogalma, az aletheia, vagyis
az el-nem-rejtettséq szakit az igazsag ariszto-
telészi, adequatio rei et intellectus alapjan
mUkodd, ismeretelméleti hagyomanyaval.
Tehat nem a megismerés és a targy kozti
megfelelésrdl beszél, melynek helye az itélet
volna, probaja pedig a gyakorlat, hanem azt
allitja, hogy az igazsag mindig is volt, folya-
matosan az igazsagban vagyunk, csak el van
rejtve eldlink, igy fel kell azt tarni. Heideg-
ger szerint a mUalkotds egyike a feltarulko-
zas helyeinek, igy nem feladata, hogy refe-
rencialis legyen, vagyis nem kell semmire
utalnia Gnmagan tul. Hires példajaban, a Van
Gogh megfestette parasztcipékben is ,fel-
ismerjik magat a cip6t mint format, de ez
nem jelenti azt, hogy tudatosan utalnank
egy valahol masutt létezé cip6fogalomra,
vagy olyasvalamire, amit korabban raktaroz-
tunk el elménk valamely, a mar ismert dol-
gok szamara fenntartott fiokjaban.”** A
festmény tehat itt is a feltarulkozas (az el-
nem-rejtettség) helye, nem pedig a referen-
ciaé. Ami pedig benne feltarul — jelen eset-
ben egy nem eszkozszer( mdalkotasban épp
az eszkoz, vagyis a cipék eszkodzszerisége

* Bert O. STATES, Great Reckonings in Little
Rooms: On the Phenomenology of Theater
(Berkeley: University of California Press,
1985), 1.
2 Uo., 4.

mutatkozik meg —, azt masutt nem talaljuk
meg, hiszen nem létezik a festmény vilagan
kivil. A hétkdznapi valésag 6nmagaban nem,
vagy csak kitintetett esetben alkalmas r3,
hogy a dolog [éte, vagyis a heideggeri érte-
lemben vett fenoménszer(isége megmutat-
kozzon szamunkra. A festményen szerepld
dolog bizonyos részletei follelheték ugyan a
természetben, de a hétk6znapokban nem vesz-
szUk észre rajtuk azt a sajatos, csak rajuk jel-
lemzd igazsagot, amelyet a mUalkotas fol-
mutat magan.

States szerint ugyanakkor ,éppoly ab-
szurd lenne azt allitani, hogy nincs referenci-
alis vagy mimetikus viszony m{vészet és va-
l6sag kozt, mint azt, hogy a mivészet a valo-
sag imitacioja volna.”? A mivészet vonatko-
zasaban tehat nem beszélhetink sem teljes
mimézisrél, sem pedig tokéletes onalldsag-
rol. States az arisztotelészi mimézisfogalmat
is kritika ald vonja, és felrdja neki, hogy a
muUvészetet az alapjan igyekszik meghata-
rozni, hogy folkutatja a reprezentacio forra-
sat magaban a mualkotas targyaban, legyen
sz0 akar elvont ideakrol, akar archetipusokrdl
vagy esszenciakrol. ,A legfontosabb mondat,
amit a dramardl valaha leirtak, Arisztotelész
definicidja, miszerint a tragédia egy cselek-
vés utanzasa, a miméziselmélet frusztracioi-
nak és ellentmondasainak egész sorat tar-
talmazza.”** States ilyenforman hadat Uzen
a szemiotikanak is, amennyiben meggy6z6-
dése, hogy az a mimézis legdivatosabb ro-
kona, és nem volna tulzas Ugy meghatarozni
mint ,a mimetikus folyamat eszkozeinek
vagy apparatusanak tudomanyos analizi-
sét”.”> Véleménye szerint a szemiotika és a
beldle kifejlédott kritikai gyakorlat meg-
egyeznek abban, hogy a szinhazat jeldl6k és
jeloltek 0Osszességeként azonositjak, egy
olyan mediacios folyamatként, mely mivész
és kultura, beszél6 és hallgato kozott kozve-
tit. Ugyanakkor ezt korantsem a szemiotikai

2 Uo., 5.
* Uo.
* Uo., 6.



vallalkozas altalanos kudarcaként detektalja,
hiszen az csupan a kérdezés egy partikularis
modjat és iranyat jeloli ki. States szerint
.tény, hogy 6nmagaban mindenféle kritikai
megkozelités tulsagosan szlkosnek bizo-
nyul”.*® llyenforman ,a nyelvi megkézelités
veszélye abban rejlik, hogy hajlamosak va-
gyunk elsiklani szenzoros érzékelésink em-
pirikus targyai folott. Es ez az a pont, ahon-
nan kezdve a muvészet nem lehet tobbé
csupan csak nyelv.”*’

Szerencsére States nem hagyja feloldat-
lanul ezt a dilemmat, és beismeri sajat
kritikai horizontjanak szikdsségét is. Azt ja-
vasolja, hogy a legjobb, ha a szemiotikat és a
fenomenoldgiat egymast kiegészitd nézo-
pontokként kezeljik, akar egy paros érzék-
szerv két oldalat, melyek ugyanazt a képet
szemlélik, csupan mas-mas perspektivabdl.
Az egyik szem fenomenalisan, mig a masik
szignifikative engedi latnunk a vilagot.”® A
teljesség igénye nélkil elmondhaté tehat,
hogy States kdnyve elsé fejezetének elsé al-
fejezetében a szinpadrél mint a vilag fiktiv
analogiajarol fogalmazza meg gondolatait,
illetve kitér a jelszer(ség és a fenomenalis
észlelés kérdéseire is, mig a masodik alfeje-
zetben a szinpadi tér és a szovegdiszlet 6sz-
szefiggései foglalkoztatjak Shakespeare és
a naturalista szinhaz problémain keresztul,
illetve Csehov és Brecht miveinek segitse-
gével targyalja a szinpadi illuzid jelenségét.
A konyv masodik fejezete a szinészre kon-
central, és a szoveghez, valamint a néz6hoz
fUz6dd viszonyat vizsgalja.

Egy masik, angolszasz nyelvterileten
igen gyakran hivatkozott munka Stanton B.
Garner 1994-es Bodied Spaces-e, mely alap-
vetéen Merleau-Ponty belatasain alapszik,
valamint olyan teoretikusok elméletein, akik
a test adodasanak kilonb6zé modozatait,
azok sokféleségét és ambiguitasat vizsgal-
jak. Garner szerint ,a megtestesilt térbeli-

*Uo., 6-7.
7 Uo., 7.
¥ Uo,, 8.
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ség [bodied spatiality] all a dramatikus pre-
zentacio kozéppontjaban, ezért a dramati-
kus szOveg a szinész nézdk altal megfigyelt
korporedlis jelenlétén keresztil aktualizalja
magat a performansz terében.”*® Bruce Wilshire
és Bert O. Sates megallapitasaira hivatkozva
Garner megjegyzi, hogy ,a szinhaz termé-
keny talajaul szolgal a fenomenoldgiai vizs-
galatoknak. [...] Lévén, hogy olyan valtozo-
kat és problémakat »visz szinre« vagy »hoz
jatékba«, melyek kiterjednek a fenomenolo-
giai érdekl6dés specialis terileteire [...]: az
észlelés, az értelemadas mint konstitucio, a
targyak és megjelenésik, a szubjektivitas és
a massag, a jelenlét és a hiany, valamint a
test és vilag kérdéseire is.”*°

Garner szerint a fenomenoldgiai kozelités
a maga dupla perspektivajaval, mely a vilagot
mint érzékeltet és mint belakottat [inhabited]
kilonbozteti meg egymastol, sajatsagos
modon képes megvilagitani a szinpadon ta-
pasztalt dolgok kett&sségét, kilonos tekin-
tettel a megtestesilt szubjektivitdsra [bodied
subjectivity], mely szamos fenomenoldgus
munkajat meghatarozta, tobbek kozott
Merleau-Ponty és kovet6i érdeklédését is.
Garner ugy véli, hogy a performansz tere
egyfeldl szcenikus hely, mely latvanyossag-
ként vagy ldtomezbként [field of vision] kinal-
ja fol magat a nézd targyiasitd tekintete
szamara, mikdzben a néz6 végig arra torek-
szik, hogy kovesse a perceptudlis mivésze-
tek altal el6irt valdsagfelfiggesztést. Masfe-
|6l azonban ez a mez6 kérnyezeti tér is
[environmental space], mely szubjektivalddik
(és interszubjektivalodik) a szinészek fizikai
teste altal, és igy, mivel belakjak, testesul.”
+A performansz tehat olyan mez6, melyet a
perceptualis és a habitualis kozti ambiguitas
jellemez, és amelyben a tér és a targyak osz-

9 Stanton B. GARNER Jr., Bodied Spaces: Phe-
nomenology and Performance in Contempo-
rary Drama (New York: Cornell University Press,
1994), 1.

*Uo,, 3.
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cilldlnak a vizualis targyiasulas és a fenome-
nalis megtestesilés kozott. Ennek az ambi-
guitasnak a kozéppontjaban pedig nem mas
all, mint az emberi test, mely helyet foglal
maganak a térben, mikdzben ki van téve a
kilonboz6 rairodasoknak egyszerre alany-
ként és targyként.”** Garner szamara a szin-
hazi nézést az kilonbozteti meg mas muial-
kotasok befogadasatol, hogy a szinhazban
.versengd perceptuadlis konfiguraciok meze-
jén"*3 talaljuk magunkat, mely mez6t ugyan-
az az interszubjektiv dinamika destabilizalja,
amely a szinhazon kivili észlelést is jellemzi.
Ennek a destabilizaciénak a soran pedig ,a
Masik egy autondm és szamomra idegen
maodon elrendez6dé vilagra vald ranyilast je-
lent a sajat perceptuadlis hatarmezsgyémen
beltl.”** Vagyis ,a »testesult terek« [bodied
spaces] kifejezés a performansz azon kettds-
ségét hivatott jeldlni, mely specifikusan a fe-
nomenoldgiai figyelem horizontjabdl mutat-
kozik meg.”*

Garner ugyanakkor elemzéseiben refe-
renciaként hasznalja dramatikus szovegeket.
Belatja, hogy ez meglepd lehet, annal is in-
kabb, mert a drama hagyomanyos, irodalmi
autoritasat a kortars performanszelmélet
régota igyekszik leépiteni, am nem a kon-
vencionalis irodalmi dramaelemzés maddszer-
tanat javasolja. ,Rendelkezzen akar a részle-
tekbe menden pontos szerzéi utasitasokkal,
mint a kései Samuel Beckett-dramak, vagy
Caryl Churchill minimalista szinpadi instruk-
cioival, az irott szoveq tervrajzként szolgal az
el6adas szamara [...]. A diszletre, a dikciora
és a cselekményre vonatkozo Utmutatasai
alapjan a dramatikus széveg koordinalja a
performansz elemeit, és jatékba lenditi Oket,
aki pedig alaposan »beleolvassa« magat
ezekbe a szovegekbe, képes az elemeket
megragadni a maguk specifikus és komplex

> Uo., 4.
3 Uo,, 47.
* Uo.
*Uo., 4.

eqyittallasaban.”*® Tehat Garner szerint ,a

dramatikus szoveg, egy sz6 mint szaz, hasz-
nos eszkdz arra nézvést, hogy betekintést
nyerjik a szinpadra bizonyos partikularis, fe-
nomenoldgiai  konfiguraciokban.”” Garner
egészen odaig megy, hogy a dramaszoveq a
szinhaz szamara olyan, mint a fenomenolo-
gia szamara az altalanos lényegiség, vagyis
az eidosz. ,Hamlet kezében tartja Yorick ko-
ponyajat, mikdzben mas és mas Hamletek
esetében ennek végtelen szamu megjelené-
se lehetséges. Ebben az értelemben a dra-
matikus szoveg mukodésbe hozza az epokhé,
vagyis a »redukcio« egy tipusat, melynek so-
ran a fenomenologia felfiggeszti a targy va-
|0s létezésének tudatat [...]. A drama [...]
»magat a dolgot« prezentalja mint olyan
meghatarozott (vagy épp lebegd) fakticitast,
melynek szamos megvaldsulasi formaja le-
hetséges.”®

A Bodied Spaces az 1950-es évek elejétdl
az 1990-es évekig terjed6 idészakban szile-
tett dramakon, illetve azok szinrevitelein vé-
gez fenomenoldgiai vizsgalatokat, az elem-
zett alkotok kozott pedig olyan nevek szere-
pelnek, mint Brecht, Pinter vagy Beckett.
Garner szamara tovabba kulcsfontossagu
probléma Derrida Husserl-kritikaja, mely
meghatarozé a fenomenoldgia szinhaz- és
performansztudomanyban betoltott szere-
pének huszadik szazadi alakuldsat illetéen.
Ezért konyvében megkisérli a Husserl-kritika
kritikai olvasatat adva torténelmi kontextus-
ba helyezni a jelenséget.

Pannill Camp, amerikai szinhaztudos nem
csak a fenomenoldgiat, de a husserli méd-
szertant is a szinhaztudomany szolgalataba
alltja. The Stage Struck Out Of The World ci-
muU, 2015-0s tanulmanyaban egyértelmuen
Husserlnek tulajdonitja a fenomenoldgia és a
szinhaz kozott fennalld kapcsolat regisztra-
lasat, aki ,a szinhazban a tudatos aktivitas-
nak egy egyedilallo és fontos alkalmat is-

*® Uo., 6.
*’Uo., 5.
% Uo., 6.



merte f6l.”*® Camp szerint Husserl megitélé-
se a 20. szazadi szinhaz- és performansz-
tudomany alakulastorténetében jelentds val-
tozasokon ment keresztil. A szinhaztudosok
a husserli zardjelezést vagy epokhét korab-
ban egyfajta kritikai keretrendszerként
hasznaltak, mely vjfajta szempontokat kinalt
fel az el6adasok szinrevitelét és recepcidjat
illetéen — egyes kutatdk ugy vélték, hogy a
Husserl fogalmakeént ismert fenomenoldgiai
redukcio altal a performanszok észlelésének
mozzanatai tudomanyos szigorral megra-
gadhatova és leirhatéva valnak. Az olyan
Ujabb kutatasok, mint Josette Féral*® vagy
Julia Walker** munkai a korabbi vizsgaloda-
sokat kiegészitve ,arra hivjak fel a figyelmet,
hogy a szinhazi gyakorlat és a husserli feno-
menoldgia hasonldé modon feltételeznek
kapcsolatot elme és vilag k6zétt.”** Am miu-
tan a fenomenoldgia bekerilt a szinhaztu-
domany kritikai repertoarjaba, a vizsgalati
modszerek eltavolodtak Husserltdl, és idovel
egyre inkabb Heideggerhez, valamint
Merleau-Ponty-hoz kdzeledtek. Elsésorban e
két gondolkodd vildgban-benne-léttel, testtel
és észleléssel kapcsolatos elméletei szolgal-
tak alapul az elmult évtizedek szinhaztudo-
manyos vizsgalddasainak, mig Husserl re-
dukcidja indexre kerilt. Camp meglatasa te-
hat az, hogy a szinhaztudomany bizonyos
értelemben ,Ujrajatszotta a 20. szazadi kon-

9 Pannill Camp, The Stage Struck Out Of The
World: Theatricality and Husserl’s Phenome-
nology of Theatre, 1905-1918 (London—New
York: Routledge, 2015), 33.
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ficity of Theatrical Language”, SubStance 31,
no. 2—3 (2002): 94—108,
https://doi.org/10.2307/3685480.

3Vo. Julia A. WALKER, , The Text/Performance
Split across the Analytic/Continental Divide”,
in Staging Philosophy: Intersections of Theater,
Performance, and Philosophy, eds. David
KRASNER and David Z. SALTZ, 19—40 (Ann
Arbor: University of Michigan Press, 2006).

32 CAMP, The Stage Struck..., 21.
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tinentalis filozéfia torténetét.”>®> Am Husserl
hatdsa a kurrens szinhazelmélet szamos te-
riletén maig érzékelhetd, tételei a tudoma-
nyos diskurzusba Ujra és Ujra beszUrddnek.
Camp tanulmanyaban a teatralitaselmé-
letek kapcsan a fent emlitett kanadai szin-
haztudodst, Josette Féralt is idézi, aki kutata-
sait szintén husserli megfontolasokra ala-
pozza, mikor Ugy fogalmaz a teatralitasrol,
hogy ,a nézd képes a targyakra ezt a miné-
séget rairni az aktiv tekintet [active gaze] al-
tal, mikdzben a teatralitdas maga »a husserli
kvalitativ modifikacio alkalmazasa révén«
mintegy el&idézédik rajtuk.”>* Husserl az ak-
tiv tekintettel kapcsolatban az Eszmék I.-ben
a kovetkezoOket irja: ,tokéletes szabadsa-
gunkban allna, hogy modifikaljunk minden
tételezést és itéletet [Urteil], és zardjelbe te-
hessink minden targyisagot, melyrdl itéle-
teket hozhatunk.”?> Féral teatralitaskoncep-
cioja szerint a teatralitas létrejottéhez szik-
ség van egyfeldl egy szubjektiv mentalis ak-
tusra [epokhé], masodsorban pedig az aktiv
tekintetre [active gaze], mely aktusok kivite-
lezésében a szubjektum teljes szabadsagot
élvez.* Ez volna az a mozzanat, melynek so-
ran — ahogy Husserl is irja — az esztétikai
(vagy olykor akar hétkoznapi) targyakba be-
lefantazialjuk a képobjektumot. Latjuk te-
hat, hogy a Féral altal vazolt mddszer szoro-
san Osszekapcsolodik Husserl fenomenolo-
giai redukcidjaval. Husserl elgondolasa alap-
jan ugyanis a fenomenoldgiai vizsgalddas
azzal indul, hogy egy kalibralt modifikacio-
ban megvaltoztatjuk azt, ahogyan a vilagot
tételezzik. Anélkdl tehat, hogy tagadna a
vilag létezését, a fenomenologus szandéko-

3 Uo., 20.

3* Uo.

3 Edmund HUSSERL, Ideen zu einer reinen
Phdnomenologie und phdnomenologischen
Philosophie: Erstes Buch: Allgemeine Ein-
fihrungin die reine Phdnomenologie 1. (Haag:
Martinus Nijhoff, 1950), 65:23-27.

3° V6. CAMP, The Stage Struck..., 21.
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san valtoztat a tételezésen, melynek soran
zardjelezést alkalmaz.

Husserl ugyanakkor nem szinhazelméle-
tet kivan kidolgozni. ,A képtudat természe-
tét vizsgalja, egy olyan éber tudatossagét,
melyet szembeallit egyfel6l a hétkoznapi
percepcioval, masfeldl a tiszta — vagy befelé
generalt — fantaziaval. Vagyis a szinhaz kép-
tudatot hoz Iétre Husserl szerint, mert olyas-
valaminek kinalja fel a képét, ami a valdsag-
ban nincs jelen.”” Pannill Camp kutatasaban
azt elemzi, hogy ,a szinhaz miként allitja
szembe a néz6t a személyek, targyak, szo-
vegek és mas szinhazi eszk6zok kozti per-
ceptualis analdgiadval a szinpadi keretezésen
belGl és kivil, és miként kdvetel meg a befo-
gadotol egyfajta specialis észlelési modot,
mely hasonl6 a fenomenoldgiai zardjelbe té-
telhez”.3® Eqyszdval a szinhdzi tudat [theatre
consciousness] ugy muikodik, mint a feno-
menologiai redukcio tUkorképe. Csak mig a
fenomenoldgiai analizisben ez arra szolgal,
hogy a vilagot és a dolgokat tudomanyos
céllal a tudat képzédmeényeiként fogjuk fol
attdl fuggetlendl, hogy a valdsagban létez-
nek-e vagy sem, addig a szinhazban a ter-
mészetes beallitddas felfiggesztése egy esz-
tétikai kép létrehozasahoz szikséges. A
szinhaz tehat ugy alakitja a nézdi befoga-
dast, hogy azt, ami a szinpadon jelenlévo,
egy képzeletbeli vilag részeként érzékeljik.
Amiként a fenomenoldgiai beallitodas az
életben az érzékek egyfajta szinhazat hozza
létre, Ugy a szinhdzban a szinpadi tudat
[stage consciousness] létrehozza a nézés fe-
denkor fenomenoldgiai, és egyszersmind a
szinhazi tudat a fenomenoldgiai redukcid ti-
korképe.

¥ Uo., 21—22.
%¥Uo,, 9.
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Atlépés a haldlon

A theatrum theologicum fogalmat Visky And-
ras Mire valé a szinhdz?* cimU kotetében tob-
bek kozott Romeo Castellucci, Jeles Andras,
Silviu Purcarete, Térey Janos, Tompa Gabor,
Urban Andras szinhazat emlitve alkalmazza.
Bar a felsorolt alkotdk szinhazi nyelvhaszna-
lata eltér egymastol, az altaluk rendezett
legsikeresebb el6adasok az emberi lét alap-
vet6 kérdéseit helyezik kozéppontba. Kovet-
kezésképp a Visky altal bevezetett latin nyel-
v( kifejezés megfelelSje a Tompa Andrea al-
tal hasznalt, a huszadik szdzad elsé évtizede-
iben megjelend szinhazcsinaldk kapcsan
megfogalmazott létszinhdz lehet:

~egyes szinhazi gondolkodok nagyon
eltérden itélik meg a lét és szinhdz viszo-
nydt, egymasra hatasanak céljait, sziuk-
ségességét, egyvalamiben egyetérte-
nek: a szinhazat nem lehet a léttdl el-
szakitott, szigoruan immanens esztéti-
kai kategdriak szerint megitélni, mint-
hogy a szinhaz sem létezhet az élet-
tél/valésagtol fuggetlendl.”

A szinpadra allitott Visky-dramak azonban a
theatrum theologicum ennél szGkebb olvasa-
tat, a nyugati keresztény teoldgia szinhazra
valo értelmezését, a kinyilatkoztatds Uzene-
tének (poszt)modern szinpadra irasat is kép-

*Visky Andras, Mire vald a szinhdz? Utban a
theatrum theologicum felé (Budapest: KRE-
L'Harmattan Kiado, 2020)

> ToMPA Andrea, A teatralitds dicsérete (Bu-
dapest: Orszagos Szinhaztorténeti Muzeum
és Intézet, 2006), 11.

THEATRON 16, 2. SZ. (2022): 14-25.

viselik. A dramaird a Tanitvanyok® kolozsvari
bemutatdja ota tobb irasaban és szobeli meg-
nyilvanulasaban hasznidlja a feltamadas szin-
haza* kifejezést, amelyet pl. PurCarete Az em-
ber tragédidja rendezése kapcsan a végitélet,
a paruzia szinhdzaval® valt fel.

Visky liturgikus strukturat koveto dramai
lehetOséget teremtenek arra, hogy az altaluk
felelevenitett ,alapitd esemény” —a megval-
tas — a szcenografia, a proxemika és a kine-
zika segitségével visszarantsa a jelenlevoket
egy transzcendens utalasokkal teli jelentés-
rendszer szemantikai haléjaba. A sz6kés® ci-
mU szindarab elemzésével azt torekszem bi-
zonyitani, hogy a fent emlitett, a theatrum
theologicum fogalman belll egymas szino-
nimajaként megjelend két szinhazi kategdria
— amelyek alapjat Visky barakkdramaturgia-

3 Visky Andrds, Tanitvdnyok, Kolozsvari Al-
lami Magyar Szinhaz. A bemutatdé datuma:
2005. november 4. Szinészek: BIRO Jozsef,
BOGDAN Zsolt, BuzAsl Andrés, DIMENY Aron,
GALLO Ern6, HATHAZI Andras, LACzkO VASS
Robert, MOLNAR Levente, ORBAN Attila,
SALAT Lehel, SINKO Ferenc. Rendez6: TOMPA
Gabor. Dramaturg: Visky Andras.

“Visky, Mire valé a szinhdz?..., 175—220.

> Uo.: ,A parUzia szinhaza, azaz: »Krisztus
megjelenése az utolso itéletkor« szinhaza.
Vagy: a feltdmadas szinhaza.” Visky, Mire va-
6 a szinhdz?..., 175.

® Visky Andras, A szokés, Jaték a Szerelem-
mel, a Szabadsdggal és a Térténelemmel, Ma-
rosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz Tompa Mik-
l6s Tarsulat. A bemutatd datuma: 2005. dec-
ember 10. Szinészek: BEREKMERI Katalin, B.
FULOP Erzsébet, BOGDAN Zsolt, ERDEI Gabor,
LAszLO Csaba. Rendezd: PATKO Eva. Drama-
turg: LANG Zsolt.



ja’ adja - a transzcendencia terében valo lé-
tezés helyszine lehet, ahol a nézok a krisztusi
események résztvevéiként élhetik at a szin-
hazi el6adas jelenidejét. Tézisem tovabba,
hogy A szokés test-, tér-, id6- és nyelvhasz-
nalata — a tobbi szinpadra allitott Visky-
dramahoz hasonléan — hozzasegitheti a je-
lenlevéket ahhoz, hogy a Seren Kirkegaard
altal meghatarozott stadiumelémlet® egyik
szintjérdl a masikba, végil a vallasi stadium-
ba léphessenek. A dan filozéfus meglatasai
véleményem szerint a létrejovo szinhazi eld-
adasra — mint mUalkotasra — is alkalmazha-
tok: az esztétikai, etikai és a végtelen rezig-
nacio allapotanak jellemzdi egyarant felis-
merhet6ek benne.®

A barakk mint a stadiumvaltdsok helyszine

A sz6kés — bar nem az elséként megirt Visky-
drama — a kolozsvari iré dramai kolteménye-
inek tartalmi és dramaturgiai kiindulopontja
lehet, mert a fogsag alapszituacidjat, ,esz-
ményi” bortonhelyzetét fejtegeti. Visky m0-
veiben a fogsaghelyzet és a szabadsag el-
vesztésének identitaskonfliktusabol megte-
remtett szinhazi textus adja az emberi 1ét- és
valsaghelyzetek alappillérét, amely nemcsak

"Visky, Mire valé a szinhdz?..., 63-8o0.

® Sgren KIRKEGAARD, Vagy-vagy, ford. DANI Ti-
vadar (Budapest: Osiris Kiado, 2019); Seren
KIRKEGAARD, Félelem és reszketés, ford. RAcz
Péter (Budapest: Eurdpa Konyvkiado, 1986)
9 Az otletet egy Visky Andrassal folytatott,
2022. feburdr 7-i levélvaltas adta, amelyben
Visky a kovetkezét irja: , Az esztétikai — etikai
— vallasi stadiumokat feleltetném meg a
szinhdazi fenomenonnal. Az esztétikai mint
elrejt6zés, az etikai mint onfelismerés (Kier-
kegaardnal bUnbanat) és a vallasi (»végtelen
rezignacid«, befelé forditott vagy). Ez utobb
volna Pilinszky szinhaza: a szinhaz visszave-
zetése a maga vallasi gyokereihez, azaz a
szinhaz egyszerre lesz esztétikai, etikai és
vallasi esemény a nézében.”
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a szinhazat tekinti bortonszituacionak, ha-
nem az egyéntdl figgetlenil bekovetkezé
fizikai és mentalis fogsaghelyzeteket is. A
szokésben szereplé Angyal, Batyus és Vitéz
egy varborton szik cellajaban varjak napo-
kon belUl esedékes kivégzésiket, mikdzben
— szamos kétség kozott — menekilésre ké-
szUlnek. Angyal példaul fél attol, hogy ha
szokésuk sikerUl, nem varja éket a borton fa-
lain kivil mar senki.

ANGYAL: Kimaszunk innen valahogy, mi-
re ezek a bugrisok észbe kapnak, mar
hét hataron tul vagyunk, mint a mesé-
ben. Es kideril, hogy mar csak mi ket-
ten maradtunk a forradalom utan.*

Patkd Eva rendezésében a szinpad tere valo-
sagos cella, szUk, néhany szalmazsakkal ella-
tott vékony pallo, amelyet néha Maria, a (bi-
ro)né és a Foglar jar korGl. Minden mas
Visky-m0 ennél az alaphelyzetnél elvontabb
bezartsag-szituaciot teremt: a Tanitvanyok a
Mester haldla utani céltalansagot, a Vissza-
sziletés™ a lagerlét utani élet folytathatatlan-
sagat, a Pornd™ a medddséget, a Megéltem az
anyamat™ az emberi kapcsolatok mikodés-

* Visky Andras, A sz6kés (Kolozsvar: Koino-
nia, 2006), 16.

Visky Andras, Visszasziiletés, Kolozsvari Al-
lami Magyar Szinhaz. A bemutatdé datuma:
2009. szeptember 30. Szinészek: GYORGY JA-
KAB Eniko, SIGMOND Rita, BoDOLAI Balazs,
BOGDAN Zsolt, BuzAsi Andras, DIMENY Aron,
KATO Emoke, ORBAN Attila, SINKO Ferenc, VI-
OLA Gabor. Rendez6: ToMPA Gabor. Drama-
turg: Visky Andras.

2 Az el6adast a szerzd, Visky Andras allitotta
szinpadra a Szatmarnémeti Eszaki Szinhaz-
ban, megtekinthetd volt tobbek kozott a IV.
MITEM Fesztivalon, 2017. aprilis 20-an. Fo-
szereplO: ALBERT Csila.

3 Visky Andras, Megéltem az anyamat, Ko-
lozsvari Allami Magyar Szinhaz. A bemutaté
datuma: 2011. januar 27. Szinészek: ALBERT
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képtelenségét, a Caravaggio terminal™ a ha-
|al feldolgozhatatlansagat, A test torténetei™
pedig az emberi test sérilékenységét teszi a
fogsaghelyzet centrumava. Visky szereplGi-
rél altalaban nem deril ki, hogy konkrétan
miért kerUltek az 6ket korilvevé, vagy ben-
nUk rejlé bortonbe, A szokésben egy forrada-
lomra utalnak, amely minden mas, testi, lel-
ki, torténelmi, természetbeli forradalom me-
tafordjais lehet.

BATYUS: Ez melyik forradalom idején volt?
ANGYAL: En csak egy forradalomrol tudok.
BATYUS: Na és melyikrol?

ANGYAL: Arrdl, amit vérbefojtottak. Tu-
dod...*®

Ugyanakkor A székés szereplGinek szama je-
16li, hogy mikor kovethettek el valamilyen
bortont érdemld cselekedetet, a mohacsi
csata, a Petdfi-féle szabadsagharc, az '56-os
forradalom vagy a vilaghabory idején. Ko-
vacs Flora meglatasa szerint a mGben a bor-
ton platoni ideaként jelenik meg: ,olyan idea
vagy konceptus, amely tartalmazza sajat
emlékezetét, valamennyi multbeli, torténelmi

Csilla és DIMENY Aron. Rendezék: ALBERT
Csilla és DIMENY Aron.

* Visky Andras, Caravaggio terminal, Kolozs-
vari Allami Magyar Szinhaz. A bemutaté da-
tuma: 2014. jUnius 24. Szinészek: ALBERT
Csilla, IMRE Eva, VARGA Csilla, BoDOLAI Balazs,
DIMENY Aron, SINKO Ferenc, SzUcs Ervin.
Rendez4: Robert WOODRUFF. Dramaturg:
Visky Andras.

* Visky Andras, Stories of the Body, Theatre
Y, Chicago, Amerikai Egyesilt Allamok. A
bemutato datuma: 2018. majus 25. és majus
26. A Lina és a Theresa cim( darabokat Me-
lissa LORRAINE, az Artemisia és Eva cimU alko-
tasokat pedig Andrej Visky allitotta szinpadra.
®Visky, A sz6kés, 25.

alakzatat.”*” (A Pornéban a késébb elveszi-
tett magzat megfogandsakor hangzik el a
forradalom kifejezés, amely a testi emléke-
zet szempontjabol kap hangsulyt: ,Melyik
forradalomra gondolsz? / En csak egyetlen-
egyrdl tudok. Arrol, amikor a testem folsza-
badult az id6 sulya aldl és télem figgetlendl
orilt 6nmaganak.”*®) A barakkdramaturgia a
bortonbe zart test és a test mint borton op-
pozicidjat Ulteti at kilonbozd élethelyzetek-
be, a szerepl6k kivétel nélkil szembesilnek
az élet végességével, a halallal és menekilni
akarnak fogsaghelyzeteikbdl. Felismerik, hogy
kilatastalan élethelyzetUkon csak a transz-
cendencia tudja emberhez mélté modon at-
segiteni Oket. A Visky-dramak mindegyike ima-
ba hajld, olykor dialogikus vallomas: a sze-
replok siratjak az életUket, kérdére vonjak
Istent mindazért, ami velUk tortént. Ricoceuri
értelemben vett jajkidltasok ezek a szove-
gek, nem a binnek, hanem a masok okozta
szenvedésnek adnak hangot, a francia filozo-
fus szerint pedig a jajkialtas azon a ponton a
legélesebb, amikor az ember Ugy érzi, hogy a
masik ember gonoszsaganak lett aldozata.™
A darabok velejaroja az Isten létére vald ra-
kérdezés, a segitségkérés, az altala jelzett
kiut keresése. Visky szerepldi a bezartsag te-
rét légires térként érzékelik, arra varnak,
hogy az altaluk megszdlitott Isten jelt adjon
magarol és tegyen értik valamit. Az ird6 meg-
fogalmazasaban ,ezek a pillanatok egyszer-
re tartjdk életben a szabadsag emlékét és
hozzak mozgasba a szabaditasesemény re-

7 ToMPA Andrea, ,Angyali részegség: Viski
Andras: A szokés”, Jelenkor 5o (2007): 689—
691, 689.

8 \Visky Andras, Ki innen (Kolozsvar: Koind-
nia, 2016), 83.

9 Paul RICCEUR, , A rossz mint filozofiai és te-
ologiai kihivas”, ford. KENDEFFY Gabor, Ma-
gyar Filozdfiai Szemle, 5-6. sz. (1997): 851~
869, 853.
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ménységét”.”® A szerepl6k nem tesznek
mast, mint ki akarjak kényszeriteni egy em-
berfeletti dimenzié beavatkozasat, és a be-
cketti figurakhoz hasonldan kivilrdl jovo be-
avatkozast remélnek. Ahogy Vladimir és Est-
ragon végtelenitett és ismétl6dd cselekvései
olyan jelentésnélkiliséget hordoznak, ame-
lyek jelentésiket csak Godot érkezése utan
nyerhetik el, Visky szerepléi is egy ket meg-
haladd valosagtol varjak a fogsaghelyzet ve-
gét. A sz6késben konkrét utalasok torténnek
Beckettre, Angyal és Batyus a sz6veg szerint
bohdckarakterek, akik lassan mulé véarako-
zasuk kozben sakkoznak. Patkd rendezésé-
ben a szerepl6k mozgaskulturaja, az elsd je-
lenetben a — Pozzo és Lucky viszonyat idézé
— kotélen vezetettség, valamint a cip6vel va-
|6 jaték utal Beckettre. (A Tanitvdnyokban
Vladimir Janos és Estragon Tamas figurai,
valamint az Udvozilési esélyek latolgatasa is
utal a becketti varakozas-dramaturgiara.)

A szinpadra vitt Visky-dramak tere mindig
intim, zart tér, amelynek kozéppontja a tér-
be zart tér: a bebortonzott vagy bortonként
funkcionald emberi test. A szerepl6k fogva-
tartott létUk kovetkezményeként levalnak a
kulvilagrol, eltavolodnak a falakon kivil tor-
ténd dolgoktdl. A Visky-mUvek szinpada al-
talaban a fogsagba kerilt egyének magatar-
tasformajat kinagyito, steril kozeg, laborato-
riumi tér. Mivel az el6adasok az elzartsagban
létez6 ember viselkedését vizsgaljak, a szin-
padtérbdl nincs kiut, a szerepl6k nem tudjak
elhagyni szinpadot, allanddan jelen vannak
rajta. A szokés cellatere Patko rendezésében,
a tobbi szinpadra allitott Visky-m(hoz ha-
sonloan, a szUkosség érzetét kelti: a megje-
lend szereplok alig férnek el a keskeny desz-

*° Visky Andrds, Megvdltozhat-e eqgy ember
(Kolozsvar: Komp-Press—Korunk, 2009), 17.
> ,Angyal és Batyus alapjaban véve bohdc-
karakterek, a szinészi jatékra mégsem a ta-
volsagtarto, maszkszerl modor jellemzd, hi-
szen haldlra itélt bohocok 6k.” Visky, A szb-
kés, 10.
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kapallon, kerilgetik egymast, mikozben ide-
oda rakosgatjak a szalmazsakokat. A Tompa
Gabor altal rendezett Tanitvanyok szinpada
kereszt alaku, a Visszasziiletés (szintén Tom-
pa-rendezés) térbeli kozéppontja egy plexi-
doboz, amely a névtelen férfi szamara az
iras, az emlékezés, a megtortént események
feldolgozasanak helyszine, ezért sokszor zar-
kdézik be oda. A Megdltem az anyamat hely-
szine egy kovekkel korilvett asztal, amely
hol kérhazi agyként, hol kocsmaként funkci-
onal, a Pornd szinpadtere a nd testének koz-
vetlen kornyezete, a fogantatas és az elveté-
lés helyszine, Artemisia és Theresa pedig egy
furdészobaban mesélik el atélt testi és lelki
tapasztalataikat. A Caravaggio terminal alci-
me A testek laboratoriuma, Robert Woodruff
rendezésében a fOszerepl6 egy halottashaz-
nak kialakitott szinpadon mintazza meg
festményeit. A kilonb6z6 helyszineket lét-
rehozo szinterek — rendez6tdl figgetlendl —
egyszer(, puritan kornyezetet teremtenek,
minimalis diszlettel. A laboratoriumi térben
valo létezés felszamolja a szerepldk integri-
tasat, allitasaikat, kérdéseiket, emlékeiket
felnagyitja, és |1épésrdl [épésre érvényteleniti
szamukra a kulvilagban zajlé eseményeket.
Az emberi életet meghalado6 transzcendens
tér a dramaszovegekben és a rendezésekben
elébukkano utalasoknak koszonhetéen egy-
re erGteljesebben sziremlik az el6adasokba.
A kilonféle zarkak helyszinei a szerepldk
szamara az Istennel vald dialdgus hatasara
nyitott térré valnak, az emberi |étezést meg-
haladé dimenzidval vald parbeszéd, ima a
végtelen szabadsag lehetdségét villantja fel
a foglyoknak. A szé6kés végén a bortonben
marado Vitéz tenyerébdl porfelhét fuj a
megvilagitott, Ures térbe, jelezvén, hogy tar-
sai atszoktek egy masik dimenzidba. A szin-
padon mejelend Bird Maria a nyitdjelenet-
ben Angyal kotél altali halalat szabja ki bin-
tetésként. Angyal egy rogtonitéld birdsag
el6tt all, ez a mozzanat minden Visky-drama
k6z0s vonasa: a laboratdériumi korilmények
kozé zart életek nemcsak a jelenlevd nézdk
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el6tt mérettetnek meg, hanem az utolso ité-
let pillanataban allnak. A Silviu Purcarete al-
tal rendezett, Visky dramaturgként vald koz-
remUkodésével bemutatott Az ember tragé-
didja®* szintén laboratoriumi térbe helyezi az
édenkerti és kilonozd torténelmi szituaciok-
ban felmutatott emberi életeket, hiszen a
Madach-mU szinpadra allitasa is az utolso
itélettel, a végsd szamvetéssel allithato par-
huzamba.

Visky dramaiban nincs hagyomanyos ér-
telemben vett cselekmény, konfliktus vagy
vita, az alakok egy kitagitott id6 mozdulat-
lansagaba dermednek, egyetlen és leghang-
sulyosabb cselekvésik élethelyzetik elfoga-
dasa és onmaguk felajanlasa az 6ket megha-
lado transzcendens dimenzidnak. Vagyis a
jajkialtas allapotabdl jutnak el a vallasi stadi-
um kozelébe, mikozben kilso tetteket nem,
csak belsd, lelki cselekedeteket hajtanak
végre. Ricceur megfogalmazasaval a borton-
lét allapotaban megtanuljak a semmiért sze-
retni Istent, ,ez azt jelenti, hogy sikerilt tel-
jesen kilépni a viszontszolgaltatas-gondolat-
nak abbol a korébdl, melynek a jajkialtas
mindaddig rabja marad, ameddig az aldozat
folpanaszolja sorsa igazsagtalansagat.”*?
Kirkegaard stadiumelmélete szerint az esz-
tétikai allapot — amely elsésorban az élet él-
vezetére irdnyul — rejtézkodd, nem mutatja

> MADACH Imre, Az ember tragédidja, Csiky
Gergely Allami Magyar Szinhdz, Temesvar.
Az el6adas megtekinthetd volt a MITEM-en
2021. szeptember 26-an. Szinészek: ASZTA-
LOS Géza, BALAZS Attila, BANDI Andras Zsolt,
BORBELY B. Emilia, CSATA Zsolt, EDER Eniké,
Kiss Attila, KOocsARDI Levente, LANSTYAK Ildi-
ko, LORINCZ Rita, LUKACS-GYORGY Szilard,
MAGYARI Etelka, MATYAS Zsolt Imre, MIHALY
Csongor, MoLNOS Andras Csaba, SzAsz Eni-
ko, TokAl Andrea, VADASZ Bernadett, VAIDA
Bordka, VAss Richard, TAR Monika. Rendez6:
Silviu PURCARETE. Dramaturg: Visky Andras.
* RICCEUR, ,,A rossz mint filozéfiai és teoldgi-
ai kihivas”, 869.

meg valddi énjét, emiatt megnyilvanulni sem
képes, és nem éli at a bels6 szabadsagot.”
Visky szerepl6i a tanitvanyok, a ,Pornd” fe-
ddénevy lany, a névtelen férfi, Caravaggio, az
Alkoholistdk Evéja, Bernadett az arvahazban,
valamint A test torténetei szereplGi az eszté-
tikai stadiumbdl indulnak és Iépnek at a da-
rabok végére abba a belsé szabadsagba,
amely az abszurditas hataran is tul van.
(Kirkegaard az abszurditast nem stilusjegy-
ként alkalmazza, hanem a hit allapotanak
jellemzéjeként.*®) Angyal és Batyus — bar fo-
lyamatosan vagynak a varborton falain tulra
— a Vitézzel valo talalkozasig nem tapasztal-
jak meg a belsd, lelki szabadsagot. Az erre
valo vaksagot Batyus fogalmazza meg, ami-
kor a cella ablakabdl végignézik masok fel-
akasztasat:

BATYUS: ...A merev |labu azt mondja: oda-
fontigazsagosabban itélnek folottink.
ANGYAL: Mit mond? Hol?

BATYus: Odafont, azt mondja. A muta-
toujjaval meg is mutatja a tobbieknek...
ANGYAL: Nézd meg, mire mutat.
BATYUS: Nem latom, nem latom, az is-
tenit neki. Van valami a bitd felett,
amit nem latok.?®

A Vagy-vagy allitasai szerint az etikai sta-
dium a személyiség kibontakoztatdsa a jo és
rossz kozotti valasztas, valamint a lét vé-
gességének és korlatainak fényében. Az
etikai allapotba valo atlépés olyan valasztas-
sal jar, amelyben az egyén 6nmagat vala-
sztja, és tudatara ébred annak, ami 6nmaga.
»,Nem lesz massa, mint korabban, de 6nma-

*4 | asd Kirkegaard példajat az esztétikailag é16
Nérodrdl, akinek bar mindene megvolt, mégis
kétségbeesésben és belsé rabsagban élt.
KIRKEGAARD, Vagy-vagy, 569.

*5 Kirkegaard irja Abrahamrol: ,felismeri a le-
hetetlent és hisz az abszurdban”. KIRKEGAARD,
Félelem és reszketés, 77.

26 \isky, A szokés, 35.
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ga lesz; a tudat bezarul és 6 6nmaga.
Mashol: ,és az az én, amelyet valasztok, az
abszolut én vagy az én énem a maga abszo-
lUt érvényessége szerint.”?® Visky szerepldi
felismerik a bortonlétben is megtalalhato
belsé szabadsagot, és elkezdik fenntartani
azt a gondolatot, hogy az egyénben létezhet
olyan szabadsag, amelytd6l nem foszthatja
meg senki. Angyal és Batyus felismerik, hogy
a szUk teret, amelybe keriltek, csak a
transzcendencidhoz vald viszonyuk tudja a
szabadsag terévé tenni. A fogvatartottak fel-
ismerik, hogy szabadsaguk a szUk térben
példaul abban is megnyilvanulhat, hogy
hany Iépést tesznek meg a cellaban. A sz6-
késben a tizennyolc éve raboskodd Vitéz mar
tul van az onfelismerésen, amikor Angyal és
Batyus mellé érkezik a celldba. A ra harulo
feladat — amely Kirkegaard szerint az etikai
stadium velejardja — az, hogy segitse fogva-
tartott tarsait az el6remozdulasban, egy ma-
sik létallapot, a vallasi stadium elérésében. A
hit stddiumanak el6zménye a végtelen re-
zignacid, a befelé fordulas, amikor a fogva-
tartottak beldtjak, hogy korulottik minden
bukdsra van itélve, és mindazt, amit a kilvi-
lagban nem tudnak megvaldsitani, benséleg
kell végrehajtaniuk.*® Angyal és Batyus sza-
mara ez a felismerés a Vitéz altal elmondott
torténetek alapjan sziletik meg.

A test emlékezete
Visky irja a mar emlitett kotetében:

.a fogsag az a létallapot, amelyben a
testink nem ott van, ahol mi magunk
vagyunk; folyamatos, de legalabbis
tartds kizokkentségben élink 6nma-
gunkhoz mérten, identitasunk centru-
ma pedig, a szabadsag, szélséségesen

*7 KIRKEGAARD, Vagy-vagy, 560.

** Uo., 596-597.
3 KIRKEGAARD, Félelem és reszketés, 76.
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fikcionalizalddik, és a szUk térbe szori-
tott test apro ritusaira redukalodik.”*°

A székésben szerepl6 fogvatartottak ritusai
minimalisak, viszont tébb alkalommal ismét-
|6dnek a szinpadon. Angyal és Batyus fel-
valtva alszanak azért, hogy olyan almot las-
sanak, amelyben meglatjak Istent: ,Most
probalj ébren maradni, én kdvetkezem, hat-
ha nekem végre sikeril szemtdl szemben
latni 6t.”3* Naprol napra szamoljak, mennyi
idejik van még hatra akasztasukig, az idd
mulasa kozben felelevenitik azokat az ese-
ményeket, amelyek Oket a fogsaghelyzetbe
taszithattak. A mU a visszaemlékezés soran
Petdfi Napldjat is idézi: ,Vasvari és én fol s
ala jartunk a szobaban. Vasvari az én bo-
tommal hadonazott, nem tudva, hogy szu-
rony van benne; egyszerre kiropilt a szurony
egyenesen Bécs felé, a nélkil, hogy valame-
lyikinket megsértett volna.”** A szurony
nyugati iranyba repilését a fogvatartottak
épp Ugy jelként értelmezik, mint azt, hogy
kivégzésik a husvéti innepkorre esik: , Pén-
tekre esik. Nagypéntekre. Nem, nem... Va-
sarnapra. Diadalmasan. A feltamadas hajna-
lan fognak felkotni.” A fogvatartottak el6tt
— a Szlzanyara vald utalasként — tobbszor
megjelenik Maria, mint az itélébirésag kép-
viselGje és a szokést szorgalmazo ndalak, aki
a szabadulas lehetéségét hordozza maga-
ban: ,En mindig n6ket latok almomban, és
mind Maria. Gyere, Batyus honvéd, jegyezz
el benninket, itt a magzat a szivink alatt.
Maria, egytél egyig. Es mind gyermeket
var.”** Az alom, a visszaszamlalas, emléke-

3 Visky, Mire valé a szinhdz?, 66.

3 VIisky, A sz6kés, 14.

3* PETOFI Sandor, ,SzéveggyUjtemény: Lapok
1848-as naplojabol”, hozzaférés: 2022. 04. 11,
http://magyar-irodalom.elte.hu/sulinet/igyjo/
setup/portrek/petofi/1848nap.htm.

V6. VisKy, A sz6kés, 28.

3 Uo., 18.

*Uo., 16.
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zés ritusai, valamint Krisztus kereszthaldla-
nak rendszeres emlitése a cellaszerl szin-
padtérben és a minimalis diszletelemek ko-
z6tt felerdsitik az emberi test aurdjat, és az
el6adas kozéppontjaba helyezik azt.

A testek intenzitasat tovabb fokozza,
hogy a szerepl6k az el6adas soran sokszor
rémulten és zaklatottan mozognak, mindve-
gig fenntartva a fogsaghelyzet fesziltségét.
A cellaba harmadik személyként érkez6 fog-
vatartott, Vitéz teste csonka: tizennyolc éven
at tarto raboskodasa alatt elvesztette a bal
labat. A test sebzettségének hangsulyozasa-
ként fabol készilt végtagjat a hatara kotve
hordja, Patko rendezésének végén azonban
— mintha soha tobbé nem volna ra sziksége
— otthagyja azt a szinpad kézepén. A Visky-
dramak rendezdi a test és/vagy lélek toredé-
kességére a szcenikan keresztil is utalnak: a
Tompa altal rendezett Tanitvdnyok apostolai
szinte fel vannak feszitve a kereszt alaku
szinpadtérre, a Visszasziletés kaddisanak egyik
imadkozdja sérilt végtagokkal bir, a Visky
altal rendezett Pornd cimszerepldje egy csont-
vazzal beszélget, az el6adas terébe egy né-
gyogyaszati széket megkerilve lehet belép-
ni, A Megéltem az anydmat szerepldi nyelvi-
kon vagy nyakukban csipeszt hordanak, a f6-
szerepl6é lany felvagja az ereit, Caravaggio
megvakul, ezt jelzi Woodruff rendezésének
hatterében a kivetitett filmszakadas, Arte-
misia és Theresa a testeken elkdvetett erd-
szakot a fUrd6szobaban zajld testi cselekvé-
sek soran dolgozzak fel.

Visky alkotasaiban a csonka emberi testek,
toredékes szubjektumok képesek a legma-
gasabb szint( cselekvések végrehajtasara. A
szokés szemantikai haldja révén az emberi
test kozponti metaforava valik az el6adas-
ban, Krisztus testének és feltamadasanak me-
taforajava. A fogsagban levé emberi testek —
Angyal és Batyus — az el6adas zaroképében
megfogjak Vitéz kezét és erésen koncentral-
nak arra, hogy sotétség boritsa be a cellat és
ebben a sotétben megszokhessenek. Hus-
vétkor torténd sikeres szokésik — a szinpadot

ér6 megvilagitas soran mar nincsenek a cel-
laban —nem a varbortonbdl vald elmenekilést,
hanem a transzcendens dimenzidba valo at-
lépést, atszokést, Krisztus halal utani felta-
madasat egyarant jeloli. A fél labbal él6 Vitéz
szokése még nem iddszer(, azért marad a
szinpadon, mert feladata van: masokat is at
kell segitenie egy emberfeletti valdsagba.
Darida Veronika meglatasa szerint a barakk-
dramaturgia els6sorban az univerzalis test-
emlékezetre hagyatkozik, amely az at nem
éltet is képes atélni, mig a nyelvet fragmen-
tumként hasznalja, valamint nézd és szinész
egyUtt, 6nmagukban és egymasban keresik
az ,igaz torténet nyomait”.>* A koz0s térben
és id6ben jelenlevé szinészek és nézdk
nyomkeresését a szinpadra allitott Visky-
dramak soran meglatasom szerint az a koz-
ponti metafora segiti, amely az emberi tes-
tet mint a krisztusi esemény bevésédésének
helyét jeloli. A fragmentalt és toredezett
szinhazi nyelvhasznalat A székésben is a ke-
resztre feszitett testtel valo torténést hiva-
tott felidézni, a sebzettség esztétikuma ugy
helyezi a jelen iddn kivilre az el6adas soran
létrejovo utaldsokat, hogy segitségikkel a
befogaddk sajat idejiket a transzcendens
dimenzidba helyezhessék. A nyomolvasas
soran a nézok az intenziv szinészi jelenlét és
az emberi testek torékenységének hangsu-
lyozasa, valamint a metafora miUkodésének
hatdsara testi tapasztalatot élhetnek at, fel-
ismerhetik 6nmaguk fizikai, mentalis esen-
ddségeit és Krisztus haldlanak, feltamadasa-
nak tUkrében helyezhetik el azt. Lehmann
szerint a fizikai test ,,a posztdramatikus szin-
hazban sajat, 6nallo valdsagga valik — amely
nem valamilyen érzelmet »mesél el« gesztu-
sai segitségével, hanem jelenléte révén a
kollektiv torténelem bevésdédési pontjaként

3 DARIDA Veronika, ,A keresés szinhaza:
Visky Andrés: Mire valé a szinhdz? Utban a
theatrum theologikum felé", Szinhdz 54, 3. sz.
(2021): 46—48, 48.



manifesztalédik.”3® Olvasatomban, a Visky al-

tal képviselt theatrum theologicum nyugati
keresztény hagyomanyokkal parhuzamba
allitott valtozata a krisztusi események test-
be vés6dését és az egyéni testi tapasztalat
maradandosgat segiti.

A szokés — a Tanitvanyok és a Visszaszile-
tés cimU dramdkhoz hasonldéan — részben a
haszid torténetmesélés ritualis strukturajara
épll. A csodas torténeteket Ujra elbeszéld
haszidok szent cselekedetet hajtanak végre
a torténetmondas soran, és hisznek abban,
hogy az altaluk felelevenitett torténet a je-
lenlevék életére is hatast gyakorol. A Tanit-
vdnyok apostolai a Krisztussal atélt esemé-
nyeket idézik fel, mondjak és jatsszak el Ujra,
a Visszasziiletés névtelen férfije sajat lager-
beli multjanak részleteit meséli, irja és ér-
telmezi. Angyal és Batyus A sz6kés sz(k var-
bortonében eljatsszak — theatrum in theatro
— azt, ami velUk tortént, vagy azt, ami tor-
ténhet velik. A m{ koézponti eseménye — a
szereplék vallasi stadiumba vald atlépése,
szokése — el6tt pedig Vitéz meséli el életben
maraddsanak csodas torténetét: mikozben
fogolyként egy taborbol igyekezett vissza
sajat lagerébe a hideg téli sotétben, egyik
fogolytarsa felgyujtotta magat azért, hogy
Vitéz lathassa a vilagossagot, ami visszave-
zeti Ot tarsai kozé.

JVITEZ: ...Ahogy kozeledtem, a fény
egyre nagyobb lett, mire emberma-
gassagnyira nétt, mar hallottam, hogy
valaki a nevemen szolit. Egyik fogoly-
tarsam volt, a legjobb baratom. Valami
lipovan fiu, vagy mi, egy szét sem tud-
tunk valtani egymassal, de neki is hi-
anyzott az egyik laba, a jobb, és sok-

3¢ Hans-Thies LEHMANN, Posztdramatikus szin-
hdz, ford. KRICSFALUSI Beatrix, BERECZ Zsuzsa
és SCHEIN Gabor (Budapest: Balassi Kiado,
2009), 114. [Kiemelés az eredetiben.]
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szor lehettink egymas segitségére.
Felgyujtotta magat.”*

Vitéz nemcsak a nagyapja csodas menekilé-
sének torténetét idézi fel, hanem a sajatjat
is, bizva abban, hogy az események pontos
felidézése ismét csodat tud életre hivni. Az
el6adas utolso el6tti jelenete a masik embe-
rért hozott aldozattal Krisztusra utal, Vitézt
megmentették, életben maradasanak torté-
netét azért eleveniti fel ismét, hogy ezzel
el6készitse a masik két fogoly megmeneki-
lését. A dramarészlet — a szerz6 elmondasa
alapjan — valdsagos torténeten alapszik, az
Ujramondas Ujramondasaként van jelen az
el6adasban. Visky valdban hallotta a fagyos
pusztai éjszakan felvilland fény torténetét,®
tehat mint szerz6 6 maga is Ujramondja, el-
mesélteti a szerepl6vel. Ezzel parhuzamosan
a Patko altal rendezett el6adas tulmutat a
szobeli tradiciok jelent6ségén, és olyan ritua-
lis eseménnyé valik, amely a krisztusi ese-
mények felismeréséhez, Ujragondolasahoz
vezeti a néz6t: passidjatéknak tekintheto.

A szokésben Angyal alma, a Foglar alka-
lomszeri megjelenése, a cella ablakabol ve-
gignézett kivégzés, az Uj fogoly érkezése, a
megtortént dolgok felelevenitése csak az id6
muldsat szemléltetik. Az események lassan
haladnak az egyetlen érdemi torténés, a
szokés felé. Angyal és Batyus ugyan emlege-
tik, hogy a meglépésre hamarosan sor keril-
het, de ennek modjat nem tarjak fel és soha
nem is részletezik. A sz6kés ideje a kilépés, a
(hatar)atlépés liminalis ideje: az elzartsag és
a szabadulas kozotti id6 szinpadra irdsa, a
Kirkegaard-féle vallasi stadiumba vald atlé-
pés. A barakkdaramaturgia id6kezelése
ezért egy torténelmi idon kivil létez6 idg,

37 VisKY, A sz6kés, 55-56.

A szerzé elmondasa szerint a torténet alap-
ja egy temetésen hallott ebeszélésen alapul.
Az unokadccse Ongyilkossagan szénoklatot
tartd nagybacsi (Anti) a Porné cimU drama
szerepléje is.
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valdsag és fikcio, ébrenlét és alom egyarant
0sszemosddik a dramaszdvegben és a Patko
altal rendezett szinpadképekben. Visky a
megirt darabban tobb helyszinre és azokhoz
kapcsolddo datumokra utal, emliti Bécs, Bu-
dapest, Kolozsvar, Temesvar, Marosvasar-
hely varosait, Angyal, Batyus és Vitéz életko-
rukat a szabadsagvesztés éveivel azonosit-
jak, téglakra huzott vonalak segitségével
tartjak szamon, hany nap mulva akasztjak fel
Oket, a foglyok nyilvantartasahoz szikséges
szamok pedig: 1849.0813, 1956.1023, 1526.
1526, 1918.1918. Kovacs Fldra utal arra, hogy
a szerz0 idGkeveresére egyarant épit a
kanonizaciora és a kdzosségépitésre,® Tom-
pa Andrea megfogalmazasaban Visky dra-
mainak szerepldi és torténeteik kivil esnek
»a torténeti idén, mégis hivatkoznak, emlé-
keztetnek ra, magukban hordozzak a sokféle
id6k lehet6ségét és hasonlosagait”.*® Véle-
ményem szerint a Visky-szovegek és szin-
padra allitott dramak legfontosabb viszonyi-
tasai pontja a Szentiras eseményeinek jelen-
ideje. A krisztusi események fényében az idé
kitagul, egyetemessé valik, a bezartsag ideje
ehhez képest kizokkent id6, a valdsagos
jelenidd pedig a vallasi stadiumba valo atlé-
pés: a szOkés, a szabadulas pillanata. A sze-
replok felszamoljak, megsemmisitik magu-
kat, levalnak a kilvilag altal [étrehozott hely-
zetr6l és korilményekrél, és elérik a végte-
len rezignacid kirkegaardi allapotat. Vagyai-
kat befelé forditjak, elfogadjak 6dnmagukat
és belsd szabadsaguk megteremtésére kon-
centralnak, a szenvedés ellenére is megta-
pasztaljak a belsé békét és nyugalmat.*

39 KovAcs Flora, A kézdsség a kortadrs erdélyi
dramdaban és szinhdzban (Budapest: Fiatal
ir6k Szovetsége, 2013), 150.

“Tompa, ,Angyali részegség...”.

“* KIRKEGAARD, Félelem és rettegés, 71.

A sebzettség esztétikumdnak nyelvhasznalata

Visky drdmaszoévegeivel Uj formnyelv megte-
remtésére torekszik, amely egyarant taplal-
kozik a koltészetbdl és a kilonféle egyhazi
szertartasok liturgiajabdl. A rdla irt angol
nyelvd monografia szerzdi szerint az iro
egyedilallé dramairdi nyelvezete a kolté-
szetben, illetve a mozgas- és képcentrikus
romaniai szinhazi gyakorlatban gyokerezik.**
Dialégusai nem hagyomanyos értelemben
vett parbeszédek, hiszen a szereplék beszél-
getései kizardlag a fogsag okozta élethelyzet
el6zményeire, jelenére vagy a szokés lehet-
séges valtozataira 6sszpontositanak. Az ab-
razolt figurak sokszor nem is egymassal, ha-
nem Istennel beszélgetnek, vallomasszery,
imaba hajlo, reflektiv megszolalasaik van-
nak. Ezek a lirai szélamok tomor, témonda-
tokba foglalt, bibliai torténetekre utald, is-
métlésre kerUl6 motivumokat hordoznak, a
szinpadon elhangzd szovegek ezért inkabb
zenei, mint dramai szervezettségUek. Kovacs
Fldra A székésben uralkodo veszteségérzést
a nyelv szintjén is kimutatja és a jelentések
Ujraalkotasanak lehetdségére is felhivja a fi-
gyelmet: ,A kotott szokapcsolatok elemekre
bontdsa, tovabba a szavak jelentése irant ta-
nusitott bizalmatlansag az értelem ismételt
megalkotasat, a hozzarendelést is képvisel-
heti.”*> A Visky-dramak csak a Szentirds-
torténet révén valnak koherens egésszé,
ahogy A szokés végso jelentése is — Patko
rendezésében — a néz6ben szilethet meg,

42" This is a most innovative voice in the
otherwise fairly traditional landscape of
Hungarian drama, and his unique dramatic
language is rooted, on the one hand, in his
poetic imagination and, on the other, in his
in-depth familiarity with the movement and
image-centric Romanian theatre tradition.”
Jozefina KOMPORALY, ed., Andrds Visky’s
Barrack Dramaturgy: Memories of the Body
(Bristol: Intellect, 2017), 6.

3 KOVACS, A kéz6sség..., 169.



amennyiben meg tudja vonni a halottaibdl
feltamadt és a korlatok kozé szoritott embe-
ri test kozotti parhuzamot. A rendezés a
Visky-dramak fragmentalt nyelvhasznalatat
erOsitve az allandé hianyra utal: a tér szUkos-
sége, puritansaga, a szinte alomképként
megjelend Maria, a szereplék sokszor mari-
onettszerl mozgasa, testhasznalatuk dara-
bossaga, a bezartsag—-menekilés oppozicio-
jahoz vald kényszeres visszatérés toredezet-
té teszi a szinhazi nyelvet. A rendezés a
szcenika, a tér, a proxemika hidtusainak ér-
vényesitésével a fogvatartott ember valsa-
gat tUkrozi. A szerepl6k a trauma centruma-
ban helyezkednek el, ahol emlékezetik
fragmentalt, jovéjuk iranyithatatlan, testuk
tehetetlen, fizikumuk és személyiségik egy-
arant sérilt. A Visky-dramak kilonféle szin-
padra allitasai szinte kivétel nélkul valositjak
meg a sebzettség esztétikumat: a szemanti-
kai hald kozponti jeldltje, a létrejovo eléada-
sok fOszerepléje — a feltamadt Krisztus —
nem jelenik meg a szinpadon, a megsziletd
sziniel6adas csak a maga toredékességével
tud utalni ra.

Kirkegaard irja, hogy az esztétikai stadi-
umban létezdk elsésorban a kilsé korilme-
nyekhez vald viszonyukban léteznek, 6nma-
gukon kivil levé tampontok teremtik meg
szamukra a létfeltételeiket: ,te ugyanis sem-
mi vagy, és mindig csupan a masokkal valo
viszonyban |étezel, és eme viszony révén
vagy az, ami vagy.”** A sziniel6adas (mint
muUalkotas) esztétikai stadiuma véleményem
szerint parhuzamba allithatdé a Jacques
Derrida Artaud-olvasataban leirt reprezenta-
cioval, olyan jelen, amely nem ismétli meg
onmagat, ezért sajat halalaba zarul.** A kiza-
rolag esztétikai stadiumban levé el6adas te-
hat a pillanatnak él, felmutat valamit, aztan

# KIRKEGAARD, Vagy-vagy, 545.

* Jacques DERRIDA, , A Kegyetlenség Szinhaza
és a reprezentacio bezarodasa”, ford. FARKAS
Aniko és masok, Theatron 6, 3—4. sz. (2007):

23-37, 35-
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megszUnik létezni. Lehmann ezt az allapotot
a posztdramatikus szinhaz kapcsan fogal-
mazza meg:

.Ebben a posztdramatikus esemény-
szinhazban az itt és most valdsan létre-
jovo aktusok szamitanak, melyek cél-
jukat megtorténésik pillanataban be-
toltik, majd elenyésznek anélkil, hogy
szUkségszer(en valamilyen nyomot -
azaz értelmet, kulturdlis épitményt stb.
—hagynanak maguk mogatt.”+

A Patkd altal rendezett A székés esztétikai
megkdzelitésének alappillére a toredékes,
sebzett szinhazi nyelvhasznalat, amely épp a
maga fragmentaltsagan keresztil a jeldlt ki-
vilre helyezésével, és a néz6re gyakorolt ha-
tas altal tudja elérni az etikai stadium hata-
rat. A dan filozéfus allitasa alapjan a jo és
rossz kozotti valasztas magaban hordozza a
blnbanat, a blnds lét, az esenddség felisme-
résének mozzanatat. A szinpadra rendezett
Visky-mUvek tobbsége — A székés is — gyasz-
szertartasként jelenik meg, ritualis jelleget
hordoz. A tanitvanyok nemcsak Krisztust
temetik gondolatban, hanem 6nmagukat is,
ezért elevenitik fel Ujra a mellette megélt
eseményeket: a névtelen férfi 6nmagat és
meg nem sziletett gyermekét siratja, ,Por-
no” a férjét és elvesztett gyermekét, A Meg-
oltem az anydmat Bernadettje az édesanyat,
A test téréneteinek szerepldi pedig magat az
emberi testet.

A sziniel6adas — mint szertartas — feladat-
tal, funkcidval bir, a schechneri értelemben
vett hatékonysagra®’ torekszik: a jelenlevé
nézOket a szinpadon zajld ritus jelenidejébe
igyekszik bevonni. A szokés a mindenkori
fogsagban él6 egyén helyzetét mutatja fel és
Krisztus szenvedéstorténetével és feltama-

% | EHMANN, A posztradamtikus szinhdz, 121.
*’ Richard SCHECHNER, A performance: Esszék
a szinhdzi eléadds elméletérél, ford. REGOS
Janos (Budapest: MUzsak, 1989), 42.
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dasaval allitja azt parhuzamba, arra provo-
kalva a néz6t, hogy hagyja maga mogott a
korlatait. A szinhazi el6adas Kirkegaard eti-
kai stadiumaval parhuzamba vonva perfor-
mativ erdvel bir: ,a bUnbanatban kivaltotta
onmagat, hogy szabadsagaban legyen, de
szabadsagaban csak ugy lehet, ha allanddan
megvaldsitja. Ezért aki onmagat valasztotta,
az eo ipso cselekvd.”® A kiilonboz6 fogsag-
helyzetek, a krisztusi esemény felelevenitése
és Ujrajatszasa soran az el6adason jelen levd
nézo is lehetéséget kap arra, hogy felismerje
onmaga fogsaghelyzetét és belsé szabad-
sagga alakitsa at azt, vagyis atléphessen az
etikai dimenzidba. Ricoeur szerint a rossz
problematikaja nem csak elméleti kérdés,
~.megoldasahoz gondolkodas (moralis és po-
litikai értelemben vett), cselekvés, valamint
egyfajta érzelmi-szellemi atalakulas Ossz-
hangjara van szUkség,”*° a jajkialtast kivalto
érzelem a bolcsesség hatdsara cselekvéssé
alakul, a bolcsesség pedig ,lelki segitséget
[ad] a gyaszmunkahoz, melynek célja a jajki-
altds és a panasz mindségi megvaltoztata-
sa.”*® A Visky-mUvek gyaszszertartasszer(
szinpadra irasa a sebzettség esztétikumabol
kiindulva olyan mindségi valtozast hozhat
létre a jelenlevékben, amelynek hatasara a
néz6 megtapasztalhatja a vallasi stadium
kozelségét és abszurditasat. Ennek viszont
feltétele, hogy az eléadas soran felismerje
azt a bolcsességet, amely a vagyakrol, a
szenvedés nélkili életrdl és a halhatatlan-
sagrol vald lemondassal jar egyUtt.>

A létrejovd szindarab elérheti a végtelen
rezignacio allapotat abban az esetben, ha
lemond 6nmaga megvaldsulasank feltételei-
rél, vagyis az ,alapitdo esemény” felidézésé-
nek veti ala magat. A keresztény kultura alap-

“® KIRKEGAARD, Vagy-vagy, 625. [Kiemelés az
eredetiben.]

“9 RICCEUR, , A rossz mint filozofiai és teoldgi-
ai kihivas”, 865.

5 Uo., 867.

5 Uo., 868.

jaira épuUlé theatrum theologicum utaldsai a
krisztusi torténés szinpadon torténd Ujra-
mondasat, elismétlését szorgalmazzak,
Visky megfogalmazasaban a nézé sajat elve-
szitett és fikcionalizalt idejének helyreallita-
sat tizik célul.>®* A mUalkotas performativi-
tasanak hatasara az egyén felismerheti az
abszurd — Kirkegaard értelmezésében hit-
kozeli** — események megtorténésének lehe-
t0ségét, és kialakithatja sajat, teljesen egyé-
ni viszonyat a transzcendens dimenziodval. A
sziniel6adas soran a jelen nem levé jeldlttel
valo taladlkozas a néz6ben torténhet meg,
amennyiben a sajat magara vonatkoztatott
fogsaghelyzetbél az elb6adas jelenidejében
talalja meg a kiutat. igy 6 maga is sebzetté
valik abban az értelemben, hogy a felismert
abszurditas hatasara meghatarozé lelki (és
testi) tapasztalatot él at, amelyek megfo-
galmazasa lehetetlenné valik szamara.

Kirkegaard megfogalmazasaban a hit ak-
kor kezd6dik, amikor az értelem, a racio el-
hallgat. Az Istenben valo6 hit pedig szubjek-
tiv, egyedi és izolalt, masok szamara érthe-
tetlen. Ezért az, aki a hitet megtapasztalja,
hallgatasra van itélve és elnémulasa Abra-
haméhoz |hasonld: ,Mindent mondhat; de
egyet nem mondhat, és ha ezt az egyet nem
mondhatja, vagyis Ugy nem, hogy mas meg-
értse, akkor tehat nem beszél.”>*

Bibliogrdfia

DARIDA Veronika. ,A keresés szinhaza: Visky
Andrés: Mire vald a szinhdz? Utban a theat-
rum theologikum felé”. Szinhdz 54, 3. sz.
(2021): 46—48.

DERRIDA, Jacques. ,A Kegyetlenség Szinhaza
és a reprezentacio bezarodasa”. Forditot-
ta FARKAS Aniko és masok. Theatron 6, 3—

4. 5z.(2007): 23-37.

>2VIskY, Mire valé a szinhdz?, 68.
>3 KIRKEGAARD, Félelem és reszketés, 77.
>*Uo., 201—202.



KIRKEGAARD, Seren. Vagy-vagy. Forditotta
DANI Tivadar. Budapest: Osiris Kiado, 2019.

KIRKEGAARD, Saren. Félelem és reszketés.
Forditotta RAcz Péter. Budapest: Eurdpa
Konyvkiado, 1986.

KomMPORALY, Jozefina, ed. Andrds Visky’s
Barrack Dramaturgy: Memories of the Bo-
dy. Bristol: Intellect, 2017.

KovAcs Fléra. A k6zGsség a kortdrs erdélyi
dramadban és szinhdzban. Budapest: Fiatal
ir6k Szovetsége, 2013.

LEHMANN, Hans-Thies. Posztdramatikus szin-
hadz. Forditotta KRICSFALUSI Beatrix, BERECZ
Zsuzsa és SCHEIN Gabor. Budapest: Balassi
Kiadd, 2009.

PETOFI Sandor. ,Szbveggyljtemény: Lapok
1848-as naplojabdl”. Hozzaférés: 2022.04.11.
http://magyar-irodalom.elte.hu/sulinet/
igyjo/setup/portrek/petofi/1848nap.htm.

RICCEUR, Paul. , A rossz mint filozdfiai és teo-
l6giai kihivas”. Forditotta KENDEFFY Gabor.

ATLEPES A HALALON 25

Magyar Filozdfiai Szemle 5-6. sz. (1997):
851-869.

SCHECHNER, Richard. A performance: Esszék a
szinhazi elbadds elméletérél. Forditotta
REGOS Janos. Budapest: MUzsak, 1989.

TompPA Andrea. A teatralitds dicsérete. Buda-
pest: Orszagos Szinhaztorténeti Muzeum
és Intézet, 2006.

TompA Andrea. ,Angyali részegség: Viski And-
ras: A szokés”. Jelenkor 5o (2007): 689—
691.

Visky Andras. A szokés. Kolozsvar: Koindnia,
2006.

Visky Andras. Megvdltozhat-e eqgy ember. Ko-
lozsvar: Komp-Press—Korunk, 2009.

Visky Andras. Ki innen. Kolozsvar: Koindnia,
2016.

VIsKY Andras. Mire valé a szinhdz? Utban a
theatrum theologicum felé. Budapest:
KRE-L'Harmattan Kiado, 2020.



https://doi.org/10.55502/the.2022.2.26

GAL ESZTER

Tanulmanyomban a mejerholdi biomechanika
és a kontaktimprovizacid mozgasrendszerét
és az altaluk kialakitott testhasznalatot ha-
sonlitom ossze.” A két rendszer latszdlag egy-
mas ellentéte, kozelebbi vizsgalatuk azon-
ban ramutat hasonlo alapjaikra és a test-
szemléletikben rejl6 kapcsolodasi pontokra.
Mivel a kontaktimprovizacié pedagdgiai mun-
kam alapjat képezi és kutatasomban annak
oktatasi szempontjait és alkalmazasat is
vizsgalom, az 6sszehasonlito téma izgalmas
tavlatokat ajanl a felséfokyd szinmUvészkép-
zés mozgasoktatasahoz. Az analitikai talal-
kozasi pontok lehetéségeinek felvazoladsa
mellett arra a kérdésre keresem a valaszt,
hogy a kontaktimprovizacio milyen perspek-
tivat kinal a mejerholdi formalista biomecha-
nika szamara, segitheti-e és hogyan egy kon-
taktimprovizacié mozgassor mejerholdi bio-
mechnikai elemzése a szinész mozgastech-
nikai tuddsat és a szinész-rendezd koreogra-
fusi alkotomunkajat.

A kontaktimprovizacé mozgasainak részletes
elemzéséhez a tancforma ,art-sport” jellege
miatt a sportmozgasok és altalaban a moz-
gasok, mozdulatok, hely és helyzetvaltozta-
tasok elemzéséhez hasznalt biomechanika

* A mozgaselemzésbdl készilt el6adasomat
a Tanc a valtozd vilagban, VIIl. Nemzetkozi
Tanctudomanyi Konferencian tartottam meg
2022. Majus 7-én a Magyar Tancmuvészeti
Egyetemen. Az el6adas cime: ,A kontakt-
improvizacié mint mozgas- és tancpedago-
gia.” Az el6adas alapjan készilt tanulmany a
jelenleg szerkesztés alatt allé Tanctudomdnyi
Tanulmdnyok 2022—2023 kétetben jelenik meg.
> Cynthia J. Novack, Sharing the Dance:
Contact Improvisation and American Culture
(Madison: University of Wisconsin Press,

1990), 191.

THEATRON 16, 2. SZ. (2022): 26-33.

technikajat alkalmaztam, mivel a sportmoz-
gasokhoz hasonlatosan a kontaktimprovizacio
mozgasaiban is mechanikai aspektusban ke-
reshetjik a torvényszer(ségeket. Az orvosi
és sporttudomanyban a biomechanika fo-
galma az él6 szervezet (bio) fizikai (mecha-
nika) jellemzdit és annak élettani jelentdsé-
geire fokuszal mozgas kézben. De amig a
sportmozgasok mérésen alapuld elemzése el-
sOsorban a teljesitményfokozas céljabol tor-
ténik, addig a kontaktimprovizaci6 mozga-
sainak mechanikai vizsgalata a tdnctérténés
mozgastechnikai alapjait tarja fel. Az elem-
zés segiti a testhasznalat tudatositasat és ki-
jeloli oktatasanak lehetséges modszertani
iranyait. A tovabbiakban a tanulmany a két
rendszert felvaltva, komparativ technikaval
elemzi.

biomechanika fogalma Mejerholdhoz kot6-
dik, aki a ,szinpadi mozgasok gyakorlatozasi
rendjét”® teremtette meg. Szintén fontos
ismérv, hogy a biomechanika a szinészkép-
zés kozvetlen eszkoze volt Mejerhold mihe-
lyében. Minden mozgas, mozgasszekvencia
vagy etld, az azokban megvalosulo alapel-
vek, a gyakorlasok modjai és céljai mind
kozvetlenil az el6adodi mddot, az eldadoi ki-
fejezést, az érzelmi toltetet, a jaték Iényegét
ragadtak meg, arra készitettek fel.

A kontaktimprovizaciéd targyaldsakor is
lényeges szem el6tt tartani azt a tényt, hogy
a tancforma a hatvanas és hetvenes évek
észak-amerikai kulturajanak és tarsadalmanak
latvanyos ,terméke”, hiszen magaban foglal-
ja a demokratikus viszonyok megteremtésé-
nek ideologiai kdrnyezetét, az egyittmUiko-

3 Boris ZAHAVA, ,, A biomechanika”, in Mejerhold
mdhelye, szerk. PETERDI NAGY Laszld, 111-
120 (Budapest: Gondolat Kiado, 1981), 115.
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dés és a felel6sségvallalas koncepciojat.* A
kontaktimprovizacié ebben a korai, kisérleti
fazisban, nem a tanc- vagy szinm(vész tré-
ningezésének egyik moddja vagy eszkoze
volt, csak késébb valt azza, ugyanakkor mégis
kozvetlenil kapcsolddott a tancmUvészet ki-
fejezésformainak kutatasahoz. Szandékol-
tan hozta kozelebb az el6addkat a nézdkhoz
a jatéktér és a néz6tér egybeolvasztasaval,
igy bevonva a kézonséget az el6adas folya-
mataba. A kontaktrdl és a mejerholdi biome-
chanikardl is elmondhatd, hogy része volt va-
lamilyen tarsadalmi utdpianak. A mejerholdi
biomechanika a szovjet allami avantgard tor-
ténelmi, politikai és életutopianak volt része,
amennyiben ideoldgidja analdg azzal az el-
képzeléssel, hogy a kommunizmusban a
munkamegosztas felszamolasaval a mivészi
tehetség ,felszabadul a nagy témegben.”
Ezen utopia gyengilésével a biomechanika a
szinészi technika problematikaja felé fordult.®
A kontaktimprovizacid utdpikus jellegét a tar-
sadalmi és hatalmi strukturakra vonatkoz-
tatva a mai napig hordozza.

A biomechanika Mejerhold mdGhelykisér-
leteihez és pedagogiai tevékenységéhez
kothetd muUvészeti forma, amelyeket az
1900-as évek elejétdl| kezdve folytatott élete
végéig.” A modszerrdl kevés elsédleges do-
kumentum maradt. Szekunder, de autenti-
kusnak tekintheté6 dokumentum Mejerhold A
Jjovb szinésze és a biomechanika cimmel
Moszkvaban, 1922. junius 22-én tartott eld-
adasanak beszamoldja.® A technikai tréning-

“ Brandon S. WHITED, ,Contact Improvisation:
Engaging social/political concerns”, 2014.04.25,
https://bscottwhited.wordpress.com/2014/0
4/25/contact-improvisation-engaging-
socialpolitical-gender-concerns/.
> FODOR Géza, ,Bevezet6”, Szinhdz 28, 1. sz.
g1995): 41—4b, 41.

Uo.
7 KEKESI KUN Arpad, A rendezés szinhdza (Bu-
dapest: Osiris Kiadd, 2007), 152.
8 FoDOR, ,Bevezetd”, 41.

gyakorlatok azonban mar korabban helyet
kaptak Mejerhold rendezéseiben. 1906-tdl A
komédidsdi rendezésétdl a szinészi jatékban
nagy szerepet kapott a néhol szinte akroba-
tikaba hajld, dinamikus mozgassor és annak
tér- és idbbeli relevanciaja. Kozpontba kerilt
a szinész egész testének érvényesilése a
szinpadon.® Mejerhold ,a szinész jatékat
(szocial)fiziologiai  alapokra”®  helyezte,
amelynek kiindulopontjaul a testet és a
mozgast tette meg. ,A szinésznek olyanna
kell edzenie testét, a maga anyagat, hogy az
képes legyen azonnal teljesiteni a kivilrdl (a
szinésztol, a rendezétol) érkezd utasitaso-
kat.”** A test, mint anyag és annak megm{-
velése, megismerése a kontaktimprovizacionak
sajatja is. Mejerhold szamara a szinész teste
viszont kilsé megkozelitésbdl lathatd, ameny-
nyiben a szinészi jatékban a belsét az ,indi-
vidual(pszicholdgiai)”** alapokra helyezés je-
lentette. A biomechanikai gyakorlataival meg-
dolgozott test rugalmas, fegyelmezett és
technikai tudassal felvértezett.”® Mozgas koz-
ben a kilso, kontroll alatt tartott testi meg-
formalddasnak kellett megteremtenie az ér-
zelem megfelel6 kifejezédését. Mejerhold
célja, hogy rendezéseiben a zenét és a moz-
gast tisztan teatralis elemként illessze az
el6adasba, s a széveg mogottes tartalmait,
érzelmi és hangulati allapotait kozvetitse.
Mejerhold biomechnika el6adasa utan
éppen otven évvel, 1972 juniusaban kerilt
sor az elsé kontaktimprovizacid el6adasra,
New Yorkban. Az el6adas és a tancforma lét-
rejotte az amerikai tancmivész Steve

9 KEKESI KUN, A rendezés..., 149.

**Uo., 153.

* Vszevolod MEJERHOLD, ,A jov0 szinésze és
a biomechanika”, ford. PALL Erna, in Szinhdzi
antoldgia, szerk. JAKFALVI Magdolna, 92-94
(Budapest: Balassi Kiadd, 2000), 93.

2 KEKESIKUN, A rendezés..., 153.

3 UNGVARI ZRINYI Ildiko, Bevezetés a szinhdz-
antropoldgidba (Marosvasarhely: Mentor Ki-
ado, 2011), 8o.
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Paxton™ alkotdi és pedagdgiai munkajahoz
kothetd, de Mejerhold biomechanikajanak
kidolgozottsagaval ellentétben Paxton moz-
gastechnikaja, gyakorlatai az amerikai tanc-
mUvészetben aktivan résztvevd muvészek
kollektiv tapasztalatabdl nyert ismeretek és
tudasok eredménye.™ Az Gtvenes évek végé-
t8l Eszak-Amerikaban a test és a tiszta, on-
magaért létez6 mozgas kozéppontba allitasa
jellemezte a tanc Uj megkdzelitési formaival
kisérletez6 koreografusokat. A tancost meg-
fosztottak minden folosleges mozdulattdl és
egyszer(Uen az allas, Ulés, fekvés, jaras, futas
mozgassorai keriltek szinpadra. A szinpa-
don zajlé hétkdznapi cselekvésekre és a ter-
mészetesség megjelenésére mar el6adas-
ként tekintettek. Hattérbe kerilt a mozgas
barmilyen jellegl jelentéssel telitése vagy
szandékolt olvasata, igy a nézd az el6adok
jelenlétébdl szabadon értelmezhette a latott
és érzékel mozdulatokat. A mozgasban-Iét
6nmagaban valt fontossa.

Mejerhold biomechanikdja a karakter-
formalas és az érzelmi kifejezés érdekében
ersitette a szinész mozgasanak célszerlsé-
gét, természetességét, precizitasat és kont-
rolljat. Minden gesztus, minden mozdulat
expesszivvé valt, még a test meghosszabbi-
tasanak tekintett kellékek is. Az expresszio
pedig visszahatott a testre. Rendszerének
alapelvei a szinmUvész mozgasképzésének

** Steve Paxton a korai posztmodern tancal-
kotok kozé tartozd, az 1962-ben alakult
Judson Dance Theater és az 1970-ben forma-
lodott Grand Union egyik alapito tagja és a
ReUnion (1975) kollektiva egyik kozponti
személyisége volt. A kontaktimprovizacio
alapjat ado parban végrehajtott mozgasok-
kal, mint az ugras, Utkozés, dblés, esés, gu-
rulds, egyensulyozas, sulyadas 1972 elején
kezdett kisérletezni. GAL Eszter, LA
kontaktimprovizacio definialdsa”, Symbolon
22, 1.5z.(2021): 223-234, 228.

*Uo., 227.

alapjava és egyben a rendezd nyelvi-formai
eszkozrendszerévé valtak.

A mejerholdi biomechanika egyfajta
pszichofizikalis tréning szinpadi alkalmaza-
sa.”® Alapgyakorlatai az et(dok,” amelyek
mozgastanulmanyi gyakorlatoknak tekint-
hetdk, de kozvetlenil beépilhetnek eléada-
sok mozgasaként is. A tréning adta alapké-
pességek a kovetkezdk: pontos végrehajtas,
az egyensuly, a megfeszités—ellazulas elvé-
nek ismerete, koordinacio, gazdasagossag,
kinesztetikus tudatossag,™® ritmus, a mozgas
zeneisége, kifejezés, reflexivitas, jatékossag,
(6n)fegyelem. A mozgas a totalitas elvén
alapszik, egy testrész munkaja kihatassal van
az egész testre. A szinész feladata a test me-
chanikajanak tanulmanyozasa és a sajat test
folotti teljes kontroll elérése.” A legfonto-
sabb et(dok: sulyemelés, térdofés, kohaji-
tas, pofonvagas, a masik szinész mellére
vagy hatara ugras, nyillovés, rugas, zsakhor-
das, testekbdl formalt piramis, sulypont at-
helyezése, lovaglas.*’

Mejerhold szerint minden etdd mozgasfa-
zisokra bonthato, amelyek mentén a mozga-
sok elemezhetdk. A kdvetkezékben ezeket a
mozgasfazisokat mutatom be, hogy 6ssze-
hasonlithatéva tegyem a két rendszer esz-
kozeit. Az els6, akciot el6készitd fazis az
otkaz, amely az akcié mozgasiranyaval ellen-
tétes iranyV, azaz eqy visszahUzodas (refusal),™

** Ralf RAUKER, in A Workshop in Bio-

mechanics (Doczy Kriszta, 2003).

7 KEKESIKUN, A rendezés..., 153.

*8 RAUKER, in A Workshop in Biomechanics (Doczy
Kriszta, 2003).

*9 KEKESIKUN, A rendezés..., 153.

** UNGVARI ZRINYI, Bevezetés..., 80.

** Chloe Whitehead Jonathan Pitches meg-
hatarozasat hasznalja (gestural prologue).
Chloe WHITEHEAD, ,,An explanation and analysis
of one principle of Meyerhold’s Biomechanics
- tormos”, Theatre, Dance and Performance
Training 8, no. 1 (2017): 89—102, 90,
https://doi.org/10.1080/19443927.2016.1214890.
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vagy bevezetd gesztus. A masodik fazis posyl,
a kildés, az akcio maga, amire az el6készitd
fazis mar utalhat. Azaz ez lehet maga a reali-
zacio, a megvaldsulas fazisa, a f6 mozgas
vagy mozdulat, amelynek iranya és szandéka
van. Majd harmadik fazis a stoika vagy
tochka, ez az akcid ciklusanak a vége, a leza-
ras. A lezaras altalaban egy megallas, poz a
mozgas végén, olyan, mint egy kimereve-
dett epilogus. Ehhez a harom alapfazishoz
jon hozzd a tormos vagy kivaras, lefékezés. A
tormos a szinészi jaték egy alapeszkdze, don-
téen az egyéni mozgasritmus megtalalasa-
ban és a csoport mozgasainak idébeli, térbeli
osszehangolasaban jatszik szerepet.*” Ezen-
kivil elengedhetetlen a daktil (daktilus), az
etldoket bevezet6 gyakorlat, amelyik beal-
litja a ritmust, készenlétbe és a csoportos
gyakorlasnal egymassal szinkronba hozza a
szinészeket. A rakurz pedig az Ujraindulas, a
reakcio fazisa az aktualis mozdulat iranyaval
ellentétes enyhe elmozdulas. A rakurz a
mozgassor végén az otkaz megfeleldje, igy a
mozgas nem holtponton végzodik, hanem
benne rejlik a folytatas lehetdsége, de a leza-
ras is.*3 Az etUdok gyakorlasa el6sz6r a moz-
gasok technikailag helyes kivitelezésére ira-
nyul, majd azok mélyebb testi szintG megér-
tésére.

Paxton szintén a testet, a mozgast allitot-
ta kutatasanak kozéppontjaba, amely sza-
mara egy belsé megkozelitést jelentett.
Ameddig Mejerhold a test mozgasaibdl fa-
kadd vagy abban rejl6 érzelmek és ex-
presszid mentén, mechanikus feladatokkal
tette képessé a testet a szinészi jatékra, ad-
dig Paxton a két mozgasban lévo test talal-
kozdsanak varatlansagabdl, kiszamithatat-
lansagabdl adodo helyzetek biztonsagos
megoldasara keresett technikai gyakorlato-
kat. A kontaktimprovizaciét annak paros jel-
lege, improvizativ mddja, a taktilitas és a fi-
zika torvényeire hangolt testi tapasztalas ha-

*2 WHITEHEAD, ,An explanation...” 94.
3 KEKESIKUN, A rendezés..., 154.

tarozza meg. A tancban ,a partnerek az érin-
tésben talalkoznak, rabizva magukat testik
kommunikacidjara, megadva magukat a t6-
megvonzasnak.”* A figyelem a kolcsonos
tamaszadasra, a sulyadas és fogadas kolcso-
nos valtakozasara, az egyensulyi helyzetek-
re, d6lésekre, ,egyittes esésekre és az azok-
bol adodd varatlan helyzetek kozos és biz-
tonsagos megoldasara helyezédik.”*> A tanc
nem egy el6re megtervezett mozgassor adott
formai. A test altal felvett forma nevezhet6
az adott pillanat testszervez6désének, amely
az adott helyzetben felkinalkozé valasztasok
és dontések folyomanya.*®

A mellékletben talalhato tablazatban egy-
mas mellé allitottam a két mozgasrendszer
jellemz6it. A biomechanika, miként a kon-
taktimprovizacio is, ma is hasznalt mozgas-
tréning. Mozgastechnikai Osszevetésik fi-
gyelmet érdemel, mert az egymasnak néha
teljesen ellentmondo jellemz6ik éppen fel-
tarjak a talalkozasi pontokat.

A biomechnika egyes et(d-formagyakor-
latainak megalapozasahoz a kontaktimproviza-
cidban hasznalt gyakorlatok jelennek meg.”
Példaul allasban a figgdleges tengelybdl va-
|6 kibillenéssel az egyensulyozas-érzékelés
vagy parban az egymasnak délés, az 6ssze-
kapaszkodas, vagy egymastol eld6léssel a
huzas és abban az egyensulyozas, vagy a
kar-lab tamaszhelyzetekben vald haladas,
maszas. A biomechanikai gyakorlas soran a
tancosok az instrukcionak megfeleléen a
mozgasokat végrehajtjak. Erre példa, amikor
allasban figgolegesbdl kiddlést hajtanak
végre el6re, hatra vagy oldalra és igy figyelik

** GAL, ,A kontaktimprovizacio...” 233.

*Uo., 224.

% Uo., 226.

7 A gyakorlatok, amelyekre itt utalok, az A
Workshop in Biomechanics dokumentum-
filmben szerepelnek, mely Ralf Rauker 2002-
es nyugat-ausztraliai tanitasat dokumentalja
(ed. Kriszta Doczy, Hush Video: Contem-
porary Arts Media, 2003).
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a kibillenés érzetét, vizsgaljak, meddig lehet
ddIni elesés nélkil. Mindekozben a test és a
pozicio tartott, kontrollalt. A kontaktimpro-
vizacioban ez az allasban valo egyensulyozas
a nem-csinalas feldl kozelit a mozgashoz,
azaz nincs akaratlagos kimozdulas a figgo-
leges helyzetbél, hanem 3allé helyzetbdl a
bekovetkezd zuhanas tapasztalatara keril a
hangsuly. A mozgas az izomfesziltség elen-
gedésekor indul, a test valasza lesz a kibille-
nésre. Nézzink még egy példat: szintén
biomechanikai el6készitd gyakorlat az
egymasfele d6lésben vald jaras. Ekkor a pa-
rok egymas mellett allnak, egyiranyba néz-
nek, vallukat Osszeérintik Ugy, hogy mind-
ketten doélésben legyenek, majd ebben a
helyzetben haladnak a térben. Itt a forma
megtartasa a feladat. A kontaktimproviza-
cioban ebbdl a kiindulohelyzetbdl inditott
haladasban az atadott suly valtozasa, a tes-
tek taldlkozasi feliletén érzékelhetd nyo-
masvaltozas érzékelése adja a gyakorlas
alapjat. Mig a biomechanikaban az érinté fe-
lGlet nem valtozik, a kontaktimproban a do-
lés és a nyomasvaltozas mértékének valto-
zasaval az érint6 felUlet elmozdul vagy el-
gordil. A harmadik példa a két technika 0sz-
szehasonlitasara a kar- és labtamaszban
végzett gyakorlatok kozul kerdl ki. A
biomechanikaban a tamaszban végzett ha-
ladasoknak megadott mozgasforma-szekven-
cidja van. A gyakorlasban a haladas ritmusa,
a dinamikai valtozas és a végtagok koordina-
cioja kap hangsulyt. A kontaktos maszasok-
ban a suly egyik végtagrdl a masikra atvitele,
a test vazrendszerének, az izmok tonusanak,
valamint a gravitacio és a felhajtoeré testre
hatasanak megfigyelése a feladat.

Ralf Rauker, aki Gennagyij Bogdanov®®
tanitvanya, hangsulyozza, hogy a kdzonség

*® Gannagyij Bogdanov a hetvenes években
Nyikolaj Kusztovtdl tanult, aki a Szinhazi M{-
hely legjelesebb intruktora volt. Mejerhold
halala utan 6tven évvel kezdte nemzetkozi

szamara nem annyira az egyensulyban 1évé
test nézése az izgalmas vagy figyelemfelkel-
t0, hanem az esés, a kibillenés okoz izgatott-
sagot.”® A biomechnikai tréningben a kibille-
nés vezetett folyamat, amit6l inkabb stati-
kus és kiszamitott marad a mozgas egésze.
Mindez annak ellenére van igy, hogy Mejer-
hold ,az egyensulyt nem statikus modon tart-
ja fenn, hanem elveszitve, majd Ujra megta-
lalva.”° A kontaktban a sullyal valé munka, a
kibillenés és igy az esés minden esetben di-
namikus, varatlan, reflexszer( és improviza-
tiv. A biomechanikai tréningben csinaljdk az
esést, igy a formakhoz valé ragaszkodas
vagy kodoltsag lezarja az esés valddi meg-
élését, mert kontroll alatt tartja a mozgodt. A
kontaktimprovizacio éppen itt, az esést vagy
kibillenést vizsgalva tudna hozzatenni a
biomechanika gyakorlataihoz. A kontakt-
megkdzelités alkalmazasa, vagyis az esés al-
lapotanak megtapasztaldsa teljessé és igy
autentikussa teheti a mozgast, mozdulatot a
biomechanika egyensullyal fokuszalé moz-
gasaiban.

A kétféle szinészi mozgaskoncepcidban
fellelheté hasonldsagok négyfélék lehetnek:
(1) a sullyal valéd munka, (2) az egyensuly sze-
repének értelmezése, (3) a térbeli elhelyez-
kedés, tajékozodas, (4) valamint a kapcsolat
és kapcsolddas a szinészek-tancosok kozott.
Mindkét mozgaskoncepcioban a sullyal vald
munka adja az egyéni és a paros munka alap-
jat. Az egyensuly szerepe Mejerholdnal a
sz0l0 és a paros etldokben kiemelt, de a tar-
gyakkal végzett munkaban is kézponti he-
lyet kap (példa erre a bot figgdleges egyen-
sulyozasa a test kilonbozé felUletein allas
vagy akar haladas kozben). A kontaktban az
egyensulyozas nem az egyensuly megtarta-
sara iranyul, hanem atmenetként jelenik meg

workshopokon megismertetni az etUdoket.
KEKESIKUN, A rendezés..., 165.

*% Doczy Kriszta rendezte A Workshop in
Biomechanics dokumentumfilmet.

3° UNGVARI ZRINYI, Bevezetés..., 88.
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az egyensulyvesztések kozott. Mejerholdnal
az egyensuly gyakorlasa a szinészek térbeli
elhelyezkedésére is értendé. A kontaktimp-
rovizacioban ezt a folyamatot a térérzékelés
kiterjesztett figyelmének nevezzik. Mejer-
holdnal a kapcsolat/kapcsolddas fogalma az
egyéni etlddokben a sajat mozgaskivitele-
zésben a testre, a paros etidokben a part-
nerrel valé hangoltsagra, valamint a jaték fo-
lyamataban a csoport egészére vonatkozik.
A kontaktban a kapcsolatteremtés a kom-
munikacio forrasa, a mozgaskoncepcio egyik

Kutatdsaim soran igazolni akartam a fenti
megfigyeléseket, ezért elvégeztem egy kon-
taktimprovizacio paros mozgassoranak a
biomechanika elemzését. Ez az elemzés ja-
vaslatot tesz a két rendszer elemeinek 0ssze-
kapcsolasara, mikozben oktatasmodszertani
iranyokat is ajanl. A javasolt elemzés folya-
mata a kovetkezd: megvizsgaljuk, hogy egy
a tancbal kivalasztott mozgasszekvencianal
hol van és milyen az otkaz (el6készileti fa-
zis), melyik a lényegi folyamat, a persil, hol
van a lezaras, a stojka. Ezzel az elemzé fo-
lyamattal a mozgassor ismételhetévé tehe-
t0, igy rogzithetdé és arnyalhato, és mint
ilyen, akar a mozgaskomponalds, a koreog-
rafalas eszkozeként is alkalmazhatd. Ebben
a folyamatban a tormoz, a lassitas vagy féke-
zés tudatos alkalmazasa differencidlja a
mozgasmindséget, kilonds és varatlan hely-
zeteket teremtve akdr érzelmi toltetet is
hozzaadhat a kompozicidhoz. Ezenkivil, mi-
vel a biomechanika hangsulyozza a mozgas
ritmusanak és zeneiségének fontossagat, a
fazisokra bontas hasznos eszkoze lehet a pd-
ros mozgaskomponalas tudatositasanak. Ezt
a gondolatot kovetve egyben azt is felvetem,
hogy a kontaktimprovizacié komponalhato a
biomechanika mozgast fazisaira bonté mod-
szerével, azaz a tanc a torténés pillanataban
formalhatova, alakithatdva valhat. Az imp-
rovizacié kozben a biomechanikai fazisok
tudatos felismerése olyan dontéshelyzetek-
be hozhatja a tancosokat, amelyek kibillent-

alapelve. A tancban a partnerek kapcsoldda-
sanak érzékenysége, finomhangolasa és mi-
nosége képezi a testi parbeszéd differencialt
folyamatat. A kapcsolat és kapcsolddas a fi-
gyelem iranyitasaval figg Ossze. Mig a
biomechanika ezt a figyelmet testi kontrollal
éri el, a kontakt az érzékelés kiterjesztésével.
Ez a kiterjesztés az érintésen keresztil a
partnerra és a téren keresztil a tarsakra ira-
nyul. Ezzel a kiterjesztett figyelemmel a tanc
az interszubjektiv vagy reszponziv testta-
pasztalat altal bontakozik ki.

hetik 6ket a megszokott reflexiv tancmaddo-
zatbdl.

Mindezen felvetésekbdl egy sajatos okta-
tasi és pedagogiai modszer rajzolodik ki,
mely kilépteti mind a mejerholdi biomecha-
nikat, mind a paxtoni eredeti kontaktimprot
a tanctorténeti érdekességek sorabdl, s
hasznalhatd tancpedagogiai moddszerként
kezeli. A biomechanikai tréning, miként a
kontaktimprovizacio gyakorlasa is, meg-
ajanlja eredetik és torténetik vizsgalatat.
Oktatasuk egyik hozomanya lehet, hogy a
testtapasztalaton keresztil kozelebb hozza
és értelmezi azt a kort, szinhazi kdzeget, tar-
sadalmi és politikai kornyezetet, amelyben
megformalodtak. Ugyanakkor a biomechanika
és a kontaktimprovizacio gyakorlatai 6nma-
gukban kiteljesed6 tréningként alkalmazha-
tok, onallé mozgastanulmanyozasi formak-
nak, a készség- és képességfejlesztés mod-
szernek tekinthetdk. A szinm(vész szinpadi
mozgastechnikai képzését a kétféle megko-
zelités egymast kiegészitve, egymasra épul-
ve teheti teljessé. A formakra épitd tréning,
az adott gyakorlatok és mozgassorok ismét-
léses tanulasa (biomechanika) mellett a test-
tapasztalat elsédlegességét hangsulyozo
technikak (kontaktimprovizacid) tanulasa egyUtt
mas eredményt ér el, mint kilon-kilon ok-
tatva. A biomechanika és a kontaktimprovi-
zacio alapelveinek egyUttes és kolcsonos al-
kalmazasaval kidolgozott mozgastréning a
formak testi tapasztalatta valt tudasat hor-
dozza. Az érzetszint( testtapasztalat lesz az,
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amit6l a cselekvés nem marad meg kilsé
formai megjelenitésnél, hanem jelenléttel
fel- és megtoltott allapotta valik. Ez az alla-
pot formalhato a karakter, az emacid, a torté-
nés szandékolt és megfeleld iranyai mentén.
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MELLEKLET

MEJERHOLDI BIOMECHANIKA

KONTAKTIMPROVIZACIO

formalista

forma nélkuli forma*

rendszere zart

rendszere nyitott

a technikdja meghatarozott, de alkalmazasa és
kivitelezése soran kutathatd

technikaja nem kodifikalt, folyamatosan bévil,
fejlédik, kutathato

mozgasai rogzitettek

mozgasai improvizativak

kilonallé mozgas szekvenciak
etudok

egymashoz kapcsolodo, kibontakozd
folyamatok

statikussag

aramlas

kontrollalt kivitelezés

reflexmUkodés megfigyelése

megtanult, ismételhetd, ismert Utvonal

megtapasztalt, nem ismételhetd, ismeretlen
Utvonal

begyakorlott mozgasmintak atélt éiménye

a reagalas kozben atélt élmény

érzelem, mint melléktermék (ingerelhetdség)

érzelem, mint a teljes ember sajatja, ésigy az
atélt élmény altal megnyilvanul(hat)

expresszio hordozas

mozgasérzeti mindség

eléado-nézo: zart kommunikacio

- keret k6zott, de teret ad a nézéi bevonddasra
és igy az egyéni interpretaciora

- metakinetikus, egy masik test ritmikus és
dinamikus mozgasa fizikailag kovethetd,
Ujraélhetd, felidézhet6®

- szandék: a mozgas, a poz szavak nélkdl
mondja el a tartalmat, kifejezi az érzelmet
(szomoru testtartas, szomorusag érzete?)

el6add-nézé: nyitott kommunikacio

- teljesen szabadon hagyja a nézdi befogadast,
nem szandéka az olvasat iranyitasa,
meghatdrozasa

- kinesztetikus empadtia, a latvany keltette belsé
mimézis, mintha a nézé is a mozgdval mozdulna
- szandék: a mozgas 6nmagaban van jelen, az
egyéni (néz6i) olvasat a két tancos testi
parbeszédébdl adodik

formamemoria

izommemoria

gyakorlasakor:
kils6 korrekcioé — a forma végrehajtasanak
pontositasa — kivilrdl kapott instrukciokkal

kérdésfeltevés jelentésége az ismétlésben:

- a mozgasok preciz kivitelezése és a teljes
testkontroll elérése érdekében és a partnerrel
vagy csoporttal valé szinkronicitas érdekében
- van egy végso helyes végrehajtas

gyakorlasakor:

belsé korrekcioé — a tanc soran megtapasztalt
helyzetek elemzésével és kilsé (nem formai,
hanem mindségi) visszajelzések beépitésével
kérdésfeltevés jelentGsége az ismétlésben:

- afizika torvényeinek mentén a testre haté
ingerekre adott valaszlehetdségek feltarasa

- minden megoldas érvényes

helyes végrehajtas:

- a kivitelezett forma és a beldle fakado, vagy
benne rejl6 érzelem kozvetitése, jelentés (technika)
- rizikovallalas, mint expresszio

- biztonsag (pl. hirtelen mozgasmegallitasnal
ne legyen baleset)

helyes végrehajtas:

- amozgasérzékelésre alapozott kinesztetikus
valasz pontossaga (technika)

- rizikovallalas a fizikalitasban

- biztonsag (pl. nagy lendilettel valé esésnél
biztonsagos talajra érkezés)

* Thomas KALTENBRUNNER, Contact Improvisation: Moving — Dancing — Interaction (Oxford: Meyer und

Meyer, 2004), 168.

* Maggiore CARLO, ,Metakinetikus talalkozasok”, ford. VARNAI Déra, Ellenfény 3, 5. sz. (1998): 33-34, 33
3 KOROSPATAKIKISS Sandor, ,»Beszélgetés« a szazéves Mejerholddal”, Szinhdz 7, 2. sz. (1974): 44—46, 45.
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Erdélyben a tancszinhaz iranyvonalat a tanc-
mUvészeti el6zmények folytonossaganak és
fejlodésének hianya, illetve a tancmivészeti
képzés zartsaga nagymértékben befolyasol-
ta. A szinhazmU(vészet teriletén megjelend
mozgas- és tancszinhazi kisérletek eredmé-
nyeként kezd kialakulni egy sajatos, létjogo-
sultsaga fenntartasaért kizdé moifaj, amely
els6sorban olyan szinhazi mdéhelyek tevé-
kenységéhez kapcsolodik, amely a szdszin-
hazi szokast megtorve a neoavantgard min-
tak nyoman szandékozott volt megtalalni
egyéni Utkeresését. Erdély egy orszagnyi te-
rUletként tekinthet6 régio, majdnem kétmil-
lids populacioval. Talan ez is magyarazata
lehet annak, hogy a tancszinhaz mifajanak
kialakulasa ebben a régidban nem egyetlen
alkotd, tarsulat vagy hely nevéhez fUzddik,
hanem toébb, kilonb6z6 modon és helyen ki-
bontakozd kisérlet haldzatat ismerjik fel
Gyergyoszentmiklds, Sepsiszentgyorgy, Ma-
rosvasarhely, Kolozsvar, Nagyvarad, Udvar-
hely varosokat érintve. Az erdélyi tancszin-
hazi halo olyan strukturat alkot, amely 6sz-
szekapcsolja az ezredforduld el6tti el6zmé-
nyeket, majd a csomopontként funkcionald
befogadd intézményeket és az onalléan mi-
kod6 figgetlen mozgas-, tancszinhazi mo-
helyeket.

El6zmények

Erdélyt a torténelmi hatterét illetéen is saja-
tos helyzet jellemzi, amely szintén meghata-
rozo tényezonek tekintheté a tancszinhazi
irany perspektivajat tekintve. A diktatorikus
rendszerek mintaja nyoman a romaniai tota-

e rer

THEATRON 16, 2. SZ. (2022): 34-46.

nak terjesztésére formalta. A mivészetek-
ben a hivatalos esztétika els6sorban a roman
nemzeti identitds megerdsitését szolgald
folklérelemekkel diszitett nacionalista abra-
zolasi mddot jelentette. A szocialista realiz-
mus javara az ismert varosi (polgari) és vidéki
(paraszti) kultura ellehetetlenitése zajlott Ro-
maniaban. Az erdélyi magyar kisebbségi kul-
tura az allamszocializmus éveiben fokozot-
tan hatranyos helyzetbe kerilt, a magyar nyel-
v0 konyvkiadas, sajtd, helységnevek, szinda-
rabok stb. visszaszoritasa elkezd6dott. Ro-
manidban és Erdélyben az allamszocializmus
ideoldgiai torekvései a tancmivészet el6adoi
és oktatdi teriletén egyarant valtozasokat
eredményeztek, hiszen a modern tancot ki-
zartak a hivatalos tancmdivészet sorabdl. A
szovjet minta uralkodott, ezért a balett és a
folklor jelentette az elfogadott hivatalos
tancmuvészetet. A févarosi régidban a hat-
térben zajlé muivészeti tevékenység kovet-
keztében folytatodott a modern tanc gya-
korlata és oktatasa, amely egy Ujabb gene-
racio (rendszervaltas utani) kortars tanc
mozgalmanak jelentett bazist, Erdélyben vi-
szont megszakadt a folytonossag a modern
tanc tertletén. A tancszinhaz elézményei az
avantgard hatasokkal kisérletez6 szinhazi
szféraban fedezhetdk fel. Egyrészt a kolozs-
vari pantomimmozgalom, Kovacs Ildiko™ és a

* Kovacs lldikd (1927-2008) az erdélyi bab-
mivészet legkiemelkedébb alakja, aki sok-
oldalu mivészi irdnyultsaga hatasara rende-
zéseit a babmuUvészet, képzémivészet, moz-
gasmivészet fuzidja révén bontakoztatta ki.
Munkajardl lasd NovAk Ildiko, Kovdcs Ildiko:
Ubu rege, 1980, [el6adaselemzés], hozzafe-
rés: 2022.07.18,
https://theatron.hu/philther/ubu-reqge/.
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Mim7* pantomimcsoport tevékenysége je-
lent taldlkozasi felUletet, masrészt a gyer-
gyoszentmiklosi Figura® szinjatszé csoport,
majd hivatasos szinhazza avanzsald tarsulat
mozgasszinhazi kisérletei jelentik a legszo-
rosabb kapcsolddasi pontot.

Meghatarozo kezdeményezbk

A halé felépitésében hangsulyos szerepet
tolt be az ezredforduld utani kezdeményezé-
sek két meghatarozd alakja Andras Lérant
(1973) erdélyi magyar Uniter-dijas koreogra-
fus, valamint Uray Péter (1956) magyar ko-
reografus, rendezd, egyetemi oktato, akik-
nek munkassaga egymassal parhuzamosan
bontakozik ki Erdélyben. Annak ellenére, hogy
kilonboz6 kulturpolitikai helyzetben indult
és alakult mivészi tevékenységik — Andras
Lorant Romaniaban, Uray Péter Magyaror-
szagon kezdte szakmai palyafutasat —, ha-
sonlosagok figyelheték meg az altaluk kép-
viselt iranyok osszehasonlitasa soran. Ma-
gyarorszagon a nyolcvanas évekre enyhiltek
az allamhatalom korlatozasai,* és az utazasi
nehézségek ellenére elindultak a személyes
talalkozasok, megjelentek az eurdpai tanco-
sok. Romaniat ebben a periddusban a teljes
kontrol, az elszegényedés és a korlatozasok
feler6sddése jellemezte. Nem figgetlen
ezen torténeti hattértdl az a jelenség, hogy

> Mim7 — 1959-ben Kovacs Ildiko altal létesi-
tett kisérleti st0did, a Kolozsvari Allami Bab-
szinhazban, amely az orszag elsé pantomim
egyUtteseként mikodott 1985-ig.

3 Figura Studié Szinhaz: 1984-ben Gyergyo-
szentmikloson létrejovo kisérleti szinjatszo-
csoport (Os-Figura), amely 1990-tél hivata-
sos szinhazként mukodik.

* A hetvenes-nyolcvanas években megsz(nt
a hivatalos hatdsagi cenzura, ellenben a lat-
hatatlan cenzurat gyakoroltak, az utazasi
korlatozasok enyhiltek, tobbnyire az admi-
nisztrativ és pénzigyi nehézségek révén ér-
vényesitették az utazasi kontrolt.

Erdélyben csak a rendszervaltds utan, azaz
tiz évvel késébb torténik kapcsolddas ehhez
a hulldamhoz.

Andras Loérant esetében a szinhaz és a
tanc talalkozasanak alapveté tényezéjeként
tekinthet0 az a sporttanc tapasztalat, amely
kamaszkori éveit6l kezd6déen meghatarozé
élményt jelentett. Ett6l az életformatdl a
szinészi palyavalasztas hatdsara tavolodott
el, de nemsokara visszakanyarodott a moz-
gasmuvészet felé, atitatva magat a szinhazi
kdzeg hatasaval. Egyetemi évei utan a Ko-
lozsvari Allami Magyar Szinhazban volt szi-
nész, majd 2000-t6l szabaduszo mivészként
tevékenykedett (féként koreografiai munka-
kat jegyezve) roman, illetve erdélyi magyar
szinhazakban. A két kilonbozé koérnyezet, tanc
és szinhaz altal elsajatitott ismeretek, ta-
pasztalatok otvozetében formalddott a tanc-
szinhazi mifaj iranyaba vezet6 szakmai Utja.

Romaniaban a hetvenes-nyolcvanas évek-
ben a sporttanc-torekvések mdivelédési ha-
zak kereteiben szervezett amatér mozgal-
mak révén terjedtek el a gyerekek és fiatalok
korében. A Kommunista Ifjusagi Szervezet
szervezésében sporttancklubok alakultak,
melyek orszagos szinten szervezett verseny-
programokban vettek részt. A Roman Sport-
tanc Szovetség a rendszervaltast kdvetden,
1991-ben jott létre, megnyiltak a hatarok a
nemzetkozi szintér fele, és 1992-t6l mar a
Nemzetkozi Sporttanc Szovetség tagjava
valt Romania is.> Andras Lorant Szentegyha-
zan gyerekkoratol zenei tanulmanyokat foly-
tatott, évekig hangszeren jatszott (hegedd,
gitar), majd a csikszeredai Marton Aron
Gimnaziumban végezte a kozépiskolat. Ti-
zendt évesen az Antal Miklds® altal vezetett
tanckurzusok révén kezdte el a sporttancosi

> A Roman Sporttanc Szovetség weboldala,
hozzaférés: 2022.17.21,
https://www.dancesport.ro/istoric/.

® Antal Miklds tanctanar, a kommunizmus
idején a csikszeredai amatdr sporttanc moz-
galom vezetdje.
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palyadt. Ennek folytatdsaként csatlakozott
Antal Miklos tancklubjahoz, melynek tagja-
ként 1992-ig versenyprogramokban vett
részt (Gyulafehérvar, Temesvar, Kolozsvar).
A sporttanc-versenyzést abbahagyta, amikor
sikeres felvételt nyert Kolozsvaron a Babes-
Bolyai Tudomanyegyetem SzinhazmUvésze-
ti Tanszékén, ahol szinész szakon végezte
tanulmanyait. ElImondasa szerint a kolozsva-
ri szinészoktatasban fontos szerepet toltott
be a mozgasképzés, annak kovetkezménye-
ként, hogy a Kolozsvari Allami Magyar Szin-
haz — melynek alkotdi nagy szamban tanitot-
tak az egyetemen — Gsszetett, tobb siku nyel-
vezettel operal6 el6adasaiban nagy szerepet
toltott be a testi kifejezbeszkdzok hasznala-
ta.” Tanarai felfigyeltek Andras Lérant moto-
rikus képességeire, kiemelkedé mozgaskul-
turdjara és tamogattak, hogy a mozgas, a
tanc, a koreografia iranyaban fejlessze ma-
gat. Ennek kovetkezménye volt elsésorban
az a lehetdség, mely elsé koreografusi mun-
kajanak nyitott utat hallgatéként 1993-ban,
a Kolozsvari Allami Magyar Szinhazban. Be-
ugroé koreografusként vett részt Vincze Janos
rendezésében Orkény Istvan Pisti a vérziva-
tarban cimU darabjaban, majd tovabbi ko-
reografusi feladatokkal biztak meg a szinhaz-
ban (Ahogy tetszik, rendez6é Spolarics And-
rea; Kinek kell a szinhdz, rendez6: Bokor Pé-
ter; Julia kisasszony, rendezé Andras Lorant).
Egyetemi évei alatt Biro Jozsef volt moz-
gasmUvészet tanara, aki a kolozsvari Mimy
csoport révén sajatitotta el a pantomimmu-
vészet alapjait. O volt az eqyik dontd szere-
pet jatszo személy, aki batoritotta arra, hogy
a mozgas, a pantomim, a koreografia terile-
tén szerezzen tapasztalatokat, és nemzetko-
zi 0sztondij lehetdségekre hivta fel figyel-
mét.®> A pantomim mifaja meghatarozé
kezdeményezést jelentett. Andras Lorant
kilfoldi tanulmanyai elsésorban a panto-

7 Andras Loéranttal beszélget Bezsan Noémi,
2021. januar 29-én, Marosvasarhelyen.
® Vo.

mim, a cirkusz irdnyat céloztdk meg, ame-
lyek lehet6éséget biztositottak szamara, hogy
elismert pantomimmuvészektdl tanuljon.
Parizsban a L'Ecole Internationale de Théatre
Jacques Lecoq keretében tanult, szakmai Ut-
ja egyre inkdbb a tancszinhaz iranyaban kez-
dett kibontakozni.® A Godot-ra vdrva (2001,
Gyergyoszentmiklds, Figura Studid Szinhaz)
cimU mozgasel6adasaban a pantomim ta-
nulmanyok bazisként szolgalnak az el6adas
formavilagahoz.

Andras Lorant elsé talalkozasa a mozgas-
szinhazi formanyelvvel a Figura altal jatszott
Ubi kirdly (1991) volt. Kézépiskolas koraban
|atta az el6adast, amely azért szamitott fon-
tos élményanyagnak, mert az akkoriban 13-
tott el6adasok kozil azok keltették fel a
szinhdzi palya iranti érdeklédését, melyek
tulléptek a naturalista kereteken, és a zene,
a sz6veg, a mozgas fuzidja révén mikodtek.™
A kilencvenes évek elejétdl Kolozsvaron a
Francia Kulturalis K6zpont mozgas- és tanc-
szinhazi el6éadasokat hiv féként Franciaor-
szagbol. Kilonos lehetdség volt, hiszen el6-
szOr talalkozott él6ben kilfoldi alkotasokkal.
Tobbek kozul kiemeli Nagy Jozsef el6adasa-
it. Nagy Jozsef korabban szintén a panto-
mim muUfajaban alkotott a Corpus Panto-
mim™ egyUttesben Magyarorszagon, majd
Etienne Decroux és Marcel Marceau tanitva-
nya volt. Azonban Franciaorszagban toltott
évei soran a pantomimtdl tovabblépett a
kontakt tanc, a japan butoh, az Uj tanckisér-
letek terepére. A nyolcvanas években az eu-
ropai, amerikai, azsiai tancaradatok gyu(jt6-
pontjan kiforrd francia posztmodern tanc ki-
emelkedd alakjava valt. Sajatos nyelvezettel
operald el6adasai révén 1989-ben Franciaor-
szagban az év koreografusa lett. Andras Lo-

°Uo.

*Uo.

** Corpus Pantomim Egyittes M. Kecskés And-
ras altal alapitott egyiUttes 1978-ban, Buda-
pesten.
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rant fontos hatasként emliti a Pekingi kacsa™
cimU el6adasat, melynek sajatos mozgasvi-
mozgas, a tanc, a szinhaz otvozésével vald
kisérletezésre.” ,Tancel6adasként jott létre,
am a szituacié folyamatosan végigkisérte a
koreografiat. Ezért a Pina Bausch altal el6-
szor hasznalt »tancszinhaz« kifejezés kez-
dettdl fogva hasznalhato a Nagy Jozsef ne-
vével jegyzett el6addsokra is.”** Nagy Jozsef
képviselte jellegzetes szinhazi nyelv hatasa
meghatarozé impulzusnak szamit Andras
Lorant munkassagaban.

Andras Loérant 6sztondijak segitségével
eurdpai nyari egyetemek és muihelyek kere-
tén belll szerzett szakmai tapasztalatot.
Meghatarozd lehetdségeket nyujtott 1994-
ben a Grazi Nyari Akadémia™ és 1997-ben a
Bécsi ImPulsTanz Fesztival®® ltal szervezett
danceWEB 0sztondijprogram. A kortars tanc
népszerUsitésének szentelt fesztival 6szton-
dijprogramjat 1996-tol inditottak el, és éven-
te 1500 tancos kozul, 40 orszagbdl valasztot-

* Nagy Jozsef elsé tobbszereplés el6adasa,
amely 1986-ban kerilt bemutatasra Ma-
gyarorszagon a Szkéné Szinhazban, illetve
1987-ben Parizsban a Théatre de la Bastille-
ben, francia, magyar, amerikai szinészekkel.

3 Andras Loranttal beszélget Bezsan Noémi,
2021. januar 29-én, Marosvasarhelyen

* VARszeal Tibor, Nagy Jozsef (Budapest: Ki-
jarat Kiadd, 2000), s.

* Internationale Sommerakademie fir
Theater — 1987 6ta mUkddé Nyari Nemzet-
kozi Szinhazi Akadémia, amely szinészek,
tancosok, énekesek szamara kinal kilonb6z6
kategoriakban technikai képzést.

** |mPulsTanz Viena International Dance
Festival — 1984-t6l (akkor még Internationale
Tanzwochen Wien néven) mikodo fesztival,
amely eddig tobbezer tancos, koreografus,
oktatd részvétele révén évente, egy Gthetes
program altal kinal kapcsolodasi lehetdséget
workshopokhoz, kutatasi projekteket, eld-
adasokhoz.

tak 60 jelentkezét.” A nemzetkdzi nyari
egyetem, fesztival és workshopok soran
Andras Laszlo részt vett zsongl6r- és bohoc-
tréningen, pantomim kurzusokon, flamenco,
jazz, modern és kortars tanc képzéseken, il-
letve tancszinhazi mihelyeken. Ezek a kur-
zusok és el6adasok jelentettek talalkozasi
felUletet azzal az aramlattal, amely Eurdpa-
ban a nyolcvanas-kilencvenes évek megha-
tarozé tancmuivészeti iranyokat képviselte.
Ezt a formavilagot és esztétikat nagymér-
tékben befolyasoltak a nemzetkozi szintéren
szerzett tapasztalatok. Hatdssal voltak ra tob-
bek kozott*® olyan alkotok, mint Nagy Jo-
zsef, Suzanne Linke, Anke Gerber, Jean Yves
Ginoux, Elio Gervasi.

A nemzetkozi alkotok mellett meghata-
rozénak tartja Liviu Matei*® koreografussal
valo talalkozasat.*® Liviu Matei berlini majd
késébb parizsi tanulmanyai utan rendszere-
sen tartott szinpadi mozgas és pantomim
muUhelyeket, vendégtanarként oktatott a ko-
lozsvari egyetem szinmUvészet szakan. Biro
Jozsef meghivasara mesterkurzusokat tar-
tott a szinész szak hallgatoinak, ennek kere-
tében Andras Lorant az egyetemi évei alatt
tanult Liviu Matei-t6l, és szakmai tanacsada-
sa fokozta benne a kisérletezési szandékot a
mozgasszinhaz terepén. ,O volt az, akitdl az
els6 6sztokélések, ugyanakkor kritikak is ér-
tek engem abbdl a szempontbdl, hogy moz-

* Az ImPulsTanz Fesztival weboldala, hozza-
férés: 2022.07.21,
https://www.impulstanz.com/en/history/.

*® Rosa Garcia, Maricarmen Garcia, Manolo
Nunez, Dwight Rhoden, Alan Onickel, Geraldine
Armstrong, Georges Momboy, Koffi Koko.

9 Liviu Matei (1953-) roman szinész, panto-
mimmuUvész, koreografus, aki 1990-t6l Pa-
rizsban végezte tanulmanyait az Ecole de Mime
Corporel Dramatique és az Ecole Internationale
de Théatre Jacques Lecoq keretein belil.

*° Andras Loranttal beszélget Bezsan Noémi,
2021. januar 2-an, Marosvasarhelyen.
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duljak el a formauijitas iranyaba, és ne kano-
nizalt sémak szerint alkossak.”**

Andras Lorant koreografusként, rendez6-
ként, pedagogusként jarul hozza az erdélyi
tancszinhazi struktura létrejottéhez és erd-
sodéséhez.”® Andras Lérant munkassagat
tekintve két irany figyelhet6 meg. Korabbi
munkaiban meghatarozé tényezdnek, szer-
kesztési iranyelvnek szamit egy-egy mifaj

** Uo.

2 Kolozsvaron a Babes-Bolyai Tudomany-
egyetem Szinhazm{vészeti Tanszékén tanar-
segédként oktat 1996 és 2002 kozott, az elsd
mozgas-, tancszinhazi kisérletei vizsgaeld-
adasok formajaban jonnek létre. Koreogra-
fusként rendezdkkel kozremUkodve dolgozik
1998-tdl (Alexandre Colpacci, Béres Laszl9,
Barabas Olga, Cristi Juncu, Horatiu Mihai,
Paraszka Miklos, Radu Afrim, Radu Nic3,
Szabo K.Istvan, Sorin Militaru stb.), és emel-
lett 2000-t4l sajat el6adasokat rendez a ma-
gyar és a roman térségben egyarant. Koreo-
grafusként a mozgas- és tancszinhazi mufaj
erdélyi kezdeményezéjeként hoz létre el6-
adasokat a Kolozsvari Allami Magyar Szin-
hazban, a Gyergyoszentmiklosi Figura Stu-
didé Szinhazban, a Csiki Jatékszinben, az Ud-
varhelyi Tomcsa Sandor Szinhazban és az
Udvarhely Tancmuhelynél, a Marosvasarhe-
lyi Yorick Studioban, a Sepsiszentgyorgyi
Andrei Muresanu Szinhazban, a Maria Filotti
Szinhazban Brailan, a Toma Caragiuv Szin-
hazban Ploiesten. A roman szinhazi szovet-
ség (UNITER) altal dijazott koreografus.
2010-t6l a Marosvasarhelyi Mivészeti Egye-
tem 2009-t6l indulé Koreografia szakan ve-
zetd tandraként meghatdarozd szerepet tolt
be a koreografus hallgatdk szakmai felkészi-
lésében. Az egyetemi oktatas keretében el-
inditott mUhelyjellegd munkak, vizsgael6-
adasok folytatasaként a végzos hallgatdok
kozremUkodésével 2014-t6l alapit fuggetlen
tancszinhazi tarsulatot Marosvasarhelyen
Andras Lorant Tarsulat néven.

(pantomim, flamenco, tango) altal felallitott
dramaturgiai keret. Ez esetben a kilonboz6
muUfajok altal hordozott atmoszféra talalkoz-
tatasa a valasztott darab témajaval a rende-
z6i koncepcid része. Az el6adas el6készité-
sében a technikai tényezok elsajatitasa ala-
pozza a mozgasalkotas folyamatat, amely-
nek stilizacios fokat taldlkoztatja a nonver-
balis helyzetgyakorlatokbol kiindulé moz-
gaskisérletekkel. Késébbi munkait foként a
hétkoznapi nyelvezetbdl, gesztusokbdl kiin-
duld szabad asszociacios kisérletek jelleme-
zik, amelyek egy stilizalt mozgasnyelvet hoz-
nak létre. Elsé el6adasai tobbnyire valami-
lyen irott mU ihletésébdl jonnek létre, me-
lyekben a dramatikus iv jellemzd vonasként
van jelen, mig az utobbiak sokkal inkabb mint
személyes tapasztalatok, érzések kozlése-
ként kitagitott képek kollazsai jelennek meg.
A tancszinhaz mufajara jellemzden el6ada-
sainak alapvet6 vonasa, hogy szinhazi szitu-
aciokat, emberi viszonyokat allitsanak kozép-
pontba, melyek a testek, a mozdulatok egy-
mashoz és térhez, kellékekhez fiz6dé6 viszo-
nyan keresztil bontakoznak ki. Az el6ada-
sokban a tanc, a karakter, a tér, a szituacio
egymassal mellérendeld viszonyban all, és
egymas tartopillére gyanant egészitik ki
egymast. A fent emlitett impulzusok lenyo-
mata abban a koreografalasi mdédszerben 6sz-
szegzddik legerételjesebben, melyben nem
az elére megkomponalt forma betanitasa a
vonalvezetd, hanem az alany (el6ado, szi-
nész, tancos) egyedi teste kerUl a fokuszba,
igy keletkezik a mozdulat.

Az Andras Loérant-féle alkotasi folyamat-
ban meghatarozo jelleget kap az improviza-
cio, egy adott helyzet, tartalom, téma és
instrukcid alapjan vezetett mozgasanyag
tervezése. Az improvizacion alapulé moz-
gaskutatas, valamint a véletlenszer(ség be-
épitése a koreografiai metddusba meghata-
rozd esztétikai elvként mikodik Andras Lo-
rant koreografiai médszertanaban. A zene, a
sporttanc, a szinmU(vészet, a pantomim
meghatarozod elemei az altala bejart szakmai
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Utnak, amely a tancszinhazi nyelvezet kiala-
kitasaban 6sszegzdédott. ,Mindegyik terilet
kovetelte a magaét, és kiegészitette egy-
mast. Es nagyon hamar rajottem, hogy azért
csuszom el a szinhaz iranyaba, mert kilon-
kulon egyik sem elégit ki. Hanem ennek az
osszessége, ami nekem megfelel.”*3

Uray Péter (1956-) zenészként (cselld),
énekkar-, majd szimfonikus zenekar vezet6-
ként kezdte muUvészi palyafutasat, majd
szakmai Utjaban a mozgas és a szinhaz 6tvo-
zésének terepén az elsd stacidt a pantomim
jelentette. Magyarorszagon tobb alkotd ese-
tében a mozgasszinhaz vonalan kibontakozo
tevékenységet a pantomimmuUvészetben szer-
zett tapasztalat el6zte meg. A masodik vilag-
haboru elétti idészakban a magyar mozdu-
latmUvészet a modern tancmozgalom fontos
szeletét képezte, amelynek mivel6i a pan-
tomim mufaja felé is nyitottak voltak. A ha-
borU utan a kulturpolitika korladtozasai ko-
vetkeztében a modern mozdulatmivészet
fejlodése megtorpant. Az allamszocializmus
elsé évtizedeiben (0tvenes-hatvanas évek) a
pantomim 6nallésuld torekvései kiszoritott
helyzetben voltak, az elsé generacids kez-
deményezések (Pantomim 58, Magyar Pan-
tomim Studid) mukodési engedély és tdmo-
gatas hidnyaval kiszkodtek. A hetvenes
években mar a masodik generacids pantomim-
mUvészek, egyittesalapitok, mint Karpathy
Zoltan, Reg6s Pal, Karsai Janos, Kollé Mik-
|6s az elutasitas enyhébb valtozatanak vol-
tak elszenveddi. Az anyagi tamogatas hianya
tovabbra is fennallt,** azonban a pantomim a
hetvenes évek masodik felében a mikedveld
kézeg allandé mozgalmava valt, misorsza-
mok, el6adasok, galdk, talalkozdk, nemzet-

>3 ORBAN Bernadett és UNGVARI ZRIiNYI Ildiko,
JTesttel festeni, tanccal hegedilni: Interju
Andras Lorant koreografussal”, Jatéktér 3, 2.
5z.(2015): 22.

** UNGAR Tamas, ,Pénteki beszélgetések:
Karsai Janos”, Békés Megyei Népujsag, 1984.
szept. 21., 6.

kozi fesztivalok szervezése révén, amely a
Magyar Kommunista Ifjusagi Szovetség se-
gitségével valosult meg. A nyolcvanas évek-
re egyre kiszélesedé pantomim-mozgalom-
bol tovabblépd alkotok az Uj iranyokat kere-
s0 mozgasszinhazi szféraban érvényesitet-
ték tapasztalataikat.* A két irdny kozott at-
menetet jelentett Reg6s Pal mozgasmive-
szeti studioja. Magyarorszagon a nyolcvanas
években fellendGl6 mozgasszinhaz, kortars
tanc kezdeményez6i koézil emlithetd alko-
tok, akik pantomimes multtal rendelkeznek,
tobbek kozott Nagy Jozsef, Goda Gabor,
Rokas Laszlo, Hudi LaszId, Uray Péter.

Uray Péter pantomim iranti érdekl6dését
a hetvenes években M. Kecskés Andras®
pantomimmuUvész munkassaga inspiralta,
aki Koll6 Miklos tanitvany volt, és akinek
formanyelve a dinamikus, expressziv el6-
adasmdd és a térhasznalat révén sajatos
iranyt képviselt a klasszikus pantomim esz-
kézhasznalatahoz képest.”” Uray Péter tagja
volt a Kecskés-alapitotta Corpus Pantomim-
egyUttesnek, majd 1982-ben sajat studiot
hozott |étre. Ez a kezdeményezés Bolero né-
ven pantomimszinhazi egyUttessé formalo-
dott. Budapesten az Artistaképzé Intézetben
(mara Baross Imre Artistaképz6 Szakkozép-
iskola) — Aszalds Karoly?® altal biztositott le-
hetdség kovetkeztében — elsajatitott ismere-
tek révén az akrobatika tagitotta a panto-

*> JAszAY Tamas, ,A hatartalansag élménye:
Interju Fuchs Liviaval”, Szkéné Szinhdz, hoz-
zaférés: 2022.07.21,
https://m.szkene.hu/hu/szkene.html?cikk_id
=16462.

6 M. Kecskés Andras (1955-) magyar tanc-
és pantomimmuvész, koreografus, akinek mun-
kdssagat a modern tanc és a pantomim 6tvo-
zése jellemzi.

*7 Uray Péterrel beszélget Bezsan Noémi,
2021 MArcius 24-én.

*® Aszalds Karoly (1929-1989) magyar ko-
reografus, tanar, az Allami Artistaképzé In-
tézet igazgatoja.
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mimszinhazi egyuttes eszkoztarat. A pan-
tomimtdl vald elszakadasa a csoportos moz-
gasok muikodtetése, a csoportos térhaszna-
lat révén kezd6dott el. Emellett nagy hatas-
sal volt Urayra a friss szemlélet(, lendiletes
fiatalokbdl allo6 Gydri Balett tevékenysége,
mely Magyarorszagon Uj iranyt mutatott a
balett-tradicioval szemben.*
Magyarorszagon a hivatalos tancmivé-
szetbe lassan beszivargd moderntanc kez-
deményezések mellett a nyolcvanas évek
amator kozegét jellemezte leginkabb az a
folyamat, amely az eurdpai tancaradat im-
pulzusait fogadta be. A Budapesti MUszaki
Egyetem szinhazaban, a Szkénében kerilt
megszervezésre el6szor 1979-ben a Nem-
zetkdzi Mozgasszinhazi Taldlkozo, amely
inspiralta a pantomim, mozgasmU{vészet,
tanc, szinhaz hatarvonalan kisérletezé alko-
tokat.>* Emellett els6dlegesnek tekinthet6 e
folyamat elindulasaban néhany muvész kil-
foldon szerzett tapasztalata, és annak hazai
szintéren vald kiterjesztése. Ebbdl a szem-
pontbol a Drezdai Palucca Shchule nyari
tanctaborai, a KéIni Nyari Tancakadémia, va-
lamint a franciaorszagi Kontakt MUhely és
Nemzeti Kortarstanc-Kézpont szamitanak
jelentés forrashelyeknek3* A nemzetkozi

9 A tarsulat a Gy6ri Szinhazban, a Kulturalis
Minisztérium tamogatasaval a Magyar Alla-
mi Balettintézet frissen végzett balettmdve-
szeibdl alakult, akik az egyUtt maradas szan-
déka miatt tarsultak, és elhivtak vezetonek
Marké Ivant.>® Marké Ivan (1947-2022) ma-
gyar balettmuvész, koreografus, aki Maurice
Béjart vilaghirl XX. Szazad Balettje tarsula-
taban szerzett tapasztalatokat vezetGtan-
cosként, majd elfogadva a hazai meghivast
1991-ig vezette a Gydri Balettet.

3° KOVAGO Zsuzsa, ,Mozgasszinhazak nem-
zetkozi taldlkozdja”, Tdncmivészet 28, 12.
sz.(1979): 4-7.

3* FucHs Livia, ,Hajszalereken at: Uj tanc-
technikdk beszivargasa a nyolcvanas évek

szféraban szerzett tapasztalatok, ismeretek
atadasa lakasokban, studiokban tartott tré-
ningek révén tortént. Kulcsfontossagunak
tekinthet6 az Angelusz lvan3* és Kalman Fe-
renc? 4ltal 1983-ban létrehozott Kreativ
Mozgas Studio, és a Szkénében 1985-t6l el-
inditott Nemzetkozi Tanc- és Mozgdaskoz-
pont (IDMC) altal szervezett kurzusok soro-
zata.3* A nyolcvanas években Nagy Jozsef
jelentette a kapcsolatot a francia Uj tanc im-
pulzusaival, amely a kilonb6z6 tancaradatok
gyUjtépontjanak szamitott. Személyes kap-
csolatai révén tobb alkalommal is tartott
kurzusokat Magyarorszagon. Uray Péter
mozgaskisérleteinek donté befolyasat jelen-
tették ezen kdzegekben elsajatitott ismere-
tek, a modern tanc és a kontakt improvizacio
hatasai. Mozgasszinhazi Utkeresésének, mun-
kamaddszerének gyokereit a Nagy Jozsef altal
tartott kurzusokhoz vezeti vissza, amelyek
egyrészt a fizikalitas, a technikai tudas, mas-
részt a munkamoral, az alkotashoz valo vi-
szony szempontjabdl jelentettek radikalis
hatdst szamara.*

A technikai alapozas, amely a modern
tanc és a kontakt tanc eszkoztaranak lehetd-
ségeit nyitotta meg, sajat gyakorlatok, tré-
ningrendszer kidolgozasaban bontakozott
tovabb, és ez a mozgasszinhazi alkotas for-
mataranak bazisaul szolgalt. Uray mozgaski-
sérletei a flggés strukturdjat allitottak a fo-
kuszba, ennek kovetkeztében mozgasrend-
szerét a test sajat magahoz, a térhez, a part-

Magyarorszagara”, Szinhdz 5o, 12. sz. (2017):
34-36.

3* Angelusz Ivan (1953-) a magyarorszagi
kortars tanckultura kiemelked6 alakja, pe-
dagdgus, tancos, koreografus, elméleti
szakember.

33 Kélman Ferenc (1955-) tancmUvész, peda-
gogus, tobb kilfoldi és magyar tanctarsulat
tagja.

3* FucHs, ,Hajszélereken at...".

3 Uray Péterrel beszélget Bezsan Noémi,
2021. MArcius 24-én.
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nerhez valé kapcsolédasanak tanulmanyo-
zasa révén épitette fel. Mikdzben énektanar-
ként és karnagyként dolgozott, Uray 1990-
ben megalapitotta a Panboro Mozgasszinha-
zi Tarsulatot fiatal tanitvanyaival, akik tanc,
torna, zene, didkszinjatszo teriletérdl szer-
zett elGtapasztalatokkal formaltak a csapa-
tot. Kezdetben a képzés folyamatat allitotta
el6térbe, amely a modern és kontakt tanc, a
pantomim, az akrobatika, a néptanc mufaji
sajatossagainak elsajatitasat jelentette. 1995-
tol kezdédben eléadasokat hoztak létre, ame-
lyekben a mozgaskisérletek bazisat jelentet-
ték a kilonb6z6 mozgasmivészeti ismere-
tek. A mozgaskozpontU szinhazi Utkeresés-
ben a zenei struktura, a zene altal mUkodte-
tett érzékenység is meghatarozonak szami-
tott. Az elsé el6adasok tobbnyire zenemd-
vek ihletésébdl szllettek és a kolt6i nyelv
volt meghatérozé jellemzéjik (Tézmaddr; Ej
a kopdr hegyen; Egy kiallitds képei), mig ké-
s6bbi munkajukban mar egyre inkabb a
dramatikus vonas er6sodott fel (Tavaszi al-
dozat; Vendetta; Tranzit vard). Uray Péter a
Panboro mikodésében a Tavaszi dldozat ci-
mU el6adas probafolyamatat fontos iranytU-
nek itéli meg, a sajatos formanyelv kialaku-
lasaban. A tarsulat 2002-ig mUkodott.
Erdélyi tevékenysége 1999-ben, a Sepsi-
szentgyorgyi Tamasi Aron Szinhazban létre-
hozott Vérndsz cim( el6adassal kezdddik,
melyben Bocsardi LaszI6 a néptanc és kon-
takt tanc 6tvozésére épilo el6adas egyik ko-
reografusanak hivja. Ezt kovetéen Kolozsva-
ron, Gyergydszentmikldson, Sepsiszentgyor-
gyon folytatott munkaja meghatarozonak
szamit az erdélyi tancszinhazi hald alakula-
sanak szempontjabdl. Kolozsvaron a Babes
Bolyai Tudomanyegyetem SzinhazmU(vészet
Tanszékén 2003-tol tart képzést vendégta-
narként a Salat Lehel vezetette szinészosz-
talyban. Az egyetemen inditott mGhelymun-
kak eredményeként létrejové vizsgaelbada-
sok jelentik az egy évvel késébb megalakuld
M Studio el6zményét. Korabban, 2003-ban
és 2005-ben Szabo Tibor meghivasara a Gyer-

gyoszentmiklosi Figura Studid Szinhazban
hoz |étre mozgasszinhazi el6adasokat, majd
Deak Gyula megbizasabol a Haromszék Tanc-
egyUttes alternativ mUhelyét, az M Studio-t
inditja el mUvészeti vezetoként Sepsiszent-
gyorgyon 2005-ben, mely az els6 hivatasos
mozgasszinhazi tarsulat Erdélyben.

Uray Péter a pantomim, az akrobatika, a
modern tanc, a kontakt tanc, az aikido esz-
koztaraban rejlé rokonsagot kutatva alakitja
sajatos formavilagat.

,En nem egy olyan iskolan néttem fel,
ahol a mufaji tapasztalatokon tul rend-
szerbe is foglaljak az ember életét, ha-
nem Osztondsen folyamatos keresés-
ben voltam. Abban biztos voltam, hogy
ha M. Kecskéssel nem talalkozom, mas-
fele vitt volna az utam, de végil sem
ott, sem mashol nem talaltam meg azt
a format és azt a kozeget, amelynél azt
tudtam volna mondani magamnak,
hogy ez az, ezt kerestem, kvazi hazaér-
tem. A magam Utjat kellett megkeres-
nem.”

A nyolcvanas évek impulzusaira épitve a tes-
tek 6sszekapcsolddasa, a testek figgésének
rendszere révén a szinhaz mezsgyéjén bon-
takoztatja ki az altala keresett muUkodési
format. A mozgasszinhazi munkait szinhazi
Utkeresésként tekinti, és az el6adasok ko-
zéppontjdba a szinészi munkat helyezi3®
Munkassaganak esztétikai szempontja ab-
ban 6sszpontosul leginkabb, hogy el6adasait
olyan szinhazi strukturaként hatarozza meg,
amely a szoban kifejezhetd rétegen tuli tar-
talmak kozvetitését helyezi el6térbe a moz-
gason keresztil.

El6adasainak kiindulopontjai az esetek
tobbségében dramai mivek. Az altala létre-
hozott mozgasszinhazi struktura a narrati-
vaban megjelend szerepldk fejl6dési ivére és
viszonyrendszerére épul. Munkamodszere

3% Uo.
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szerint @ mozgasszinhazi dramaturgia felépi-
tésében egy meghatarozott formai kerettel
rendelkezé mozgasnyelvi rendszer és annak
technikai alapja jelenti a bazist. Az eszkodztar
meghatarozasa a rendezdi szandék, a drama
olvasata, tartalma, témaja alapjan torténik.

+Ezeket azonban - jo esetben — nem
tancbetétekként hasznalja, hanem egy
egyéni szandék mentén megfogalma-
zott Uj stilus kialakitasaval, amelyben a
felhasznalt tancformak elemei vagy sa-
jatossagai mar egy Ujragondolt, a ma-
ga szamara attranszponalt formaban
kerGlnek felhasznalasra.”?

A technikai alapozds, a fizikai tréning, a
mozgasgyakorlatok készitik el6 a mozdulat-
keresés, a mozgastervezés folyamatat.
~Barmeddig is jutottam el a mozgasmuive-
szetben, sok mindent kiprobaltam a kilon-
boz6 tanctipusokat, harcmivészetet, artis-
tam(vészetet, de igazabdl a legfontosabb
szamomra az, hogy meg kell keresni a moz-
dulatot.”3® Az egyéni, paros vagy csoportos
mozgastervezés a rendezdi instrukcio alap-
jan torténik, és az adott helyzet vagy érzet
fizikalis képi megformaldsaban rejlé alkotas
legalapvetdbb részét képezi. Ezen motivu-
mokbol épitkez6 mozgasdramaturgiara fel-
fUzve rajzolodik ki az el6adasok ive. Uray Pé-
ter mozgasszinhazi nyelvezete legféképpen
a kontakt tanc technika szinhazi el6adasban
valo alkalmazasa, Ujragondolasa, illetve mas
tanc- és mozgasformakkal vald Utkoztetése
révén formalodik.

Az ezredforduld utani mozgas- és tanc-
szinhazi kezdeményezések pionirjainak sza-
mitd Andrds Lorant és Uray Péter palyafuta-
saban kozvetlen mddon nem figyelhet6k meg
kolcsonhatasok, ennek ellenére munkaik tobb

37 URAY Péter, ,Képzés, képzési tendenciak”,
Mdvelbdés 61, 11. sz. (2009): 18.

¥ Uray Péterrel beszélget Bezsan Noémi,
2021 MArcius 24-én.

szempontbdl mutatnak hasonldsagot. Egy-
arant el6zményként emlitheté a zenei hat-
tér, a zenei tanulmanyok kovetkeztében el-
sajatitott tapasztalat, valamint mindkettejiuk
esetében fontos szerepet toltétt be a pan-
tomim mdfaja, az a mozgdasmuvészeti struk-
tura, amelybdl mozgasszinhazi uUtkeresésik
indult. Alapvetd tényez6nek szamit munkas-
sagukban, hogy a szinhazi kozeg feldl kozeli-
tenek a mozgas, a tanc iranyaba. Az 6ket ér6
impulzusok kozil Nagy Jozsef kozds minta-
nak szamit szakmai Utjuk fejlédésében, aki
kurzusok, méhelyek, el6adasok révén nagy-
mértékben inspirdlta Oket. A nyolcvanas
évek tancszinhazi, fizikai szinhazi, mozgas-
szinhazi 6rokségének hatasa azonos vonas-
nak szamit az altaluk képviselt irdnyok eszté-
tikai jegyeiben. Ezen m{fajok tekintetében a
tanchoz, mozgashoz, fizikalitashoz mellé-
rendelt ,szinhaz” kifejezés azt a torekvést
képviseli, mely szerint a tanc a teatralitas re-
vén Uj megvilagitasba helyezédik, azon ke-
resztUl érvényesil. A mozgas- illetve tanc-
szinhaz terUletén sajatos nyelvezetet alaki-
tottak ki, melyben ko6z6s pontnak tekinthetd
a szinhaz felé mutato orientacid. Eléadasa-
ikban a testek, a koreografiaval, a térrel, a
targyakkal, a jelmezekkel, akusztikai rend-
szerekkel 6sszefonddva szinhazi szituaciokat
teremtenek. A teatralis jelleg mindkettejiuk
esetében meghatarozé szempontot jelent,
egyrészt a szinhazi kozeghez f(z6d6 gyoke-
rek miatt, masrészt a nyolcvanas évek im-
pulzusainak hatasaibdl épitkez6 jelleg ko-
vetkeztében. Az altaluk képviselt esztétikai
eszmények merében meghatarozzak az er-
délyi tancszinhazi haldé alakulastorténetét,
hiszen a mUfaj erdélyi Uttoréiként pedagogi-
ai, mdvészi, intézményvezetési munkassa-
guk révén elsérendy szerepet jatszanak ezen
jegyek athagyomanyozasaban.

Platformok

A halo szerkezetének alakulasaban szintén
fontos funkciot toltenek be azon platformok,
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amelyek elsé izben teremtettek otthon a
tancszinhazi kezdeményezéseknek. Az elso
erdélyi mozgasszinhazi kisérletek szinhazi
kozegben jottek létre, melynek folytatasaként
tekinthet6, hogy az ezredforduldhoz koze-
ledve a mozgas-, tancszinhazi torekvések
helyszine els6sorban szinhazi tarsulatokhoz,
illetve szinhdzmuvészeti oktatashoz kapcso-
lodik. Az egyik ilyen felGletnek tekinthetd a
Kolozsvari Babes-Bolyai Tudomanyegyetem
SzinhazmUvészeti Tanszéke, amely szinész-
képzésében hangsulyos szerepet toltott be a
mozgasmivészeti oktatas a kilencvenes
években. Ennek keretében jonnek létre And-
ras Lorant els6 mozgaskisérletei vizsgaeld-
adasok formajaban 1997-1999 kozott: Caffé-
impro — 1997; Vérndsz — 1998; Atmenetek
gesztusai — 1998; Branle gensesis — 1999. Né-
hany évvel késébb, 2003-2004 kozott Uray
Péter elsé erdélyi mozgasszinhazi el6adasai
is ezen intézményhez kapcsolddnak: Parlando
Rubato — 2003; Vendetta — 2003; Szép fehér-
SEég — 2004.

Az ezredforduldn és az azt kovetd néhany
évben az erdélyi magyar szinhazak lehet6-
séget biztositanak egy-egy tancszinhazi el6-
adas bemutatasanak. Ezek kozil els6 kez-
deményezéseknek emlithetd: a Kolozsvari
Allami Magyar Szinhazban bemutatott Julia
kisasszony (Andras Lorant, 2000), a Csiki Ja-
tekszin Vérkotelek cim( el6adasa (Béres
Laszlo, 2001), vagy az Udvarhelyi Tomcsa
Sandor Szinhaz altal bemutatott Vénusz tor-
nya (Andras Lorant, 2003). Ezek a mozgas-
el6adasok azonban tobbnyire egyedi alkal-
makat jelentenek a szinhazak musorrendjé-
ben. A Figura Studio Szinhaz képviseli 2000
és 2012 kozott azt a szinhazi kozeget Er-
délyben, amely a legnagyobb nyitottsagot
tanusitva a mufaj irant folyamatosan reper-
toaron tart mozgas-, tancszinhazi el6adaso-
kat. Ennek kovetkeztében évadonként egy-
két mozgasszinhazi el6adas keril be a szin-
haz programjaba, igy a romaniai és magyar-
orszagi meghivott mivészek alkotdsai révén

egyre inkabb szélesedik a mozgasszinhazi
paletta Erdélyben.

A szinhazi intézmények mellett a néptanc-
egyuUttesek kinalnak lehetdséget a szinhazi
koreografalt tancra. Ezen jelenség meghata-
rozd el6zményének tekinthetd a Haromszék
Tancegyuttes és a sepsiszentgydrgyi Tamas
Aron Szinhaz k6z6s produkcidjaként sziletd
Vérnasz (2000, rendezé Bocsardi Laszlo, ko-
reografusok Orza Cédlin és Uray Péter) cim({
tancszinhazi el6adas, amely a néptanc és
kontakt tanc fuzidjaban jott létre. Els6sor-
ban a sepsiszentgyorgyi Haromszék Tanc-
egyUttes mutat nagylépték( nyitast a tanc-
szinhazi el6adasok felé. A hivatasos nép-
tancegyittesek soraban helyet foglaléo Ha-
romszék Tancegyittes a kilencvenes évek
végétdl széles skalan mozgo kezdeményezé-
sekkel kezdi szinesiteni muUsorat, a hagyo-
manyos folklor mUsoroktol, a mesejatékok, a
tancjatékok, a tancszinhazi és mozgasszin-
hazi, illetve szinhazi produkciokig. Az Udvar-
hely TancmGhely mikodését 2005-2012 ko-
z06tti id6szakban jellemezi a mdsorrend tanc-
szinhazi produkciokkal vald kiszélesitése
egyrészt a néptanc mellett bevezetett ki-
|6nb6z6 tanctechnikak (tango, kontakt tanc,
kortars tanc), illetve a meghivott koreogra-
fusokkal vald kozrem(kodés révén. A hivata-
sos tancegyuttesek kozul legkésébb, azaz
2002-ben megalakuld Nagyvarad Tancegyit-
tes repertoarjaban 2012-t6l kezddédéen je-
lennek meg tancszinhazi el6adasok. Azota
folyamatosan bdvitve ezt a spektrumot a
meghivott koreografusok és vendégrende-
z6k révén a néptanc-csoport mellett egy tanc-
szinhazi iranyvonalat képvisel6 muUhely van
kialakuldban.

Az erdélyi tancszinhazi kozeget alkotd
el6adémUvészek els6 generaciojat tehat az a
kett6ség jellemzi, hogy egyrészt a szinmi-
vészet, masrészt a néptancmivészet terile-
térdl érkez6 mivészek alkotjak. Ebben az
0sszeflggésben az el6adomivészek kettds
szakmai hatterébdl kovetkezé ismeret, tech-
nikai felkésziltség, tapasztalat nagymérték-
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ben meghatarozza az erdélyi mozgasmive-
szet nyelvezetét. A mozgas-, tancszinhazi
el6adasok létrehozasanak folyamataban az
alapveto kiindulasi pontot a szakmai techni-
kai tudas kiszélesitése jelenti, mely elvezet a
mUfajok kozotti hatarvonalakkal valo kisérle-
tezéshez. A kisérletezések kovetkeztében a
szinhazi kozegben és a néptanc mihelyek-
ben egyarant alternativ jelenségnek bizonyul
ez a mifaj. Ez a kettéség megfigyelheté az
els6 mozgasszinhazi tarsulat, a sepsiszent-
gyorgyi M Studio létrejottében és alakulasa-
ban is. Az egyUttes eredetileg a Haromszék
Tancegyittes alternativ. mUhelyeként jon
létre, majd a Tamasi Aron Szinhaz intézmé-
nyéhez tartozé mozgasszinhazi egyuUttes-
ként mUkodik tovabb. Tagjai elsésorban szi-
nészek (Uray Péter tanitvanyai), akik a nép-
tanccsoport volt tancosaival, majd késébb
ismét szinészekkel. bévilnek.

A szinészek és néptancosok mellett a ha-
|6zat részét képezik azok az erdélyi tancm(-
vészek és koreografusok, akik a roman nyel-
v( felséfoku oktatasi rendszerben végezték
tanulmanyaikat, de Erdélyben dolgozva hoz-
zajarulnak az erdélyi tancszinhazi struktura
gazdagitasahoz. A Bukaresti UNATC® ko-
reografia szakan diplomazott mivészek ko-
zUl emlithet6 Baczd Tinde és Bordas Attila
munkassaga, akik a bukaresti tancszcéna ha-
tasai révén képeznek talalkozasi pontokat a
roman és az erdélyi kdzeg kozott. Baczd
Tinde a temesvari szinhaz alkalmazott ko-
reografusi munkai mellett egyéni és csopor-
tos tancszinhazi el6adasokat hoz létre erdé-
lyi szinhazakban. Bordas Attila szabaduszé
tancmuvész és koreografus, aki orszagszerte
szervezett kortars tanc workshopok révén
jelentOs hatast gyakorol a kortars tanc erdé-
lyi kozegben vald terjedésére. Jakab Melinda
a Kolozsvari Octavian Stroia Koreografia Li-
ceumban, majd a Gheorghe Dima Zeneaka-

39 UNATC - Universitatea Nationald de Artd
Teatrala si Cinematografica ,I.L.Caragiale”
Bucuresti.

démian végezte tanulmanyait, jelenleg a Ko-
lozsvari Magyar Opera koreografusa, ahol a
klasszikus balett és a modern, illetve kortars
tanc mifaja kozott atmenetet formald ko-
reografusnak tekinthetd.

Az intézményesilés kialakulasaban mér-
foldkének szamit a mozgasm{vészet szak
létrehozdasa a romaniai magyar felséfoku ok-
tatdsi rendszerben. A folyamat elinditasaban
szintén feltinik a szinhazra és a néptancra
vonatkozo dualitas. Konczei Csongor javas-
lataban az erdélyi szinmUvészeti féiskolai ok-
tatas részeként, a haroméves szinpadi tanc-
és mozgasmuvészeti képzés elinditasa az er-
délyi viszonyokat el6térbe helyezve néptanc
szakiranyultsagot célzott képviselni.*® A
2009/2010-es egyetemi tanévben elindul a
mozgasmivészeti szakképzés a Marosva-
sarhelyi SzinmU(vészeti Egyetem keretében,
a kovetkez6 tanévtol kezd6dden azonban az
oktatast a néptanc helyett a tancszinhazi
iranyultsag jellemzi. Andras Lorant szakmai
profilja és koreografiai mddszertana megha-
tarozd a tovabbiakban a szak alakulasaban.
Andras Lorant az elsé évfolyamokon végzett
hallgatok kozremUkodésével alapitja meg a
nevét visel6 fuggetlen tancszinhazi tarsula-
tot. Az Andrds Lorant Tarsulat 2013-tdl olyan
platformot jelent az erdélyi szcénan, amely a
palyakezdd koreografusok, mozgasmivészek
bemutatkozasat teszi lehetdvé alkotasi tere-
pet kindlva a frissen végzett hallgatoknak.

A fuggetlen szféra masik fontos felUletét
teremti meg Kolozsvaron az Ecsetgyar** kul-
turdlis kozpont egyik alapitdtagja, a 2004-tdl

4 KONCzZEI Csongor, ,Javaslat a romaniai
magyar intézményesitett felséfoku tancmi-
vészeti oktatas bevezetésére”, Mivelddés 61,
9. 5z. (2009): 17.

** Az Ecsetgyar — Fabrica de Pensule — 2009-
ben létrejott szervezet, amely az egykori ecset-
gyar épiletében mikodé fuggetlen kulturalis
teret jelent a kortars mivészetek: képzé-,
el6ado-, vizualismUvészet, kulturalis képzés
terUletén.
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m{kodd GroundFloor Group Egyesilet. A
GroundFloor Group szervezet tevékenyseé-
géhez a kortars tanc workshopok, kontakt
tanc fesztival szervezése mellett el6adasok
bemutatasa is kapcsolddik Sinkd Ferenc ren-
dezéseivel, aki az el6adomUvészet multi-
diszciplinaris  megkozelitésével (szinhaz,
tanc, vizualis mlvészet) hozza létre el6ada-
sait szinészek, civilek kozremUkodésével.

Interakciok

A tancszinhazi halot formald platformok, tar-
sulatok, alkotok kozotti szakmai talalkoza-
sok elsésorban a fesztivalokon jonnek létre.
Az elsé ilyen lehet6séget a Figura Studid Szin-
haz altal elinditott dance.movement.theater
fesztival jelenti, amely a magyarorszagi, ro-
maniai, erdélyi tarsulatok talalkozasanak
nyit lehetéséget. A fesztival 2006-tol kezd6-

Az M Studio fennallasanak tiz éves évfor-
duldja alkalmabdl inditotta el Flow Nemzet-
kozi Mozgasszinhazi Fesztivaljat. 2015/2016-
os évadtol ez olyan rendezvénysorozatot je-
lent, amely az eurdpai kortars szinhazmdGvé-
szet mozgasszinhazi iranyzatait hivatott be-
mutatni. A Flow fesztival abban kilonbozik a
fent emlitett rendezvényektdl, hogy a nem-
zetkozi szférat allitja a fokuszba, ezaltal nem
az erdélyi mozgas-, tancszinhazak interakci-
0jat célozza meg, sokkal inkabb a nemzet-
kozi kortars mozgasmuvészetre valo kitekin-
tés lehetdségét kinalja.

A flUggetlen kozegben kiemelkedd a
GroundFloor Group Egyesuilet altal szerve-
zett Trans-Contact Nemzetkozi Kontakt
Improvizacid Fesztival, amely kapcsolatot te-
remt a kontakt tanc képviselSinek képzései
altal a nemzetkozi szféraval. Ehhez hasonld
jellegd a CAMP — Contemporary Artistic
Movement Platform, Bordas Attila koreogra-
fus altal megvaldsitott kezdeményezés Sep-
siszentgyorgyon. A CAMP romaniai és kil-
foldi oktatok kdzremUkddése révén kezdo és
haladé szintG kortars tanc workshop-
sorozatokat allit a nyari rendezvény kozép-

déen két évente keril megszervezésre. Az
Udvarhely TancmUGhely a Tanc Tavasza Tanc-
és Mozgasmivészeti Fesztival elinditasa ré-
vén valik a mozgasmUGhelyek taldlkozasi
pontjava 2007-t6l 2012-ig. Ezt a palettat bo-
viti a Szigligeti Szinhaz Nagyvarad Tanc-
egyUttese szervezésében elinduld Infinite
Dance Festival a tancszinhaz mifajat jeldlve
meg az eseménysorozat fokuszaban. A
2015-t6l kétévente megszervezésre kerild
fesztivalprogram a magyarorszagi és roma-
niai egyUttesek mellett, az Akadémidk Gala-
ja keretében a fiatal tancmdGvészeti, moz-
gasmUvészeti képzésben résztvevd genera-
ciok bemutatkozasanak is lehetdséget nyuijt.
Ezen fesztivalok programjaban az el6adasok
bemutatasa mellett megvalositott workshopok
lehetOséget biztositanak a kozds részvétel
révén az alkotok, tarsulatok kozotti kolcson-
hatasoknak.

pontjaba, amely tancel6adasokkal, tancfilm-
vetitésekkel, koncertekkel bévil ki. Mindkét
esemény a kortars tanc erdélyi kézegben va-
|6 népszer(sitésének, széles kord megismer-
tetésének kinal lehetdséget, amely a mivész
és a civil kornyezetet egyarant hivatott meg-
szolitani.

Az erdélyi tancszinhazi alkotoi kozeg kol-
csOnhatasai legfoképpen a kozos felséokta-
tasi strukturaban vald tanulmanyok révén,
valamint az alkotok kilonbozé tarsulatok-
ban vald bedolgozé munkai altal torténik.
Emellett kismértékben megfigyelhet6 a fluk-
tuacio jelensége is, ami alatt az alkotok egyik
tarsulatbol a masikba vald atszerz6dését ér-
tem. A tarsulatok kozotti egyUttmUkodés el-
s6sorban egymas produkcidinak meghivasa-
ban érvényesil. A koprodukcio egyedi példa-
jaként emlithetd a Figura Studid Szinhaz és
az Udvarhely TancmGhely koézds munkaja
2011-ben, a Bozsik Yvette altal rendezett Az
ora, amikor semmit sem tudtunk egymdsrol
cim( el6adas. A figgetlen strukturak eseté-
ben egyre inkabb a szabaduszé muvészek
projektalapu részvétele a jellemzd, a kdlcson-
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hatasok szempontjabodl ez a forma talan na-
gyobb lehetdséget kinal.

Az erdélyi tancszinhazi hald alakulasaban
az intézményesilés késoi, lassu Utemben
valtozd folyamata is szerepet jatszik. Az al-
koto terek és a képzés hianyaban a tancszin-
haz mdfaja elsésorban a szinhaz, majd a hi-
vatasos néptanc strukturajaba beépilve
probal utat torni maganak, melynek kovet-
keztében meghatarozo jellegzetességeket
fogad be ezen kozegekbdl. Ez a sajatossaga
a kortars tancmUvészetnek Erdélyben.

A romaniai (elsésorban févarosi), ma-
gyarorszagi, majd nemzetkozi kornyezetbdl
meghivott koreografusok, el6adasok, okta-
tok és képzések kovetkeztében Uj hatasok
épllnek be a hald szerkezetébe. A fels6foku
szakképzés elinditasaval, a generaciok ko-
zotti kolcsonhatasokkal, illetve a figgetlen
szféraban megjelend kezdeményezések ha-
tasara kezd Uj technikai és esztétikai impul-
zusokkal szélesedni.
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KEZER GABRIELLA

Berczik Sara palyajarol eddig nem készilt mo-
nografia, pedagogiai és mlvészeti munkas-
sagat, a professzionalis képzésben és a hob-
bitevékenységekben elfoglalt helyét Ossze-
gezve szandékozom bemutatni. A sajtoban
és konyvként megjelend irott anyagokra, il-
letve a Nemzeti Audiovizualis Archivumban
fellelhet interjukra tdmaszkodom.* Eletraj-
za segit megérteni a torténelmi események
befolyasat az egyén helyzetére, képet ad az
életét alakito és az &t korllvevo kilso és bel-
s6 kényszerekrdl, a dontési szabadsagara
gyakorolt hatdsairol. A pedagodgiai és mivé-
szi torekvéseire vonatkozd tények, esemé-
nyek, nyilatkozatok ismerete segiti megér-
teni az oktatasban és a mivészetben betdl-
tott szerepét.

Berczik Sara 1906. januar 18-an sziletett
Miskolcon, Pollacsek Margit Maria Sarolta’
néven, édesapja, Pollacsek Perczel Oszkar szin-
hazi Ugyel6 lanyaként. Edesanyja jasz6i Berczik
Maria Amalia primadonna (Pollacsek Perczel
Oszkarné). A hazasuldok Komarom varos pol-
garmestere el6tt — a jegyz6konyvben foglal-
tak szerint — abban egyeztek meg, hogy a
szUletendd gyermekeik az anya romai katoli-
kus vallasat kovetik.> Berczik Sara anyakony-

* VITRAY Tamas BERCzIK Saraval, Emlékezzen
2/2, (gyartdsi év: 1989), M3 Anno, ID:
1831054, Nemzeti Audiovizualis Archivum.

*> Family Search, Hungary Civil Registration,
18951980, 102., film 004838114, 344 image,
hozzaférés: 2019.09.20,
https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:33S
O-GPX4-91Y3?i=338&cc=1452460&cat=1013191.
3 Az 1894. évi XXX. torvénycikk hazassagi jo-
gokrol szolo fejezete ,a kilonbozé vallaski-
|6onbséget hazassagi akadalynak nem mind-
siti. Azokra a vegyes vallasu felekre azonban,
akik sulyt helyeznek arra, hogy polgarilag

THEATRON 16, 2. SZ. (2022): 47-59.

vében bejegyzésként szerepel, hogy a Pollacsek
Margit Maria Sarolta csaladi név ,Berczikre”
valtoztattatott 1933-ban. Berczik Sara édes-
anyja huszonhat éves koraban tiuddgyulla-
dasban elhunyt. A kislany akkor még mind-
dssze Otéves volt.* Edesanyja korai halalat
kdvetéen nevel6anyjahoz, Perczel Karola-
hoz, édesapja névéréhez koltozott Debre-
cenbe. Ezt kovetéen 6 egyengette a sorsat.
A nagynéni balettiskolajanak nyitasa biztosi-
totta Perczel Sari (Berczik Sara) szamara,
hogy megfeleld, szakszer( képzést kapjon a
klasszikus balett teriletén. MUvészi képzé-
séhez még zenei képzés is parosult. Neveld-
anyjat édesanyjanak tekintette: ,édesanyam

kotott hazassaguk egyhazilag is érvényes le-
gyen, e kérdés ma jelentds. E tekintetben meg-
jegyzendo: 1. hogy katolikus egyhazi jog sze-
rint magyar katolikus és protestans fél kozt a
hazassag teljesen formatlanul is megkdothe-
t0, vagyis e szerint a polgari V. egyhazilag is
teljesen érvényes; 2. ha azonban vegyes val-
lasu felek hazassagukat kat. lelkésszel meg-
aldatni akarjak, okvetlendl reverzalist (irasos
megegyezés a szlUletendé gyermek vallasa
tekintetében) kell adniok gyermekeik valla-
sos nevelése tekintetében, mert kilonben a
katolikus lelkész csak passziv asszisztencia-
val (puszta jelenlétével) vehet részt az egy-
hazi hazassagkotésnél; e reverzalis most mar
a gyermekek vallasardl sz6lo 1894. XXXII. t.-
c. altal (mely e tekintetben az 1868. LIII. t.-c.
helyébe lépett) megszabott alakban érve-
nyesen megadhatd.” ALDASSY Antal, ABRANYI
Kornél és AczeL Karoly, Zsido-keresztény hd-
zassdg, szerk. AGOSTON Jozsef, XVI. kotet
(Budapest: A Pallas nagylexikona, 1897), 1220.
* VITRAY Tamas, Toltson velem egy érat, M3
Anno, 2014, ID:1958156, Nemzeti Audiovi-
zualis Archivum.
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helyett volt édesanyam”” — nyilatkozta a vele
készitett interjuban. Nagynénje ,kérlelhetet-
len, kovetkezetes elvekkel tanitotta arra,
hogy a komoly szakmai tudasért vasakarat-
tal meg kell kiizdeni.”® Berczik Sara tiz évig
csak klasszikus balettet tanult: olasz és orosz
iskolat. Maganuton tette le iskolai tanulma-
nyait, mert napjait a zene és a tréningezés
toltotte ki. ,A legnagyobb reménységet ne-
velt [anyaval, Sarikaval kapcsolatban taplalt
Karola néni: az Operahaz szinpadara almod-
ta prima balerinanak.”” Az &t nevelé nagy-
nénje tarsasagi osszejoveteleket kedvel6 em-
ber volt, és sok esetben magaval vitte Berczik
Sarat is ezekre a talalkozokra. Tobb ilyen
Osszejovetelen arra biztatta Berczik Sarat,
hogy tancoljon az egybegyulteknek.

.Letettem a foldre a kottat, és kompo-
naltam. Bécsbdl jott Debrecenbe valaki
— valamilyen illeté6 —, és azt mondta,
hogy megnézne engemet, hogy én mit
csindlok, és amikor meglatta, azt tana-
csolta szUleimnek, hogy a vilagért ne
tiltsdk meg. O most jon Bécsbél. Ott
pontosan ezt a mozdulatot latta. En-
gem ez olyan izgatottd tett, és olyan
lelki allapotba keriltem, hogy nem bir-
tam aludni. Hogy amit én kitaldltam
Debrecenben, és nem szabadna csinal-
nom —ilyet lehet l4tni.”®

>Uo.

® DevECSERI Veronika, ,Berczik Sara egyete-
mes tancmuUvész”, in Tdnctudomanyi Tanul-
mdnyok, 1996/97, szerk. K6VAGO Zsuzsa, 39—
55 (Budapest, Magyar Tanctudomanyi Tar-
$asag,1997), 40.

7 Doroal Katalin, ,Mozgasm(vészek: A test
fénylzése”, 168 dra 9, 5. sz. (1997): 34—36, 35.
® SzoLLOsI Agnes, Berczik Sdra mozdulatm{-
vészeti mddszere, szerk. FENYVES Mark (Bu-
dapest: Magyar MozdulatkultUra Egyesilet,
2002), 6.

Ez az idézetében emlegetett valaki Ehrlicher
Gusztav volt a Harmodnia Koncertirodatol.
Ehrlicher Gusztav, megtekintve Berczik Sara
improvizacidjat, elmondta Perczel Karola-
nak, hogy Bécsben tett Utja soran hasonld
mozdulatokat latott Ella llbachtol (térdelo
helyzetben merevddlést). Javasolta, hogy a
sok tiltas helyett szervezzenek meg egy bé-
c¢si tanulmanyutat, ha mar egy tancos ,0sz-
tonosen erre az Utra tévedt”.® Berczik Sara
elmondasa szerint ,el6sz6r a foldon Uj pozo-
kat, majd Uj dimenzidkat, formakat, fizése-
ket, ritmusokat keresett, probalkozott, imp-
rovizalt.”*® Parhuzamokat keresett a zene és
a mozgas kozott. Kévetve a zenei modulaci-
ot megprobalta a zene formabontasat moz-
gasban kifejezni és a mar tanult klasszikus
mozgas formanyelvét atalakitani, 6tvozni egy
Uj, a klasszikus balett merev szemléletmod-
jatol eltér6 mozgasformaval. ,Annyira elka-
pott a modern |3z, hogy elértem otthon, vi-
gyenek ki a mozgalmas Bécsbe, ahol akkori-
ban, 1921-ben egymast érték a tancestek.”**

Bécsben fél évet toltottek neveldanyjaval,
Perczel Karolaval. ,Megtudtunk néhany ne-
vet, akik teljesen Uj, modern irdnyzattal fog-
lalkoznak.”** Bécsi tartézkodasuk soran Berczik
Sara ,mesterei voltak még V. Kratina, G.
Wiesenthal. A Mensendieck-iskola tanfolya-
mait is latogatta”,* ott a gimnasztika maod-
szertanat és gyakorlatait tanulmanyozta.
+Ahany hely lehetett, mindenitt felfedez-
tink és tanultam. Késébb aztan még vissza
is mentem, a Laxemburgi Iskola (Dalcroze) is
megnyilt ott, az mar teljesen modern iskola
volt.”** Bécsben a ,mindent szabad”, a ter-

9 DEVECSER|, ,Berczik Sara...”, 41.

*Uo.

* DoroaGl, ,Mozgasmuivészek...”, 35.

2 S70LLOSI, Berczik Sdra..., 7.

3 KARMAN Judit és MAKOVICSNE LANDOR Erika,
.Mozgasterapia: Esztétikus Testképzd Gim-
nasztika”, Magyar Gydgytorndszok lapja, [kU-
|6dnszam], (1992): 9.

* 04527. sorszam. SzOLLOs|, Berczik Sara..., 7.



mészetes kifejezésre valo torekvés szemléle-
te hatotta at az odrakat, és a mondanivald
mozgason keresztili interpretalasat. Voltak
nagy és sikeres, valamint kis munkakozossé-
gekben oktatd iskoldk, amelyeket Berczik
Sara latogatott. A kis munkakzdsségekben
oktatd iskolak egyike volt az Ellen Tells-
tanccsoport,™ a masik a Wiesenthal névére-
ké. Ellen Tellstél moderntanc-technikat ta-
nult.

»Isadora Duncan tanitvanya, Ellen Tells
iskolajaba keriltem, ahol igazolva lat-
tam addigi nézeteimet. Egyetlen gon-
dom volt csak: ha elhagyom a tobb
szazéves balett gyakorlatait, mivel ké-
szitem fel a testet, hogy eleget tudjon
tenni a modern tanc technikai kove-
telményeinek?”*°

A Wiesenthal névérek 6rajan a névérek kozul
az egyikik zongorazott, a masik tanitott.
Magandrakat vett Carl Godlevszkitdl: a mes-
ter pas de deux-technikat oktatott Berczik
Saranak.” A mindennapi dralatogatas mel-
lett esténként tancestek latogatasat tizte ki
célul a nagynénje. Egy ilyen alkalommal Ella
llbak el6adasanak megtekintésére kerilt sor.
Berczik Sara elemezte a torzs mozdulatait.
Vizsgalta a torzs mozgasat térben és idében,
és a torzs altala megfogalmazott négy sza-
kasza (keresztcsont—kozpont—-mellkas—nyak)
kozott [évo elmozdulasi lehetdségeket. Ella
llbak el6adasa utan, elemezve az eléadason
|atottakat Berczik Sara megallapitotta, hogy
6 és Ella llbak kozel azonos lehetdségeket
tartak fel a térzsmozgas elmozdulasi lehetd-
ségére vonatkozdan térben és idében. Ezek-
nek az impulzusoknak a hatasara eldontot-

> Oroszorszagbdl érkeztek az I. vilaghaboru
utan Bécsbe. Parizsban akartak iskolat nyitni,
és kozben tancesteket, kurzusokat tartottak.
** Doroal, ,Mozgasmivészek...”, 35.

7 DEVECSERI, ,Berczik Sara...”, 42.
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te,”® hogy a tancmivészet az 6 Utja. Ami
Berczik Sarat érdekelte, az egyrészt az ér-
zelmek kifejezése, vizualizalasa a test altal,
masrészt egy Uj mozgasformanyelv kialaki-
tasa. A zenei formak megismerése révén ra-
doébbent, hogy a klasszikus balett merevsége
sem formailag, sem ritmikajat tekintve nem
képes kifejezni a zene hatasat és annak latta-
tasat. Azt gondolta, hogy a test sokiranyu
gimnasztikai képzése tudna azt az utat biz-
tositani, hogy az el6adé mozdulatai megfe-
leljenek formailag a zene formatananak kife-
jezésére.

.Ehhez tobbféle gimnasztika tanulma-
nyozasa szikséges, meg kell nézni, hogy
melyik mihez vezet, és ezt tenni olyan
esztétikus korilmények kozé, hogy for-
mailag megfeleljen. Ugy gondoltam,
hogy a balettet 6tvozni kell a gimnasz-
tikaval.”*®

Hazatérve Bécsbdl Perczel Karolaval azonnal
hozzafogtak a tanultak feldolgozasahoz,
0sszegzéséhez. Perczel Karola kollégainak is
megmutatta a Berczik Sara altal készitett
kompoziciokat, koztik Nirschy Emilianak,
aki szintén tamogatta 6t. Berczik Sara a tel-
jes mUsorral elkészilve megmutatta azt
Ehrlicher Gusztavnak, aki megnézte és olyan
jonak taldlta, hogy hozzalatott Berczik Sara
6nallo tancestjének megszervezéséhez. Az
onallo tancestre 1922. oktober 29-én kerilt
sor Budapesten, a Vigaddban. Bercziknek
ekkor, tizenhat évesen mar meggy6z6désé-
vé valt, hogy a modern Ut jarhatd, hogy 6t
csak ez érdekli.*® Az est tizenharom szambdl
allt. Az estén Dinsl Oszkar zongoran és Alpar

BV/ITRAY, Toltsén velem...

* Uo.

** FENYVES Mark, ,Orkesztika és Dr. Dienes
Valéria, Berczik Sara és a Berczik-iskola”, in
Mozdulat, szerk. BEKE Laszlo, NEMETH Andras
és VINCZE Gabriella, 161-180 (Budapest: Gon-
dolat Kiadd, 2013), 178-179.
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Gitta hegedin kisérte Berczik Sarat. Mind a
tancok és a zene hasznalata széles skalat
olelt fel, a klasszikus stilustol a formabonto
modern stilusig. A Csajkovszkij zenéjére keé-
szUlt ,kinai tanc”, a Theodore Lack Pendant
la valse, Op.73. zenéjére alkotott tUtls kom-
pozicidja a klasszikus balett tanulmanyainak
hatasat mutatta. Edward Grieg zenéjére keé-
szUlt szama tematikusan felépitett képek so-
rozatara emlékeztetett. Az est soran — valo-
szinUsithet6en a bécsi honapok hatasara — az
Ellen Tells-el6adason latott szcenikai meg-
oldast alkalmazta: egy 2x2 méteres dobo-
gon, posztamensen tancolt, amely egy feke-
te drapériaval volt letakarva. Berczik Sara —
szembefordulva a klasszikus balett avitt
konvenciodjaval — b6 gorog ingben tancolta el
Frédéric Chopin Prelude-jére irt, az Orém
cimmel Robert Schumann Arabesque-jére
készitett és a Fohdsz cimmel egy ismeretlen
zeneszerz$ dallamara készilt szamokat. A
szabad stilusu produkciot egy magyaros ka-
rakterszam kovette, az Alpari Gitta altal el6-
adott Csak egy kisldny van a vilagon cim(,
magyar notara készitett koreografia. Ezt ko-
vette Berczik Sara Csajkovszkij zenéjére el6-
adott Humoreszk cim( szama, amely az elsé
rész zard produkcioja is volt egyben. Ebben a
koreografidban Berczik Sara szokatlan,
rongybabara emlékeztetd, azt megjelenitéd
mozgast hasznalt, szakitva a mesterséges
technikai kotottségekkel. Az est utolso, zaro
szama a Liszt Ferenc Magyar Rapszddidjara
komponalt koreografia volt.

Berczik Saraban egyre jobban erdsodott,
hogy a mozdulatok energidjanak megjelené-
si formai 0sszeflggnek az izmok kilonbozd
mértékd hasznalataval, ami iranyithatd, ami
hozzasegiti az el6adot, hogy mind a zenét,
mind a zene altal keltett érzéseket a nézok
szamara lathatdva tudja tenni. Szikségét érez-
te mindehhez a testet felépitd izmok erdsité-
sét, nyujtasat, fuggetlenitését, valamint a
testrészek izolalasat, a testen belGl aramld
energiak megismerését, valamint annak ira-
nyitasat. Fontosnak tartotta az érzelmi ska-

lak megjelenitését. Ezek az indulati (affek-
tiv) folyamatok hozzasegitik a névendéket
az el6adomuivészet alapjat is jelent6 kifejezd
erd fejlédéséhez. Minden technikai tudas
megszerezhet6vé valhat, de az érzés, amit a
mozdulat kivitelezésének folyaman az azt
végzo atél, az csakis az ové. Berczik Sara ki-
fejezetten Wundt érzelmi skalakrdl szolé el-
méletére alapozta a hangulatok mozgasban
tortén6 megformaldsat. A komponalassal,
improvizalassal, atéléssel kapcsolatban mon-
dotta:

»,mar az elsé mozdulatnal, amikor azt
az elsd egyenest tartja, az mar telitett
kell hogy legyen atéléssel, érzelmi hu-
rokat kell neki megrezditeni azzal, hogy
atélt legyen ez a mozgasa. Ott indul
mar el az érzelmi skala. A Wundt-féle
érzelmi skalaval tulajdonképpen min-
denkinek rendelkeznie kéne. Harom
ilyen érzelmi part allitott fel Wundt, én
ezt tanulmanyoztam, és probaltam
hasznositani. A jotol a rosszig, a nyuga-
lomtdl egészen fel, a legnagyobb kito-
résig, és annak atmenetei. llyen nagy
végletekben kell azutan mar mozognia
annak, aki azt akarja, hogy az intuicié-
ban olyan erds érzelmekkel, elgondo-
lasokkal rendelkezzen, hogy azt a
mozgasba at tudja tenni.”**

Ehhez Berczik Sara szikségesnek tartotta
egy természetes, de atfogo technika kialaki-
tasat a szinpadi-muUvészeti célok szolgalata-
ba allitasara. 1922. évi oktober 31-i hirlapban
Perczel Sdri debije® cimmel is megjelent egy
kritika az 6nalld estrdl. A cikk iroja méltatta
Berczik Sara tehetségét, a produkcidjat at-
fogonak itélte meg, olyan tancnak, amely ab-

** LENKEI JUlia, A mozdulatmivészet Magyar-
orszdgon, [a szerzd interjuja Berczik Saraval]
(Veszprém: Veszprémi Egyetemi Kiado, 2004),
48.

**Uo., 30.



razolja és reprodukalja, interpretalja a zenét,
és jo Uton halad a tokéletesség felé. Techni-
kajat ,kiforrottnak” itélte meg, ritmusérzékét
bamulatosnak. Kecses és lebilincsel6 mozdula-
tai, valamint a legnehezebb feladatok izom-
erbltetés nélkili kivitelezése lehetdséget te-
remtenek arra, hogy a legelsék kozé emel-
kedjen. ,Zenei intelligencidja, tanckultirija
hivatotta teszik arra, hogy nem az ismert in-
terpretalasokat, hanem egyéni koreografiat
mutasson be, és hogy az abszolUt tanc felé
terelje ritka tehetségét.”* Bercziket a ko-
zOnség ovacioban részesitette. Estjét élo ze-
nére adta el6, hegedl- és zongorajaték ki-
sérte kompozicioit.

1923. februar 18-an fél hatkor lathatta a
kdzonség Perczel Sari ll. klasszikus tancesté-
lyét.*

»,Ez mar a masodik tancestem volt, mert
még egy tancestem volt egy éven be-
|G, és egyre inkabb merészen gondol-
koztam a modern témakban. Ott ez
nemcsak mozdulatilag és formailag val-
tozott, hanem témakban is. A tlzva-
razs, ez csodalatos lehetdséget adott,
ahogy el6szor pislogd, majd kezd izza-
ni a parazs, és tovabb, egyre inkabb a
langok, azok kilengése, aztan vissza-
esése. Hat, ezt a karmozdulattal hoz-
tam ki. Igen kis terileten, egy 6tméte-
res podiumon, ami fekete szényeggel
volt leteritve — én annak a kozepén —, el
sem mozdultam, a karnak egész kis
vibralasaval kezdtem, ami mindig er6-
sebb-erdsebb langokra csapott, és len-
diletekkel, kovetve a torzsnek a teljes
szabad mozgasaval. Sajat koreografia
volt. Piros gorog ingben, hosszu hajam
szabadon, korulbelGl a lapockaig érd,
lobogott, mint a tiz. A torzsnek nagy
kilengései, lendiletei és dinamikaja a

3 LENKEI, A mozdulatmivészet..., 30.
*% INCcze Sandor, ,Scala-hangversenyek”, Szin-
hézi Elet 13, 43. sz. (1925): 48.
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masfajta dinamikanak az érvényesulé-
se a mozgasban, ez, mindez a modern
iranyzatokhoz és kezdeményekhez ké-
pest hozzajarult az elején.”*

A Nemzeti Ujsag kivételes karriert josolt neki
a tancmUvészetben. Rendkivili ritmikai ér-
zékkel és koreografiai képességekkel ruhaz-
ta fel. Invencidjara vonatkozdéan gazdag Uj
gesztus- és formanyelvet, valamint kifejezd-
készséget tulajdonitott neki. Méltatta a kis
podium ellenére plasztikai tanulmanyait, Csaj-
kovszkij Silhouettjét, amelyet fehér vaszon
elétt mutatott be, hatso vilagitassal. Kinai
tancaval és balettruhdaban tancolt valzer-
zonséget, Liszt Magyar abrandjanak interp-
retalasaval pedig lenylgozte nézdit. Kiemel-
ték®® magabiztos technikai tudasat, az ar-
tisztikus, akrobatikus mutatvanyok kony-
nyedségét, megbizhato ritmikajat és kifeje-
z6 mimikajat. Zugo tapsvihart aratott min-
den tanca, amelyre a kritika szerint méltan
raszolgalt.

NevelGanyja, Perczel Karola betegsége
komoly valtozast hozott Berczik Sara élete-
ben. A csalad elvarta téle a debreceni balett-
iskola iranyitasanak atvételét, amely egzisz-
tenciat biztositott volna szamara; kdrnyeze-
te is erre biztatta. A csalad fontosnak tartot-
ta zenei tanulmanyainak befejezését is, a
zenei diploma megszerzését. ,Perczel Karola
szerint csak diplomaval a kézben lehet a pa-
lyan elindulni, és amibe belefogott, végig
kell vinni.”*” 1926-ban végzi el maganuiton a
zongora szakot a Zeneakadémian.*® A 283/931.
szam alatt kapta meg zenetanari oklevelét
az Orszagos Magyar Kirdlyi Zenetanar Vizs-
gald Bizottsag altal jévahagyva, 1931. junius

* Sz0LLOsI, Berczik Sdra..., 7.

*® [n. n.], ,Szinhdz: Zene”, Az Ujsdg, 1922.
okt. 31., 4.

*” DEVECSER, ,Berczik Sara...”, 43.

2 VITRAY, T6ltson velem egy rdt...
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hd 13-4n.*° Oklevele 6t feljogositotta az
éneknek zeneiskolaban és mas intézetekben
torténd tanitasara. Lemondott a szinpadi
karrierr6l, a kétéves olaszorszagi szerzéde-
sérél is.° Az el6adomivészeti torekvéseit
felcserélte a pedagdgiai és a koreografiai to-
rekvéseire. ,A korabbi fellépéseim, a kapott
kritikdk, s nem utolsdsorban a magasrendy
tanulmanyok feljogositottak arra, hogy ha-
marosan sajat iskolat nyissak”** — nyilatkozta
egy interju soran. Mozgdasmuvészeti iskolat
akart nyitni. Berczik Sara a Kultuszminiszté-
riumba adja be iratait mozdulatmUvészeti
oklevélért, de nem klasszikus balettbdl, mint
ahogy azt nevel6anyja, Perczel Karola elvar-
ta volna téle és ami a hosszu klasszikus-
balett-tanulmanyok utan indokolt is lett vol-
na. A minisztérium, bar elismerte Berczik Sa-
ra bécsi tanulmanyait és el6adomivészeti
tevékenységét, de magyar mozdulatmivé-
szeti iskolaban3® befejezett tanulmanyok,
végzettség igazolasa nélkil nem adta meg
kérelmére a mozgasmilvészeti oklevelet,
amelynek megléte feltétele volt a mozdu-
latmUvészeti iskola beinditasanak.

~Kallai Lili vallalta, hogy nala, egy év alatt
sUritve, 3 honapos ciklusokkal leteheti a ta-
narképzd vizsgait. Végul ebbdl minddssze
félév lett.”* Kallai Lili segitségével 1932 ma-
jusara szerezte meg a Mozdulatkultura Egye-
sUlet tanarképz6 tanfolyaman mozdulatm(-
vészetbél a diplomajat.3* Berczik Sara 1932-
ben, huszonhat évesen nyitja meg els6é ,moz-

*9 Liszt Ferenc ZenemUvészeti Egyetem, Le-
véltar, 1931-es évkonyv, kutatasi eng.sz. KH-
170/1/2018.

3° BoGACsI Erzsébet, , A kor megeérleli az em-
bert”, Népszabadsdg, 1997. dec. 20., 9.

3* Uo.

3* Orszagos Szinhaztorténeti Muzeum és In-
tézet, Tancarchivum, KALLAI Lili-hagyaték,
Fond 3/18.

33 DEVECSER, ,Berczik Sara...”, 44.

3% S70LLOSI, Berczik Sdra..., 7.

dulatm(vészeti taner6képzd”* iskolajat Bu-
dapesten, a Teréz koruton. Elsé névendékei
a Zeneakadémiarol és a sziniiskolakbdl lato-
gattak a Berczik-iskolat.3® Kezdetben balett-
és mozgasmuvészet-oktatas zajlott. Azért volt
szUksége mozgasmuUvészeti és pedagogiai
rendszerének kidolgozasara, mert a Mozdu-
latkultura Egyesilet kovetelménye szerint
csak az valhatott egy tanarképzd iskola ve-
zetbjéve, aki 6nall6 mozgasrendszert dolgo-
zott ki.¥’

Palfy Gyorgy, a Mozdulatkultura Egyesu-
let fétitkara® annyira kitGnének tartotta
Berczik Sara metodikajat, tananyagat, hogy
részt vallalt a munkaban: filozofiat és eszte-
tikat tanitott a taner6képzésben. Egy orvos-
tanaron kivil, aki anatomia—csonttan—izomtan
orat tartott, és a Palatai nev( artistan kivul,
aki akrobatikat tanitott, minden mas targyat
Berczik Séra oktatott. gy 6 tanitotta a tan-
er6képzdn az altalanos pedagdgiat, a peda-
gogiatorténetet, a tanctorténetet, a modszer-
tant, a gydgygimnasztikat, a klasszikus ba-
lettet, valamint a zenetorténetet, zeneelmé-
letet, zenei formatant, zongorat (kotelezé
mozdulatkisérés), tovabba a stilusmorfolo-
giat és a kilonbozé kéziszerekkel torténd
mozdulatokat (bot, korong, kendd, karika).®
A taner6képzd iskola mellett reggelente asz-
szonytornat tartott, délutan az iskolasoknak,
valamint naponta két alkalommal, délelétt
és az esti orakban a tanarképzdsoknek adott
orat.

Hazassagkotése is ezekben az években
tortént. Férje, Papp Laszlo katonatiszt volt

3> BoGACs, , A kor megérleli...” 9.

3¢ 570LLGsI, Berczik Sdra..., 7.

% DIENES Maya, ,Fél évszazad a mozdulat-
mUvészet szolgalataban: E. Kovacs Eva em-
lékezése”, Tancmdvészet 17, 3—4 sz. (1992): 46.
3 Lenkel JUlia, ,Szovetséqtol a szétszoratasig:
A mozdulatkultura Egyesilet”, ligetmuhely.com,
https://ligetmuhely.com/liget/lenkei-a-
szetszoratasig/.

39 DEVECSER], ,Berczik Sara...”, 44.



egy lovas alosztalynal, kétszeres dijlovaglo
magyar bajnok.* Iskolajanak zardvizsgait a
Zeneakadémian tartotta. A vizsgakrdl szélo
médiabeszamolok elismerden irtak. A tanc-
csoport ,harom meglepben értékes, lirai mély-
ségU, dekorativ hatasokra épilt balettkom-
pozicidt mutatott be. A hirek szerint a szép
szamu, el6keld kozonség hosszasan Unnepel-
te a tanccsoportot.”**

1939 0szén meghal nevelbanyja, Perczel
Karola, ezt kvetden Berczik Sara a tanc he-
lyett véglegesen a pedagdgiat valasztva az
egészséges és harmonikus emberi test fej-
lesztésének modszerét kezdte kidolgozni.
Olyan modszert, mely egyarant szolgalhatja
a sportot, a mindennapi életet és a szinpadi-
muUvészi torekvéseket. 1941-t6l tanarképzd
engedéllyel rendelkez6 mozdulatmUvészeti
iskolak kozé tartozott a mUhelye dr. Dienes
Valéria, Madzsar Alice, Szentpal Olga és Kal-
lai Lili iskolaja mellett. Innen keriltek ki a
novendékek harom sikeres év utan a végdip-
lomét ad6é Allami Tanfolyamra. Az &ltalam
bemutatando vizsgael6adas anyagrol szol6 mu-
sorfizet tartalmi része is prezentalja Berczik
Sara testfejleszt6 modszerének fobb peda-
gogiai vonasait.** A musorfuzetbdl kiderdl,
hogy a kilonb6z6 részek milyen elképzelés-
sel, milyen célbdl lettek komponalva.

A Gyermekvildg elsé része meseszer( ké-
peket mutatott be. A masodik rész jelenitet-
te meg tancban a kilonbozé zenei formakat
(kanon, rondo, fuga, szonata), a harmadik a
részmUfajok sokszin(ségét mutatta be (lira,
komikum, drama). A negyedik rész a stilusval-
tasokrodl szolt, amely egyfajta technikai sti-
lusvaltozatokat foglalt magaban ugyanazon
mozdulatforma megtartasaval (forgo, lendi-
16, ugrd, lengo).

A haborus mikodés végét a nyilas hata-
lomatvétel jelentette: 1944. marcius 18-an a

4 Sz0LLGSI, Berczik Sdra..., 7.

“[n.n.], ,MGvészet: Zene”, Magyarsdg, 1935.
jan. 25, 21.

“*DIENES, ,Fél évszdzad...”, 46.
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Berczik-iskola bezart, sok mas iskolaval
egyetemben, és ezzel megszakadt Berczik
Sara pedagodgiai tevékenysége is. Ennek veé-
leményem szerint a német megszallassal
egyUtt jard Uj értékrendet kiszolgalo allam-
apparatus, a politikai, gazdasagi, ideoldgiai
valtozastdl valo félelem és férje rendvéde-
lemben betdltott szerepe jatszott kozre. Ro-
konaikhoz mentek vidékre a férjével, ott
meghuzddva vészelték at a habory utolso
honapjait. A haboru végén visszatérve sok-
kolta a Teréz koruti haz latvanya, ahol ko-
rabban a férjével lakott. A lebombazott haz-
ban mindenuk odaveszett, azzal egyitt a te-
rem is, amiben az iskolajat vezette és ami-
ben a versenyzongorija is allt. Novendékei,
ahogy Budapestre visszatértek, folyamato-
san megkeresték Berczik Sarat, folytatni sze-
rették volna vele a kdzés munkat. O azonban
nem érzett magaban elég er6t ahhoz, hogy
folytassa az oktatast. Tanitvanyai dontottek
helyette: Ugy érezték, hogy a felszabadulas
szamukra is meghozta a mUvészi szabadsag
és alkotas lehet6ségét. Azonban ezt kizaro-
lag Berczik Sara vezetésével tudtak elkép-
zelni, keresték és megtalaltak.*® Kerestek és
talaltak helyet is. A MADISZ régi Nemzeti
Zenede épuletébe (Vorosmarty utca), amely
ugyan magan viselte még a haborus nyomo-
kat, de mar egy-két helyiség ki volt takaritva.
Janosi Ferenc, a MADISZ megvalasztott tit-
kara felfigyelt a bizonytalanul és félénken
alldogalé kis csoportra. ,O volt az els6, aki
megkérdezte t6luk, mit szeretnének csinalni.
Dolgozni akarnak, felelték. Ha csak err6l van
sz6, megtehetik! Takaritsak ki a termet és
maris munkahoz lathatnak!”** A terem sivar
latvanyatol nem ijedtek meg a Berczik-
tanitvanyok, a helyiséget hasznalhatdva tet-
ték. Ujat szerettek volna csinalni, amivel
mélton Unnepelhetik meg az elsé szabad
majus elsejét. Gomori Endre otletét fogad-

3 KuTAs Istvan, ,igy lett mivészi torna”, Ké-
pes Sport, 1970. maj. 12., 26.
“Uo.
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tak el, amelynek forgatokonyvét is & irta
meg. A mUsor a Népek a szabadsagért cimet
kapta. A darabot Berczik Sara koreografalta,
Erdélyi Miklos allitotta 6ssze a zenét, Vamos
Laszlo rendezte, akinek asszisztense Hor-
vath Tivadar volt.** Egy éven keresztil jartak
a mUsorral a MADISZ-szervezeteket, és siker
koronazta minden el6adasukat. A Zsebken-
détdnc tobb mint Otszaz elbadast ért meg,
jelent6s szinhazakban. Tulajdonképpen a
néptanc szinpadi feldolgozasait adtak elg,
ezt igyekeztek népszerisiteni.*® Ennek hata-
sara hivatasos csoportta alakultak: Berczik-
csoport® néven folytattdk tovabb egyutt-
muUkodésiket. A Vilag cim( hirlap 1945-ben
igy szamolt be P. Berczik Sara csoportjanak
eléadasarol:

#A ritmikus mozgas Uj mUfaja, melyet
mozdulatmUvészetnek neveznek, par-
huzamosan fejl6dott a kor zenéjével.
Bartdk, Kodaly, Prokofjev zenéjére P.
Berczik Sara altal komponalt el6éadast
fiatal tehetséges fiatalok adtak el6. Az
el6adason kisérletet tett a koreogra-
fus: a versekre torténoé alkotast tizte ki
célul. A versek megtancolasaban ugyan
éreztik az érzelem és értelem 6sszeit-
kozését, de a kisérlet (melyet nem itt
lattunk el6szor) sikerrel jart. Mert a
koltemények ritmusa magaval ragadta
s igy a kompoziciok teljes értékinek
t0ntek."*®

1945. majus 22-én megalakult a Pedagogus
Szakszervezet MozdulatmUvészeti Szakosz-
talya,*® amelynek Berczik Sara is tagja lett.

*Uo.

“® Uo.

“’BoGAcs|, ,A kor megérleli...”, 9.

“ [n. n.], ,M0vészet irodalom”, Vildg, 1945.
maj. 31., 5.

“ FENYVES Mark, ,Dokumentumok tUkrében:
A magyar mozdulatmdvészet vitai”, in Tdnc-

Dr. Dienes Valéria javaslatara megallapodtak
abban, hogy a rendszeralkotdk: Szentpal Ol-
ga, Kallai Lili, Berczik Séra, Riedl Agnes egy
egységes mozdulatmUvészeti rendszer ter-
vét kozosen fogjak megalkotni.®® A munka
elkezd6dott. A mesterek abban egyetértet-
tek, hogy magasabb szintre emeljék a tanar-
képzést, de a megvaldsitasban nem voltak
kozds allasponton. igy évek teltek el ered-
mény nélkil: az egységes mozdulatmdive-
szeti rendszer megfogalmazasa elmaradt.

A Népszava 1947-es cikkében®" irottak ar-
rol adtak szamot, hogy a Szakszervezeti Ta-
nacs és a Munkas Kulturszovetség marciusi
Unnepélyén a Berczik-csoport kapta az egyik
legviharosabb tapsot. A tanccsoport a Mar-
seillaise megjelenitésével is feltint, ahol Ko-
vacs Eva, Dési Maria és Szolléssi Agnes volt a
harom alcsoport lendiletes vezetdje, ame-
lyet még fokozott Hanna Berger, bécsi tanc-
mUvésznd megjelenése a Berczik-csoport
élén. A Berczik-tanccsoportbdl alakult a F6-
varosi Varieté néptanccsoportja is.”* 1948-
ban megalakult Magyar TancmUvészek Szo-
vetségének egyik feladata az Uj mivészeti
tancstilus kialakitasa volt, amelyet régi szak-
emberek bevonasaval képzeltek el, a meghi-
vottak kozott Berczik Sara is ott volt.>?

»1949 6szén a Fovarosi Népszorakoztatod
Intézmények (FONI) feladata a szérakoztaté
muUfaj korszer( atalakitasa, egészségesebb,

tudomanyi tanulmanyok, 2002/2003, szerk.
KOVAGO Zsuzsa, 75—107 (Budapest: Magyar
Tanctudomanyi Tarsasag Kiadvanya, 2005), 78.
°° A Magyar Mozdulatm(vészek 1945. junius
23-an megtartott értekezletén készilt jegy-
z6konyv 4. Idézi FENYVES, ,Dokumentumok
tikrében...”, 80

>t J.S., ,lgazi marcius”, Népszava, 1947.
marc.19., 4.

2P K., ,Szinhaz: Haladd szellem( kabaré és
szinvonalas varieté”, Kis Ujsdg, 1949. okt. 2., 8.
>3 MOLNAR Daniel, V6ros csillagok: A Rdkosi-
korszak szdrakoztatdipara és a szocialista
revUk (Budapest: Racid Kiado, 2019), 213.



muUvészibb, szinvonalasabb atszervezése
volt.”>* Ennek részeként kerilt a reviképek
koreografusai kozé Berczik Sara — Harango-
z6 Gyula és Hidas Hedvig mellett. Az Orsza-
gos Széchenyi Konyvtar Szinhaztorténeti Ta-
raban végzett kutatdsom soran bizonyitot-
tan csak a Févarosi Varietében végzett ko-
reografusi tevékenysége és csoportjanak on-
allo, figgetlen megjelenése, fellépése valt
igazoltta. Idérendi sorrendben az alabbi revi
mUsorokban mUkodott kozre, mint Berczik
Sara koreografus: ,Botrany az allatkertben”
(1949.10.14.), ,Békehajo” (1950.01.25.), ,Ma-
jusfa” (1950.09.08.), ,Sziget Rozsai” (1950.
11.03.), ,JO reggelt Budapest” (1951.01.19.),
»7 vidam nap” (1951.03.31.). A Botrdny az dl-
latkertben cim( revimUsor kivételével a
Berczik tanccsoport 6nallé fellépdként volt
feltintetve a plakaton. Parhuzamosan a Test-
nevelési Foiskolan megalakuld tancszak ta-
narava is valt Szentpal Olga, Rabay Miklos és
Géczi Eva mellett. Miutan kidolgozott tan-
terv az Ujonnan alakult tancszakon nem volt,
a tananyag alapjat Berczik Sara mozgas-
anyaga jelentette. A feladat nehéz volt: egy
Uj rendszer kidolgozasa, amely a mUvészi
tornat a versenysport vilagaba kivanta fel-
emelni. Ehhez azonban sok eléitélettel kel-
lett megkizdeni, amellyel a kor mozdulat-
muUvészeit illették, valamint el kellett vonat-
koztatni a szinpadi vilagtol. 1949 utan, miu-
tan a hatalomra kerGlt kommunista part
rendeleti Uton bezaratta a mozdulatmUvész-
iskolakat, mert nem egyeztek a kultuUrpoliti-
kdjaval.>> Ennek egyrészrél az volt az oka,
hogy a mozgasmuvészet elvetette mindazt,
amit az Uj szocialista tancmUvészet képvi-
selt: a hagyomanyteremtést, a gazdag 6rok-
ség, a népi tancmuivészet kialakitasat, mas-
részr6l minden aron Uj modern tancmdve-
szetet akartak teremteni, misztikaval, elvont

>* ALPAR Agnes, A kabaré: A févdrosi kabarék
mdsora 1945-1980 (Budapest: MSZI, 1981), 181.
>> FucHs Livia, ,Beszélgetés Fay Mariaval”,
Tancmivészet 15, 12. 5z. (1990): 20—25, 22.
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érzelmek abrazoldsaval — elemzi Vitanyi Ivan
A mozgdsmivészetrdl tartott ankét eredmé-
nyei cim{ cikkében.*® Ezt erdsiti a NépmUve-
lési Minisztérium, MUvészeti Féosztalya jegy-
z6konyve is. A jegyz6konyv a Kallay- és Berczik-
iskolat nem is emlitve véleményezi az iskolak
létjogosultsagat. A Szentpal-iskolat beilleszt-
hetonek vélték az Uj hatalmi rendbe, Madzsar
Alice iskolajat, bar baloldalinak tartottak, de
ugy itélték meg, hogy csak kilséségekben
felel meg a rendszernek, tehat burzsoanak
bélyegezték. A Dienes-iskolat mind muivei-
ben és rendszertanban misztikusnak, to-
mény idealista zavart elképzelésnek nyilvani-
tottak.>” Berczik Sara ebben az idészakban
kiszolgaltatott helyzetben volt. A minden-
napi megélhetés biztositasa érdekében a
mozdulatmUvészek mas terileten probaltak
tancpedagdgiai és mddszertani ismereteiket
atadni.’® Berczik Saranak lehetésége volt a
sportba integralni az ismereteit, tudasat,
megteremtve egy Uj sportag a mUvészi torna
alapjait a Testnevelési Fdiskolan.
.MozdulatmUvészeti Iskolaként utoljara
az Uj lakhelyen, a Szent Istvan parkban, egy
nagy, tetdteraszos lakasban mUkddott, ege-
szen addig, mig 1951-ben feljelentette a
szomszéd. Berczik Sara férje (Papp Laszld)
hivatasos tiszt volt rendvédelmi szervnél, amely
elég ok volt arra, hogy kitelepitsék vidék-
re.”> Lenkei Julia Berczik Saraval készitett
interjuja soran derilt fény arra, hogy Berczik
Sara férje a ,tabornokper” kovetkezménye-

5 VITANYI Ivan, ,A mozgasmivészetrd| tar-
tott ankét eredményei”, Tdncmivészet 1, 9.
sz.(1951): 28—30.

*7VINCZE Gabriella, A magyar mozdulatmivé-
szet torténete és néhdny motivumnak nem-
zetkdzi parhuzama, Doktori disszertacio, 2015,
hozzaférés: 2020.10.01, http://doktori.btk.elte.
hu/art/vinczegabriella/diss.pdf.

$  SzLAGvl  Eniké, ,Egészségmegbrzés
hungarikummal”, Magyar Nemzet, 2012. mJj.
19., 37

>9 FENYVES, ,,Orkesztika...”, 180.
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ként kerilt férjével a kitelepitési listara.®
1951-ben Berczik Sarat a férjével kitelepitet-
ték Ocsodre.®* Berczik Sara harom évet tol-
tott férjével kitelepitve.

.Ezt csak Ugy tudtam elviselni, hogy
végtelendl sokan alltak mellém. Nem is
tudom, hogyan tudtak meg a cimet,
hogy hol vagyok. Tébb szazan kerestek
meg és segitettek engem abban az
idében, rokonaim elmondasa alapjan,
mert 6k szamoltak. Ez egy terapia volt
szamomra.”®?

Berczik férje az idegdsszeomlasbol nem
épult fel, és 1958-ban ,tragikus kérilmények
kozott”® Berczik elvesztette a férjét. Berczik
Sara a tanitdsba menekilt, ami kitoltotte
egész életét és mindennapjait. Soha tobbet
nem ment férjhez, gyermeke sem sziletett.
Visszatérése utan szamos feladatot ajan-
lottak neki. A Testnevelési Fdiskolara is visz-
szahivtak oktatni, ahol kitelepitése el6tt mU-
vészi tornat oktatott. Nem fogadta el a fel-
kérést. ,Elfogadta viszont a ndi tornaszvalo-
gatott mUvészeti iranyitasat 1953-ban. A ko-
vetkez6 évben Berczik Séri és Kovacs Eva
megalakitotta az I. kerUleti TancmUvészeti
Munkakozosséget.”® A ndi tornaszvaloga-
tott-tal torténd egyiuttmikodés elso sikere a
Tass Olganak készitett vilagbajnoki, gydztes
zaszldgyakorlat volt 1954-ben RGmaban.® A
késobbiekben koreografusként részesévé valt

* MOLNAR, V6rés csillagok..., 217.

® Magyar Nemzeti Levéltar, BM (Kozrendé-
szeti Fdosztaly), XIX-B-1-j, Kitelepitettek
jegyzéke, 4, 75. 04527. sorszam.

%2 ViTRAY Tamas, Emlékezzen 2/2, M3 Anno,
ID:1831054, Nemzeti Audiovizualis Archivum
% Uo.

% KuTas Istvan, ,lgy lett...”, 26.

%5 SAKOVICSNE-DOMOLKY Lidia, A né harménid-
ja: Torna Berczik Sdra mddra (Budapest:
Hungaria Sport Reklam és Marketing Valla-
lat, 1988), 159.

az 1955-6s romai vilagbajnoksagon arany-
érmet szerzett egyUttes kéziszergyakorlat-
dijazasanak, valamint az 1956-ban Melbourne-
ben olimpiai aranyéremmel jutalmazott sza-
laggyakorlat elismerésének.

.Végre 6tvenhat nyaran a tornaszovet-
ség felkérésére egy munkakozdsség
Berczik Sari vezetésével és Kovacs Eva
részvételével kidolgozta a mlvészi tor-
na elsé kotelezdgyakorlat-anyagat, amely
felolelte a gyermekmozgastdl a nem-
zetkozi kovetelményekig mindazt, ami
versenysportta tette a mivészi tornat.
»TObbszdlamU mozgds« — vallotta a
mUvészi tornarol Berczik Sari és Kovacs
Eva.”®

Véleményik szerint a mdvészi torna olyan
sportagga tudott fejlédni, amely nemcsak
professzionalis versenyzdi szinten, hanem a
dolgozé ndk kozott hobbiszinten is elterjed-
hetett. A 60-as években a Szinhaz- és Film-
mivészeti Fdiskolan heti egy alkalommal
tartott foglalkozasokat, amiket a hallgatdi
keveselltek.” Parhuzamosan a Féiskolan tol-
tott évekkel, a ritmikus sportgimnasztikai
valogatott keret vezetdjévé®® valt, egészen
1979-ig. Egy 1975-0s Képes Sportban megje-
lent Ujsagcikkbsl® kideril, hogy még mindig
a mUvészitorna-valogatott szakvezetdje, a

*®KuTas, ,igy lett mUvészi torna”, 26.

%7 BOLVARI-TAKACS Gabor, ,Adatok a Szinhaz
és FilmmUvészeti Foiskola Tancfétanszakanak
torténetéhez (1945-1958)", in Alkotds — befo-
gadas — kritika a tancmdvészetben, a tancpe-
dagdgidaban és a tanckutatdsban, szerk. BoL-
VARI-TAKACS Gabor, FUGEDI Janos, MIZERAK
Katalin és NEMETH Andras, TancmUvészet és
tudomany 7, 17-25 (Budapest: Magyar Tanc-
muUvészeti Féiskola, 2014), 20.

*® HorFMANN Péter, ,Sport: Ritmusbot és
zaszI&", Magyarorszdg, 1976. maj. 9., 28.

% BaJNAI Teréz, ,Mesterségem cimere: MU-
vészi torna”, Képes Sport, 1975. apr. 8., 22.



néi torndszvalogatott muivészeti iranyitdja,
és tanar a Féiskolan. 1965-t6l a Budai Tanc-
klub mUvészitorna-csoportjanak megalapito-
ja és vezetStanara. Berczik Sara mar csak a
valogatott csapatnal folytatta munkajat. 1978-
ig volt a ritmikussportgimnasztika-valogatott
vezetGedz6je.”’ 1978-1983 kozott a Szolgal-
tato-Epiték Spartacus vezet8edzdje.”* 1988-
ban jelenik meg Sakovicsné Domélky Lidia
kdnyve, A né harmdnidja cimmel, alcime: Tor-
na Berczik Sara mdédra, amely egyrészrél Berczik
Sara gyakorlatait jegyzi le, azokat a gyakor-
latokat, amelyeket Berczik Sara hétrol hétre
oktatott az ordira latogatdknak, masrészt
ismerteti Berczik Sara életpalyajat. 1990-ben
megjelent A gyermekek harmodnidja: Berczik
Sdra esztétikus testképzd mddszere cimmel,
amely a szil6khoz szol, de olyan elméleti,
szakmai, tematikai egységeket ismertet, ame-
lyek a gyakorlati szakemberek tovabbképzeé-
sét is segithetik. A konyv az életkori sajatos-
sagoknak megfelelé gyakorlati gyGjteményt
tartalmazza, mddszertani tanacsokat ad.
Berczik Sara 1995. februar 4-t6l a Haynal
Imre Egészségtudomanyi Egyetem Fiziote-
rapiai Tanszékével egyittm(kodé posztgra-
dualis mozdulat-mUvészpedagdgus-képzd tan-
folyam alapitdja és esztétikustestképzés-ta-
nara.”” Berczik Saranak a Budai Tancklub je-
lentette a bazist, a masodik otthont. Fontos
volt szamara, hogy tudasat megossza ma-
sokkal, olyanokkal, akik nyitottak szemlé-
letmddjara. 1992-ben jelenik meg Berczik
Sara modszere a MUvelddési és Kozoktatasi
Minisztérium altal jovahagyva, Iskolai testne-
velés és sportfiizetek 14. sorozatcimmel és
Mozgadsfejleszté és tartdsjavité gimnasztika
kotetcimmel. 1997-ben készilt vele az utolso

"°VITRAY, Emlékezzen 2/2.

7t ,Berczik Sarara emlékezink”, Magyar Sport
Hdza, hozzaférés: 2020.07.27,
https://maqgyaredzo.hu/berczik-sarara-
emlekezunk/.

7> VARHEGYI Andrea, ,Nyugdijban Dienes Ge-
deon”, Magyar Nemzet, 1995. jan. 28., 4.
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interju, ekkor 92 éves volt.”> Munkatarsa és
volt tanitvanya, Szollas Erzsébet méltatja ora-
it, ambicidit: ,Mai napig képzi magat, nincs
két egyforma gyakorlat, meglévék anyaga-
bol 6sszeallitott Ujabb és Ujabb kombinacio-
kat alkalmaz.””* Berczik Sara, megkérdezve
6t, hogy mi a véleménye mozdulatmivésze-
térdl, igy nyilatkozott:

~Ugyanolyan komoly m{vészetnek tar-
tom, mint a balettet, de még nem érte
el, nem érhette el azt a magasabb fo-
kat, amit a klasszikus balett 300-400
éves multra visszatekintve elért. Ugy
gondolom, hogy bekovetkezik majd.””
+Ezen a technikan dolgozom ma is, amit
modern technikanak, esztétikus kép-
zésnek nevezink. S még jobban sze-
retném ezt rendszerezni, s 6nalld tech-
nikai m{fajja alakitani.””®

1999. februar 25-én hunyt el. Temetésérol a
Magyar Tavirati Irodat a Magyar Ritmikus
Gimnasztikai Szovetség értesitette.” Orok
nyugalomra helyezésének helye és id6pont-
ja: Farkasréti temetd, 1999. marcius 17-e, 14
ora, amelyre szamos palyatarsa és novendé-
ke kisérte el.

3 MTV Hirek, Kultdra, Budai Tancklub, 1997,
ID:05068, Nemzeti Audiovizualis Archivum.
" Uo.

>Uo.

®VITRAY, T6ltsén velem...

7\/AJDA Péter, ,Hirek”, Népszabadsdg, 1999.
marc. 13., 19.
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Berczik Sara palyajanak rekonstrukcioja
feltarja el6ttink, hogy mozdulatmdGvészként
milyen modon lehetett tulélni és szemlélet-
modbeli valtozast hozni mivészetpedagdgi-
aval. A mozdulatmUvészek kozott szamontar-
tottak Bercziket, de nem valt mozdulatm{-
vészként ikonikus alakka. Azonban Berczik
Sara az egyetlen mozdulatmd(vész, akinek
oktatasi rendszere az alapfoky mUvészeti
oktatas részeként még mindig jelen van a
kozoktatasban. Neki siker(lt életben tartani
a ritmikus sportgimnasztika kereteiben a
mozgaspedagogia tematikajat, amely napja-
inkra elfogadott képességfejlesztd technika-
ként mUkodik.
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Az el6adas szinhazkulturdlis kontextusa

A magyarorszagi kozonség a go-es évektdl
viszonylag rendszeresen talalkozhatott olyan
el6adasokkal, melyekben vegyes képességy,
fogyatékkal é16, megszokottol eltérd alkaty,
koru el6adok szerepeltek. A Szkéné Szinhaz
mozgasszinhazi talalkozoin fellépett Tyst
Theatre, Théatre du Plantin, tobb alkalom-
mal a Kaleidoscope Theatre." A M{csarnok
1996-0s fesztivalprogramjaban Raffaello
Sanzio Tarsulat Oresteia® cim( darabjat mu-
tattak be, mig a Petdfi Csarnokban a DV8
Bound to Please® el6adasa és az International
Movement Theatre* vendégjatékai voltak
lathatok. A CandoCo el&szor 2002-ben jart
hazénkban a Sziget Fesztivalon.®

*REGOS Pal és REGOS Janos, Szinhdz éq és fold
kozétt (Budapest: MUegyetem, 2008), 73-75.
2 (KAG), ,Meztelen és vald”, Kurir, 1996. nov.
29., 11.

3 Newson Bound to Please-e — mint szinte
barmelyik alkotasa (melyek kozUl két évtized
alatt eddig 6tot lathattunk itthon) — kényel-
metlenségével, kiméletlen Oszinteségével
tintetett. Payne-Myers karaktere, amely a
kulfoldi tancvendégjatékok masfél évtizedig
tartd aranykoranak vége felé tint fel, meé-
lyen megérintette a feszes, tokéletes alla-
potban lévé, fiatal tancosi alakhoz szokott
nézdi szemeket, mivel els6ként hozott eld
komolyan egy olyan kényes és alapvetd kér-
dést, mint a generacios kilonbségeké.” Ha-
LAsz Tamas, ,A testben mulo id6”, Szinhdz
49, 1. 5z. (2017): 12—16, 13.

* Antigoné szordlap 1997, SZFA-OSZMI
Tancarchivum, hozzaférés: 2022.01.16,
https://mandadb.hu/tetel/753194/Antigone.
> HALAsz Tamas, ,Mozgaskorlatozatlanok”,
Népszabadsdg, 2002. aug. 08., 9.

Az el6adasok mellett — tobbek kozott a Kor-
tars TancmGhely programkinalataban — elér-
het6k voltak azok a mozgastréningek, tanc-
kurzusok, mozgasterapias miGhelyek, melyek
lehetové tették a résztvevdk szamara, hogy
el6képzettség nélkil részt vehessenek a fog-
lalkozasokon. A bemutatott el6adas szem-
pontjabol kiemelkedé fontossagu volt az
Alito Alessi vezette DanceAbility kurzus, aki
a tancképesség alapjaul a lélegzés képessé-
gét jelolte meg. A kurzust kifejezetten moz-
gassériltek és hozzatartozok részére ajan-
lottak, de barmilyen adottsaggal, fogyaték-
kal é16 érdekléd6 szamara nyitott volt.®

Az évtized végére megalakultak az elsé
hazai vegyes képességy, illetve fogyatékkal
élé tagokbdl allo tarsulatok, tanccsoportok:
1998-ban Elek Dora vezetésével a Baltazar
Szinhaz,” Bota lldikd kezdeményezésére a Tance-

®  Korldtok nélkil”. Alito Alessi kurzusa a
Magyar Mozgas-és Tancterapias Egyesilet,
Kortars TancmiGhely/Obudai Szinhazi M-
hely szervezésében. Szordlap Kalman Ferenc
magangyUjteményébdl.

7 ,Elek Dora, a leend6 tarsulat vezet6je nem
gyogypedagogus, inkabb szinhazi szakem-
ber, hatarozott rendez6i attitidokkel. Szeret
értelmi fogyatékosokkal dolgozni, mert 6k
amellett, hogy felnéttek, tehat hasonlo
problémak foglalkoztatjak 6ket, mint min-
ket, a munkatol a parvalasztasig, genetikai-
lag konzervalodott gyermeki szemléletikkel,
erGsebb 6sztoneikkel olyan nézeteket képvi-
selnek, amelyek a normalisnak mondott em-
bert allandd elgondolkodasra, csodalkozasra
késztetik.” sisso, ,Kezdetben volt a bolondok
uzsonnaja: (Ertelmi fogyatékosok el6ada-
sai)”, Magyar Narancs, 1998. maj. 21., 32.
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ania,® 1999-ben a Gordild Tanccsoport.
2001-ben |étrejott a Roll Dance Budapest Ke-
rekes székes Kombi Tanc Egyuttes,*® 2005-ben
a Napsugaras Csoport,™ illetve a MaSzinhaz.**

A mozgasukban akadalyozott eléadok
szamara kiemelked6 fontossagu, hogy meg
tudjak kozeliteni az el6adas- és a probahe-
lyeket. Mig a nagyobb kilfoldi tarsulatok a
fellépés feltételeként szabhattdk az el6adok
szamara megfeleld utazas, szallas- és proba-
helyek biztositasat,™ illetve elérheték voltak

® Bota Ildiko szobeli kozlése Sifter Veronika-
nak. 2022.03.14. Az ArtMan Egyuttes hon-
lapjan a Tanceania EgyUttes alapitasanak éve
1999. Hozzaférés: 2022.01.16,
https://artman.hu/mit-teszunk/mozgas-
csoportok/tanceania-egyuttes/.

9 A Gordulé Tanccsoport bemutatasa, hozza-
férés: 2022.01.16,
http://www.gordulotanc.hu/bemutatkozunk.php.
** Roll Dance Budapest, hozzaférés: 2022.
01.16, http://www.rolldance.hu/hu/index.html.
* MOLNAR Gyorgyi, ,Akik eltancoljak a mu-
zsikat”, Magyar Nemzet, 2008. okt. 27., 14.

2 MaSzinhaz: ,Rélunk”, hozzaférés: 2022.01.
16, https://mas-zinhaz.hu/rolunk.

3, Mellékeljik a 2000. 6szi turnészezon Uj
repertoarjanak részleteit. A nemzetkozi tur-
nékon a tarsulat honorariuma 4.000 (font)
plusz szallas és utazas — ez tobb fellépés ese-
tén alkuképes. Szallas és szallitas kilfoldi
turné esetén: Vonat: a tarsulat csak akkor
tud vonattal utazni, ha ezek megkdozelithe-
tO0sége a tarsulat tagjai részére (kilondsen az
illemhelyek) biztosithato. A szikséges intéz-
kedéseket elére szikséges egyeztetni és a
tarsulattal tisztazni. Légi kozlekedés: A leg-
tobb légitarsasag rendszeresen szallit kerekes-
székes utasokat, de el6zetesen jelezni kell
ezt a tényt az Ul6helyek foglalasakor. A repi-
|6teret kilon kell értesiteni, mert a fenti in-
formaciok ne mindig jutnak el hozzajuk az
utaslistan szerepl6 adatokon keresztil. To-
vabba tobb iddre van szikség a check-in-nél.
Szallds: A mozgassérilt tancosoknak akadaly-

szamukra olyan nagyobb befogaddképessé-
gu, konnyen akadalymentesithetd helyszinek,
mint a Sziget Fesztival, vagy a Petd&fi Csar-
nok, addig a go-es évek végére a figgetlen
tanctarsulatoknak komoly nehézséget jelen-
tett mar a hozzaférhetd probahelyek felku-
tatasa is — az akadalymentesités szintjétdl
fuggetlentl.™ Bar az 1997-1998-ban életbe
lép6 torvények™ részletesen szabalyoztdk a

mentesitett szallasra van szikségik. A szo-
banak nem szikséges a szalloda foldszintjén
lennie, ha van megfelel lift, legalabb 8oo
mm széles ajtdval és hasonld szélesséqu aj-
toval ellatott, akadalymentesitett firddszo-
ba. Megfeleléen akadalymentesitett szallast
talalni nem egyszer(, kérjuk, engedje meg,
hogy segitsink Onnek! Vonja be a foglalasi
folyamatba asszisztensinket! Ez mindenna-
pos probléma szdmunkra is, ami miatt tala-
lékonynak kell lennink. Ismertesse velink a
koltségvetését, és mi magunk igyekszink
megoldani a szallaskeresést. A fogyatékkal
élé tancosoknak kétagyas szobakra van szik-
ségUk. A tarsulat tobbi tagjanak egyagyas
szobara van sziksége. Ezek a feltételek nem
maddosithatok.” CandoCo Dance Company
ajanlata a MU szinhaz részére, 2000. évi tur-
néra Szoérdlap, SZFA-OSZMI Tancarchivum.
(Sifter Veronika forditasa.)

* 1998-ban azzal az elsédleges céllal jott lét-
re az L1 FUggetlen TancmU(vészek Tarsulasa,
hogy tagok kézosen béreljenek és tartsanak
fent probahelyet. ,»Pesszimista és szomo-
ru«: Ladjanszki Marta koreografus”, Magyar
Narancs, 2010. szept. 16., 46.

* ,18. § (1) A fogyatékos személy szamara
lehetové kell tenni a mOvelddési, kulturalis,
sport- és mas kozosségi célu létesitmények
latogatasat. [...] 29.§ (1) (6) A torvény kihir-
detésekor mar meglévd kozépiletek aka-
dalymentessé tételét fokozatosan, de legké-
sObb 2005. januar 1-jéig el kell végezni.”
1998. évi XXVI. torvény a fogyatékos szemé-
lyek jogairol és esélyegyenléségik biztosita-
sardl. Tovabba: ,2.§ E torvény alkalmazasa-
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fogyatékos személyek jogait, esélyegyenld-
séguk biztositasat, a kozhasznalatu épuiletek
megkozelithetéségét, a kozépuletek akadaly-
mentesitését nem siker{lt a jogszabalyban el6-
irt hataridore, 2005-re megteremteni. A ve-
gyes képességu tagokkal dolgozd tarsulatok-
nak az adott befogado-illetve el6addi hely-
szinhez kellett alkalmazkodniuk. Ilyen befo-
gadd tér volt a MU szinhaz, melynek Duplex
est sorozata fiatal alkotdk — egy este két tar-
sulat — szamara kinalt bemutatkozasi lehet6-
séget.

ban: 1. Akadalymentes: az épitett kdrnyezet
akkor, ha annak kényelmes, biztonsagos, 6n-
allé hasznalata minden ember szamara biz-
tositott, ideértve azokat az egészségkaroso-
dott egyéneket vagy embercsoportokat is,
akiknek ehhez specialis létesitményekre, esz-
kozokre, illetve muUszaki megoldasokra van
szUkséguk. [...] 9. Kozhasznalaty épitmény:
az olyan épitmény (épitményrész), amely a
telepUlés vagy telepilésrész ellatasat szolga-
|6 funkciodt tartalmaz, és hasznalata nem kor-
latozott, illetve nem korlatozhato (pl. alap-,
kozép-, felséfoku oktatasi, egészségvédelmi,
gyogyitd, szocialis, kulturalis, mdvel6dési,
sport, pénzigyi, kereskedelmi, biztositasi,
szolgaltatasi célu épitmények mindenki altal
hasznalhatd részei). [...] 31. § (1) Az épitmény
elhelyezése soran biztositani kell: d) a koz-
hasznalaty épitmények esetében a mozga-
sukban korlatozott személyek részére is a
biztonsagos és akadalymentes megkdozelit-
hetOséget. [...] (4) Az épitménynek és része-
inek (6nalld rendeltetési egység) épitése,
felujitasa, atalakitasa, bdvitése, helyreallita-
sa, korszer(sitése soran biztositani kell: ¢) a
mozgasukban korlatozott személyek részére
is a kozhasznalatu épitmények esetében a
biztonsagos és akadalymentes hasznalhato-
sagot”. 1997. évi LXXVIII. torvény az épitett
kdrnyezet alakitasardl és védelmérdl.

Dramatikus szoveg, dramaturgia

A Fény-Uzok el6adasa alatt a szinpadon nem
hangzott el sz6veg. A programfizet leirasaban
egy Saint-Exuperyt6l szarmazo idézet szere-
pel: ,Egyetlen igazi fény(zés van csupan, az
emberi kapcsolatok”. Ezt a luxust, a szordlap
szovegével élve a ,kapcsolodas, talalkozas,
érintés, érintkezés és kommunikacio” fény-
Uzését mutatta be elsd szinpadi darabjaval a
Tanceania Egyuttes, ,az elsé sulyosan kom-
munikacioé gatolt (mozgas és beszédsérilt)
emberekbdl all6 tarsulds.”

A fény és a teljes sotétség négy szakaszra
tagolta az el6adast, egy-egy szituacioban
mutatva be a két eltéré képességu tancos
kapcsolodasanak dinamikajat. Az el6adasrol
mind a két este videofelvétel készijlt.*® A da-
rab els6 részében a szereplékon lévd kabat,
cipd és zokni levételét, az el6adok foldre ke-
rilését, kapcsolddasukat, szintvaltasukat
lathatjuk. Ezt kdvetben a tancosok allasban,
illetve (kerekesszékben) Ulve, kartavolsagban,
vagy egymast érintve mozognak. A harma-
dik fejezetben a tavolsag nagyobba, a moz-
gas dinamikusabba valik, legvégil a korabbi-
aktol eltéro, vildgosabb fényviszonyok lehe-
tové teszik az érintés mellett a tekintet, mint
kapcsolodasi pont megjelenését. A darab le-
zarasaban a tancosok egymas tereit is bejar-
jak. Botat Potoczky kerekesszékében, mig
Potoczkyt allo helyzetben, porgésben is lat-
hatjuk.

A rendezés

A diszletelemek nélkili szinpadon vilagitas
altal kijelolt fénykorok, illetve négyzetek val-
tak a tér rendez6elemeivé, kijelolve a szerep-
|6k mozgasterét, a talalkozasi pontokat. Az
utolsé részben a fehér balettszényeggel bo-

*® A 2003. szeptember 25. és 26-i Fény-(izék
el6adasrdl és az azt kovetd improvizaciorol
készUlt videdfelvétel. Bota Ildikd magangydi-
temeénye.
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ritott szinpad egésze fényben lathato, s a
fény megndveli a tancosok mozgasterét, le-
hetdvé téve a huzasokat, toldsokat, testsuly-
athelyezéseket, jatékosabb helyzetek kibon-
takozasat.

A Fény-Uzbk és az azt kdvetd improvizacio
az esten belUl kozos ivet alkot, ahol a nézdk
az elsé hazai és vegyes képesséqu el6adok-
bol*” all6 tarsulat szinpadi debitalasanak ta-
nui. A fogyatékkal él6k ellatasat célzd in-
tézményi keretek kdzott megalakuld Tance-
ania EgyUttes a tancos és mozgasterapeuta
Bota és a kommunikacio-gatolt (mozgas- és
beszédsérilt) Potoczky duettjével Iép ki els-
szOr a szinhazi nyilvanossag elé, ahol a kap-
csolodas és kommunikacié lehetdségeit ku-
tatjak a mozgasimprovizacio, a kontakttanc
eszkozeivel. Az ezt koveté quartett-impro-
vizacioban a Tanceania tagok a tancos és ko-
reografus Gal Eszter és a zenész Grencso Ist-
vannal kiegészilve reflektalnak egymas
mozgas- és zenei improvizaciojara. Az el6-
adok batran nagyitjak fel, tukrozik, eseten-
ként karikirozzak a sajatos mozgasmintakat,
megjelenik a késébbi Tanceania el6adasokra
is jellemzé humor.*®

7 A Tanceania Egyuttes — 6nmeghatarozasa
alapjan — vegyes képességl tanccsoport,
hozzaférés: 2022.01.16,
https://artman.hu/mit-teszunk/mozgas-
csoportok/tanceania-eqgyuttes/.

8 Az alkotdk nem félnek az elsé pillantasra
akar groteszknek is tekinthetd latvanytol,
amelyet a masképp mikodo testek esetében
a mozdulatok nyitottsaga és latszdlagos kont-
rollalatlansaga teremt. A groteszk azonban
sokszor sajatos liraisagba vagy éppen cirku-
szi komikumba fordul (pl. amikor a Mandala
cim( eléadasban az eléadok kilonboz6 gor-
go6-billend alkalmatossagokon egyensulyoz-
nak és gurulnak versenyt a szinpadon). Ezek
a helyzetek nem engedik, hogy a nézé meg-
alljon az egyuttérzés vagy szanalom érzésé-
nél, hanem arra 0sztonzik, hogy kitartsa a
tekintetét, elmélyiljon a testek szemlélésé-

A koradbbiaktol eltéréen nem modszerbe-
mutatd alkalmat, szakmai prezentaciot la-
tunk szinhazi térben,* hanem annak a Tance-
ania egyUttesnek az els6 tancel6adasat, me-
lyet a hazai kortarstanc szakma 2018-ban
Laban Rudolf-kulondijban® részesitett.

Szinészi jaték

Bota Ildikd a Bolero Pantomimegyuttesben
tint fel, emellett az 1980-as évek masodik
felétél Budapesten (Berger EgyUttes) és
Egerben tancolt és oktatott. El6adasmaddja
Otvozte modern tanc, pantomim, kontaktimp-
rovizacios tapasztalatait® a mozgasterapias,
Dévény- és Dance Ability modszerek megko-
zelitésével.**Az eléadasban mozgasterapeu-

ben, engedje meg maganak azt, amit a hét-
kéznapokban esetleg nem enged, mert inkabb
elkapja a tekintetét.” BERECZ Zsuzsa, , Tanc-
képesség: Az ArtMan Egyesilet munkajarol”,
Szinhdz 49, 7. sz. (2017): 10-14, 12—13.

* Bota a halmozottan fogyatékos fiatal fel-
néttek komplex rehabilitacidjat felvallalo
Bliss Alapitvanynal kezdett el mozgasterapi-
as csoportot vezeti Alessi modszerével. A
tobb éven at tartd kiscsoportos munka ered-
ményét a csoportban részt vevé Potoczky
Gaborral el6szor szakmai konferenciakon pre-
zentaltak

*° A Laban Rudolf-Dijat a Trafé Kortars M-
vészetek haza és a MU Szinhaz alapitotta
2005-ben ,legszinvonalasabb alkotasainak,
alkotdinak elismerésére és népszer(sitésé-
re”. A Laban Rudolf dijrdl. hozzaférés: 2022.
01.16. https://trafo.hu/laban-dij.

** Béta Ildiko Sifter Veronikanak kildott élet-
rajza 2022. 02. 04-én.

2 ,Bota érdekl6dése — a sériltség, mozgas-
korlatozottsag allapotat megélve — még
modern tancosként szerzett kisebb-nagyobb
sérilései folytan iranyult a kilonbozé terapi-
as gyakorlatok felé. Nem sokkal késobb a
Dévény-moddszerként ismert manualis tech-
nika elsajatitasaval mar mint képzett mozgas-




64 SIFTER VERONIKA

taként és tancosként egyarant jelen van. Ez a
specialis jelenlét a mixed-ability mozgalom
sajatossaga, mely rehabilitacidt és az integ-
raciot egyarant szolgalja. Mindez a késdbbi-
ekben is jellemzi a Tanceania munkamod-
szerét.” Az érintés a Fény-(izGkben a szerep-
|6k kapcsolddasanak, parbeszédének elsdd-
leges modja. Egyfeldl f6 kommunikacios csa-
torna, masrészt mozgatasok és mozgasok,
huzasok, tolasok, sulyadasok terepe.
Potoczky Gabor harom éven at dolgozott
Bota Ildikdval a Bliss Alapitvany mozgaste-
rapias csoportjaban. Mozdulataiban folyama-
tosan jelen van ,nemengedelmeskedés”.*
Potoczky az el6adas soran egyfeldl az egyes
testrészek mozgékonysaganak, iranyithato-
saganak tudasara épitett, példaul a kifejezetten
mozgékony labujjakra a kéz ujjaival szemben.
Tisztaban volt a partner, kellékek sulyaval,
tudatosan hasznalta a gravitaciot, ami lehetévé

terapeuta dolgozott mozgassériltekkel. 1998-
ban Kalman Ferenccel vett részt egy az Egye-
sult Allamokban sikerrel alkalmazott moz-
gas- és tancterapias technika Budapesten
rendezett workshopjan, melynek tapasztala-
tait a Bliss Alapitvany Modszertani és Kom-
munikaciés Kozpontban, halmozottan fo-
gyatékosokkal vald foglalkozasokon Ultették
at a gyakorlatba.” (Nn) ,Bozsik Yvette Tarsu-
lat: Tdncterapia”, trafo.hu, hozzaférés: 2021.11.
26, https://trafo.hu/programok/program_21_8.
3 Bota Ildiko, ,Aki lélegzik, tancolni is ké-
pes”, artman.hu, hozzaférés: 2022.02.04,
http://artman.hu/aki-lelegzik-tancolni-is-kepes/.
%4 ,Potoczky Gabor 27 esztendds. Sziletési
sérUlése miatt nem tud beszélni és Ugy mo-
zogni, mint a tobbiek. Kerekes székben dl.
»Ha valamit mondani szeretnék vagy tenni
akarok, a tagjaim nem engedelmeskednek a
szandékomnak, hanem szdmomra is kiszamit-
hatatlan keril6 utakra visznek, ahol kiszkod-
nom kell, hogy visszaszeliditsem &ket. De ha
hallom a zenét, elfelejtem a korlataimat«.”
FEDERER Agnes, ,Ildi, a zene és én”, Népsza-
badsdg, 2004. jan. 02., 8.

tette a takarékosabb testhasznalatot. A ,,nem-
engedelmeskedés”, mint alapallapot kisérle-
tezésre késztette, jelenléte mindvégig intenziv,
éber maradt.

Esetében az el6adason és a probakon valo
részvétel — a szinhazépulet belsé elrendezé-
sét tekintve —*° kilon eréfeszitést és nagyfo-
ki testi tudatossagot igényelt. Az el6adas
leghangsulyosabb és egyben tobbfunkcids
szinpadi kelléke Potoczky Gabor mindenna-
pokban hasznalt mechanikus, 6nhajtds kere-
kesszéke. Az eszkdz 6nmagaban is er6s ha-
tassal bir a kiemelt térben, jelenléte elsé pil-
lanatban egyértelm(vé teszi hasznal6ja nem
konvencionalis mozgastapasztalatat. A szék
a szinpadon eleinte ,rendeltetésszer(” funk-
ciojat tolti be; Potoczky 016 pozicidban vég-
zett mozgasainak alatamasztdja, lehetové
teszi az el6ado helyvaltoztatadsat. A darab
kdzepétdl a kerekesszék szerepe és haszna-
lata fokozatosan atalakul, mig a végén, a
kontaktimprovizaciobdl ismert kozds nyu-
galmi pontok keresésénél, a testsuly athe-
lyezéseknél szinte maga is ,jatszova” valik; a
megtalalt sulypont immar a két eléado és az
elmozdulast, stabilitast egyarant jelentd szék
triojabdl fakad.

Szinhazi latvany és hangzas

Az el6adas zenei anyaga felvételrdl jatszott,
eltéré atmoszféraju és kilonbozé eléaddktol
szarmazo dalok sorozata. A darab elsé ré-
szében a zene hianya, a teljes csend domi-
nal. Ezt kovetéen Cezaria Evora Ausencia, a
harmadik részben Laurie Anderson Strange

> Az el6adas helyszine a MU Szinhaz elsé
emeleti szinhazterme volt, melyhez az utca-
szintt6l szamitva két lépcsésor vezetett. A
mosdo a foldszinten helyezkedett el. Potocz-
ky Gabor személyi asszisztenciajat Bota Ildi-
ko vallalta, a néz6tér megkozelitéshez a moz-
gasukban akadalyozott nézdk pedig a Bliss
Alapitvany onkénteseinek segitségét vehet-
ték igénybe.
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Angels, zarasként Vassilis Saleas Improvi-
sation cim{ szama hallhato.

A darab fénytervezdje Banki Gabriella, aki
kezdetben tancosként, majd angliai, hollan-
diai tanulmanyutjat kovetben fénytervezo-
ként dolgozott figgetlen tarsulatokkal. A 2003-
as Duplex-estet kovetden a hazai vegyes ké-
pességl el6adok kozil tobb alkalommal
mUkodott egyUtt a Tanceania EgyUttessel,
valamint a Baltazar Szinhazzal.*®

Az el6adas szerepldi foldszinG, egyforma
férfioltonyoket és pdldt viselnek. Mig Po-
toczky esetében a monokrom férfiruha erd-
siti azt a benyomast, hogy az el6adé 6nma-
gat jatssza és nem egy szerepet, addig Bota
esetében ugyanaz a férfi oltonynadrag jel-
mezként hat, kijeldlve visel6je szerepeit — ko-
reografus, mozgasterapeuta, a partner kommu-
nikaciojat, mobilitasat segitd asszisztens.

Az eléadas hatastérténete

A Fény-(z6k szinpadra allitasa®” megnyitotta
az utat a vegyes képességl el6addk részvé-

*® Banki Gabriella Wikipédia-oldala, hozzafé-
rés: 2022.02.04. https://hu.wikipedia.org/wiki/
Banki_Gabriella.

7 Az eléadas létrejottéhez szikség volt a
Bliss Alpitvany és Potoczky Gabor szileinek
tamogatasara. A szinpadi prébakat bele kel-
lett épiteni az alapitvanyban folyd rehabilita-
cios munka napirendjébe ,Az volt a plane,
hogy abban a nagyon szigoru napirendben,
ami a Blissben volt, ezeknek a fiatal felnétt,
sulyosan, halmozottan fogyatékosoknak,
ebbe a napi és hetirendbe azt beleapplikalni,
hogy akkor nem heti egy k6zos alkalom van,
hanem mi kilon fogunk probalni. Es hat kel-
lene harom vagy négy alkalom, amikor a Ga-
bornak bele kéne, hogy férjen oda, hogy ak-
kor én tudok vele dolgozni, s ez nagyon nagy
dolog volt... borzaszté nehéz volt 6sszehoz-
ni! Es nem akartak elengedni a Potdt a szU-
|6k! Az, hogy ott (a Blissben) mi torténik a
gyerekekkel, [...] hogy a Gabort (elengedni)

telével készilt hazai tancel6adasok elétt. Az
el6adas utan fél évvel Féderer Agnes a Nép-
szabadsagban mutatta be részletesen Bota
IIdiko és Potoczky Gabor k6zos munkajat. Ezt
kovetden vette fel Bota Ildikoval a kapcesola-
tot Bozsik Yvette koreografus, aki 2004-ben
deb(talé Tancterdpia cim( eléadasaban ki-
|6n jelenetet szentelt a Tanceania-tagok du-
ettjének. A duettet koreografaloé Bota és a
két alkalommal jatsz6 Potoczky mellett
Bruckner Csaba, Gribunov Anton, Puskassy
Mark jatszott abban az eléadasban.”® A meg-
jelend kritikak kitérnek a Tanceania etUdre —
hol magasztos, heroikus kizdelem bemuta-
tasaként, hol nagy el6készitést igényld je-
lenségként, vagy épp megengedhetetlen ko-
reografiai elemként irva le.*

egy idegennel [...] ki fogja etetni? hogy fog
aludni? A Zsoéfia (Kalman Zsdfia, alapito,
Bliss Alapitvany) jart kézbe, hogy elenged-
jék.” Sifter Veronika beszélgetése Bota Ildi-
koval. Hangfelvétel 2021.11.03.

28 Az el6adasban részlet lathaté a BLISS
Alapitvany TANCEANIA egyittesének pro-
dukcidjabol: Koreografus |/ tancterapeuta:
Bota Ildikod Tancoljak: Béta Ildiko, Puskassy
Mark (12-én és 17-én) Bruckner Csaba vagy
Potoczky Gabor (13-an és 18-an) Gribunov
Anton (14-én és 15-én).” [n. n.], ,Bozsik
Yvette Tarsulat: Tancterdpia...”.

?9 Potoczky Gabor testének minden egyes
apré mozdulata heroikus kizdelem, roppant
lelkierd gyUmolcse. A kerekes székébdl — se-
gitséggel —felalld férfi estérdl estére magat a
csodat jatssza el: felkel, és jar. Megkisérli visz-
szavenni az uralmat nehezen engedelmes-
kedd tagjai folott — és gy6z.” HALASZ Tamas,
»A mozdulat végpontjai: Tdncterdapia”, Szin-
héz 38, 4. sz. (2004): 43—44. Es: ,Nagy koc-
kazatot vallalt Bozsik Yvette, amikor ugy
dontott, hogy kerekes székes mozgassérilt
gyerekeket léptet fel a Tancterapidban. Jol
mérlegelt a koreografus, mikor Ugy dontott,
hogy a nagy jelenetet hosszu, majd negyven
perces elOkészités utdn mutatja be. Ha
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Bozsik 2008-ban rendezte meg Lélektdnc
cimU darabjat, ismét Tanceania tagok rész-
vételével. A Budapesti Tavaszi Fesztivalra
készUlt darabban a Tanceania tagjai nem csu-
pan el6addkeént, de alkotdtarsként is megje-
lentek, hiszen az alkotoi folyamatba is bele-
kerUltek a Tanceanidban folydé munka mad-
szertani A L'Oreal cég tamogatasanak ko-
szonhetGen az el6adas 10 alkalmas orszagos
nyari turnéra ment 2009-ben.*°

ugyanis mar az el6adas els6é harmadaban be-
toljak a fiatalembert, vagy esetleg tobbszor
is meg kell jelennie, akkor a jelenség — jelen-
t0ségét vesztve — szenzaciohajhasz mutat-
vannya degradalodik.” Kutszeal Csaba, ,»El-
ni j6 és én ez el tudom tancolni«”, Magyar
Hirlap, 2004. febr. 28-29., 31. ,Sajnalattal lat-
tam azonban a szinpadon a vitustanc ala ve-
tett guruld-székes, fizikailag sérilt férfinek
és apoldjanak az etldjét. Fricska ez? Kiszo-
las? Guny? Onirénia? A reménytelenség ér-
zése? Mégsincs tehat terapia? Hisz nevezhe-
t6-e annak az apolond kétes értéky tanca,
amelyben a toldszékes fiu szerencsétlensé-
gével kacérkodik, felmaszva a székre is,
érintkezve a testével is. Ha a terdpia és a
gyogyulds a valddi cél, akkor megengedhe-
tetlennek tOnik, hogy koreografiai elemmé
degradaljuk, és meghurcoljuk a sérilt em-
bert a szinpadon. Lehet, hogy nem is tudja,
miben van része. De még ha tudja is, miért
ne lehessen 6 is onmaga, ahogy az Osszes
tobbi szerepl6? Az Onmaga szerint valé tan-
colas lehet6sége akkor adatna meg szamara,
ha hagynak, hogy a darab lelassuljon hozza -
mint egy kivételes, t6link nagyon kilonb6zé
vildagu el6éaddhoz.” BAINA Zsoka, ,Sejt-
elmeink”, Ellenfény 8, 3. sz. (2004): 28-30, 28.
3 ,Az eléadas az esélyegyenl6ség jegyében
2008-ban zajlé Budapesti Tavaszi Fesztival
keretében készilt. Mint Bozsik Yvette kifej-
tette, bar kordbban a Tdncterdpia cim( eléada-
saban mar szerepeltek a Tanceania Egyuttes
halmozottan sérilt tagjai, a Lélektdnc az el-
s, valoban kozosen készitett munkajuk.

Bota Ildikd és Potoczky Gabor Vonulat
cim( el6addsa 2010-ben bekerilt az elsé
Tantermi Szinhazi Szemle eléadasai kozé.>
A Szemle 2011 elején, MU Szinhazban kerilt
megrendezésre. Potoczky Gabor ekkor mar

»Szamunkra teljesen Ujszer( és nagyon ta-
nulsagos volt az a mddszertan, amivel a pro-
bak alatt szembesultink — emlékszik vissza a
Kossuth- és Harangozd Gyula-dijas tancm(-
vész, koreografus. — Nem egy el6zetesen el-
tervezett koreografiaval érkeztem: hetekig
folyo, korbeilés beszélgetések utan a két
tarsulat tagjainak Osszeparositasaibol és
meglepd szituaciokba helyezésébdl szilet-
tek meg azok az improvizacidk, melyekbdl
az el6adas késébb felépilt — ebben a munka-
folyamatban segit6tarsaim Bota Ildiko és
Ivanyi Marcell voltak.« Bozsik az azota ke-
szUlt Ldny, kertben és a Gyergydszentmiklo-
son bemutatott Jdtszotér cim( el6adasait
mar a Tanceaniadtdl tanult, a probafolyama-
tot és a tancosokat egyarant inspirald imp-
rovizaciés modszerrel koreografalta meg.”
[n. n.], ,Bozsik Yvette Tarsulat: Lélektanc”,
szinhaz.hu, 2009.05.01,

https://szinhaz.hu/2009/05/01/bozsik_yvette

lelektanc.

3*,2010-ben a FUGE a Polgar Krisztina Em-
lékalap megbizasabdl palyazati felhivast tett
kdzzé Tantermi Szinhazi Projekt cimmel. A
palyazat célja olyan szinhazi el6adasok létre-
jottének motivalasa és tovabbjatszasanak
tamogatasa volt, amelyek a kozépiskolas ré-
teget szolitjak meg és mobilitasuknal fogva
alkalmasak iskolai, tantermi vendégjatékok-
ra. A beérkezett projekteket szakmai zsUri
biralta el: Gaspar Maté, Nanay Istvan és Ve-
kerdy Tamas. A legjobbnak vagy legizgalma-
sabbnak tartott el6adasok a kétnapos szem-
le keretein belul mérettettek meg szakértdi,
tanari, valamint didk kozonség el6tt.” [n. n.],
.1antermi Szinhazi Projekt ismertetése”,
hozzaférés: 2021.11.19,

https://www.szinhazineveles.hu/szervezet/fu

ge-produkcio/.
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elektromos kerekesszékkel kozlekedett. Bar
a jogi szabalyozds szerint a magyarorszagi
szinhazaknak 2011 elején a hatalyos jogsza-
balyok (tobbszor modositott) hatarideje sze-
rint mar akadalymentesitett térként leheto-
vé kellett volna tenniUk a kdzszolgaltatasok-
hoz valé egyenlé esélyl hozzaférést,* aka-
dalymentesités hianyaban az el6adast a MU
Szinhaz aulajaban, a kdvon jatszottak, a né-
z6k a lépcson Ultek. A szemle nagy szakmai
nyilvanossagot kapott, ugyanakkor a 16 el6-
adast 0sszegzd irasokban kevés szd esett a
Vonulatrdl 3

3 ,29. § (6) A torvény kihirdetésekor mar
meglévé kozépuletek akadalymentessé téte-
lét fokozatosan, de legkésébb 2005. januar
1-jéig el kell végezni.” 1998. évi XXVI. tor-
vény a fogyatékos személyek jogairdl és
esélyegyenl6ségik biztositasarol.

.7/B. § (2) A 4. § fa) -fb) alpontjaban megha-
tarozott — 2007. aprilis 1-jén mar mikodo —
kozszolgaltatasok vonatkozasaban az egyen-
|6 esélyl hozzaférés megvalodsitasanak ha-
tarideje 2010. december 31.” 2007. évi XXIII.
torvény a fogyatékos személyek jogairol és
esélyegyenl6ségik biztositasarol szolo 1998.
évi XXVI. torvény modositasarol.

.A fogyatékos személyek jogairdl és esély-
egyenléséguk biztositasarol szolo 1998. évi
XXVI. toérvény (Fot.) 2007. évi modositasa
igen lényeges szemléletbeli valtozast hozott.
Az azt megel6zben elbirt, alapvetéen a koz-
éplletekre értelmezheté és elsGsorban a
mozgassérilt személyek szikségleteit szem
elott tartd akadalymentesitési kotelezettsé-
get felvaltotta a kozszolgaltatasokhoz valo
egyenlé esélyl hozzaférés megteremtésé-
nek kotelezettsége” PANDULA Andras, szerk.,
Segédlet a koézszolgaltatasokhoz és egyéb
szolgdltatasokhoz vald egyenlé esélyl hozza-
férés megteremtéséhez (Budapest: Fogyaté-
kos Személyek EsélyegyenlOségéért Koz-
hasznu Nonprofit Kft, 2015), 9.

3 A masik el6adas, ami nehezen képzelhet6
el — ismerve a magyar iskolaépiletek adott-

Potoczky Gabor 2021. januar 3-an elhunyt.3
Bota lldikd 2021 novemberében Pure cimmel
el6adast készitett, melynek alapjat harom, a

sagait —, hogy fizikailag egy tanterembe vagy
akar mas iskolai kozdsségi terekbe bevihetd
volna, az a Tanceania Vonulat cimU produk-
cioja: egy halmozottan sérilt férfi (Potoczky
Gabor) és egy tancos-tancterapeuta (Bota
lldiko) kettdse. A szoveg helyett a mozgas
kényszerGen redukalt eszkozeivel él6 eld-
adas ezen a formai probléman tul azt a za-
varba ejt6 kérdést veti fel, hogy ami terapia-
ként mUkodik, produkcioként tobb-e, mint
ennek az elszant és lélekemel6 munkanak a
demonstracidja.” SzU0cs Monika, ,Osztalyta-
lalkozo: Tantermi Szinhazi Szemle”, Ellen-
fény 16, 3—4. sz. (2011): 43-48, 44.

+A szegregalt oktatas hatranya, hogy keve-
sen talalkoznak halmozottan sériltekkel. Ezt
a problémat oldani szeretné a Tanceania Vo-
nulat cim(0 el6adasa, melyben a sulyosan
mozgaskorlatozott fiu tancol ép tarsaval.
Témajuk alapja a nd és férfi kapcsolata, az
utana kovetkez6 beszélgetésbdl pedig apré
részletek is kiderUltek egy ismeretlen életve-
zetésbdl.” ERTL Dora, ,»A szinhazmU(vészet-
nek is sziksége van az iskolai el6adasokra«”,
fidelio.hu, 2011.03.29, https://fidelio.hu/edu-
art/a-szinhazmuveszetnek-is-szuksege-van-
az-iskolai-eloadasokra-828g1.html.

3 Potd, aki eltancolta, amit érzett, amit
gondolt, aki az els6 tanc duettet alkotta, ad-
ta el6 Bdta lldikdval, aki megalapitotta a
Tanceania EgyiUttest tobb, mint husz évvel
ezel6tt, most mar mashol tancol... januar 3-
an hagyott itt minket, varatlanul. Megren-
dultink, még nem hisszik el, mert érezzik
az érintését, a mosolyat, a tancainkban ben-
ne van az 6 mozdulata, a Iénye. EgyszerUen
»csak« velink van ... és lesz.” Az Artman
Egyesulet kozleménye, ,Potoczky Gabor,
Poto és a Tanceania 1998 — 2021", artman.hu,
hozzaférés: 2021.11.16,
https://artman.hu/potoczky-gabor-poto-es-
a-tanceania-1998-2021/.
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Tanceania egyUttesben részt vevé szildvel,
koztUk Potoczky Magdolnaval készitett in-
terju hangfelvétele adja. Az interjukbdl allt
Ossze az a hangtér, mely koriloleli az el6-
addkat — Kornyei Kristofot és Toth Karolyt.*

35,Az el6adas alapjat harom szilével készi-
tett interju adta, melyeket hangfelvételeken
rogzitett Bota Ildiko, ezzel a szil6i perspekti-
vat fokuszba helyezve, ami eddig az Artman
mUvészi munkajaban kézvetlenil nem jelent
meg. A PURE kiemeli a sérilt tagok szilei-
nek gondolatait, meglatasait a gyermekeik-
rol, a Tanceania EgyUttesrdl. Fontos itt latni
a szUl6k alkotast lehetdvé tevd szerepét: hi-
szen rajtuk mulik, hogy a sérilt tancosok
egyaltalan részt tudnak-e venni a prébakon,
igy elkertlhetetlen, hogy a szUl6k is bevo-
nodjanak. Az 6sszesen nyolc éra hosszu szU-
|6kkel folytatott interjuzasbol készilt az a
hangtér, ami az el6adast korbe oleli. Az 6sz-
szevagott szUl6i monoldgok adtak a hangtér
vazat, keretezték a munkat, amelyet az alko-
tok sajat reflexioi is formaltak — ami a szin-
padon torténik, az a sUritett hanganyagra és
az alkotdk sajat érzéseire is rezonal. A mun-
kat tovabba jelentdsen befolydsolta a gyasz,
amelyet a tarsulat harom tagjanak, Potoczky
Gabornak, Eszes Davidnak és Sellyei Péter-
nek az elvesztése okozott. Hianyuk alapjai-
ban rengette meg a Tanceaniadt, komoly
megprobaltatasokkal és dilemmakkal jart a
koronavirus-jarvany miatti bizonytalansagok
mellett. A készilés soran a mély pontokbdl
Bota Ildikot a két szereplovel, Toth Karollyal
és Kornyei Kristoffal vald kdzos munka meg-
6rzésének értéke lenditette tovabb. Igy ké-
szUlhetett el végul az el6adas, ami a nagyko-
zOnség elé tarja, hogy a fogyatékossag mi-
ben jelenthet fajdalmat az érintett szUlok
szamara és egyben egy fontos allomas az al-
kotok szamara a gyasz feldolgozasahoz ve-
zet6 Uton, a Tanceania szempontjabdl pedig
egy korszak lezarasat is jelenti.” RACZ Anna,
~Az Artman alkotoit tarsaik elvesztése is
megrenditette”, librarius.hu, 2021.11.24,

Az eléadas adatai

Cim: Fény-UzOk. Bemutato datuma: 2003. szep-
tember 25. Tovdbbi eldaddsok: 2003. szept-
ember 26. Bemutatd helyszine: MU Szinhaz.
Rendezb-koreografus: Béta Ildiko, Potoczky
Gabor. Tdncosok: Bota lldiko, Potoczky Ga-
bor. Fény: Banki Gabriella.
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ADAMOVICH FERENC

Gyakorld tancmivészként rendszeresen fi-
gyeltem a szinhazi prébafolyamatok alatt,
ahogy a szinészek és a tancmivészek proba-
rol probara felépitettek egy karaktert, jele-
netet vagy koreografit. Erdekelt, honnan
nyerik azt az impulzust, energiat és kreativi-
tast, amelyek athatjak a szinpadi jelenlétiu-
ket. Figyeltem reakcidikat, gesztusaikat, és
sokszor észleltem, hogy néha tuljatszanak
egy jelenetet, néha pedig gyengébbek a re-
akcioik a kelleténél. Az érzelmek tanulma-
nyozasa soran szerzett ismereteim ramutat-
tak arra, hogy az affektiv tényezék mennyire
képesek befolyasolni a reakcioinkat egy-egy
helyzetben. Bar egy reakcié vagy mozdulat
kialakulasi folyamatat befolyasolja aktualis
érzelmi allapotunk, de az elvégzett mozdula-
tok is hatassal vannak a kialakulo érzelmekre.

Az affektiv mozgaspedagogia a 21. sza-
zad neuroldgiai, fizikai szinhazi, joga elméle-
ti és gyakorlati eredményeire tdmaszkodik.
Rendszere a figyelem iranyitasara, a testtu-
datos munkdra és a proprioceptiv érzetek
megfigyelésére épul. A technika segitsége-
vel érzelmi allapotot hangolunk eld a szi-
nészben vagy a tancosban. Majd ebben az
allapotban keletkez6 proprioceptiv érzetek
impulzusai mozgasra késztetik a testet. A
proprioceptiv érzetek kozil féleg a testhely-
zet és az izomok aktivitasaval kapcsolatos
érzeteket figyeljuk meg, mivel azokat ponto-
sabban és konnyebben tudjuk azonositani,
mint a zsigerekbdl szarmazd érzeteket. Az
igy létrehozott kifejezések a mentalis folya-
matok fesziltségétdl mentes, természetes
mozdulatok lesznek. Mivel a modszer a moz-
gasra épul és a mentalis folyamatok kontrol-
lalasara torekszik, ezért az affektiv mozgas-
pedagodgia nevet adtam neki. Meghatarozé
része a hatha joga rendszere, amely a figyel-
mi képességek fejlesztésében és a proprio-
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ceptiv érzetek tudatositasaban is segit. Az
affektiv mozgaspedagdgia a hat alapérze-
lemmel dolgozik, melyek Paul Ekman meg-
hatdrozasa alapjan® a meglepddés, a félelem,
a dih, az undor, a boldogsag és a szomorusag.

A mozgassal megkozelithetjuk egy ér-
zelmi allapot meghatarozé fizioldgiai tulaj-
donsagait, majd a proprioceptiv érzeteinket
megfigyelve mozgasra késztetjik a testin-
ket. Azért lehetnek e mozdulatok természe-
tesek, mivel nem rakodik ra a kilonbozo ér-
zelmi hattérbdl, a gondolatainkbdl és az aka-
ratunkbol szarmazd tobbletfesziltség. Az af-
fektiv mozgaspedagdgia eljarasahoz hozza-
tartozik, hogy a hatha jéga gyakorlataival az
érzelmek felépitését egy nyugalmi allapot-
bol, a neutralis allapothoz kozelitve inditjuk
el, hogy minél tisztabb érzelmet valtsunk ki.
Azért szikséges ez, mert az egyes alapér-
zelmekre jellemz6 karakterisztikak csak ab-
ban az esetben kilonilnek el egyértelmuen,
amikor csak egyfajta érzelmet élink at. A
tréning kdzben koncentralt allapotban, test-
tudatos munkaval dolgozunk, mikézben fi-
gyelminket szinte végig befelé, a proprio-
ceptiv érzetekre és a joga teriletén is hasz-
nalt er6vonalakra iranyitjuk.

Az affektiv mozgaspedagogiaval a moz-
gaspedagogia egy olyan szegmensét szeret-
ném erdsiteni, melynek révén a muvészek
aktualis készségeik és képességeik felhasz-
nalasaval tudnak egyénre szabottan fejlédni,
nem pedig egy elére meghatarozott norma-
tivanak kell megfelelniik. Emiatt Ugy tudunk
fejlodést elérni és kibontakoztatni a tehet-
ségek képességeit, hogy nincs rajuk hatassal
a versengéshez kapcsolddo stressz és fruszt-
racid. A tréning kozben a tanari instrukciok

1

Paul EKMAN, Leleplezett érzelmek, ford.
PHEBY Krisztina (Budapest: Kelly Kiado, 2011).



segitségével minden tanitvany dnmagat fej-
leszti a sajat képességeinek megfelelSen.

Sokféle terileten lehet jelentOs szerepe
az affektiv mozgaspedagdgianak, a mozgas
tudomanyos és tudatos megkozelitése altal.
Ezért nemcsak tancmivészeknek, hanem
szinmUvészeknek is hasznos lehet a modszer
rendszeres alkalmazasa. Specialis perspekti-
vaja szinesitheti a rendez6 és a koreografus
alkotoi eszkoztarat, kreativ munkara kész-
tetheti tancosait, szinészeit. A mddszert fel-
hasznalhatjuk egy jelenet megalkotasahoz
vagy felépitéséhez, vagy tancmuivészeti kor-
nyezetben a koreografalas alkotoi folyamata
soran is. A modszer alkalmas arra, hogy egy
workshop keretén belUl a tanitvanyok meg-
figyelhessék, milyen gesztusokat tudnak lét-
rehozni a modszer segitségével. Az affektiv
mozgaspedagogia a szinhazi technikan tul
hasznalhato rendszeres napi tréningként is.
Hatékonyan tartja karban a testet: erdsiti és
fejleszti mobilitasat. ElGseqiti a kondicionalis
és a koordinacios képességek fejlédését, mi-
kdzben fejleszti a kreativitast és az improvi-
zacios készséget. A test mellett az elmét is
felkésziti a gyakorlati ordkra. Az alkotdi
munka mellett az affektiv mozgaspedagogia
a jovOben alkalmas lehet arra, hogy analizal-
juk a készség szinten rogzilt mozdulatainkat
és a technika specialis perspektivajabdl szem-
lélédve ujbol felépitsik azokat. Ezaltal alkal-
mas lehet prevencids vagy rehabilitacios ce-
lokra, valamint a figyelmi képesség fejleszte-
se miatt akar ennél szélesebb terileten is.

A tréning bemutatdsa

A tréning elsé részét alkoto hatha joga ora
segitségével egy érzelmektdl és gondolatok-
tol megtisztult alapallapothoz, a neutralis al-
lapothoz kozelitunk. Mar a jégadra alatt el-
kezdjik megfigyelni testink proprioceptiv
érzeteit, amelyet az 6ra tovabbi részeiben is
folytatunk. A proprioceptiv érzetek kozil is a
testhelyzettel és az izmok feszilésével és el-
lazulasaval 6sszefiiggd érzetekre koncentra-
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lunk. A hatha joga dra a testink bemelegité-
se mellett mentalisan is felkészit a tréning
feladataira. A jogaval elérhetd fizikai célok
kozé tartoznak a készség- és képességfej-
lesztések, példaul az erdsités, a nyujtas, vagy
az egyensulyozas képességének fejlesztése.
A mentalis célok kozé tartozik a koncentra-
Cio és a figyelem fejlesztése, valamint a jo-
gaora fé célja az affektiv mozgaspedagdgia
eljarasa szempontjabol, a neutrdlis allapot-
hoz kozelités. A neutralis allapot megkdzeli-
tésével megszinik az elmében lévé redun-
dancia, amely gatolhatja a természetes re-
akciok kifejez6dését. Redundancianak tekin-
tem azokat a gondolatokat, érzeteket és ér-
zelmeket, amelyek a kitizott céltol eltéréen
befolyasoljak a létrejové reakcido mindségét,
ezzel fesziltséget hozva létre a testben.

A jogaorat kovetd szinet utan a masodik
részben az elme aktivizalasa és a bemelegité
feladatok kovetkeznek. Erre azért van szik-
ség, mert a jogadra utan a neutralis allapot-
hoz kozeledve az elménk és a testink is
megnyugszik. A harmonikus allapotot befo-
lydsolhatjuk, olyan feladatokkal, amelyek a
vegetativ idegrendszer befolyasolasaval,
mar ahhoz az érzelmi allapothoz visznek
minket kozelebb, amivel az éran foglalkozni
szeretnénk. Ha a semleges érzelmi allapottal
szeretnénk foglalkozni, akkor a hagyoma-
nyos joéga ora utan, miutan harmonikus alla-
potba kerUltink, a figyelminket rovid gya-
korlatokkal kizokkentjik a relaxalt allapot-
bdl, a testinket pedig aktivizaljuk, hogy uta-
na ismét teret kapjon a figyelem belsé iranyi-
tasa. Majd mindegyik alapérzelemhez ki-
|6nb6z6 gyakorlatsorokat hozzarendelve
megkozelitjuk a vizsgalt érzelem fizioldgiai
tulajdonsagait és reprodukaljuk kisérdjelen-
ségeit. Ezutan a proprioceptiv érzetekre ta-
maszkodva mozdulatokat hozunk létre. A
megfigyelt proprioceptiv érzetek impulzust
adnak, amelybdl tudatos folyamattal moz-
dulatmagokat alakitunk, amelyek késdbb
mozdulatokka fejlédnek. Mozdulatmagok-
nak tekintem azokat az absztrakt gesztuso-
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kat, melyek kialakulasat nem a szandék, ha-
nem a testérzetek motivaljak. A propioceptiv
érzetek impulzusabdl kibontakozé mozdula-
tok ivét megfigyelve tovabb vezetjik a moz-
dulatot, majd a tréning soran tobbszor
transzponaljuk: nagyitjuk, gyorsitjuk és las-
sitjuk. A gesztusokat ezutan szinkronizaljuk
a légzéssel, majd szoveggel kiegészitve
megfigyeljuk, hogy milyen hatassal vannak
az érzelmek a mozdulatunkra és a dikcidra. A
fizikai mozgasok belevésédnek a testbe és
késObb a testemlékezet pontossaga altal
vissza tudjuk idézni ezeket a mozgasokat és
a hozzijuk kapcsolodd érzelmeket. Repro-
dukalva a gesztust egy jelenetben vagy ko-
reografian beldl, rahangolddhatunk arra az
érzelemre, melybdl megsziletett. A gesztu-
sok egyeéntdl figgden alakulnak ki tudatos
munkaval, a bels6 megfigyelés segitségével,
ahogy a proprioceptiv érzetekbdl impulzust
kapunk. Az alkotasi folyamat egésze a jelen-
bél, érzetek kialakitasabol és szemlélésbol
taplalkozik.

Az affektiv mozgdspedagdgia
elméleti alapjanak sajatossagai

Figyelembe véve az eddig megismert fizikai
szinhazi tréningeket azt tapasztaltam, hogy
szinte kivétel nélkil a vizualis reprezentaciora
épitenek (Sztanyiszlavszkij, Csehov, Strasberg,
Grotowski, Suzuki). Elképzelink bizonyos
dolgokat, amelyek mozgasra késztetik a tes-
tet. A Grotowski-tréninget Liszkai Tamas
workshopjan ismertem meg, aki Grotowski
tanitvanyaitdl sajatitotta el a tréninget. Itt is
a képzeletink segitségével alakitottunk ki
vizualizaciokat, amelyekbdl eredeteztettik a
mozdulatokat, példaul mikor kilonb6z6 vas-
tagsagu kotelet kellett huzni. El6szor egy
cérnat, majd a végén mar egy hajokotelet.
Ebben a kontextusban is a képzeletinkbdl
kialakult vizudlis reprezentacio adja a refe-
renciapontot.

Az affektiv mozgaspedagogia a jelenbdl
épitkezik. Tudatosan nem épitink a vizualis

reprezentaciora. Az affektiv mozgaspedago-
gia célkitGzése, hogy a figyelmink iranyita-
saval minél inkabb kizarjuk a gondolatokbol
szarmazo érzelmi impulzusokat. Lee Strasberg,
aki Sztanyiszlavszkij tréningjét fejlesztette
tovabb, Method Acting névre keresztelt
maddszerérdl igy irt a konyvében: ,A relaxa-
cio, koncentracio és az affektiv (érzéki és ér-
zelmi) memoria fontossaga és szikségszerU-
sége mar akkor vilagos volt szamomra.”* A
felsorolt négy tényezdébdl kettére, a kon-
centraciora és a relaxaciora, az affektiv moz-
gaspedagogia is épit, csak masként hasznal-
ja fel 6ket. A képzeteket szeretném figyel-
men kivil hagyni és felcserélni a jelenbdl
szarmazo tapasztalatokra, amelyek megbiz-
hatobbak és tisztabb belsé érzeteket alaki-
tanak ki. Segitségikkel szeretném vezetni a
testet a természetes mozdulatok felfedezése
felé. A proprioceptiv érzetekben lattam meg
ennek a forrasat, erre és a figyelem vezeté-
sére épitem fel az affektiv mozgaspedagodgi-
at. Kutatni szeretném, hogy a kilonb6z6 ér-
zelmek milyen természetes mozdulatokat,
gesztusrendszereket hordoznak magukban.
Megfigyelhetink-e egy érzelemmel kapcso-
latos gesztusrendszert? El tudjuk-e donteni,
hogy mi az a gesztus, amely természetesen
kapcsolddik példaul a dih érzelméhez, és mi
az, amely mar nem, ahogy ezt Lecoq is tette,
mikdzben a modszerében kivilrdl kutatta a
természetes mozdulatokat?

A szandék hattérbe szoritasaval elkeril-
hetjiuk a felesleges feszUltségeket. A cél nem
az, hogy létre akarjuk hozni az érzelemhez
kapcsolddd mozgasokat. Ellenkezéleg. Nem
akarjuk létrehozni az érzelembdl fakado
gesztusokat az alkotasi folyamatban. Fi-
gyelminket nem a cselekvésre iranyitjuk,
hanem a testinkre, mikdzben a cselekvések
mint kovetkezmények jelennek meg. Termé-
szetesen a létrejové mozgasmintakbdl Lecog-

> Lee STRASBERG, Mestersége szinész, ford.
MARosI Viktor (Budapest: L'Harmattan Kiado,
2018), 8o.



hoz hasonldan asszocidlhatunk hétkoznapi
helyzetekre a vizualis reprezentaciora épitve,
de az alkotoi folyamatban nem all figyel-
mink kozéppontjaban. ,Diderot feltette a
kérdést, hogyan lehetséges ez, hogy a szi-
nész érzelmileg és mentalisan is egyszerre
van jelen a szerepében?” Az affektiv moz-
gaspedagogia eljarasanak segitségével kisér-
letezni szeretnék, hogy a lefektetett elméleti
alapokkal sikerGl-e elérni az alkotasi folya-
matban, hogy érzelmileg is jelen legyink a
mentalis jelenlét mellett. Mentalis jelenlét
alatt a koncentralt allapot fenntartasat ér-
tem, mikor figyelminket a testérzeteink mo-
nitorozasara iranyitjuk és megfigyeljok, mi-
lyen mozdulatok jonnek Iétre, amelyek a ki-
nesztetikus reprezentaciohoz vezet minket.

A koncentralt figyelem és annak hianya a
Lecog-tréningen tapasztalt letlés gyakorlat-
nal markansan megjelent. A gyakorlat arrol
szolt, hogy sétaltunk a térben, majd egy
adott jelre mindenkinek le kellett Glni a fold-
re. A feladat az volt, hogy mondjuk el részle-
tesen, hogyan Ultink le a foldre. A csapat
nagy része nem emlékezett ra. Ennek az oka
az lehetett, hogy mikor el6szér gyakoroltuk
a letlés feladatot, a végpont jelent meg a
belsé kognitiv reprezentacionkban, amikor
elinditottuk a mozgast, ezutan a folyamat
készség szinten automatikusan lezajlott,
anélkdl, hogy figyeltink volna ra, hogy pon-
tosan mit csindltunk. Megvaltozhat ennek az
egyszer( mozdulatnak a mindsége, ha tuda-
tosan figyelek a mozdulatsorra? Az elvart
koncentralt figyelem mindsége a hatha jéga
rendszeréhez és alapvetéseihez is szervesen
kapcsolodik, mivel a testérzetek megfigyelé-
sén keresztil folyamatosan fenntarthato a
koncentralt és testtudatos allapot, vagyis a
kinesztetikus reprezentacio, amelyre a le(l6s
gyakorlatnal is szikség volt.

3 STRASBERG, Mestersége..., 36.
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A joga szerepe
az affektiv mozgaspedagdgiaban

Tapasztalom magamon, hogy altalaban fél dra,
amig mentalisan is megérkezem a terembe
és rahangolddom a munkara. Ez a gondolat
elévezeti, miért olyan fontos foglalkozunk a
gondolatainkkal és az érzelmeinkkel. Miutan
elkezd6dik a proba, sok idot vesztink azzal,
mig elménk rakoncentral a feladatunkra és
érzelmileg is rahangolddunk a prébara. Ez
azt jelenti, hogy a proba elején még nem va-
gyunk koncentralt allapotban, és az érzelme-
ink is még mashoz kotnek minket. A jéga
nemcsak abban segit, hogy koncentraltabba
tegyen minket, hanem a testtudatos munka
altal kiemelt figyelmet kap a bemelegités,
egy hagyomanyos atmozgatassal szemben.
Az elmét fel kell késziteni egy tisztabb és
nyugodtabb allapotra, hogy el tudjuk kezde-
ni @ munkat. Tehat a hatha joganak két fon-
tos célja van az affektiv mozgaspedagdgia
tréningjében. Az egyik a test bemelegitése,
erGsitése és nyujtasa. A masik pedig, hogy
el6hangolja az elmét és az érzelmeket az dra
tovabbi feladataira.

Jogaoktatoként a rendszeres gyakorlas
0sztonoz arra, hogy a hatha joga gyakorlata-
it hasznaljam fel. A technika el6nyeihez tar-
tozik, hogy az erds koncentracio az dszanak
végrehajtasanak aktualis allapotatdl figget-
lendl létrejon, mikézben 6nmagunk testi ha-
tarainak kiterjesztésén dolgozunk. A gyakor-
las kozben a folyamatos instrukcidkkal végig
iranyitva van a figyelmink, mikdzben az er6-
vonalakat tudatositjuk és a proprioceptiv ér-
zeteinket vizsgaljuk, amelyek hatasaként le-
terheljik a figyelminket, igy kevesebb gon-
dolat aramlik az elménkbe. Amikor a legegy-
szerUbbnek tino tdddszanat (zart labas allas,
hegypdz) gyakoroljuk, akkor majdnem husz-
féle tudatositast kell elvégezni. A joga asza-
nainak rendkivil logikus felépitése mar ab-
bol is latszik, hogy mar a taddszandhoz kap-
csolédd tudatositasokban is benne van, majd-
nem az 0sszes allé gyakorlathoz kapcsolodd
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aktivacio. A jogazas soran a gyakorlatok
egymasra épllnek, el6készitve a testet a ko-
vetkezé aszana végrehajtasara. Ha a joga
aszanait valaki ismeri, akkor szamtalan célt
megvaldsithat a gyakorlatokkal. A folyama-
tos figyelemvezetés seqit kizarni a kivilrdl és
beliIr6l eredé impulzusokat, amelyek a tré-
ning tovabbi részében redundanciat képezve
befolyasoljak az improvizacio és a kreativitas
kibontakoztatasat. Ennek a koncentralt alla-
potnak az elérését és fenntartasat a joga-
gyakorlatok alkalmazasa markansan segiti.
A statikus poziciok altal jobban elmélyedhe-
tink a gyakorlatokban és a proprioceptiv ér-
zeteinkben, igy konnyebben tudjuk lekotni
az elmét. A gyakorlatokhoz kapcsolddo ver-
balis iranyitassal ugy segithetem vezetni a
tanitvanyok figyelmét, és ezzel tudatositani
a cselekvéseket, hogy kozben senki sem
z6kken ki a gyakorlatbdl. igy a j6gadra végé-
re a tanitvanyok megkozelithetik a neutralis
allapotot, amely a mentalis és fizikai feszilt-
ség hianyat jelenti. A neutralis allapot és az
érzelmek viszonyat a kovetkez6 hasonlattal
szeretném érzékeltetni. Az elmét Ugy képze-
lem el ebben a helyzetben, mint egy erd6t, a
neutralis allapotot pedig mint egy rétet az
erdd kozepén. A célunk az, hogy az erd6bdl
eljussunk a rétig. Minden nap az erddnek
mas-mas pontjardl kezdjik az utunkat. Néha
tavolabb, néha kozelebb ettél a harmonikus
ponttol. A joga gyakorlatainak mentalis ha-
tasaként ebben az 6svényekkel teli térben
barangolva juthatunk el a rétre. Az Uton fi-
gyelmink koncentralasa segitségével jutha-
tunk eldre. A joga rendszerén keresztil meg-
tanitom a szinészeknek és a tancmdivészek-
nek, mit jelent a neutralis allapot és hogyan
érzékenyithetjik orarol orara a figyelmin-
ket, hogy egyre finomabb tapasztalasokra
tegyunk szert.

A relaxacio gyakorlasaval a szinész meg-
tanulja kontrollalni magat, s ezt a tuda-
sat barmikor felhasznalhatja. A testi,
szellemi és érzelmi relaxacio kozott

szoros kapcsolat van. Ha a szinész meg-
tanulja kontrollalni a testét, mar csak egy
lépés, és a gondolatait és az érzelmeit
is kontrollalni tudja.”*

A 20. szazadi szinhaztorténetben elsdsorban
Sztanyiszlavszkij hasznalta a jégat a rend-
szerében. A joga gyakorlasanak elve és mi-
nosége az affektiv mozgaspedagdgia alapja,
amely segit, hogy a mUvészek a sajat hatara-
ik finom kitolasaval fejlédjenek, ne egy elére
kialakitott értékelési rendszernek kelljen
megfelelnitk.

A neutrdlis dllapot jelent6sége

A figyelem folyamatos fenntartasat nemcsak
a tudatossag és a koncentralt allapot miatt
gyakoroljuk, hanem azért, hogy megkozelit-
sik a neutrdlis allapotot az elménkben,
amelyre utana a mozgas segitségével fel-
épithetink kilonboz6 érzelmeket. Kétféle-
képpen érhetjiuk el ezt a neutralis allapotot
az elménkben: statikus gyakorlatok altal
vagy repetitiv mozgassal.

A futé mozgas 6nmagaban egy olyan re-
petitiv tevékenység, amelynek végrehajtasa
egy tancos gyakorlattal szemben kevesebb
figyelmi kapacitast kivan. Ezért tobb lehetd-
séget kinal a belsé érzetekre 6sszpontosita-
ni. Ehhez egyszer(, készség szinten mar el-
sajatitott mozdulatok ismétlése sziUkséges,
hogy a folyamat automatikusan torténjen.
llyen jellegG mozgasok folyamatos fenntar-
tasaval megkdzelithetjik a neutralis allapo-
tot az elménkben. Olyan repetitiv mozgasok
ismétlése alkalmas az allapot kivaltasara,
amelyet hosszu ideig fent lehet tartani. Arra
kell figyelnink a tevékenység végzése koz-
ben, hogy ha egy gondolat aramlik is az el-
mékben, azt engedjuk elillanni minél hama-
rabb, mindsités nélkal.

* Loraine S. HuLL, Szinészmesterség minden-
kinek, ford. PAvLOv Anna (Budapest: Tercium

Kiadd, 1999), 47



A futds példajan keresztil jol tudom érzeé-
keltetni a repetitiv. mozgas segitségével
megkozelitett neutralis allapot elérésének
folyamatat. Lekotik a figyelminket a testink
faradasaval kapcsolatos érzetek megfigyelé-
se: az izmok faradasa, a kisebb fajdalmak ke-
letkezése és megszinése vagy a 1égz6 moz-
gas. Ahogy faradunk, ugy helyezédik at a fi-
gyelmink a gondolatainkrdl a testinkre, igy
kozelitink fokozatosan a neutralis allapot-
hoz az elménkben.

A joga segitségével a statikus gyakorla-
tokkal érhetjiuk el ugyanezt az allapotot. Az
elménket a statikus mozdulatok végrehajta-
sa kevésbé foglalja le, igy a koncentralt alla-
potot a figyelmink folyamatos fenntartasa-
val érjuk el. Tehat mig a futasnal a gondola-
taink a dinamikus mozdulatok kovetkezté-
ben csendesednek el, ahogy a figyelem fo-
kozatosan a testre terel6dik, addig a joganal
a figyelem vezetésével érhetjik el ezt az al-
lapotot statikus gyakorlatok mellett. A masik
hasznos funkcidja a neutralis allapot megte-
remtésének, hogy a munka koézben olyan
koncentralt allapot alakul ki, amelyben ne-
hezebben tornek be a multtal és a jovovel
kapcsolatos érzelmeink és gondolataink.
Egyfajta mentalis stabilitast general, amely
segiti, hogy minél hosszabban tudjuk fenn-
tartani a koncentralt allapotot.

A figyelemnek olyan dologra kell kon-
centralnia, amely utana nem okoz olyan
szempontbdl tovabbi aktivitast az elmében,
mint amikor két szamot fejben Gsszeszor-
zunk, amely az elmét és a figyelmet is to-
vabbi aktivitasra készteti és mentalis feszilt-
séget general. Tehat nem elgondolkodnunk
kell a proprioceptiv érzetek megtapasztala-
san, hanem egyszer(en csak megfigyelni. A
neutralis allapot eléréséhez a figyelem tar-
gya egyben a figyelem végcélja kell hogy le-
gyen, amelybdl nem szarmaztatunk tovabbi
mentalis miveleteket. A figyelem végcélja
egyszer(en hozzasimulni a figyelem targya-
hoz, amely a fentebb emlitett példakban a
testérzet figyelés volt. Mindsités nélkul kell
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figyelnink a tapasztalatokat. Természetesen
egy faraszto testmozgas utan, valdban keve-
sebb lesz az elmében a fesziltség, de alap-
vetéen nem ez az egyetlen kritérium, amely
a neutralis allapot kialakulasat elésegiti. Meg-
hatarozhatjuk Ugy, hogy a figyelem megfele-
|6 mindségének kialakitasara és fenntartasa-
ra van szikség az allapot kialakulasahoz.

A balettdra vagy a néptancdra nem a ne-
utralis allapot kialakuldasanak kedvez, mivel
ott bonyolultabb mozgasokat kell gyakorol-
nunk. Még akkor sem, ha a mozdulat egyes
részeit mar elsajatitottuk készség szinten,
mert akkor is sok energidt vesz el a teve-
kenységre forditott figyelem és nincs elég
kapacitasunk a kinesztetikus reprezentaciora
figyelni. Ezzel szemben a futasnal mar nem
kell informaciot adni az agynak a sorozatos
ismétlés kovetkeztében, igy a figyelem is
masképp koncentralodik.

A referenciapont fogalma

Az egyik legfontosabb eredménynek gondo-
lom a referenciapont fogalmanak és jelentd-
ségének meghatdrozasat a rendszerben. A
referenciapontot egy olyan horgonypontnak
definialom, amelyhez képest keressik a ter-
mészetes reakciokat. A kifejezett mozgast a
referenciapont viszonylataban tudjuk termé-
szetesnek vélni. Az affektiv mozgaspedago-
giaban ezt a viszonyitast belilrdl tesszik meg,
Lecoq modszerében pedig kivilrél szemlélve
egy kulsé értékeléssel.

A referenciapont az érzelmekhez viszo-
nyitva a neutralis dllapot lehet. Ahhoz viszo-
nyithatunk, hogy miben tér el a jogadra
megkezdésekor tapasztalt érzelmi allapot
fiziologiai tulajdonsaga a nyugalmi allapottal
szemben. Amikor 0sszeallitunk egy gyakor-
latsort, amellyel megkozelitink egy adott
érzelmet, akkor az a neutralis allapotbdl ki-
indulva lesz érvényes. Ha egy érzelem hatasa
alatt allunk, akkor onnan kiindulva, a gyakor-
latsor elvégzése utan, mar mas érzelmi alla-
potot érink el.
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Amikor az affektiv mozgaspedagdgiaban
mozdulatmagokat hozunk létre, akkor a re-
ferenciapont a hat érzelmi allapot kialakitasa
utan megfigyelt proprioceptiv érzet lesz.
Azért fontos minél pontosabban megkozeli-
teni egy érzelmi allapotot, mert ahhoz a re-
ferenciaponthoz viszonyitva lesz természe-
tes a mozgas. Az alapérzelmek eltérd belso
fiziologiai valtozasokkal rendelkeznek, amely-
ben megfigyeljik a proprioceptiv érzeteket a
mozdulatmagok létrehozasa érdekében. Te-
hat ebben az esetben a létrehozni kivant ér-
zelmi allapot és a hozza kapcsolodé fiziolo-
giai tulajdonsag lesz a referenciapont, amely-
hez viszonyitva természetes lesz a reakcio.
Ebben a helyzetben Ugy tudunk minél koze-
lebb jutni a természetes mozgashoz, ha mi-
nél inkabb a testen beldl tudjuk tartani a fi-
gyelmuinket.

Lecoq pedagdgidjaban, amikor a referen-
ciapontot példaul a maszkok, a szinek, a sza-
vak és az anyagok jelentik, akkor a tanit-
vanyt kivilrdl szemlélve tudjuk segiteni,
hogy a reakcidja miben tér el a természetes
viselkedéstol. Példaul amikor a tanitvany
semleges maszkot visel és tul gyorsan mo-
zog, akkor azt javasoljuk, hogy mozogjon
lassabban, mivel ugy természetesebb lesz a
mozgasa. A kifejezéseknél 0Osszhatasaban
szemléljik a teljes testet és ezt viszonyitjuk a
referenciaponthoz. A referenciapont barmi
lehet, amelyet sajat magunk is felfedezhe-
tink, akar a tréning kozben is.

Gyakran kérik a rendezék egy realista
helyzetben a szinészektdl az alkotasi folya-
mat soran, hogy viselkedjenek természete-
sen. De hogyan kell természetesen viselked-
ni, ha a gondolatokkal és érzelmekkel el6-
hangolt viselkedésink folyamatosan transz-
ponalja kifejez6d6 reakcidinkat?

A »Florida-hatas« az el6feszités két
szakaszat fogalja magaban. Elsé lé-
pésben a szavak el6hangoljak az id6s-
korral kapcsolatos gondolatokat, noha
az idds szo6 egyszer sem fordul el6. Ma-

sodik |épésben ezek a gondolatok el6-
feszitenek egy viselkedést, a lassu ja-
rast, amelyet az idGskorral tarsitunk.
Mindez anélkil torténik, hogy ennek a
legcsekélyebb mértékben a tudataban
lennénk. Amikor késébb megkérdez-
ték, a hallgatok kozil senkinek nem
tlnt fel a szavak kozos tematikaja, és
mindannyian hatarozottan allitottak,
hogy amit az elsd kisérlet utan tettek,
azt semmilyen modon nem befolyasol-
tak a koradbban latott szavak.”?

Mar az idézetbdl is kideril, hogy a gondola-
taink és az érzelmeink képesek rank hatni.
Figyelembe véve ezt az informacidt, tudunk-
e természetesen jarni? Természetesen szin-
hazi kontextusban, egy préban a szinész is
lassabban fog mozogni, ha egy id6s karak-
tert kell megjelenitenie. De mennyire lassan?
Az affektiv mozgaspedagogia, mivel az ér-
zelmekkel dolgozik, az id6skori allapot hata-
sait nem tudja elidézni, azt csak az idéskor-
ral kapcsolatos el6feszitéssel kozelithetnénk
meg. Ezen a terlleten a jovében tervezek
kutatasokat végezni. A bemutatott kisérlet
abban segit, hogy tudatosabban befolyasol-
hassam a viselkedést. Feltételezésem szerint
akkor johetne létre a természetes mozgas,
abban az értelemben, amikor semleges
maszkkal dolgozunk és nem szeretnénk,
hogy az érzelmek befolyasoljak a reakcion-
kat, ha egy érzelmektdl és gondolatoktol
megtisztult neutralis allapot uralkodna az
elménken. ,Valdjaban az érzelmek termé-
szetébdl adodik, hogy nem ismerjik fel pon-
tosan, milyen mértékben allunk a hatasuk
alatt, valamint nem tudjuk, miként ismerhet-
juk fel 6nmagunkban és masokban az érzel-
mi befolyasoltsag jeleit.”®

> Daniel KAHNEMAN, Gyors és lassu gondolko-
das, ford. BANYASz Réka és GARAI Attila (Bu-
dapest: HVG Kiadd, 2013), 66.

® EKMAN, Leleplezett..., 18.



Az affektiv pszicholdgia rendszerszemlé-
letd modelljével meghatarozom az érzelem
kialakulasaért felelés tényezoket. Tovabb
folytatva a gondolati szalat, nemcsak a moz-
gasban, vagyis a testtartasban, a gesztusok-
ban, a mimikaban jelenik meg az érzelmek
befolyasold hatasa, hanem a légzésben és a
dikcidban is. Ha az allitasaim helyesek, akkor
példaul egy monoldég el6adasaban segithet
az affektiv mozgaspedagogia segitségével
kialakitott testtartas, gesztusok és a légzés
pozicionalni a dikciot.

Mozgdssal felépitett érzelem

A masodik alappillér az affektiv mozgaspe-
dagogia modszerében, hogy a munkahoz hasz-
nalt érzelmi allapotot tudatos mozgassal,
nem pedig egy érzelmi emlék felidézésével
érjuk el. Nem szabad figyelmen kivil hagyni
azt a tényt sem, hogy a viszonyunk is valtoz-
hat egy emlékkel kapcsolatban az aktualis
gondolataink és érzelmi allapotunk hatasara.
Minden gondolatunkhoz érzelmi toltés kap-
csolodik, amely még bizonytalanabba teszi a
helyzetet.

A mozgas felhasznalasban két fazisra k-
|6nitettem el egy érzelmi allapot kialakita-
sat. El6szor az érzelmekhez kapcsolodo refe-
renciapontot, a neutrdlis allapotot alakitjuk
ki a mozgassal, amely a jégadra segitségével
jon létre. A kovetkezd gyakorlati fazis, hogy
erre az alapallapotra elkezdem felépiteni az
adekvat érzelem fizioldgiai tulajdonsagait,
reprodukalva az érzelem természetes atélé-
sekor kialakuld testi valtozasokat, amellyel
dolgozni fogunk. Ezt egészitem ki az arcmi-
mika reprodukalasaval, és az érzelmi alla-
pothoz kapcsolodd f6 aktivaciokkal. Azt az
eljarast kerestem, hogy egy mozdulatot
vagy mozdulatsort megvalositva Ugy kozelit-
sink egy érzelem felé, hogy kézben ne az ér-
zelmi allapot elérésére vagy illusztraciojara
koncentréljunk. igy jon létre a masodik refe-
renciapont, amely az az érzelmi allapot,
melybdl a mozgast szeretnénk inditani. A két
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referenciapont kialakitasahoz tudatos gya-
korlassal jutunk el. Mindkét referenciapont
eléréséhez a figyelmink fenntartasara van
szUkség: ahogy a jogaodra kozben iranyitjuk a
figyelminket a testérzeteinkre és az erévo-
nalakra a neutralis allapot elérése érdeké-
ben, Ugy iranyitjuk a figyelmet az érzelem
felépitéséhez kapcsolddd mozdulatsor vég-
rehajtasa kozben is, igy természetes modon
kozelitve az érzelmi allapot kialakulasahoz.
Az eljarassal azért kozelitink természetes
modon egy mentalis allapot kialakitasahoz,
mivel a figyelmink a mozdulatokra iranyul,
ezaltal a mentalis allapot elérése nem célja,
hanem a kovetkezménye lesz a cselekvé-
sunknek.

Affektiv pszicholdgia

A célom, hogy felhasznaljam a legfrissebb
tudomanyos eredményeket az affektiv moz-
gaspedagogiaban. Olyan szakirodalmi forra-
sokat kerestem, amelyek az érzelmekkel, a
testtudattal és az agyi aktivitasokkal foglal-
koznak, és amelyeket 6ssze tudok kapcsolni
a szinhazi munkafolyamatokkal. Az affektiv
pszicholdgia tudomanyterilete all a legkoze-
lebb a vizsgalatom targyahoz, mivel az ér-
zelmekkel, az érzetekkel és a mentalis m0-
kodés megnyilvanulasaival foglalkozik. Tu-
domanyos eredmények vizsgalataval alata-
masztom és megerdsitem az elméleti rend-
szer felvetéseit, és felhasznalom a gyakorlati
feladatok megalkotasahoz. F6 forrdsom a te-
rilettel kapcsolatban a Banyai Eva és Varga
Katalin szerkesztette Affektiv pszicholdgia
cim( kotet, mely az ember mentalis tevé-
kenységével kapcsolatos kisérleteket részle-
tesen targyalja és 6sszefoglalja eredményeit.
.KUlon foglalkozik a tudomany az idegrend-
szeri strukturak szerepével, hogy milyen fo-
lyamat jatszddik le, amikor egy ingerrel vagy
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helyzettel taldlkozunk és ez érzelmi reakcidt,
emocionalis valaszt valt ki."””

A kogpnitiv pszicholodgia fejl6désével bebi-
zonyosodik, hogy egy adott informacio el-
méleti megkozelitése nem tud teljes képet
adni, ezért egyre fontosabba valik az affektiv
jelenségek kutatasa. Amikor az ember sze-
relmes, még a leghosszabb sorban allaskor is
boldognak érezheti magat. Ha pedig valakit
gyaszolunk, a legmulatsagosabb film sem fe-
ledtetheti velink a banatunkat. A példak
igazoljak, hogy az affektiv tényezdk a kogni-
tiv feldolgozas minden fazisaban befolyasol-
jak a dontésinket és megismerésinket. Az
1990-es években fejlédésnek indult az affek-
tiv idegtudomany és a neuropszicholdgia,
mely tudomanyok segitségével bizonyitot-
tak a tudattalan érzelmi feldolgozas agyi
hattérmechanizmusait és mas kéregalatti
strukturak szerepét és kapcsolatat is. Szin-
hazmUvészeti kontextusban innovativ ters-
letnek szamit az idegtudomanyok eredmeé-
nyeinek felhasznalasaval vizsgalni a kilon-
b6z6 szinésztréningek hatasait, amely a jéga
terUletén is hasonloképp van. Szeretném
bemutatni azt a modellt, amely az érzel-
mekkel kapcsolatos tudomanyos ismerete-
ket Osszegezve sziletett meg. Az érzelem
szocial-pszichobioldgiai modelljén keresztil
szeretném megkozeliteni a gyakorlatok fel-
épitését a kivant érzelmi allapot kialakitasa
érdekében. A modellben az érzelmek min-
den Osszetevlje Osszefigg és kolcsondsen
hat egymasra, s ez az érzelem létrejottének
ereddje. ,A hat tényez0: 1. Vegetativ arousal,
2. Kognitiv kiértékelés, 3. Erzelmi kifejezés,
4. Szubjektiv élmény, 5. Gondolkodasi és
cselekvési tendenciak, 6. Nyilt vagy rejtett
kognitiv aktivitds.”® A felsorolt hat tényezé
kozUl barmelyik kivalthatja az érzelmet on-
magaban is.

7 BANYAI Eva és VARGA Katalin, szerk., Affek-
tiv pszicholdgia (Budapest: Medicina Konyv-
kiadod, 2014), 125.

8 Uo., 45.

Az affektiv mozgaspedagdgia-tréninggel
az érzelmekhez kapcsolodo vegetativ arousal
aktivitasi szintjét is megkozelitjik. A vegeta-
tiv arousal az érzelmekhez kézvetlen kapcso-
lodik és kilonb6zé mintazata tarsul az egyes
érzelmekhez. A vegetativ arousal mérhetd
mutatdi a szivritmus és a bérhémérséklet. A
vegetativ idegrendszer két részre oszlik:
szimpatikus és paraszimpatikus rendszerre.
A kilonboz6 érzelmek eltéré idegrendszeri
aktivitassal jarnak.

»A harag, az 6rom és a meglepetés el-
sésorban szimpatikus tulsullyal, a szo-
morusag inkabb paraszimpatikus tul-
sullyal jellemezhetd. Kevert mintaza-
tot mutat az undor és a félelem, ame-
lyek motoros passzivitasuk folytan pa-
raszimpatikus jellegl aktivaciot kivan-
nak, viszont az emdcid jellege inkabb
szimpatikus aktivaciot igényel. A kétfé-
le aktivacio egyUtt is jelen lehet, de
gyakoribb, hogy szekvencialisan, azaz
egymas utan jelennek meg (ez tobbnyi-
re két vagy harom fazist jelent). Mind-
ezek az alapemociok esetében lathatdk
ennyire tisztan, és csak akkor, ha egy-
szerre csak egy emacid van jelen.”

A dih érzelméhez erételjes szimpatikus
idegrendszeri aktivitas tarsul, ami a fizioldgi-
ai valtozasokat eredményezi. Mar a jogadra-
val elkezdem el6hangolni a tanitvanyokat az
érzelmi allapotra, amelyet az 6ra tovabbi ré-
szében folytatok. Habar a jogadra célja,
hogy a végére egy harmonikus idegrendszeri
allapotba keriljink, ahol az idegrendszeri
tonusok egyensulyban vannak, a tréning cél-
jatol fuggben viszont lehet rajta valtoztatni,
és tulsulyba hozni a kettd kozil valamelyik
idegrendszeri aktivitast, ami az déran elérni
kivant érzelemhez kapcsolodik. A jogaban a
kilonboz6 dszandk kozott megtalaljuk azo-
kat, amelyek a szimpatikus, és azokat, ame-

?Uo., 354.



lyek a paraszimpatikus idegi tonusokat han-
goljak. A paraszimpatikus idegrendszeri to-
nusokat azok az dszandk aktivizaljak, amikor
a torokra helyezédik a nyomas. Ilyenkor az
elme ugy érzékeli, hogy magas a vérnyomas,
ezért elkezdi csokkenteni. Ilyen aszana pél-
daul a kandarasa, a vallpoz. llyenkor hanyatt-
fekvésbe helyezkedink, a labak csip&széles
pozicioban vannak, mikozben a talpakkal a
talajon tamaszkodunk. A karok a test mellett
vannak tenyérrel lefelé. Majd megemeljik a
csipSt és a medencénktdl inditva a mozdula-
tot, csigolyarol csigolyara felgordilink a val-
lunkig, majd a szegycsontot kozelitjuk az all-
hoz, igy passzivan nyomjuk a torkunkat, mi-
kdzben a nyak hatso része nyulik. A szimpa-
tikus idegrendszeri tonust akkor tudjuk akti-
valni, amikor a torok tajéka laza marad és a
fejtetore helyezddik a nyomas. llyen dszana
példaul a Sarvangasana, vagyis a fejenallas.

Az érzelmek funkcioi

Az érzelmek funkcio szerint két f6 részre
bonthatok: megkizdési és tarsas funkcio. A
megkUzdési funkcid soran az érzelmek az
élet alapvetd helyzeteinél automatikus,
gyors, és torténetileg sikeres valaszokra ké-
szitenek fel minket. Példaul menekilés soran
a félelem érzelmének kdszonhetden segiti a
test adaptiv alkalmazkodasat. Magas pulzus-
szam figyelhet6 meg, kiaramlik a vér az
emésztészervekbdl az izmokba, kitagul a
pupilla. Ezek a reakciok el6segitik a test kor-
nyezethez vald alkalmazkodasat. Abban az
iranyban mozgositja az er6forrasokat, ame-
lyekre szilkségink van, példaul a félelemnél
a menekiléshez a labakba. A legtobb eset-
ben egy inger valtja ki az érzelmi reakciot és
a vegetativ valtozast, amelyek ebben a pél-
daban egy fenyegeté inger hatasara kelet-
keztek. Hasonld ingerként szeretném fel-
hasznalni a mozdulatokat vagy mozgasfo-
lyamatokat is. Manapsag, mikor nem kell
tartanunk attol, hogy egy tigris vagy egy ki-
gyé megtamad minket, leginkabb a tarsas
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interakcio kdzben hasznalunk érzelmi kifeje-
zéseket.

LT1arsas interakcidink soran az érzel-
mek Ekman (1993), valamint Schwartz
és Clore (1983) szerint egyrészt infor-
mativ funkcidt toltenek be (»igy ér-
zek«), masrészt figyelmeztetd szere-
pUk van (»ez az, amit tenni fogok«), s
végul iranyitd funkciojuk is jelentés
(»azt akarom, hogy tedd meg«).”*°

Tehat az ember sokszor reprodukalja 6szto-
nosen az érzelem kiséréjelenségeit. Mar
szinte észre sem veszi a hétkoznapi viselke-
dése kozben. Az el6add érzeteit, amelyek-
nek a fiziologiai allapotra és az érzelemre jel-
lemzé kifejez6 reakcidja van, nem csak a
szinpadon lévé tobbi el6ado, hanem a nézé
is atveszi, igy egésziti ki az el6adas érzelmi
atmoszférajat.™

Joggal merilhet fel a kérdés, az affektiv
mozgaspedagogia nem illusztralja-e az ér-
zelmek kiséréjelenségeit? Egyrészrdl igen,
amikor az arcmimikat reprodukaljuk, mas-
részrol viszont azért nem érvényes ra ez az
aspektus, mert a figyelmet cselekvés kozben
nem egy érzelemre forditja, hanem az izmok
aktivitasanak megfigyelésére. Az érzelem
felidézése és a cselekvés is koveti Sztanyisz-
lavszkijnak azt az elképzelését, hogy az érze-
lem adja az ihletet a cselekvéshez, de a fi-
gyelem orientacioja és a fizikai cselekvések-
kel felépitett eljaras miatt kilonbozik téle.
Mikor érzelmi emléket idéztek fel Sztanyisz-
lavszkij tréningjében, akkor az emlékek a ta-
nitvanyok alaphangulatan keresztil szir6d-
tek at, amelyre rarakodnak a tanitvanyok
kozeli élményei, gondolataik. Az érzetek va-
l6ban a jelenbdl keletkeztek, amelybdl az ih-
letet nyerték, ahogy az affektiv mozgaspe-

* Uo., 5o0.

* Anne HARIs and Stacy HOLMAN JONES, eds.,
Affective Movements, Methods and Pedagogies
(New York: Routledge, 2020), 12.
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dagdgiaban is. A Sztanyiszlavszkij altal is
fontosnak tartott fizikai cselekvések, ame-
lyek konnyebben felidézhetdk és kontrollal-
hatok, jobb alapot képeznek az atélés tech-
nikajaban.

Masrészrél az affektiv mozgaspedagdgia
nem az érzelmekkel kapcsolatos cselekvése-
ket utanozza, hanem a hozzajuk kapcsolodd
aktivitasokat, vegetativ valtozasokat hiva-
tott megkozeliteni. Ezekre haszndlom a
funkcionalis edzésbdl kiemelt ,porgetd” gya-
korlatokat, amelyek a pulzusszdm ndvelésé-
vel és megtartasaval kozelitenek a kivant ér-
zelmi allapot kisér6jelenségéhez. A gyakor-
latok szabadon valtoztathatok alloképesség-
tol és a kivant céltol figgden, ugyanakkor
reprodukalhatdak is, ha ugyanazt az allapo-
tot szeretnénk kivaltani. Ezenkivil hasznalok
még allatok mozgasahoz kotédo gyakorlat-
sorokat is, ahol ugyanazokat az aktivitasokat
érhetjik el, mint az érzelem atélése kozben.
Itt is Ugy végezzik a gyakorlatokat, hogy
kdzben nem vagyunk dihosek, mivel a fi-
gyelminket a cselekvéssor testtudatos vég-
rehajtasara iranyitjuk.

Az affektiv. mozgdspedagdgia egyedi
megkdzelitése a mozgastanulas kognitiv és
affektiv hatterének kutatasara épil. Az is-
mert pszichofizikai és tancpedagogiai mod-
szerek ilyen mélyen még nem vizsgaltak és
nem integraltak a rendelkezésre allé tudo-
manyos eredményeket. A tanulmany 0ssze-
gezte az affektiv mozgaspedagogia eljaras-
hoz kapcsolddd osszefiggéseket. A moz-
gaspedagogia eredményeinek bizonyitasa-
hoz kapcsolodd kisérletek végrehajtasahoz
jelenleg is egy kinematikai laboratorium ki-
alakitasan dolgozom. Az affektiv mozgaspe-
dagdgia nem csak abban segithet, hogy
mozdulatokat épithetink fel a mozgas és a
figyelemvezetés segitségével egy érzelmi al-
lapotot megkdzelitve a probateremben vagy

a szinpadon, hanem abban is, hogy alkalma-
zasaval vizsgalhatjuk a testtudatos és a kész-
ség szintl mozgasvégrehajtashoz kapcsolo-
do kognitiv és affektiv hatteret, amelyek a
vizudlis és a kinesztetikus reprezentaciohoz
kapcsolodnak. Az eltéré mozgasvégrehajtas
eltéré mozdulatokat, izomaktivitast és ideg-
rendszeri hatteret feltételez. Az affektiv
mozgaspedagdgia a pszichofizikai hatasai
miatt eredményesen alkalmazhaté a tanc-
muUvészeti és a szinmUvészeti képzésében is,
valamint az automatikus érzelemfelismerés-
sel kapcsolatos kutatasokhoz adhat innova-
tiv alapot, mivel az érzelmekhez kapcsolodo
kifejezéseket szélesebb tartomany azonosi-
tasaval vizsgalhatja.
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DOMA PETRA

~Nincs semmi természetes az onnagata eld-
addsban... ez rendkivil nehéz. Nincs lazitds,
percrél perce a legszebb részelteket kell bemu-
tatnod. Az 0sszes onnagata-szerep nagyon
nehéz és jelentés fizikai eréfeszitéssel, menta-
lis koncentrdcioval és teljes odaddssal jar.”

Ma a hagyomanyos kabuki-szinhazban az 0sz-
szes szerepet, igy a nOieket is kizardlag férfi-
ak viszik szinre. Ennek ellenére a kabuki 1600-
as évek eleji kialakulasanak kezdetei egy
papn6hoz kothetdk, illetve az elsd tarsulatok
is tobbségében ndi el6addkbdl alltak. A sdgu-
natus azonban nem sokkal a mifaj megjele-
nése utan betiltotta a nék szinpadi szereplé-
sét, igy a ndéi szerepek eljatszasara el6szor
fiatal fiukat, majd férfiakat alkalmaztak: ki-
alakult az onnagata szerepkor, amelynek ki-
zardlagossagat a kabukiban egészen a 1g9.
szazadig nem kérdéjelezték meg. Az 1800-as
évek végén azonban a jelentds, tobbek ko-
z0tt szinhaztorténeti valtozasokat is eldidé-
z6 Meiji-megujulas lehet6vé tette az embe-
rek szamara a nyugati drama és szinhaz meg-
ismerését. A szigetorszagon végigsopré mo-
dernizacios hullam kihivas elé allitotta a kabukit,
s tobbek kozott a nyugati mintat kovetve
felmerGlt a ndi szerepek eljatszasanak kér-
dése is.”

* Kathrine Mezur idézi egy személyes inter-
jubdl V. Bando Tamasabur6t, a kortars kabuki
szinhaz egyik legkiemelked6bb onnagatajat.
Katherine MEezuUr, Beautiful Boys/Outlaw
Bodies: Devising Kabuki Female-likeness (New
York: Palgrave, 2005), 181,
https://doi.org/10.1057/9781403979131.

* A japan szavak esetében a nemzetkozileg el-
fogadott Hepburn-atirast alkalmazom.

THEATRON 16, 2. SZ. (2022): 81-93.

Jelen tanulmany a 19—20. szazad fordulo-
jan zajloé onnagata-vitat és a hozza kapcso-
|6d6 jelentds szinhaztorténeti eseményeket
mutatja be, kitérve az onnagata szerepkor
el6zményeire, tovabba a vita kozvetlen és
kozvetett hatdsaira, igy a (szinész)ndk tarsa-
dalmi megitélésének és szerepének valtoza-
sarais.

Fiuk és férfiak —
az onnagata hagyomany kialakuldsa

Az onnagata hagyomany és a késobbi vita
targyalasahoz elengedhetetlen a kabuki ki-
alakulasanak vizsgalata, féként mivel a szin-
haztorténet-irds a muifaj kezdeti szakaszat —
nem teljesen pontosan, de — ,ndi szinjat-
szasnak” tekinti. A kabuki megjelenése szo-
rosan kapcsolodik az Edo-kor kezdetéhez, a
Tokugawa sogunatus (1603-1867) kiépitése-
hez és egy hosszabb polgarhaborus idészak?
lezarasahoz. Az Uj hatalom szigory politikai
és tarsadalmi stabilitast kivant kialakitani,
amely hatassal volt a szinhazra is. Az ekkor
uralkodd nd-szinhaz, a szamurajok kivaltsa-
gos mifaja azonban mar nem volt képes
megfeleld formaban szdérakoztatni Oket, a
kdzemberek szamara pedig szinte teljesen
elérhetetlen volt. Ebbdl kifolydlag rendkivil
nagy érdekl6déssel fogadtak egy Uj mifaj
megjelenését Kiotoban, mely a merev tarsa-
dalmi rendszerrel, illetve a n6 mar évszaza-
dos hagyomanyaval szemben jelent meg.*

3 Sengoku jidai (1467-1603).

* NAKAMURA Matazd, Kabuki: Az 6lt6zében és
a szinpadon, ford. FABRI Péter (Budapest:
Gondolat Kiadd, 1992), 23.
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A legenda szerint 1603-ban egy Okuni ]
nev( né — egyes forrasok szerint az izumoi
Nagy Szentély papnéje — Kiotoban dalokbdl
és tancokbol allitott 0ssze el6adast, amely
eredetileg nenbutsu-odori ‘ZALE& V) volt, vagy-
is egy Amida buddhat dicséitd tanc. Ezt azon-
ban egyfajta ,vallasi eklektikaban” vitte szin-
re: a fennmaradt abrazolasokon buddhista
Oltozékben lathatd, de aranykeresztet visel a
nyakaban, mikozben a tanchoz shinto kellé-
keket is igénybe vett. A tanc mellett tovabba
nemcserén alapuld komikus jeleneteket is
bemutatott, amennyiben férfiruhat viselve
egy rovid jelenet keretében vitaba kevere-
dett egy ndi jelmezt visel$ férfi szinésszel.®
Okuni repertoarjanak f6 elemévé valt a chaya
asobi-jelenet ZXE BT is, melyben egy tea-
hazba latogato férfi élénk flortot folytat egy
kurtizannal. Ezekben a jelenetekben is a n6i
el6addk alakitottak a kapatos férfit, mig a
kurtizant a legtobb esetben egy férfi vitte
szinre.® Hires eleme volt eladasainak a
Nariha-tanc, amelyben Ariwara no Narihirat
(825-880) idézte meg, a legendas koltét és
szeretot, aki megjelenésében gyakran kever-
te a férfi és néi attributumokat.’

A kabukit megel6z6en a hagyomanyos
els6vonalbeli szinjatéktipusokban féként val-

> Lasd b6vebben: Mezur, Beautiful Boys...,
54-56.

® Az Okunihoz kapcsolddd egyéb legendak-
hoz, illetve a kabuki kifejezés kialakulasahoz
és politikai 0sszefiggéseihez Id. b6vebben
Galia Todorova GaABROVSKA, ,Onna Mono:
The »Female Presence« on the Stage of the
All-Male Traditional Japanese Theatre”, Asian
Theatre Journal 32, no. 2 (2015): 387-415,
391392, https://doi.org/10.1353/atj.2015.0027;
DoMA Petra, ,,A n6k szinpadi lehetdségeinek
megjelenései a 20. szazad eleji Japanban”, in
Kortars Japanoldgia IV., szerk. DOMA Petra és
FARKAS Ildikd (Budapest: L’Harmattan Kiado,
2022), megjelenés el6tt.

" MEZUR, Beautiful Boys..., 55.

lasi okokbdl nem szerepelhettek nék,® igy az
Edo-kori kozonség egyfajta ,tiltott gyU-
molcsként” tekintett a ndi eléaddkra,® s ,[a]
nemi szerepek felforgatdsa része volt a tar-
sadalmi deviancianak, amely olyan népsze-
rivé tette a kabukit a varosi k6zonség sza-
mara”.** Okuni eléadasai, amelyek mindig az
~€elhajlasra”* torekedtek, hamar népszerGek
lettek és tobb kovetore is taldltak; gomba-
mod kezdtek szaporodni a kabuki tancokat
és jeleneteket bemutato szinhazak, ahol lat-
vanyos szinpadképekkel, jelmezekkel és kel-
lékekkel ejtették amulatba a szdrakozni va-
gyokat. A szinpadon az alsdbb osztalyok jel-
legzetes karakterei jelentek meg jol ismert
szituaciokban. Elmondhato tehat, hogy a
kabuki bizonyos értelemben olyan szinjaték-
tipus, amelyet az Edo-kor kdzembere, az
egyre novekvo varosi lakossag hozott létre

® Fontos azonban leszgezni, hogy a latszat
ellenére Okuni nem a ,semmibdl” lépett el6
az Uj szinhazi formaval, s nem ugy tint fel, mint
aki valami felforgatdt kivan bemutatni. Lé-
nyegében kisebb jeleneteiben Ujszeri mo-
don parodizalta az extravagans férfiassagot.
Megjelenése pedig nem el6zmény nélkili,
mert mar a kozépkor ota léteztek kilonbozd
félhivatalosan vagy amatdr szinten mikodo
néi tarsulatok, melyek a férfiak el6adasait
masoltak. Err6l részletesen: GABROVSKA,
»Onna Mono..."”, 392—398.

% Yoshinobu INOURA, Toshio KAWATAKE, The
Traditional Theatre of Japan (New York:
Weatherhill, 1981), 193.

** Eiko IKEGAMI, Bonds of Civility: Aesthetic
Networks and the Political Origins of Japanese
Culture (Cambridge: Cambridge University
Press, 2005), 265.

" Utalas a kabuku igére, mely ‘elhajolni’ je-
lentéssel bir, s a kabuki mUfaj megnevezése
is eredetileg ebbdl ered, mivel az Uj szinja-
téktipus eltért, ,elhajlott” a megszokottal,
elfogadottdl. Mai irdsjegyei, melyek az ének,
tanc és Ugyesség jelentéssel birnak, csak ké-
s6bb kapcsolodtak a mifajt jel6l6 szohoz.
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sajat szorakoztatasara, igy f6 célja is a szora-
koztatas és a szépség megmutatasa volt.

Az emlitett devianciat azonban nem soka-
ig tdrte a sogunatus. A ndk szinpadi megje-
lenésének betiltasahoz egyrészt a kormany-
zat azon félelme vezetett, hogy a kabuki fel-
forgatja a nehezen elért békét és stabilitast,
valamint — mivel a gazdatlan szamurdjok je-
lentds szamban alltak kabuki-el6addnak a
nék mellé — kihivas elé allitja a tarsadalmi
rendet, amelyben meghatarozo jelentésége
volt a nemi szerepek megingathatatlansaga-
nak.” Masrészt Okuni tobb kevetéje nem
csak a mUvészetét, hanem a testét is aruba
bocsatotta — legféképpen a kilonbozd fur-
déhazakban tortént ez meg, ahol a yundk,
vagyis fird6hazi lanyok el6szeretettel szoéra-
koztattak testi bajaikkal is a vendégeiket.™
Emellett kialakult a ydjo-kabuki, vagyis pros-
titualt kabuki, melynek el6adéi ,kilonleges
kapcsolatot” apoltak a kozonséggel, s a
szinpadi események elhalvanyultak az azt
kovet6 liaisonhoz képest.™ El6adasuk mag-
jat képezte tovabba az iroke no bi, az erotikus
csabitds szépsége, amely szintén mutatja a
stilus szexualis jellegét, de a késébbiekben
fontos eleme lett az onnagata esztétikanak
is.” Miutan a hatdsagok felfigyeltek az U
mUfaj prostitualodasara, a sogun 1629-ben
rendeletet adott ki, melyben betiltotta a nék
barmilyen formaban torténd szinpadi sze-
replését. A néknek ettdl fogva letartdztatas
vagy bintetés terhe mellett tilos volt akar
tancosként, akar szinészként nyilvanosan®®

** MEZUR, Beautiful Boys..., 56.

3 NAKAMURA, Kabuki..., 34.

* Jacob RAz, Audience and Actors: A Study of
their Interaction in Japanese Traditional Thea-
tre (Leiden: Brill, 1983), 136.

> MEZUR, Beautiful Boys..., 59.

*® A tiltas kizardlag a nyilvanos fellépésekre
vonatkozott, igy a vigalmi negyedek zart vi-
lagaban a gésak és a kurtizanok is szérakoz-
tathattak szinpadi produkcidkkal a vendége-
iket.

szinpadra lépni és zenére vagy anélkil mo-
zogni." A vezetés ezzel a lépéssel tehat kor-
latozta a ndket, mikdzben meg is erdsitette
a tarsadalmi csoportok elkilonilését azaltal,
tartasi és csaladi feladatok ellatasara jeldlte
ki. Szinhazi szempontbol pedig két nagyon
lényeges folyamatot idézett eld: egyrészt a
szinpadon a ndi testek eltUntetésével egyitt
eltint a n6i nemi szerep nyilvanos reprezen-
tacidja; masrészt — mint lathato lesz — a tila-
lom el6segitette annak a nézetnek a kialaku-
kalmasabb, sét jobb egy fiu vagy férfi.*®

A n0i, vagyis onna-kabuki betiltasaval ugyanis
elotérbe kerllt a fiu, azaz wakashu-kabuki. A
fiatal, még a felnétté avatasi, vagyis a hajle-
borotvalasi ceremdnia® elétt allo fivk sajat
stilust dolgoztak ki: megkezd6dott a ndies-
ség performativitasanak kialakitdsa.>® Fon-
tos azonban megjegyezni, hogy ezek a fajta,
vagyis a fiuk altal el6adott produkcidk szin-
tén nem az Edo-korszakban jelentek meg,
hanem egyes kutatok szerint mUkodésik
egészen a Heian-korig (794-1185) vezethetd
vissza. Mar 1190-t6l vannak feljegyzések
chigo el6addkrol, akik az egyre nagyobb be-
folyast szerzé buddhista templomok ifju ta-
nitvanyai voltak, és népszer( el6adasaik
mellett szexualis egyuttlétre is sor kerilt
koztUk és a szerzetesek kozott. Az ennennek
— amely a templomokban szervezett lako-
maknak volt a kisérd, szérakoztatd muifaja —
kialakult a chigo verzidja. Az ifjak szines, n6-
ies ruhakban, kigydzé mozdulatokkal tancot
jartak, mikozben vékony, magas hangon
énekkel kisérték a mUsorukat. A chigo ennen

7 NAKAMURA, Kabuki..., 34.

*® Mezur, Beautiful Boys..., 63.

¥ Genpuku ceremonia: a 14-16 éves fivknak
leborotvaljak a hajat a homlokukrol. Az igy
létrejové hagyomanyos japan hajviselettel
mar felnott férfinak szamitottak.

*° MEZUR, Beautiful Boys..., 63.



84 DOMA PETRA

egyes elemei késébb beolvadtak az onna-
kabukiba is.**

Hidba voltak a kozépkorban néi eléaddk,
akik né-tancokat, illetve kyégen és sarugaku™
eléadasokat (josei kyogen shi, onna sarugaku)
mutattak be, a sdgunatus sosem tamogatta
ezeket a tarsulatokat, mivel népszeriséqu-
ket és meghivasaikat az arisztokratak udva-
raiba éppen a ndiségikbdl adodd szenzacio,
a néi test és hang megtapasztalasa okozta,*?
ugyanaz a szenzacid, amely majd Okunit is
népszerlvé teszi az 1600-as évek elején. Ez-
zel szemben — f6ként a ndi test tisztatalan-
saga miatt — a templomok zart el6adovila-
gaban a fiU tanitvanyok dominaltak. Ehhez
jelent6sen hozzajarult a nagy multra vissza-
tekint6 mester—tanitvany viszonyhoz ekkor-
ra hozzakapcsolddd homoszexualis vonza-
lom.** A templomok zart vilaga viszont el6-
segitette, hogy a fiuk az évszazadok soran
sajat elbaddi stilust tudjanak kifejleszteni,
amely ugyan gyakran valtozott, de a produk-
ciok esztétikdja és a ,nemi homalyossag”,
illetve ennek 0sszekapcsolasa az erotikaval,
mindig megmaradt. Ezek az el6adasok pedig
— kiszabadulva a templomokbdl és arisztok-
rata udvarokbol — a wakashu-kabukiban csu-
csosodtak ki, s a nok ,eltlnésével” a fiatal
férfi test valt népszerivé. A korai Edo-korszakra

*Uo., 51-53.

** A sarugaku a no kozvetlen eldjének te-
kinthet0, vasari mutatvanyokat és szoérakoz-
tato jeleneteket vitt szinre. A kydgen a no
szinhazzal parhuzamosan fejl6do, 1ényegé-
ben a nd ikerparjanak tartott komikus, szo-
rakoztatd mufaj, elemeit a sarugakubol me-
ritette.

3 GABROVSKA, ,Onna Mono...”, 394.

¢ Bernard FAURE, The Red Thread: Buddhist
Approaches to Sexuality (Princeton: Prince-
ton University Press, 1998), 57,
https://doi.org/10.1515/9781400822607; VO.
Ferenc TAKO, ,Notions of love in Shinto and
Buddhist thought”, European Journal of Jap-
anese Philosophy 4 (2019): 157-190, 177-178.

ezek a bishonenek, ,,gyonyoru férfiak” valtak
a divat és az izlés elsé szamu kovetendd
példaiva.>> NépszerUségik és szépségik
azonban hasonlo helyzeteket eredménye-
zett, mint a yUjo-kabuki esetében, igy a
kormany tobb intézkedést is hozott, hogy
visszaszoritsa a fiuprostituciot. Tobbek ko-
z6tt korlatozni probaltak a néi ruhadarabok
viseletét, tiltottak a noi szerepek érzéki meg-
jelenitését (amely rendelet egyébként a
szinpadi szerepkorok kialakulasat segitette
eld), de mindezek ellenére is nehezen tudtak
feligyelni és visszaszoritani a produkciok
erotikus jellegét és a prostituciot. A wakasu-
kabuki végét egy 1652-ben kiadott rendelet
jelentette, amely valéjaban nem a wakashu-
kabukit tiltotta be, hanem kotelezte a szin-
padra lépé fivkat, hogy borotvaljak le a hom-
lokukat, vagyis mar ne fiuként, hanem férfi-
ként lépjenek szinpadra. Ezeknek a haijtin-
cseknek a fontossagat és erotikus jellegét
mutatja, hogy sok el6add eleinte probalta
kijatszani a szabalyokat, s hajat festettek a
kiborotvalt részre, vagy épp sallal (boshi) ta-
kartak el.?® A 17. szazad soran szamtalanszor
probaltak betiltani a pardkakat és boshikat
is, am ezek véqul a kialakuléd onnagat sze-
repkor allandod ismertetdjegyei lettek, lénye-
gében az atmenetet jeldlték a wakashu- és
az onnagata-szerepkor kozott.

1652-t6l tehat yaré-, vagyis férfi-kabukirdl
beszélink, ugyanis az el6addknak yaré ata-
maval, férfi fejjel kellett rendelkeznitk. Ez a
valtozas rendkivil gyorsan magaval hozta a
kabukira jellemz6 kilonb6z6 szerepkorok — a
Genroku-idészakra (1688-1703) mar nyolc
volt bel6lik —, igy az onnagata megjelenését

*> MEZUR, Beautiful Boys..., 54.

6 A boshirdl bévebben: Samuel L. LEITER,
Historical Dictionary of Japanese Traditional
Theatre (Lanham-Toronto—-Oxford: The Scare-
crow Press, Inc., 2006), 43.
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is.”” A kormany intézkedéseinek és kilonbo-
z6 korlatozasainak hatasara viszonylag gyor-
san kialakult az onnagatakra ma is jellemz6
kinézet; rogzilt a viselet és a smink. Az el6-
adasok tekintetében pedig az egyfajta tanc-
estek helyett kotelezd volt a ,teljesen bemu-
tatott el6adasok” megtartasa, hogy az onna-
gatak ne a személyes megjelenésikkel, ha-
nem a dramai karakterrel nylgozzék le a ko-
zonséget. Az elsé onnagatak® tehat fiatal
fiuk voltak, és sok esetben még ragaszkod-
tak a wakashu hagyomanyokhoz, az id6 el6-
rehaladtaval azonban a fiatasagukbol adodd
szépséguiket mar csak manipulacidval tudtak
elérni, igy egyre nagyobb szerepet kapott a
stilizacio, valdjaban a fitkhoz kapcsolodo
erotikus koédok stilizacioja, melyek beépiltek
az onnagata-szerepkorbe, s ezaltal elmond-
hato, hogy lényegében a wakashu szépség
kezdett a nGi szépség megfelel§jévé valni.*
Erdekes kérforgast eredményezett ez a kor-
ban, mivel az onnagatdk — mas ndi eléadok
hianyaban — sok mozdulatot és gesztust ta-
nultak a zart vigalmi negyedek gésaitdl és
kurtizanjaitdl, majd a latottakat atformalva
és szinpadra vive olyan ndi idedlt krealtak,
amelyet ugyanazok a gésak és kurtizanok
kezdtek utanozni, akik az eredeti ,forras”
voltak, mivel a ,hivatalos néidealt” az onna-
gatak testesitették meg egészen a 19. sza-
zad masodik feléig.

Az 1629-ben hozott rendeletet csupan
1877-ben torolték el, ekkor engedélyezték
ismét a nék szinpadi megjelenését, s csak
par évvel késébb, 1891-tdl lehetett kdzosen

*” Toshio KAWATAKE, KABUKI: Baroque Fusion
of the Arts (Tokyo: The International House
of Japan, 2003), 132, 135.

8 Az elsék, akik kialakitottak a wakashubdl
az onnagata szerepkorre jellemz6 nemi as-
pektusokat, vagyis az elsé onnagatak Ukon
Genzaemon (1622-1670), Murayama Sakon
(aktiv évek: 1624-1652) és Tamagawa Sennojo
(1648-1673) voltak.

9 MEZUR, Beautiful Boys..., 71-73.

fellépni a férfiakkal. A tilalom feloldasaval —
mely a modernizacios és nyugatias torekve-
seknek koszonhetd — szinte azonnal napi-
rendre kerilt a ,,(szinész)nok” kérdése az onna-
gatakkal szemben, s a kialakult vita megha-
tarozta a kabuki tovabbi alakulasat, illetve a
(szinész)ndk megjelenési lehetdségeit is Ja-
panban.

(Szinész)né vs. onnagata —
szinpad vs. tdrsadalom

.Ma a kabuki szinészek kozott egyet-
len tipus van, amelynek nem ismert
parja sehol: a n6ket megszemélyesito
onnagata vagy oyama. Habar férfiakrol
van szo, gyonyorien, s6t mi tobb még
ndisebben jatszanak a szinpadon, mint
a nék. A modernizacio sodraban a ja-
pan nék, akarcsak szamos mas orszag-
ban, nyugatiasodni kezdtek viselkedé-
sikben és ruhdzkodasukban, ezért azt
lehet mondani, hogy az onnagatdk a
hagyomanyos japan ndiesség idealis
modelljei.”°

A 19—20. szazad forduldjara az onnagata fo-
galom egyrészt — mint az a fenti idézetbdl is
lathato — terheltté valik, mivel nemcsak szin-
hazi, hanem gender szempontbdl is megke-
rUlhetetlen lesz, masrészt kihivas elé keril a
nyugati dramak megjelenésével, illetve az
1629-es betiltas eltorlésével. Specialis hely-
zet alakult ki ekkor Japanban, ugyanis a mo-
dernizacio, a feminizmus és a n6k megjele-
nése a szinpadon ugyanarra az id0szakra esett.
Ennek az egyUttallasnak koészonhetben a
szinhaz lett az egyik olyan hely, ahol a ndk
lathatova valtak a tarsadalom szamara, am
ezzel parhuzamosan szexualitasuk is napvi-
lagra kerdlt, illetve az onnagatak szikséges-
sége is megkérddjelezddott.

3° INOURA and KAWATAKE, The Traditional...,
189.
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A régi rend eltUnése és az Uj megjelenése
egyfajta dtmeneti idészaknak tekintheté a
japan szinhaztorténetben, amely kulcsfon-
tossagu, mivel az ellentétek felbomlasa Uj
viselkedési formak és normak kialakulasahoz
vezethet, amely egyben statuszvaltassal jart.>
Ez nagyobb léptékben is megfigyelhetd, hi-
szen ezzel egyidében a moderinizalodo Ja-
pan is statuszvaltadson ment keresztil, a tra-
dicionalis hatalom- és tarsadalomstrukturara
épuld, részben bezarkdzott orszagbdl a 2o.
szazad elejére modern, nyugati értelemben
vett ,nemzet”, nagyhatalom lett. Tehat a
szinésznOk felemelkedése (és az onnagatak
marginalizalédasa) egyben a nék tarsadalmi
helyzetének valtozasat is elSsegitette, s ép-
pen ezért tlnt sokak szemében ez a fajta val-
tozas egyszerre vagyottnak és fenyegetdnek
is.3* Erdekes kérdés, hogy milyen mddon
valhattak az onnagatdk a 19. szazadra a ndi-
ség eszményképeivé, a ,japan nbiesség idea-
lis modelljéve”.

Nonek lenni és a tarsadalomban néi sze-
repet betdlteni nem ugyanaz. A bioldgiai
nemre normak ismételgetése altal rakodik ra
a gender, a tarsadalmi nem. Ahogyan Judith
Butler fogalmaz: ,a tarsadalmi nem olyan
identitas, amely leheletfinoman teremtédott
meg az idék folyaman, kilsé térben intéz-
ményesilt, mégpedig a tevékenységek stili-
zalt ismétlésén keresztil.”* Ezt tovabbgon-
dolva feltehet6 a kérdés, mUkodhet-e az
onnagatak esetében is a tarsadalmi nem

3 A mUvészi el6adasok tekintetében ez a
transzformacid tobbnyire ideiglenes, egy
meghatarozott idétartamra érvényes, mégis
felforgato ereji lehet. Erika FISCHER-LICHTE, A
performativitas esztétikdja, ford. Kiss Gabriel-
la (Budapest: Balassi Kiadd, 2009), 247-248.

3* Ayako KANO, Acting Like a Woman in Mod-
ern Japan (New York: Palgrave, 2001), 3,
https://doi.org/10.1007/978-1-349-63315-9.

33 Judith BUTLER, Problémds nem, ford. BERAN
Eszter és VANDOR Judit (Budapest: Balassi
Kiado, 2001), 238.

mint értelmezési keret. Az a ,kilsé tér”, a ja-
pan tarsadalom azon részhalmaza, amely-
ben az onnagatdk ,identitdsa intézménye-
sUlt”, a kabuki-szinhaz volt. Ez a szerepkor
azonban, miutan eredeti keretei kozott elfo-
gadotta valt, olyan mértékben meghaladta
korabbi funkcidit, hogy a performativ aktu-
sok3* ismétlése és a kdzonség tekintete ré-
vén az onnagatak immar nem pusztan a
kabuki szinhazon belil valtak a ndi tarsa-
dalmi nem megtestesitdivé. Ebben az eset-
ben is érvényes P. MUller Péter elgondolasa,
mely szerint a tarsadalmi nem sokkal ,felis-
merhetObben, jeldltebb moddon létezik a
szinhazi kontextusban”,*® itt azonban egy olyan
folyamat lathatd, amelyben a szinhazi kere-
tek kozott kikristalyosodott gender-séma
mintegy ,visszahatott” a tarsadalomra. A
nék Ujboli szinpadi megjelenésével azonban
az onnagatak altal képviselt ,ndiesség” el-
kezdett hamisnak tinni, s ez az Uj helyzet el-
kerUlhetetlendl felfedte ,a tarsadalmi nem-
nek imitald szerkezetét — és esetlegességét
is”.3° Ha pedig a tarsadalmi nem kulturalisan
teremtddik, azaz nem a testhez kapcsolodo
merev konstrukcio, akkor fel is forgathato,
kilonosképpen, ha az onnagatak mellett
megjelenik a tobb szaz éve ,elrejtett” ndi
test. Masképp fogalmazva, mig korabban a
szinpadon a tarsadalmi nem volt elétérben,
ez a felforgatas Ujra fontossa tette a biologi-
ai nemet.

Minden modernizacios torekvés ellenére a
japan kormanyt sokkolta a nék kiemelt tar-
sadalmi szerepe és nyilvanossaga Nyugaton,
ezért rendkivil ellentmondasosan reagaltak

3% ,[A] performativitast nem egyetlen és
szandékos »cselekedetként« kell elgondolni,
hanem egyfajta ismétlédd és felidézhetd
gyakorlatként.” Judith BUTLER, Jelentds tes-
tek, ford. BARAT Erzsébet és SANDOR Bea
(Budapest: Uj Mandatum, 2005), 26.

3 P. MULLER Péter, Test és teatralitds (Buda-
pest: Balassi Kiadd, 2009), 63.

3% BUTLER, Problémds..., 234.
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a kialakult helyzetre. Hagytak ugyan fel-
emelkedni a feminista diskurzusokat, ame-
lyekbe a szinhaz is beletartozott, de a tarsa-
dalmi nemeket, azaz a tarsadalomban a ne-
mek altal betoltott szerepkoroket nagyon
mereven értelmezték. A szinhazra ugy is te-
kintettek, mint a nemzetépités szinterére,
igy egyfajta elvaras volt, hogy kovesse, va-
lamint mutassa az orszdg modernizacios to-
rekvéseit. Osszességében tehat a szazadfor-
dulds japan szinpadokon szimultan haladt a
tarsadalmi nem és az allamisag konstruala-
sa.” Vagyis egyértelm(vé valt, hogy a Nyu-
gat kovetéséhez elengedhetetlenek a szi-
nészndk, de hogy a kabukiban is sziUkség
van-e rajuk, mar nem volt egyértelmu.

A szinészné kérdés (joyd mondai) része lett
a modern nemzetallam épitésének, s két f6
szempontra kereste a valaszt. EI6szor is, al-
kalmasak-e ra fizikailag a japan nék, hogy
szinésznék legyenek,3® masodszor, jobbak
tudnak-e lenni az Ujonnan képzett szinész-
nok az onnagataknal, vagyis képesek-e a n6-
ket alakito n6k tultenni a néket alakito férfi-
akon. Végul harom csoport alakult ki, ame-
lyek kilonb6z6 szempontok mentén probal-
tak érvényesiteni a sajat elképzeléseiket.

37 KANO, Acting..., 11.

3% Ez a kérdés annyira mélyen volt jelen a ko-
rabeli koztudatban, hogy még az els6 mo-
dern szinészndk egyikét, Matsui Sumakot is
azért vették fel az Irodalmi Tarsasag Szinhazi
Kutatointézetébe, mert az atlagos, ,tore-
keny” japan néi testtel szemben robosztu-
sabb, mar-mar maszkulin alkattal rendelke-
zett. Lasd bbévebben: DomA Petra, ,Matsui
Sumako, az Uj (szinész)né megjelenése Ja-
panban”, in ,Kézel, s Tavol”: IV. Az Edtvis
Collegium Orientalisztika Mihely éves konfe-
rencidjanak eléaddsaibdl, 2014, szerk. DOMA
Petra és TAKO Ferenc, 383—401 (Budapest:
Eotvos Jozsef Collegium, 2016), 386; Phyllis
BIRNBAUM, Modern Girls, Shining Stars, the
Skies of Tokyo: Five Japanese Women (New
York: Columbia University Press, 1999), 12.

A tamogatd csoport (joyd hitsuyo ron)
egyértelmUen amellett allt ki, hogy kizardlag
szinésznOkre van szikség, az onnagatak el-
veszitették hitelességiket a modern kor-
szakban. Ok alapvetéen a természetességet
és a természetellenességet allitottak szembe
egymassal, véleményik szerint egyszerGen
természet ellen vald, hogy férfiak alakitanak
noket. F6 érveik kozé tartozott, hogy a nok-
ben van valami lényegi dolog, amelyet az
onnagatak tanult mintaikkal szemben csak
6k tudnak kifejezni.® ,A néi szerepeket
megtestesité férfi bizonyos mértékig talan
képes abrazolni egy né gyengeségét, de ki-
zart, hogy abrazolni tudja az erejét.”*° Hang-
sulyoztak tovabba a néi hang fontossagat a
modern dramakban, mivel a n6 képes meg-
emelni a hangjat, ha er6t akar kifejezni, de
egy onnagatanak csak a maszkulinitasa tér
vissza ilyen esetben.** Vagyis ez a csoport a
bioldgiai nemet és az ahhoz kapcsolddo ere-
denddséget tekintette a legfontosabbnak.

A tamogatdkkal részben szembehelyez-
kedo, részben mellettik allé csoport, amely
akar mérsékeltnek is hivhatd, azt vallotta,
hogy bizonyos el6adasokban a nékre, bizo-
nyosakban pedig az onnagatdkra van szik-
ség. E csoport képviselGinek allitasa szerint
két dologban nem lehet semmiféleképpen
0sszemérni az onnagatakat a szinészndkkel:
hangban és latvanyban. A kortars nyugati
dramak ugyanis leleplezik és nevetségessé
teszi az onnagatakat. Javaslatuk az volt,
hogy az Uj, modern dramakban szinészndk
jatszak a ndi szerepeket, a kabuki el6ada-
sokban pedig, tiszteletben tartva a hagyo-
manyt és a mufaj egyik legfontosabb jelleg-
zetességét, maradjanak meg az onnaga-
tak.** Ebbél a két nézetbdl mar lathatd tehat,
hogy szamukra a test valt a kifejezés médiu-

39 KANO, Acting..., 18.

4 Tamura Toshiko irét, feministat idézi vo.,
19.

“Uo.

“Uo., 20-21.
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mava, a néi esszencialitast a bioldgiai nem-
ben vélték felfedezni, egy olyan ,természe-
tes” adottsagban, amelyet tanulas Utjan nem
lehet elsajatitani.

Ezzel szemben az ellenzd csoport (joyd
fuhitsuyo ron) teljes mértékben elvetette a
szinésznOk alkalmazasanak mindenfajta le-
het6ségét. ,Egy n6 ugy tud kinézni, mint egy
no, de valdjaban csak egy férfi képes eljat-
szani."*® F6 okaik k6zo6tt egyarant szerepelt a
fizikai és mentalis adottsag hianya. Testalka-
tuk, vékony hangjuk és er6tlen gesztusaik,
illetve az Osszetett szerepek megértésének
nehézségei miatt alkalmatlannak taldltak a
néket. Altalanos vélemény volt a csoport-
ban, hogy a nék Osszességében természe-
tiknél fogva alsébbrendlek, ami kizarja 6ket
a szinpadrol.

Megfigyelhetd, hogy az ellenzdk és a ta-
mogatdk esetében is hasonld szempontok
merUltek fel, de annak nyoman teljesen elté-
ré véleményre jutottak. A test mindkét eset-
ben kézponti elemnek szamitott, a tamoga-
tok a ndi test természetes megnyilvanulasait
Udvozolték az onnagatak mesterséges, ter-
mészetellenes mintaival szemben, mig az el-
lenzék pontosan ezeket a mesterséges min-
takat, formakat tekintették az onnagatak
mUvészi Iényegének, amelyet viszont egy
természetes ndi test sosem képes elsajatita-
ni, mivel alsobbrendd.

A ndk szinpadi megjelenése a testtel
egyUtt a szexualitast is (Ujra) koztudatba
hozta, igy rendkivil hamar megjelentek azok
is, akik pontosan ugyanattol tartottak, mint
az Edo-kori sogunatus: a szinészndk és né-
z6k kozotti szexualis kapcsolat erkdlcsi rom-
last fog okozni, amely a modernizacids fo-
lyamatok alatt teljességgel elfogadhatatlan
és presztizsrombold lett volna Japan szama-
ra. A kérdés azonban ebben az esetben sem
volt egyszer(, mivel az erkolcstelenségtdl
valo félelem az ellenzék csoportjat tamogat-
ta, tehat az onnagata szerepkdrnek kedve-

“Uo., 22.

zett, a nyugati (és féként keresztény) példa
alapjan ellenben mar a tarsadalmi nem ren-
del6dott ala a biologiainak, ami teljes mér-
tékben a heteroszexualitast allitotta kdzép-
pontba, s mindenfajta crossdressinget vagy
homoszexualitasra utalo tevékenységet per-
verznek és természetellenesnek titulalt. Az
Uj norma tehat, amely negativ pozicioba he-
lyezte a férfiak kozotti, évszazadok ota léte-
z6 kapcsolatot, binaris felosztast kivant, a
szexualitasnak kizarolag férfi és né kozott
kellett megvaldsulnia a hazassag intézmé-
nyén belil, s a feminista mozgalmak hatasa-
ra egyre tobbet foglalkoztak a n6k egyenld
jogaival is a tarsadalomban.** Ez a torekvés
azonban ugyanugy problémakba Utkozott a
szinhazban, mivel a kabuki tovabbra is ra-
gaszkodott ahhoz az Edo-kori nézethez,
mely szerint a bioldgiai nem alarendelédik a
tarsadalminak, ezaltal nem okozhat problé-
mat, hogy férfiak jatszanak néi szerepeket,
hiszen jatékuk reprezentalja az idealis nét.*
A vita végul a mérsékelt csoport elképze-
lései mentén rendezédott, amelynek sikerilt
egyesiteni az egymasnak feszilé ellentéte-
ket, ramutatva, hogy a két fél valdjaban nem
mérhetd Gssze. A kérdéshez jelentés mér-
tékben hozzajarult a nyugati divat terjedése
az orszagban, mivel a yofuku (nyugati ruha)
viselése egyfajta zaloga lett a modern japan
embernek. A test reprezentacioja mutatta a
nyugatiasodast, amelyet rendeletekkel erd-
sitettek meg.*° Jelentds fordulatnak szami-

“ Azon téma mellett, hogy férfi és n6 egyen-
|6 felekként léteznek a hazassagban, koz-
ponti kérdés volt a nék oktatasa és a valasz-
tojog is. Akiko TokuzAva, The Rise of the
Feminist Movement in Japan (Tokyo: Keio
University Press, 1999), 47.

* KANO, Acting..., 27-30.

% 1872-ben betiltottak a nék szemaoldokbo-
rotvaldsat és a fogak befeketitését, illetve a
hagyomanyos férfi hajviseletet (eldl borot-
valt homlok, a maradék haj Iéfarokban valo
rogzitése a fejtetén). Utdbbihoz egy korabeli
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tott, amikor 1873-ban Meiji csaszar (1852-
1912) nyugati uniformisban jelent meg a
nyilvanossag el6tt. 1886-ra mar a csaszarné
is kovette ezt a példat, a nyilvanossag el6tt
yofukut viselt, s a tovabbiakban ezt vartak el
minden n6tol, aki nyilvanos eseményeken
vett részt.* Ez pedig tovabb erésitette azt az
elképzelést, hogy a modern n6knek modern,
nyugati ruhakban kell megjelenniik, s ez ér-
vényes volt a nyugati dramakra is. Az
onnagatak a hagyomanyt kell, hogy képvi-
seljék, és mivel természetes adottsagaik mi-
att nem is voltak képesek a modern néket
megjeleniteni, a divat miatt az altaluk keltett
illuzié azonnal szertefoszlott volna. A mo-
dern dramakban tehat szikség van a szi-
nésznOkre, de a hagyomanyos kabuki-el-
adasokban onnagatakat kell szerepeltetni,
mert azt a kifinomult mivészetet és techni-
kat, melyet évszazadok alatt fejlesztettek ki,
a szinészndk sosem tudjak meghaladni. Az
onnagatak ugyanakkor sosem lesznek képe-
sek egy nyugati darabban hiteles néként
megjelenni, mert ehhez a bioldgiai nemre, a
természetes testre van szikség, mig a
kabuki stilizalt vilaga ezt nem koveteli meg,
s6t épp a minél kifinomultabb mivésziesség-
re van szikség a természetességgel szem-
ben. Az onnagatdk feltételezhetéen jobban
képzettek a noiséget illetéen, a szinészndk
viszont valdsagosabbak voltak.*®

propagandavers is tartozott, mely szerint, ha
a tradicionalis, borotvalt férfi homlokot ko-
pogtatjuk meg, csupan a hanyatlas, mig a
rovidre nyirt haju homlok kopogtatasa ese-
tén a kultura és felvilagosodas hangjait fog-
juk hallani. Barbara MoLoNy, ,Gender, Citi-
zenship and Dress in Modernizing Japan”, in
The Politics of Dress in Asia and Americas,
eds. Mina ROCES and Louise EDWARDS, 81—
100 (Brighton: Sussex Academic Press, 2007),
8s.

“"Uo., 89-91.

8 KANO, Acting..., 23.

Ennek kovetkeztében az 1890-es évektol
elkezdtek megjelenni Japanban a szinész-
nok. Az elfogadast a viszonylag gyors termi-
noldgiai valtozas is mutatja, mivel az 1880-as
és 1890-es években az elsd Uttorékre*® még
az onna yakusha vagy onna haiyd kifejezést
hasznaltak, amely valdjaban el6addt jelent, s
csupan a férfi terminoldgia ndi parjai voltak
az ,onna” kifejezés hozzaadasaval. Az 1900-
as évek elején azonban az attoro sikereket
elér6 Kawakami Sadayakkora (1871-1946) —
aki megalapitotta az orszag elsé szinészno-
képzdjét is —, illetve Matusi Sumakdra (1886-
1919) — aki a Japanban bemutatott elsé rea-
lista-naturalista el6adasok fészerepl6je volt
— mar a joyd, vagyis szinésznd kifejezést
hasznaltak.>®

49 példaul Chitose Beiha (1855-1913), aki gé-
saként kezdte karrierjét, s 37 évesen, a tor-
vény feloldasat kovetden eldszor allt szin-
padra a Seibikan tarsulat tagjaként az Egy
hélgy erkdlcsdssége: a politikai partok gydnyo-
rg torténete (Seitd-bidan shukujo no misao)
cim( el6adasban. J. Thomas RIMER, Mitsuya
MorI and M. Cody PouLTON, The Columbia
Anthology of Modern Japanese Drama
(Berkeley: Columbia University Press, 2014),
6, https://doi.org/10.7312/rime12830; vagy
Ichikawa Kumehachi (1846?7-1913), aki az el-
s6 ndi tanitvanya volt a hires kabuki-
szinésznek, IX. Ichikawa Danjuronak. Tehet-
séges volt a férfiszerepek eljatszasaban is, s
1893-ban sajat ndi tarsulatot alapitott. Loren
EDELSON, ,The Female Danjiro: Revisiting
the Acting Career of Ichikawa Kumehachi”,
The Journal of Japanese Studies 34, no. 1
(2008): 69—98,
https://doi.org/10.1353/jjs.2008.0022.

*° Lasd bévebben: DomA Petra, Az idegen
vonzdsaban: Sadayakko, Matsui Sumako és
Hanako munkassaga az interkulturdlis szinhdz
kontextusaban, Doktori disszertacio (Pécs:
Pécsi Tudomanyegyetem, 2019).
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Az onnagata-vita kortars megjelenései

A szinészn6 kérdés, bar a fent leirt modon
~meg- vagy feloldddott”, nem teljesen tint
el a kozbeszédbdl. A ll. vildaghaborut koveto-
en a nyugati kutatok latoterébe kerilt, akik
mar teljes valdjukban kivantak felfedezni a
hagyomanyos keleti szinjatékformakat,”* s
egyértelmUen kialltak az onnagata szerepkor
mellett. Igaz, ekkor mar csupan a kabukira
korlatozodott a kérdés, mégis izgalmas volt,
ahogy Japanon kivili kutatdk kilonbozd
maodon érveltek amellett, hogy a nék vissza-
térése csorbitana a tobbszaz éves szinjaték-
tipust.

Az els6 harom jelentés monografia -
melybdl ketté még ma is alapminek tekint-
het6 — Earle Ernst, Faubion Bowers és A. C.
Scott munkai voltak,>® akik azaltal, hogy
ugyanolyan mdédon tanulmanyoztak a keleti
szinhazat, mint a nyugatit, legitimaltak is.>
Nézeteik kozott arnyalatnyi kilonbségek
vannak, de Osszességében mindharman a
kabuki elengedhetetlen jellegzetességének
tekintik az onnagatakat. Bowers ugyan nem
szentel nagyobb jelentéséget az onnagata
kérdésnek, konyvében a kabuki vilaganak
realitdsa feldl kozelit, és V. Nakamura
Utaemont (1866-1940) idézi, aki szerint
semmi szUkség egy ndére a szinpadon, ha ott
van 6, akinél senki nem tud néiesebben jat-

>* Természetesen mar korabban is ismerték a
tradicionalis japan szinhazat, de a 19—2o0.
szazad eleji szovegek inkabb leiro jellegUek,
dramaforditasok vagy a ,termékeny félreér-
tés” eszkdzei voltak.

>* Faubion BOWERS: Japanese Theatre, 1952;
Earle ERNST: The Kabuki Theatre: Japan's
Spectacular Drama, 1956; A. C. SCOTT: The
Kabuki Theatre of Japan, 1966.

>3 Frank EPISALE, ,Gender, Tradition, and Cul-
ture in Translation: Reading Onnagata in
English”, Asian Theatre Journal 24, no. 1
(2012): 89—11, 92.

szani.®* Ernst szintén a valdésagossagot ra-
gadja meg, s kiemeli, hogy a kabuki a ,komp-
romisszum nélkdli  teatralitdson alapul”,
amelynek nem lehet része egy valdsgos nd,
mivel ekkor ,elveszne a tavolsag a karakter
és a szinész kozott, az el6adas Iétjogosultsa-
gaval egyUtt”.> EsetUkben mar megfigyel-
hetd, hogy a 20. szdzad kdzepére a ,termé-
szetellenesség” mint szempont eltinik, a va-
l6sagossag fogalma viszont tovabbra is fon-
tos tényez6 marad. Scott pedig amellett ér-
vel, hogy az onnagata olyan ndiesség szim-
bolizalasara képes, melyre egy szinésznd
sem, s egyik f6 érve, hogy kdszonhetben az
évszazadok alatt kidolgozott technikanak,
egy onnagata, akarmilyen korban is legyen,
képes fiatal lanyokat és matronakat egy-
arant eljatszani. Noha ez az onnagata gya-
korlat alapjan elfogadhato allitas, Episale az
onnagatakrol szolé 6sszefogalald tanulma-
nyaban ramutat az allitas ironikus voltara,
miszerint egy 8o éves onnagata — Scott el-
mélete alapjan — életerésebben el tud jat-
szani egy fiatal lanyt, mint egy 30 éves szi-
nésznd. Scott azonban kizardlag az er6t és
az energiat tekinti f6 szempontnak, mely
egy néi el6addban, akar egy gésaban sincs
meg, holott szamos kabuki-szerep eljatsza-
sahoz erre van sziikség.>®

Leonard C. Pronko is kijelenti, hogy az
onnagatak a kabuki szellemiségének elen-
gedhetetlen részei. ,Ha egy né megkisérelne
noi szerepet jatszani a kabukiban, egy olyan
férfit kellene imitalnia, aki korabban olyan
finoman és gyonyor(en testesitett meg egy
nét.”>” S még ha ez sikerGlne is neki, Scott-

>* Faubion BOWERS, Japanese Theatre (Rut-
land-Tokyo: Charles E. Tuttle Company, 1974),
194.

>> Earle ERNST, The Kabuki Theatre: Japan'’s
Spectacular Drama (New York: Oxford Uni-
versity Press, 1956), 195.

5® EpISALE, ,Gender...", 9s.

>’ Leonard C. PRONKO, Theatre East & West:
Perspectives Toward a Total Theatre (Berke-
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hoz hasonldan Pronko véleménye is az, hogy
csak a férfi képes a ndiesség mogé ,acél-
kemény” er6t tenni, amely elengedhetetlen
része ennek a szerepkornek.’® Samuel L.
Leiter egyszer(en ugy definidlta az onna-
gatakat, mint férfiakat, akik ,sokkal hatéko-
nyabban abrazoljak egy nd esszencidjat,
mint egy né ugyanabban a szerepben”.>® Lat-
hato tehat, hogy az 1950-es és 1970-es évek
kozotti, nyugati férfiak altal irt kabuki szin-
haz-torténetekben az onnagatak esszencia-
litasa, esztétikaja kapott kulcsszerepet, amely
a kosztUm alatti (férfi)test és a felszinen lévo
(nGi) karakter fesziltségén alapul.®

Az 1990-es, 2000-es évekre azonban
megjelennek a gender szempontu és ndk al-
tal irt tanulmanyok, melyek Uj irdnyt mutat-
nak a kutatasokban és az onnagata szerep-
korrél vald diskurzusban. Jennifer Robertson
— aki a kizarolag ndi el6adokbdl allo Taka-
razuka szinhaz kutatdja is — kiemeli, hogy az
onnagatak nem megtestesitik a nét, hanem
a ,nOszerUség idealizalt valtozatat jelenitik
meg”, egy olyan valtozatot, melyet a férfi ér-
telmiség konstrualt és hagyott jova az Edo-
korban.®* Ugyanez érvényes a korabban idé-
zett szovegre, mely az onnagatakban a ha-
gyomanyos japan ndképet latja, amelyet
ugyanugy a korabeli férfiak hoztak létre.
Mori Morinaga elmélete Robertsonén is tul-
mutat, mikor azt allitja, hogy az onnagata
lényegében kilon genderként kezelendd,
vagyis specialisan konstrualt (szinhazi) nem-

ley—Los Angeles—London: University of Cali-
fornia Press, 1974) 195.

5 Uo.

°9 Samuel L. LEITER, The Art of Kabuki: Fa-
mous Plays in Performane (Berkeley: Univer-
sity of California Press, 1979), 258.

% EpisALE, ,Gender...", g7.

% Jennifer ROBERTSON, , The Shingaku Wom-
an: Straight from the Heart”, in Recreating
Japanese Woman, 1600-1945, ed. Gail Lee
BERNSTEIN, 88-107 (Berkeley: University of
California Press, 1991), 106.

ként, amely képes ramutatni arra, mennyire
a férfiassag—noiesség kettéségének kudarcra
itélt elméletében gondolkodunk, és ez mégis
milyen megingathatatlanul létezik a gyakor-
latban.®*

Miben is all valojaban az onnagatak ndi-
essége, vagy ahogyan Katherine Mezur fo-
galmaz, ,n0szer(sége”? Elsére talan ugy
tlnhet, hogy ebben a stilizalt, 17-18. szaza-
dot idéz6 n6képben, amely egyszerre tolti el
nosztalgiaval a nézédt, s valik elvalaszthatat-
lan részévé a kabukinak. Mint ahogy azon-
ban korabban emlitettem, az onnagata sze-
repkor nem a korabeli n6i el6adokbdl ,fejls-
dott” ki, hiszen akkora a néket mar eltiltot-
tak a szinpadoktdl. Az onnagatak sajat ma-
guk alakitottak ki nészerUséguket a férfi tes-
tUkbdl eqgy férfiak altal konstrualt idedlis né-
kép utan, anélkdl, hogy valaha valodi ndket
utanoztak volna. A szerepkor kialakulasaban
sokkal nagyobb szerepe volt a wakashuknak,
akik viszont mar tobb évszazadra visszate-
kinté hagyomannyal rendelkeztek, sajat tra-
dicidval, amelynek a kdzéppontjaban a fiu-
szépséq allt.B Ezaltal az a fajta ndiesség,
amely ,esszencidlisan” létezett/létezik a
kabukiban, valéjaban ugyanolyan tarsadalmi
konstrukcid, mint az idealis ndiesség vagy
férfiassag.

Amennyiben a tarsadalmi nem a test
ismételt stilizacidja révén jon létre, s elfo-
gadva Morikawa elméletét, magara az
onnagata szerepkdrre is igy tekintink, akkor
ez a konstrukcio egy véget nem éré folyamat
része, amely szintelenUl alakul és valtozik.
Vagyis valtozna, éppen ugy ahogyan a
kabuki megjelenésének kezdetén, amikor az
els6 noi el6addk azaltal, hogy férfinek oltoz-
tek, a férfiassagot, a kor tarsadalmi szerepeit
helyezték kritikai nézépontba és tették ne-
vetség targyava. A felllrdl jové kormanyzati
beavatkozas azonban mintha elinditott vol-
na egy stabilitdsra, allanddsagra 6sztonzé

®2 EpisALE, ,Gender...", 100.
% MEezur, Beautiful Boys..., 3.
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folyamatot, amelynek elsédleges célja a tar-
sadalmi és féként nemiségi kérdések elfojta-
sa volt. A kormanyazt altal generalt, ideali-
zalt elképzelésnek megfelel6 nd, aki valoja-
ban férfi, nem okozhatott semmilyen prob-
lémat. A modernizacidval viszont éppen a
nemiség kérdése lett a legnagyobb kihivas, s
olyan vita generdlodott, melyben az
onnagatak ,esszencialis” ndiessége kerilt
szembe a ndék addig hattérbe rejtett, ,ter-
mészetes” ndiességével. S ha j6l megnézzik,
valojaban nem is ezek a konstrudlt nemek
dontik el a modern dramakban a szinészndk
sorsat, hanem a fizikai test latvanya. A féle-
lem, hogy levaltjak az onnagatakat, nem az
idealizalt nékép elvesztésébol fakad — hiszen
az csak konstrukcio, amely szikségszer(Gen
valtozhat —, sokkal inkabb a hagyomany el-
vesztésébol, amelyet szeretink allandonak
feltételezni.
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Egyszer, amikor a KeselylGcsucson prédi-
kalt Sakjamuni Buddha, folemelt és ma-
gasra tartott egy szal viragot. A gyUle-
kezet elnémult. EgyedUl az érdemes
Kasjapa mosolyodott el.”

A Kapujanincs atjaré fEFH[E csan-buddhista
gyUjteményének egyik legismertebb szove-
gében egy virag latvanya révén lesz képes
Buddha a legfontosabb tanitasat kommuni-
kalni egyik tanitvanya felé.> Mint minden
kéan /AZE,? ez a példazat is szdmos kérdést
intéz az olvasdhoz: miként lehetséges, hogy
egy virag puszta képe el6segitheti egy em-
ber megvilagosodasat? Hogyan tanithat egy
mester szavak hasznalata nélkil? A Buddha
pedig miért nem egy kovet vagy fUszalat tar-
tott fol? Miért éppen egy viragot?

* VU-MEN Huj-kaj, Kapujanincs datjaré: Kinai
csan-buddhista példazatok, szerk. PuskAs Il-
diko, ford. MikLOS Pal, Prométheusz konyvek
(Budapest: Helikon Kiado, 1987), 52.

* Jelen tanulmany a szerzé Dzso-ha-kju: Rit-
mus, hatds és jelentés a hagyomdnyos japan
no-jatékban cim( doktori disszertaciojanak
els6 és masodik fejezetébdl készilt. A japan
kifejezések esetében magyaros atirast al-
kalmazott, megtartva az eredeti japan — a
magyarral egyébként megegyez6 — névsor-
rendet.

3 Sz6 szerint: ,koz6sségi Utmutatds” vagy
Lnyilvanos Ugy”. Rovid, valamilyen ellent-
mondason, szdjatékon vagy rejtvényen ala-
puld példabeszéd, amelyet a csan- és zen-
buddhista gyakorlas részeként alkalmaznak.

THEATRON 16, 2. SZ. (2022): 94-107.

Ez a széveg a kinai csan-buddhizmus és az
abbdl szarmazo japan zen-buddhizmus egyik
fontos példabeszéde. Ramutat arra, hogy a
buddhizmusnak ezen iranyzataiban a racio-
nalis gondolkodason tul valamilyen mas,
szavakkal nehezen megfoghato, végletesen
személyes felfedezés Utjan lehetséges csak a
megvilagosodas elérése. A Buddha mélysé-
gesen performativ aktusa lesz az a kivalto
ok, amely Kasjapaban elinditja azt a folya-
matot, amely révén egy nem logikai, nem
racionalis, hanem azokon tulmutato belatas-
ra tehet szert. A tanitvanyok kozil 6 lesz az,
aki megérti ezt a gesztust, igy 6 lesz az is,
akinek Buddha ezek utan atnyujtja a viragot
— és aki késébb masoknak is atadhatja azt.
Zeami Motokijo HF[9RIC{H mester (13637—
14437) no-jatékkal kapcsolatos tanitasainak
az egyik legfontosabb fogalma szintén egy
virdghoz kapcsolddik.* Rendkivil fontos lesz
szamara a szinész, a szinész munkaja és a
kdzonségre tett hatasa — ennek megfelelGen
a szinészt és a kozonséget 6sszekotd virag
Osszetett fogalma is. Zeami tehetséges el6-

* Zeami hatrahagyott tanitasaiban az egyik
legfontosabb visszatéré fogalom a hana &
(Virag), amely a szinészi jatékra, annak szép-
ségére és a kozonségre tett hatasara — Wal-
lace Chappell szerint a szinész ,szinpadi je-
lenlétére” — utal. Lasd ZeEamI Motokiyo, On
the Art of the N6 Drama: The Major Treatises
of Zeami, trans. J. Thomas RIMER and YAMAZAKI
Masakazu, Princeton Library of Asian
Translations (Princeton: Princeton University
Press, 1984), X,
https://doi.org/10.2307/2055958.




adomuvész, tarsulatvezetd, az apja altal
tobb mas mufajbdl szintetizalt, majd Zeami
altal tovabbfejlesztett szinhazi mifaj nagy
muUveltségl drama- és tag értelemben vett
elméletirdja’ volt — nem véletlen tehat,® hogy
hatrahagyott tanitasai irdsakor e mélyen
buddhista jelképben taldlta meg sajat mivé-
szetének egyik kulcsfogalmat.

Zeami tanitdsairdl és fontosabb fogalmairdl

Zeami mester szamos, a no-jatszas lényegi
tanitasait tartalmazd irdst hagyomanyozott
az utddaira élete soran.” Ok évszazadokon at
titokban tartottak ezeket a tanitasokat,® és
igy mlvelték tovabb a nd mivészetét, mig
végil a huszadik szazad elején Josida Tdgo
7 H B (1864-1918), a Vaszeda Egyetem
professzoranak 1909-es kiadasaban® a no-
szinhaz kutatdi és a tagabb kézonség tagjai
is megismerhették Zeami tizenhat szévegét.
A mester foként a szinész munkajat érinto

> Zeami leszarmazottjai szamara kivanta
osszefoglalni a szakmaja titkait, ezért irasai-
ban talalkoznak a praktikus szinhazi tana-
csok a filozofikusabb, irodalmi gondolatme-
netekkel.

® Az idézett koan és a Zeami kozti kapcsolat-
ra ramutat Thomas Rimer is. Lasd ZEami, On
the Art of the N6 Drama..., xxiii.

7 ZEAMI Motokiyo, Zeami: Performance Notes,
trans. Tom HARE, Translations from the
Asian Classics (New York: Columbia Univer-
sity Press, 2011), 1,
https://doi.org/10.1017/50021911813000867.
8 Zeami félhetett attdl, hogy a kozonség
megismerheti szinhazanak a fogasait, illetve
hogy sajat mdvészi 6rokdsein kivil masok is
elleshetik azokat. Lasd Zeami, Zeami: Per-
formance Notes, 2.

% Uo.; ZEAMI, On the Art of the N6 Drama...,
xxi; Thomas Blenman HARE, Zeami’s Style:
The Noh Plays of Zeami Motokiyo (Stanford:
Stanford University Press, 1986), 41,
https://doi.org/10.2307/2057122.
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szovegeket irt (FUsikaden E\ZETEAR,* Kakjo
185", emellett kisebb, a szinjaték, prakti-
kus részleteit érintd tanitast is hatrahagyott
(Sikadd ZEAEIHE,* Szarugaku dangi FA 578 %
*3), tobb szévegben is kitért a né zenéjére és
énekére (Ongjoku kovadasi kuden ¥ il 7 Hi
15,™ Goon F.35™), s6t a szinészi teljesit-
mény kilonbozd szintjeirdl sz6ld gondolat-
menete is fennmaradt (Kjui JLAZ*®). Ma tobb
mint husz ilyen Zeami-szovegrdl tudunk,
ezek kozott pedig taldlni a no-jaték technikai
részleteivel kapcsolatos leirdsokat és eldira-
sokat, parbeszédes formaban megirt tanita-
sokat és okfejtéseket, valamint verses szo-
vegeket (Kintdso 4 |55 3), esszé-jellegl sz6-
vegeket (Muszeki issi BHii—*®) és levele-
ket is. E szovegek kozépkori japan nyelven™

** Magyarul: , Tanitasok a stilusrol és a Viragrol”.
" Magyarul: ,A Virdgnak tartott tikor”.

** Magyarul: ,A Virdghoz vezetd utrél”.

3 Magyarul: ,Beszélgetések a szarugakurol”.
Magat a széveget valojaban nem Zeami irta.
Fia, Motojosi jegyezte le a mUfaj kilonb6z6
alkotoirol, formai és eszmei kérdéseir6l szo6ld
beszélgetéseit apjaval.

* Magyarul: ,Szdbeli tanitasok az énekrél”.
> Magyarul: ,Az 6tféle hangrol”.

6 Magyarul: ,A kilenc szintrdl”.

7 Magyarul: ,Irds az Aranyszigetr6l”. Bévebb
informacidért és angol nyelvi forditasért
lasd Susan MATISOFF, ,Kintosho: Zeami's
Song of Exile”, Monumenta Nipponica 32, no.
4 (1977): 441-458.

*® Magyarul: ,Eqy levélnyi dlom”. Remek for-
ditas és elemzés készilt a szovegbdl P. G.
O’Neill tollabdl. Lasd P. G. O'NEiLL, ,The Ye-
ar of Zeami’s Birth: A New Interpretation of
Museki Isshi”, Monumenta Nipponica 34, no.
2 (1979): 231—238.

* A ma beszélt, modern japan sok szem-
pontbdl eltér attdl a klasszikus, koltéi nyelv-
tdl, amelyet Zeami idejében a sdgun udvara-
ban ismertek. A mai n6-dramakat 0sszegy(j-
t6 antoldgidk is az esetek tobbségében az
alapszoveg mellett modern japan parhuza-
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irddtak, és jellemzé mindegyikre Zeami saja-
tos, koltéi nyelvezete, amely egyrészt élve-
zetes olvasmannya teszi &ket, de tobb
szempontbol neheziti is a megértésiket.*’
Yamazaki Masakazu [LIIFF IEF (1934—2020)
harom f6 pontban foglalta 6ssze Zeami tani-
tasait.** Kiemelte, hogy a szévegekben 1)
rendkivil fontos a szinhazi alkotok és a ko-
zonség kozti kapcsolat és kolcsonhatas, 2)
hangsulyos a szinész munkajaban a fizikai és
mentalis felkészilés, valamint 3) jelentds cél
lesz a stilizacido a szinészek el6adasaban.
Ezek kozil az els6é tinik kilondsen fontos-
nak, amelynek jelent6ségét mas kommenta-
torok, igy példaul Shelley Fenno Quinn is ki-
emeli.?” Yamazakihoz® hasonl6an Tom Hare
is a k6zonség és a szinész kozti kapcsolatban
latja Zeami tanitasainak lényegi pontjat.”*
Ide kapcsolodik Zeami egyik fontos fogalma,
az omosiroki T [ % *> (érdekes, szérakoztatd),

mos forditast és részletes jegyzetapparatust
is tartalmaznak.

** Vekerdy Tamas (1935-2019) az elsék ko-
zOtt irt magyar nyelven Zeami tanitasairdl,
bar rendkivil sajatos gondolatmenetet épi-
tett a mester szovegeire — jelen vizsgaldda-
somhoz ezért nem hasznalom, és inkabb az
eredeti tanitasokat elemzem. Lasd VEKERDY
Tamas, A szinészi hatds eszkézei: Zeami mes-
ter mdvei szerint (Budapest: Gondolat Kiadg,
1988) Mddszertani okokbdl nem hasznalom
Schonau Beatrix Zeami-forditasait, hanem
inkabb az eredeti japanra és a fontosabb an-
gol forditasokra tamaszkodom. Lasd Zeami
Motokijo, Zeami szinhdza és a nd elmélete,
ford. SCHONAU Beatrix (Budapest: Primo, 1993).
>t ZEAMI, On the Art of the N6 Drama..., xxix.
2 Shelley Fenno QUINN, Developing Zeami:
The Noh Actor’s Attunement in Practice (Ho-
nolulu: University of Hawai'i Press, 2005), 3,
https://doi.org/10.1017/50021911807000381.
>3 ZEAMI, On the Art of the N6 Drama..., xxxiii.
*4 ZEAMI, Zeami: Performance Notes, 1.

% Sz6 szerint: ,arc/maszk, ami fehér”. Az
omosiroi i HV> formaban ma is hasznalt
koznapi kifejezés.

Yamazaki ezért az érdekl6dés fenntartasa
kapcsan a kovetkezékben elemzett Sugjoku
tokka +5EFF1E* cimU kései tanitasabdl is
idéz.”” Ebben a sz6vegben Zeami egy kozis-
mert japan mitoszt elemez, amely a kagura
#2458 m(fajahoz kapcsolddik. Ez a sintd £t
1B egyik legismertebb torténete, amelyben
fivére eldl egy barlangba rejtézik el Amate-
raszu Omikami KFECKFHIAH, a napistennd,
sOtétségbe boritva ezzel az egész vilagot.
Ame no Uzume K552 7211, a hajnal, a viga-
lom és a mUvészetek istenndje megprobalja
kicsalogatni 6t onnan mulatsagos tancaval.*
Amikor Amateraszu meghallja odakint a tob-
bi isten nevetését, valdban kinéz egy pilla-
natra — ,Es akkor meglatta minden egyes
masik isten arcanak ragyogasat, és elnevezte
azt »az arcuk fehérségének« [tehat érdekes-
nek].”3°

Quinn meglatasa szerint Zeami egyfajta
~imaginativ elkotelezédést” kivan kivaltani a
néz6ibél.3* A hagyomanyos no-jaték stilizalt
szinpadi elemei, a szinészek el6adasa, a sz6-
veg mind egyéni megfejtésre varnak, ezaltal
egy nd-eléadas megtekintése és élvezete jo-

*® Magyarul: ,Vedd kézbe az Ekkdvet és a Vi-
ragot”.

*7 ZEAMI, Zeami: Performance Notes, 14.

*® Magyarul sz6 szerint: ,isten-jaték”, ,isten-
zene”. Tobb mint ezeréves, hagyomanyos
japan, sintoista eredetd, szakralis gyokerek-
kel rendelkezé el6adomuvészeti mifaj. A
kagurdrdl részletesen lasd KARPATI Janos,
Tanc a mennyei barlang elétt (Budapest: Ka-
vé Kiado, 1998).

*9 Ezt a mitoszt Zeami idézi még a Fusikaden
cimU tanitasanak negyedik fejezetében is.
Lasd Zeami, Zeami: Performance Notes, 47;
ZeAMI, On the Art of the N6 Drama..., 31;
ZeAMmI Motokijo, Zeami Ndgaku Ronsu, szerk.
és ford. Konisi Dzsin'icsi (Tokio: Tacsibana
Suppan, 2004), 71-72.

3° Zeami, Zeami; Performance Notes, 210;
ZeAMI, On the Art of the No Drama..., 133;
ZeAMI, Zeami Négaku RonsU, 311.

3* QUINN, Developing Zeami..., 16.



val nehezebb feladatnak bizonyulhat, mint egy
kabuki- vagy egy mai, nyugati tipusu singeki-
HrEP* el6adds. A nd szdmos eszkoze mai
szemmel nézve igen elidegenitének hat — a
kdzonség Zeami altal vagyott részvétele és
elkotelez6dése ezért izgalmas kérdéseket
vet fel.

Ez utobbi megértésében segitséginkre le-
het egy masik jelent0s, az el6adasok id6beli-
ségeét és tempdjat meghatarozo elv, a dzso-
ha-kjo FF%, amely Zeami szerint fontos
szerepet tolt be a mUfajban. A kovetkezok-
ben ezt a ritmikai-temporalis elemet fogom
vizsgalni a mester szovegeiben: miféle sze-
repet jatszik az a szinészek és a kozonség
kozti 6sszjatékban?

A dzso-ha-kju kérdése Zeami szévegeiben

.Nem torténik semmi. Legaldbbis a dra-
mai cselekmény nyugati értelmezése
szerint nem. Semmi sem torténik, a
feszUltség mégis erésodik.”

A dzso-ha-kju elv altalanosan elfogadott de-
finicidja szerint elsésorban zenei-ritmikai szer-
kesztési elv, amely egy el6adomivészeti al-
kotas minden hallhato, lathatod, érzékelhetd
elemére kihat. A kinai eredet(, haromtagu
kifejezés harom ritmikai szakaszt jeldl,** ha-

3* Magyarul: ,Uj szinhaz”. Japannak a nyugati
orszagok kulturdi felé tortént nyitasa nyo-
man a 19. szazad végén, 20. szazad elején
kialakult, féként irodalmi alapokon nyugvd,
lélektani realista és naturalista szinhazi ele-
mekre tamaszkodd mdfajok gyUjtoneve.
Részletekért lasd Benito ORTOLANI, The
Japanese Theatre: From Shamanistic Ritual to
Contemporary Pluralism (Princeton: Prince-
ton University Press, 1995), 243.

3 Jan KoTT, ,A nordl és a jelekrél”, ford. SzE-
REDAS Andras, Szinhdz 7, 12. sz. (1974): 29—
32, 30.

3% Az elsé szétag, a dzso [¥jelenthet kezde-
tet, bevezeto részt és sorrendet, a masodik
szétag, a ha filf jelenthet torést és szakadast,
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tasa pedig egy fokozatosan, majd egyre erétel-
jesebben gyorsuld tempd formajaban jelent-
kezik az adott m{fajban. Ezt eleinte rendki-
vUl nehéz felfedezni, ugyanis egy finom, ar-
nyalt progressziorol van sz, amelynek foko-
zatait nem annyira menet kézben, mint uto-
lag vagyunk képesek érzékelni. Raadasul a
ritmikai gyorsulas nem merGl ki a primer
temponovekedésben, hanem az adott mUfaj
hataselemeinek elrendezettségében is kimu-
tathatd. Az el6adasban hasznalt mozdula-
tok, dobitések, koreografikus elemek egyre
bonyolultabb — egyuttal egyre siribb — szer-
kesztésmddja tovabb fokozza a befogadd
sebességérzetét. Ez a gyorsulas azonban
nem lehet végtelen: minden kju szakasz vé-
gén talalhato egy rovid sebességbéli vissza-
esés: ebbdl kiindulva vagy egy Ujabb szek-
vencia indul meg, vagy az egész dzso-ha-kju
ritmikai iv lezarul. Egy el6adasban igy egy
hosszabb, lassu tempoju, elszort elemekbdl
allo szakaszbdl lépink tovabb egy fokozato-
san gyorsuld és bonyolultta valo szerkezet
felé. A kezddallapot és a végallapot kozti
kontraszt hatalmas, és ez a kontraszt a no-
jaték egyik fontos esztétikai hatasa lesz.
Zeami mester élete soran a dzso-ha-kju
ritmussal tobb tanitasaban is foglalkozott, és
eljutott a Fusikadenben roviden ismertetett
no-programot szervezd elvtél egy részlete-
sebb, mUvészi indoklast is magaban foglalod
no-programhoz a téredékben maradt Kasu
no ucsi nukigakiban 168 P33 és a Kakjo-
ban, majd egész, a n6-drama irasaval foglal-
kozé Szandé —iH3® cimU tanitasat erre az
elvre épitette. Emlités szintjén kitért ra né-
hany révidebb tanitasaban, és elméleti szer-
kezetként is alkalmazta, amikor a szinészkép-

mig a harmadik tagja a kju &, amely jelent-
het sietséget, sirgdsséget és hirtelent is.

3> Magyarul: ,Részlet A Virag tanulmanyoza-
sa cimd tanitasbol”.

3¢ Magyarul: ,A harmas 0t”.
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zésré irt a Jugaku sudd fukenben 35255 18 &l
B ¥

A dzso-ha-kju tehat meghatarozza a mai
no-jaték majdnem minden elemét. Zeami
ugyan nem ir az 6sszes megjelenési formaja-
rol, de a dzso-ha-kju ritmusnak a no-jaték
idébeli elemeivel kapcsolatos logikajaként
hatarozza meg egy adott kdzonség dsszbe-
nyomasat egy-egy eldadasrdl. Miként képes
vajon a dzso-ha-kju hatni a néz6 id6érzékelé-
sére? A ritmus pontosan miként lassitja vagy
gyorsitja azt fel — és a nd-jaték eléadasele-
meinek milyen szerepik van ebben? Kolcson-
véve Yamazaki mulatsagos példajat: a zene,
a tanc miként veszi hatara a részeg Unnepl6t
— és az Unnepl6 miként viszi tovabb azok
ritmusat?3®

Hare jol latja,* hogy Zeami vélhetSen
azért bant korabbi szévegeiben egyszer(
praktikus elemként a dzso-ha-kjuval, mivel
készen kapta azt felmenditdl — tobbek kozt
apjatdél — mint egy korabeli m(Uvészi hatas-
mechanizmust és kozhelyt. Késobbi tanita-
saiban — igy példaul a Sdgjoku tokkdban is —
egyre nagyobb, a nd-jaték lényegi esztétikai
mUkodésével osszefiggésbe hozhatdo meta-
fizikai elvként kezd tekinteni ra, és felleli a
mUkodését a mivészet hatarain kivil, igy
példaul a természetben is — bar idaig sem
Hare,** sem Yamazaki** nem tudjak kovetni.

Sugjoku tokka 5 EFFAE (1428)
A Sugjoku tokkdban Zeami kérdések és vala-

szok formajaban targyal kilonféle, a mester
szamara fontos, no-jatékkal kapcsolatos prob-

¥ Magyarul: ,NézSpontok arrdl, hogy egy
eléado miként tanulhat meg jol jatszani”.

3% Yamazaki hasonlata szerint eqy férfi létre-
hozhat Ugy egy ritmust, hogy késébb ugyan-
ez a ritmus 6t magat vigye tovabb, akar a
tanc a részeget. Lasd ZEami, On the Art of the
N6 Drama..., xliv.

39 ZEAmI, Zeami: Performance Notes, 7.

“Uo.

“ ZEAMI, On the Art of the N6 Drama..., xliii.

lémakat. Tobb mint husz év telt el Zeami leg-
ismertebb szovege, a Fusikaden és e szoveg
kozott, a kettd olvasasakor pedig latvanyos,
hogy mennyit és milyen iranyban fejlédtek a
mester muUfajjal kapcsolatos nézetei. Ebben
a kései tanitasaban Zeami tobb témakorre is
kitér, és kapcsolodik kilonféle keleti klasszi-
kus filozdfiai iranyzatokhoz, igy a szévegben
taladlhatdk konfucionista, taoista és zen-
buddhista utalasok is. Ennek a megkdzeli-
tésnek tobb oka is lehet, igy példaul lehetsé-
ges, hogy a hatvanas éveiben jar6 Zeami
szerette volna 6sszekotni mlvészetét a tag
értelemben vett keleti szellemi hagyomany-
nyal.*?

A szOveg Osszesen hat kérdésbdl és va-
laszbol all. A valaszok kozott taldlunk verses
idézeteket is egy-egy problémat megvilagi-
tandd, valamint a fennmaradt szévegben
mas szinnel irt, ismeretlen szerzo6tdl — talan
Zeamitol, vagy vejétdl és késdbbi szellemi
orokosétsl, Konparu ZencsikUtol 4xFAANT
(1405-1470)* — szarmazo jegyzeteket, ma-
gyarazatokat és masféle kiegészitéseket is.**
Az elsé kérdés azzal foglalkozik, hogy egy
tehetséges, magasan képzett szinész miért
érhet el két hasonlo alakitassal két kilonbo-
z6 eredményt. Tehat az adott teljesitményt
miért jutalmazza az egyik kdzonség sikerrel,
és miért lesz bukas a masik? Zeami valasza
azért izgalmas, mert nem kizardlag a k6zon-
ségben keresi az eltérés okait, és nem kérdo-
jelezi meg az adott el6add képességeit sem
— helyette az el6add, az el6adas és a kdzon-
ség kolcsonhatasaban keresi a megoldast a
problémara. Fejtegetésében arra mutat r3,
hogy ugyanaz az el6adas nem illeszkedik
minden kézonséghez, napszakhoz vagy év-
szakhoz. A taoizmus jin-jang elnevezésy dia-
lektikus eszméjére, valamint a beteljesedés

2 ZEAMI, Zeami: Performance Notes, 203—204.
3 Uo.

“ Ez utdbbiakat Rimer figyelmen kivil hagy-
ja, Hare viszont zardjelben ezeket is kozli.



(dzsédzsu F¥XEE*®) fogalmara épitve allitja,
hogy az el6addknak a nézék figyelmének fo-
kuszalasaval arra kell torekedniik, hogy
amikor a kdzonség egy adott alaphangulat-
ban van, akkor az el6adas egy ezzel ellenteé-
tes atmoszférat célozzon meg. A két ellenté-
tes hatds révén jon létre a teljesség érzete a
nézOkben, tehat beteljesedésrdl beszélhe-
tink, ami pedig a sikeres el6adas alapja.

A masodik kérdésben egy olyan témardl ir
Zeami, amire mas tanitasaiban is kitért mar:
nevezetesen, hogy miért lehet latszolag egy-
forman sikeres egy magasan képzett, tehet-
séges szinész és egy kezdd vagy gyermek-
szinész? A Fusikadenben Zeami megkilon-
boztette az utdbbiak kapcsan az életkorbdl
fakado jugent,*® tehat ott arra utalt, hogy a
gyermekszinész, bar képességei joval szeré-
nyebbek, pontosan fiatalsagabol és gyerme-
ki voltabdl fakadoan képes kivaltani tobb
olyan hatast, amely a no-jaték sajatja, és ame-

* Az eredeti japan kifejezést Ugy lehet lefor-
ditani, hogy ,beteljesedés”, ,létrejovés”, ,meg-
valdsulas” és ,befejezés”. Tamba Akira F1 ]
nagy jelentéséget tulajdonit Zeami fogal-
manak, mivel véleménye szerint az a no-
jatékban a dzso-ha-kju ritmus és az 0si, sa-
manista eredet( naru fogalom &sszefonoda-
sa nyoman johetett Iétre. Nem véletlen,
hogy szerinte a dzso-ha-kju elv Zeami mun-
kaja révén érte el tokéletes formajat. Lasd
TamBA Akira FHE A, Dzso-ha-kju to iu bigaku
FRfili 2 & vy 9 385 (Tokid: Ongakunotomosa
B2 KA, 2004), 140-142., illetve 163-164.
4% Zeami a jugen K4 % (kifinomult titokzatos-
sag) fogalmaval a nod-jaték atmoszférajat,
jellegzetes stilizacios technikajat, valamint
Konparu Kunio szavaival élve ,szubjektiv
szépségét” irja le. Lasd Kunio KomPARU, The
Noh Theater: Principles and Perspectives, trans.
Jane CoRDDRY and Stephen CoMmEE (New
York: Weatherhill, 1983), 12-14,

https://doi.org/10.2307/2057171.
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lyet a néz6k értékelnek.*” Mostani tanitasaban
Zeami kétféle Viragrdl ir e probléma kap-
csan: az egyiket ,a természet Viraganak” (soka
MAE), a masikat ,a jelenségek Virdganak”
(joka FAE) nevezi.*® A kettd kozti kilonbsé-
get abban latja, hogy az elébbi olyan Virag,
amelyet tehetség és képzés is taplal, mig az
utobbi vagy eseti vagy mulékony Virag,
amely csak a felszinén, a jelenségek szintjén
mutatkozik annak. A gyermekszinész képes-
sége nincsen valddi befolyassal arra, hogy
milyen az alakitasa, ettdl fuggetlendl az a
felszinén mégis tetszést valthat ki a nézok-
bol. Ezzel szemben az érett, tehetséges szi-
nész megbizhatdan teljesit, mivel Viraga
természetes és igaz, mas szoval élve: valo-
di.*® Zeami azonban megjegyzi — ezzel pedig
Kjui cim(, a no-jatékban a szinészi alakitasok
fokozatairdl szold tanitasara is utal —, hogy a
kdzonség érzékenységén is mulik, hogy fel-
ismeri-e a két Virag kozti kilonbséget. Ez
azért is jelentds kitétel, mert egy szinész
szamara valdjaban egyetlen igaz és megfel-
lebbezhetetlen visszajelzés van: az, amellyel
a kozonség szolgal. A mester két fogalma
absztrakt modon kozeliti meg a problémat,
lehetévé téve a professziondlis el6add és a
gyermekszinész jatékara érkezd nézdi visz-
szajelzések értelmezését és értékelését.

A harmadik kérdésben az érdekesség (omo-
siroki) fogalmaval foglalkozik, és ezuttal azo-

* Zeami, Zeami: Performance Notes, 26-28;
ZeAMI, On the Art of the No Drama..., 4-5;
ZEAMI, Zeami Négaku Ronsu, 30-32.

“® Hare angol forditasait kissé nehézkesnek
érzem, de felsorolom az érthet6ség kedvé-
ért. A séka: ,flower-in-its-very-nature”, mig a
Jjoka: ,flower-as-it-is-manifested.” Lasd Zeawm,
Zeami: Performance Notes, 208.

9 Konisi a két fogalommal kapcsolatos lab-
jegyzetekben kitér arra, hogy mindkét kife-
jezésben er6s a buddhista felhang, igy ,a
természet Virdga” az abszolut, valtozatlan
igazsagra, mig ,a jelenségek Viraga” az evi-
lagi valtozékonysagra utal. Lasd ZEamI, Zeami
Ndégaku Ronsu, 310.
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nositja a Viraggal és az Ujdonsag érzetével.
Ebben a valaszaban irja le a fejezet elején
emlitett mitoszt a mennyei barlangba elbujo
Amateraszu Omikamirdl, az &t onnan kicsa-
logaté Ame no Uzume tancardl, valamint a
tancosra tekintd istenek ,fehér/ragyogo ar-
cairdl”. Ez Zeami egyik kilondsen nehéz szo-
vege, ugyanis itt az ,érdekesség” harom fo-
kozatarol is ir: ezek a ,csodas”, a ,Virag” és
az ,érdekes”. Hare meglatasa szerint Zeami
itt arra utal, hogy ami ,csodalatos”, az olyan
reakciot valt ki a néz6bdl, amely zsigeri, 6n-
tudatlan és reflektalatlan, tehat megfogal-
mazhatatlan. A szinész ,Viraga” olyan él-
mény, amelyrél a nézé mar tud, amelyre mar
ralat, még ha nem is tudna pontosan reflek-
talni ra, mig ,érdekes” az, amit meg is tud
fogalmazni.>® Zeami itt az Amateraszu-mi-
toszra is ravetiti elméletét. Miutan az istenné
elbujt, sotétségbe borult a vilag — ez felel
meg a ,csodanak”. Amikor elébujt, vilagos-
sag tamadt: ez a ,Virag”. Amidta pedig a tu-
dat kilonbséget tud tenni a vilag jelenségei
kozt, azdta beszélink ,érdekességrdl”.>

A negyedik kérdés mélyen buddhista mo-
don kozeliti meg a tudatos és 6sztonos jaték
problematikajat. Az Ontudatlan, 0sztonds,
magas szinvonalon vald jaték Zeami idealja a
noban, igy itt kisérletet tesz arra, hogy
megmagyarazza az ellentmondast, amely a
szinészi képzés — és annak tudatossaga —, va-
lamint a valddi mlvészi tehetségen és ke-
pességen alapulo sikert elér6 szinészek on-
tudatlan, reflektalatlan jatéka kozott feszil.
Hogyan jatszhat egy szinész, teszi fel a kér-
dést, szandék nélkul? Hogyan lehet a tudata
Ures kozben?>* Zeami parhuzamot von az
idedlis szinészi alakitas ontudatlansaga és a
buddhista megvilagosodas kozott, ezzel pe-

> ZEAMI, Zeami: Performance Notes, 210.

>* ZEAMI, Zeami: Performance Notes, 210-212;
ZeAMI, On the Art of the N6 Drama..., 132—
134; ZEAMI, Zeami Ndgaku Ronsu, 310-312.

>* ZEAMI, Zeami: Performance Notes, 213; ZEAMI,
On the Art of the N6 Drama..., 135; ZEAM|,
Zeami Négaku Ronsu, 315.

dig megmagyarazza, hogy miért nem érde-
mes egy kezdd szinésznek utanoznia egy ta-
pasztalt szinészt — ezzel pedig a Sikadd és a
Kakjo mellett a Fusikadenre is utal, amelynek
egyik fejezetében pontosan ezt fogalmazta
meg tobb mint husz évvel korabban a sziné-
szek életkor szerinti képzése kapcsan.*

A hatodik kérdés a szinészi alakitas, a ka-
rakterabrazolas és az utanzas problémajat
jarja kordl. E szintén meglehetdsen talanyos
szovegben Zeami sorra veszi a Nikjoku szantai
ningjézu —.#h =& AFE[XI%* harom formajat,
és ezek kapcsan ir arrdl, hogy egy szinész
alakitdsa mikor felel meg az altala abrazolt
karakter szandékanak. Arra jut, hogy a no-
jatékban egy adott alak megformalasa tobb
komponensbdl all — nem elég pusztan uta-
nozni a néies mozgast, hanem a ndiesség,
pontosabban az abrazolni vagyott karakter
lényegét szem el6tt tartva kell jatszani, éne-
kelni és tancolni. Zeami szerint egy valddi né
sosem probalna noként viselkedni, hiszen
mar természetébdl fakaddan, Gnmagaban is
az.> ,Egy asszony utanzasa nem jelenti azt,
hogy asszonnya valtunk. A jatszo személy az
altala jatszott asszony szandékanak csak ugy
tud megfelelni, ha az asszony karakterének

>3 E tétel alternativ megfogalmazasban gy
szolhat, hogy az utanzas az alakitas egyik
eszkdze, nem pedig célja. Amikor a profesz-
szionalis szinész alakitasat masolja a tanonc,
valdjaban nem az adott nd-jaték karakterét
alakitja, nem sajat alakitast dolgoz ki vagy
hoz létre, hanem egy masik szinész alakita-
sat utanozza és igy megreked a lathatd je-
lenség szintjén.

>* Magyarul: ,Alakrajzok a két miUvészetrdl
és a harom formardl”. A szovegért és képe-
kért lasd Zeami, Zeami: Performance Notes,
139-149.

>> ZEAMI, Zeami: Performance Notes, 219;
ZeAMI, On the Art of the N6 Drama..., 142—
143; ZEAMI, Zeami Négaku Ronsu, 322—323.



esszenciajat® képes megragadni [és &bra-
zolni].””” Zeami itt természetesen nem pszi-
choldgiai realizmusra gondol, hanem a ndi
karakter Iényegi, stilizalt el6adasara, amely
megfelel a figura, a no-jaték formanyelvéhez
illeszkedd fizikai megformalasanak és a fel-
ismerhetdség, azaz utanzas (monomane) ko-
vetelményének is.

A fentiekbdl latszik, hogy milyen, a gya-
korld mivészek altal feltett kérdésekre pro-
bal Zeami valaszolni absztrakt médon, moz-
gositva azt a gazdag kulturalis és mdvelt-
ségbéli kincset, amellyel a mester ebben az
életszakaszaban mar birt. Mindegyik okfej-
tésben kozponti jelentdsége lesz a k6zonség
szerepének, még ha eltér6é hangsuly is keril
bennik a nézdk reakcidjara és elvarasaira. Zeami
mester egyik legnehezebb szovegérdl van szo,
am az altala vizsgalt témakat magasabb abszt-
rakcios fokra emelve a mester rdmutat arra,
hogy a no-jaték szamos, a szinhazesztétika
szamara is gyimolcsozé problémat vet fel.

Jelen vizsgalodas szempontjabdl az 6to-
dik kérdés kilonosen fontos, ezért a kovet-
kez6kben részletesebben elemzem. igy szdl:

.K: Minden egyes miUvészet és szakma
esetében beszélnek »beteljesedésrdl«
(dzsddzsu) [teljessé valasrol]. Ezt fogad-
juk el igy, egyszer(en, vagy van valami-
lyen mélyebb jelentése? Hogy van ez?"5®

Zeami tanitasaiban itt egy olyan fogalomra
tér ra, amelyet mar korabban is hasznalt olyan
szovegeiben, mint a Fusikaden, a Kakjé vagy
a Jugaku sudé fuken. A Fusikaden masodik fe-
jezetében példaul a megfeleléen felmért ko-

5 Hare forditasa itt szilkségtelenil elvont.
Rimer ,esszenciaja” sok szempontbdl hasz-
nosabbnak tUnik.

>7 ZEaMI, Zeami: Performance Notes, 219; ZEAMI,
On the Art of the N6 Drama..., 143; ZEAM|,
Zeami Négaku Ronsu, 323.

58 ZEAMI, Zeami: Performance Notes, 215.,
ZeAMI, On the Art of the N6 Drama..., 137;
ZeAMI, Zeami Négaku Ronsu, 316.
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zonségnek szant jatékban érvényesuld jin és
jang egymast kiegészitd, egymast teljessé
tevé mikodeése kapcsan tér ki ra. A kifejezést
tobbnyire olyan kontextusban hasznalja mas-
hol is, hogy kilonallo, esetleg akar ellentétes
elemek miként allhatnak 0ssze egyetlen, tel-
jes hatassa — legyen szo egy szinészi alaki-
tasrol, vagy esetleg valamiféle kilonleges al-
kalomhoz vagy helyzethez illeszkedd jaték-
rol.*° irasai kdzott azonban messzemenden a
Sugjoku tokkdban ir réla legrészletesebben,
és azon belUl ennek a kérdésnek a kapcsan.
A valasz elsé bekezdése igy szol:

.V: »Beteljesedni« annyit tesz, hogy a
teljesség [befejezettség] allapotaba kerll-
ni. Ennek a mlvészetnek az esetében
olyba tinik, hogy ez az érdekesség [ér-
dekl6dés, omosiroki] percepciojat is je-
lenti. Ez a beteljesedés egyitt all a dzso-
ha-kjuval. Ennek az az oka, hogy amikor
a dolgok teljessé valnak, akkor a helyik-
re kerGlnek [megallapodnak, rakkjo 7%
JE1.%° Nem érzékeljik e helyre kerilés
[megallapodas] nélkil a beteljesedést.
A lathat6 megjelenés [kenpu RS az
érdekl3dés pillanataban teljesedik be.®?

>9 A Jugaku sudo fukenben példaul a tehetsé-
ges gyermekszinészek kapcsan tér ki ra.
Lasd Zeami, Zeami: Performance Notes, 181;
ZeAMI, On the Art of the N6 Drama..., 111;
ZeAMI, Zeami Négaku Ronsu, 268.

® Fontos eleme az eredeti régi japan kifeje-
zésnek az ,esés”, 1asd a rakkjo kifejezés két
tagjat (% ,esni”, J& ,helyre, allapotba, léte-
zésbe").

® Magyarul sz6 szerint: ,latott megjelenés”,
Jlatott stilus”, ,[atvany”.

%2 A mondatban kenpyU dzsddzsu LR
(,beteljesedés a latvanyban”) formaban hasz-
nalja Zeami a kifejezést. A Sdgjoku tokkdn ki-
vUl a variansai felbukkannak a Szanddban és
a Kakjoban is. Lasd QuiNN, Developing
Zeami..., 207.
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A dzso-ha-kju gordilékeny folyamata a
beteljesedés.”®

Valasza elsO részében Zeami a nd-jatéktdl
fuggetlendUl definialja a beteljesedést, majd a
mUfajra fokuszalva 6sszekoti azt tobb ko-
rabbi, sajat fogalmaval, igy a dzso-ha-kjuval
és az omosirokival is. Az igy létrejovd defini-
cio alapja tehat a teljessé és befejezetté va-
las motivuma — am ami igazan jelentds ben-
ne, az az, hogy Zeami ezt a motivumot pon-
tosan miként irja le.

Egyrészt azonositja a beteljesedést azzal,
hogy a kdzonség miként érzékeli és értékeli
az érdekességet az el6adasban. Ez alatt ugy
tOnik, hogy Zeami egyszerre érti az egész
el6adas 6sszhatasat — tehat a kozonség ér-
dekl6dését a teljes egész irant —, és az eseti,
kis pillanatokat is, amelyek az el6adas soran
a kozonség érdeklédésére szamot tarthat-
nak. E definicié rugalmassaga pedig lehetd-
vé teszi, hogy ne csak az egész produkcio,
hanem a sikeres, szép mozdulat, a zenei iv
vagy egy-egy jelenetrész esetén is ,betelje-
sedésrdl” beszéljink.

Ezt kdvetéen a beteljesedést a dzso-ha-
kju ritmikai elv szerint rendezi el. A dzso-ha-
kju folyamat tehat a teljesség és befejezett-
séqg allapotahoz vezet el szerinte, és megha-
tarozza ezdltal az el6adas teljes szerkezetét,
sOt — Zeami egyéb tanitasai, igy a Fusikaden
és a Szandd nyoman — a teljes né-programot
és a dramaszerkezetet is. Ezzel egyUtt, bar
itt nem teszi explicitté, a mester a beteljese-
dés fogalman keresztil 6sszekoti a dzso-ha-
kjut és az érdekesség [érdeklédés] fogalmat
is, hiszen ezek alapjan a teljessé vald dzso-
ha-kju iv is kivalthatja azt a beteljesedés pil-
lanataban.

Zeami a kovetkezd két mondatban ma-
gyarazza el, hogy miért lehet igy. Mint irja, a
helyre kerilés (nadla hangsulyosan ,esés”
utani ,allapotba kerilés”, ndlam ,megallapo-

% ZEAMI, Zeami: Performance Notes, 215; ZEAMI,
On the Art of the N6 Drama..., 137; ZEAM|,
Zeami Négaku Ronsu, 316.

das”) egyet jelent a teljessé valassal. A betel-
jesedéshez pedig pontosan ilyen teljessé va-
las, tehat helyre kerilés szikséges. Ezt nem
fejti ki b6vebben Zeami, de mivel a betelje-
sedést a dzso-ha-kju ritmussal egyUtt allo-
ként definialja az ezt megel6z6 mondatban,
a dzso-ha-kju része kell, hogy legyen ez a
helyre kerilés [esés] is. Ez azért is izgalmas,
mert a dzso-ha-kjut egy fokozatosan, majd
egyre intenzivebben gyorsulo ritmusként de-
finialtam. Azonban arra is ramutattam, hogy
minden dzso-ha-kju szekvencia gyors vissza-
eséssel zarul, amelybdl vagy tovabb épitke-
zik, azaz emelkedett alaptempdval tovabb
gyorsul, vagy végleg lezarul, befejezve és tel-
jessé téve a ritmikai ivet. Zeami ezen szo6-
veghelye meger®6siti ezt: a dzso-ha-kju ritmus-
ban a kju szakasz végén a tempd az, ami visz-
szaesik, azaz a helyére kerUl, azaz teljessé
valik és végleg megallapodik.

A soron kovetkezd mondat a szohaszna-
lata révén egy fokkal nehezebb. Eszerint a
Jathatd megjelenés” — tehat az én fordita-
somban a szinpadi latvany, vagyis maga az
el6adas — a kozonség érdeklodésének pilla-
nataban teljesedik be. Ha azonban egy pilla-
natnyi percepciordl van szo, miként gondol-
hat Zeami egy egész el6adas kapcsan ,érde-
kességre”? Csakis ugy, ha az el6adas 6sszha-
tasanak értékelését és érzékelését egyetlen
kiemelt pontban keressUk. Ennek a pillanat-
nak az idejét és helyét pedig a — Zeami sze-
rint gordilékeny — dzso-ha-kju ritmus folya-
mata hatarozza meg, a kju szakasz végi visz-
szaesésben.

Zeami ezek utan egy fokkal absztraktabb
iranyban viszi tovabb definiciojat:

,Ovatos megfontolas utan nyilvanvalo-
va valik, hogy a vilagegyetem minden
jelensége — legyen az pozitiv vagy
negativ, nagyszerU vagy kisszer(, él6
vagy élettelen — a dzso-ha-kju elvét ko-
veti. Még a csivitel6 madarak és a zim-
mogd rovarok is — ahogy mindannyian
sajat egyéni érzékelésiknek megfelel6en
szolalnak meg — mind a dzso-ha-kjut



képviselik. (Ez egy beteljesedés, amely
tulmutat elmén és rangon.) Ez az oka
annak, amiért mindezek izgatjak halla-
sunkat és gyongédséget valtanak ki az
elmébdl. Amennyiben nem tartalmazna-
nak »beteljesedést«, akkor az érzékelé-
suk sem érdeklédést, sem patoszt nem
véltana ki bel8lonk.”*

A Sugjoku tokka egyik kiemelten fontos idé-
zetérdl van szo, ugyanis itt Zeami kiterjeszti
a dzso-ha-kju elvét jocskan a no-jaték hatara-
in kivilre, és mint ahogy bevezetémben is
idéztem, a madardalban és rovarok zimmo-
gésében is felfedezni véli. Ez azért is jelentds
|épés részérdl, mert a szinhazi mufaj alap-
ritmusat metafizikai sikra emeli. Ezt kovetd-
en — a forditasban zardjelben — a ritmus altal
meghatarozott beteljesedést még egyszer
altalanosan kiterjeszti, és jelzi, hogy az meg-
haladja a szinhazban érzékelhetd beteljese-
dést, még ha rokonsagot is mutat azzal. De-
finicidjat azzal a magyarazattal zarja, hogy a
beteljesedés érzésén keresztil valik az em-
ber szamara érdekessé vagy izgatéva a ma-
dardal és a rovarok zimmogése is. Tehat ez-
altal nem kevesebbet allit, mint hogy az ér-
deklédés alapja — minden eseti tulajdonsag-
rol mentesen — szintén a dzso-ha-kju ritmus-
ban rejlik.

KGlonos gondolatmenetnek tinik ez, hi-
szen egy konkrét tartalmat nélkslozé rit-
musban keresi Zeami az okat annak, hogy
miért valt ki érzelmeket, igy izgalmat vagy
gyongédséget az emberbdl egy madar éne-
ke. Tovabbgondolva sorait olyba tinik, hogy
ezen érzelmi reakcidk alapja a megallapo-
dasban, a lezartsagban, a megérkezésben
rejlik, mig a reakciok jellegzetességeit vélhe-
téen az adott jelenségek sajatossagai okoz-
zak. Zeaminal a beteljesedés igy valojaban a
kdzonség esztétikai percepciojanak a folya-
mata, amely magaban hordozza mindazokat

S4 ZEAMI, Zeami: Performance Notes, 215; ZEAMI,
On the Art of the N6 Drama..., 137; ZEAM|,
Zeami Négaku Ronsu, 316.
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az elemeket, amelyek a k6zonségben kival-
tott hatast meghatarozzak majd.

A szovegnek ezen a pontjan a Sugjoku
tokkat meghatarozo betoldasok és kiegészi-
tések irodalmi utalasokkal és természeti le-
irasokkal illusztraljak a fenti, a dzso-ha-kjut
kiterjesztd definiciot. Ezt kovetden pedig
Zeami visszatér a no-jaték és e ritmus vizs-
galatdhoz. Ebben a korabbi szoveghelyek-
nek megfelel6en kimutatja a né-programban
a ritmus hatasat, amellyel az aznapi betelje-
sedés létrejohet. ,Minden szerencsés mdodon
a helyére kerUl,” irja, igy pedig megvalosul a
legalapvetébb |, beteljesedés, amikor az
egész kozonség egyszerre és egy id6ben ke-
ril izgalmi allapotba.”®s Ezt kévetéen Zeami
sorra veszi, hogy a dzso-ha-kju nem csak a no-
programot, hanem annak egyes el6adasait
és el6adasrészeit — tancait, hangjait és moz-
dulatait, igy példaul az egyetlen dobbantast
kovetd visszhangot — is meghatarozza.

Zeami az ének folyamataban is megtalal-
ja a ritmust, és egy esetleg befejezetlen — a
kju szakaszt lezaratlanul hagyo vagy azt nem
megfelelden elékészit6®® — dzso-ha-kju fo-
lyamat kapcsan a kovetkez6 hasonlattal él:
.Ez olyan lenne, mintha elkészitenénk egy
Buddha szobrot anélkil, hogy kinyitnank a
szemét.””” Hare kiemeli e széveghelyhez tar-
tozd jegyzetében, hogy a Buddha szobrok
befejezése és megszentelése a Buddha sze-
mei kinyitasanak, ,felébresztésének” a pilla-
nataval esik egybe.®®

o5 ZEAMI, Zeami: Performance Notes, 216; ZEAMI,
On the Art of the N6 Drama..., 138; ZEAM|,
Zeami Négaku Ronsu, 317.

* Kiemelt jelentésége van a ritmus felépité-
se szempontjabdl a kju szakasznak, de ha azt
a dzso és a ha szakasz nem késziti elg, a rit-
mikai iv nem lesz teljes. Lasd QUINN,
Developing Zeami..., 212.

o7 ZEAMI, Zeami: Performance Notes, 216; ZEAMI,
On the Art of the N6 Drama..., 139; ZEAM,
Zeami Négaku Ronsu, 318.

%8 Krasznahorkai Laszl6 (1954) tobbek kozott
errél a ritusrdl is ir egyik kiemelkedden szép
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A Sugjoku tokka 6todik kérdésére adott vala-
szanak hatralevd részében Zeami a dzso-ha-
kju néhany tovabbi praktikus példajat emliti
meg, valamint részletezve elismétli a fen-
tebb idézett két bekezdés kovetkezményeit
és okait. Véqul pedig igy zarja valaszat:

.A beteljesedés érdeklédést valt ki min-
den hallott és minden latott dolog kap-
csan. Ezt nevezzik szakértelemnek. Ami
nem érdekes és nem teljesedik be: ezt
nevezzik kozépszer(ségnek [tehetségte-
lenségnek].”®

A Sugjoku tokka jelent6sége abban rejlik,
hogy a dzso-ha-kju, egészen idaig inkabb gya-
korlati szinhazi elvét magasabb absztrakcios
szintre emelve Zeami definialni probalja ben-
ne a no-jaték esztétikai hatasmechanizmu-
sat. Rovid valasza egyrészt primer allitasai-
ban is érdekes — igy példaul a dzso-ha-kju
felhasznalasa a beteljesedés definicidjaban —
, am kovetkezmeényeiben annal nagyobb ha-
tasu. A szoveg képet ad arrol, hogy Zeami
milyen fontos szerepet tulajdonitott a rit-
musnak a nod-jaték mikodésében, emellett
pedig Ujabb példa arra, hogy milyen jelent6s
hatdssal volt Zeami gondolkodasmaddjara a
zen-buddhizmus. Ebben az 1428-ra datalha-
to tanitdsaban a dzso-ha-kju mar nem egy
megoroklott szinhazi konvencio tobbé, ha-
nem Zeami altal tanitasaiban megfogalma-
zott, e sajatos, a korabeli szellemi és kultura-
lis kozeg altal meghatarozott mdvészi gon-

elbeszélésben. Lasd KRASZNAHORKAI Laszlo,
+Egy Buddha meg0rzése”, in KRASZNAHORKAI
Laszlo, Seiobo jart odalent, 48-89 (Budapest:
Magvetd Kiadd, 2008). Az emlitett kotetben
talalhatd meg a né-jatékkal foglalkozd Inouve
Kazuyuki mester élete és mivészete cimi
szovege, illetve a Zeami szam{zetésérdl szo-
|6 Ze’ami elmegy cim{ irasa is.

69 ZEAMI, Zeami: Performance Notes, 217; ZEAMI,
On the Art of the N6 Drama..., 140; ZEAMI,
Zeami Négaku Ronsu, 319.

dolatrendszer és hatasmechanizmus kdzponti
eleme.

A mester tanitasa nyoman kijelenthetjik,
hogy szamara a dzso-ha-kju ritmikai elv és a
beteljesedés fogalma 0sszefigg. Kérdés
azonban, hogy a beteljesedés valdban pusz-
tan egyfajta, egyszerre ritmikai, dramaturgi-
ai, narrativ, zenei szerkezet, amely az adott
el6adas partikularis elemeit hordozza és el-
rendezni, vagy valami tobb annal?

A dzso-ha-kju végso célja:
elérni a beteljesedést (dzsddzsu)

Zeami a Sugjoku tokkdban a dzso-ha-kjut nem
pusztan praktikus szempontként kezeli, s
nem is altalanos elméleti keretként. Azzal,
hogy egymashoz rendeli a beteljesedést, a
dzso-ha-kjut és az érdekesség [érdeklGdés]
(omosiroki) fogalmait, egyértelm(vé teszi,
hogy ennek a ritmikai elvnek hatastechnikai
szerepe is van a no-jatékban. Nem csak egy
szerkesztési elv, hanem olyan eszkdz, amely
kulcsszerepet jatszik a no-jaték altal célzott
esztétikai hatas létrehozasaban. Ez alapjan
kijelenthetjuk, hogy a dzso-ha-kjunak van egy
hatarozott mivészi funkciodja és célja: létre-
hozni és elérni a beteljesedés hatasat a ko-
zonségben.

Quinn kiemeli,”® hogy amikor Zeami a
Sugjoku tokka 6todik valaszaban az ének és a
dzso-ha-kju 6sszefiggésérdl ir, egyuttal ra-
mutat a ritmus esetenként lathatatlan vagy
kozvetlendl érzékelhetetlen mikodésére is.
Zeami itt visszaidézi a Kakjoban is szerepld
tanacsat, miszerint az énekben a hangkép-
zés harom, a dzso-ha-kjuhoz illeszked6 sza-
kaszbdl all: ezek k6zUl a dzso-nak felel meg
az elsé szakasz, amelyben az énekes hallgat-
ja a zenészek altal jatszott zenei tonust, a
ha-nak felel meg a masodik szakasz, amely
soran az énekes felkészil kiengedni a hang-
jat,”* mig a kju-nak a harmadik szakasz felel

’° QUINN, Developing Zeami..., 214.
* Zeami itt a kinai és taoista eredet( ki &
fogalmat hasznalja, ami az emberi vitalitasra



meg, amelyben meg is szélal. Quinn szamara
ez azért is beszédes ismétlés Zeami részérdl,
mivel e folyamat lényege az, hogy a nézé
csupan a harmadik szakasz eredményét hall-
ja — Quinn asszociacioja szerint itt arrdl lehet
sz0, hogy a nézo6k a szinészek és énekes elsé
két szakaszban leirt el6készileteit, koncent-
racion alapuld munkajat is érzékelik. A csond
itt valdjaban nem Ures, hanem varakozasteli.
A dzso-ha-kju tehat itt is épitkezik, és a
hangzas pillanataban, a kju szakaszban telje-
sedik be, és valhat a kdzonség szamara ér-
dekessé (omosiroki).”?

Lehet, hogy Zeami a Sugjoku tokka 6todik
kérdésére adott valaszaban pusztan illuszt-
racionak szanta, dm a Buddha szoborral kap-
csolatos hasonlata szerintem sok szempont-
bol segit abban, hogy a dzso-ha-kjubdl eredd
beteljesedés hatasat valamiképpen definial-
jam. A pillanatban, amikor a szobrasz kinyit-
ja a szobor szemét — amikor valddi szakralis
jelentOsége és jelentése lesz annak —, a rit-
mus egyUtt all Zeami érdekesség [érdekld-
dés]- képzetével. A mester tobb helyen is ki-
tér a kozonség reakcidira és elvarasaira ki-
|6nb06z6 tanitasaiban, a Sugjoku tokka 6todik
kérdésére adott valaszaban viszont — ahogy
a Kakjoban is”® — az egyszerre felséhajto, iz-
gatott kdzonségrdl ir. A nézd, amikor érde-
kesnek talal valamit, akkor egy pillanatra
masként tekint ra, maskeént latja, kiemeli az
el6zetes latott és tapasztalt jelenségek ko-
z0l, és Uj szintre emeli. — O, ez az érdekes! —
itéli meg. — Ez, és nem mas.”* — A szeme, akar-

és lélegzetre utal. Erdekes mddon Zeami
azonban mas kinai jelet hasznal itt: a ki £% je-
let hasznalja helyette, amely ,lehetéséget”,
Jidealis pillanatot” és ,életerét” jelent. Nem
tisztazott, hogy miért. Lasd Zeami, Zeami:
Performance Notes, 8o.

7> QUINN, Developing Zeami..., 215.

73 ZeaMI, Zeami: Performance Notes, 111; ZEAMI,
On the Art of the N6 Drama..., 91; ZEAM|,
Zeami Négaku Ronsu, 211—212.

7% »Erdekes«: igy nevezték el ezt a tapaszta-
latot, hogy ezzel megkilonboztessék. Ezt a
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csak a Buddhaé, egy pillanatra kinyilik — de
csak egy pillanatra.

A no-jaték kapcsan mar emlitettem az
er6s buddhista és zen-buddhista hatast, igy
Zeami hasonlata érthetének tinik. A szatori
&Y, azaz buddhista megvildgosodas — szd
szerint ,megértés” és ,felfogas” — Zeami
tobb szovegében is jelen van a kézonséggel
valo kapcsolat elve, igy példaul az érdekes-
ség [érdeklédés] fogalmaban.” A fejezet ele-
jén idézett kdan, amelyben a Buddha a Kese-
lyG-hegyen feltart egy viragot, kivaléan irja
le egyszerre mindkett6t: a tanitvanya, Kas-
japa az egyetlen, aki elmosolyodik,’ és aki a
Buddha szerint megkapta [megértette] a ta-
nitasat. A nd-jatékban a szinész az alakitasa-
val szintén egy Viragot nyujt at a kozonség-
nek, amelynek tagjai — ha sikeres a produk-
cio — érdekesnek (omosiroki) taldljak azt, az-
az felismerik annak jelentségét és az alaki-
tas lényegét.

Nem véletlenil olyan fontos a kju szakasz
a dzso-ha-kju folyamatban: a dzso szakasz
alapozo, majd azt megtérd, bonyolito és to-
vabb gyorsitd ha szakasz utan a kju szakasz
révén teljesedik be a ritmikai képlet — és a
nézo6 is ebben a pillanatban ismeri fel azt.
Zeami modelljében a nézd mintegy felisme-

megkUlonboztetést megel6z6en minek ne-
vezhették volna vajon?” (Sugjoku tokka).
Lasd Zeami, Zeami: Performance Notes, 210;
ZeAMI, On the Art of the No Drama..., 133;
ZeAMI, Zeami Négaku RonsU, 311.

5 Az érdekesrdl [érdeklddésrdl] szold kér-
désre adott valaszat ezzel a kifejezéssel kez-
di, amikor azt irja, hogy az érdekest csak
olyan muvész értheti meg, aki mar ,megér-
tette [felismerte] a Virag lényegét.” Lasd
ZEAMI, Zeami: Performance Notes, 210; ZEAMI,
On the Art of the N6 Drama..., 132; ZEAM|,
Zeami Négaku Ronsu, 310.

7® A Sugjoku tokkdban ir Zeami ,az 6nkénte-
len mosolyrol”. Lasd Zeami, Zeami: Perfor-
mance Notes, 211; ZEAMI, On the Art of the N6
Drama..., 133; ZEAMI, Zeami Ndégaku Ronsu,
312.
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ri, hogy mi az érdekes, és mi nem. Az & sze-
mét is kinyitjak, akar a Buddha szoborét.

Osszefoglalds

Zeami Motokijo tanitasaiban szamos, a no-
jaték szempontjabdl alapvetéen fontos prob-
lémat jart koril, és tobb olyan, a mifaj meg-
értésében kulcsszerepet jatszé fogalmat irt
le és korul, amelyek mind a mai napig a no-
kutatas kdzéppontjaban allnak. Ezzel egyUtt
irasainak fontos részét képezi az a nézépont
is, amely a kdzonség reakcioi és elvarasai fe-
161 is definialja a nd-jatékot, annak muivészi
gondolkodasmadjat és hatasmechanizmusa-
it. A nd-jatékkal kapcsolatos gyakorlat alap-
vetden fontos szamara, de minden elmélete
és tanacsa mogott a nézdi tekintet, a kozon-
ség szempontjai rejlenek, legyen sz6 a no-
program osszeallitasarol és modositasarol, a
no-dramak felépitésérdl és szinpadra allita-
sarol, vagy az adott pillanathoz igazitott szi-
nészi jatékrol, mozgasrol, zenérdl vagy énekrdl.

Amennyiben a szinész munkaja, a zene és
a szoveg kapcsan is a hatas — a kozonségre
tett hatas — all tanitasai fokuszaban, miért
pont a dzso-ha-kju ritmikai elv volna az, ame-
lyik pusztan szerkesztési logika lenne, min-
dennemU konkrét nézére tett hatas nélkdl?
Zeami nem kevesebbet tesz Sugjoku tokka
cim( szovegében, mint hogy a teljes, befeje-
zett — az 0 szavaval élve beteljesedett (dzso-
dzsu) — alkotas szerkezetében is a dzso-ha-
kju ritmust talalja, ezt a két fogalmat pedig
Osszekdti a kozonség reakcidjaval, az el6-
adassal szembeni érdeklédés, az érdekesség
(omosiroki) fogalmaval is. igy a dzso-ha-kju
ritmus, amely eddig strukturalis szervezdelv
volt, immaron a nod-jaték osszhatasanak
egyik meghatarozd 6sszetevoje lesz. Zeami
ezzel kapcsolatos illusztracioi pedig — legyen
sz6 Buddha elmosolyodd tanitvanyarol, a
tancold6 Ame no Uzume jatéka nyoman a
barlangjabdl el6bujé napistennérél vagy a
Buddha-szoborrol, amelynek kinyitjdk a
szemét — ramutatnak arra, hogy a dzso-ha-
kju révén létrejové beteljesedés nem pusztan

a mualkotas befejezettségének és teljessé-
gének allapota, hanem egy folyamat, amely
sok szempontbdl hasonlit a megvilagosodas-
ra, a felismerésre vagy az ébredésre — a no-
jaték el6adasan belUl és kivil egyarant.
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~Alice voltam Csodaorszagban”
Monori Lili palyaja a Szentkiralyi MGhely el6tt

Porogi Dorka email-interjuja Monori Lilivel,
2020. jUnius 5. és julius 13. kozott (részletek)

POROGI DORKA

Székely Rozi szakdolgozatdbdl, melyet a Szent-
kiralyi Mdhelyrél irt, az deril ki, hogy Monori
Lilinek meghatarozd élménye volt a versmon-
dds, szakmailag boldog, komoly tapasztalato-
kat adott az amatér irodalmi szinpad, ahol a
palyat kezdte. Meséljen egy kicsit a verssel,
szinhdzzal vald elsé taldlkozasrol!

Az én taldlkozdsom a versmondassal elég fur-
csan kezd6dott. Rajzoltam, a rajztanarném a
képzémUvészeti gimnaziumot javasolta, a
rajz volt az életem. Mindenhova vonalakat
huztam, a foldre, a lebarnult labamra nya-
ron, tanuldparom édesanyja eldre kikészitet-
te a nagy asztalra a rajzlapokat, a lecke ko-
z6s megtanulasa kozben mindig telerajzol-
tam ezeket. Egy maniakus mechanizmus md-
kodott a kezemben, 6rokké mozgatta. Emel-
lett portrékat is rajzoltam, elég gyorsan, fel-
ismerhet8ek voltak. Orsvezetd voltam, az
Orsomben Papp Kati szavalt Ady-verseket,
beosztasa ,a nétafa” volt. Ez egy hivatalos
elnevezés volt. Tulajdonképpen énekelni kel-
lett volna, de senki nem akart, Kati igy tol-
totte be ezt a funkciot. Gyonyorien, nagy
erés hangon szavalt, 6 volt az iskola sztarja,
egy fejjel magasabb volt az osztalynal. Meg-
hallgattam, eszembe se jutott, hogy én is
elmondjak egy verset. Megdicsértem, mint
az Grsvezetdje.

Egy délutani tanitasi napon, ez mar nyol-
cadikban volt, felhivtak felelni, a Szozatot
kellett elmondani. A masodik szakasznal meg-
akadtam, szédilni kezdtem, elfelejtettem,
lement a vérnyomasom, a tanarné nyomta a
tarkdomat, nekem felfelé kellett emelni a fe-
jemet. Szégyelltem magam, hiszen kitiné

tanuld voltam. Semmi nem tortént, ment
tovabb az élet. Aztan egyszer iskolai szava-
l6verseny volt, a mi osztalyunk lent volt az
orvosiban, kombinéban, felkaptam a ballon-
kabatot, ruha nem volt alatta, folrohantam a
szavaloversenyre, kértem, hogy én is mond-
hassak egy verset. Gabor Andor Budapest ci-
mU versét elkezdtem mondani — megint szé-
dulés volt. Végigmondtam. A Kerek egy esz-
tendé gyermekirodalmi konyvbdl tanultam
meg, direkt a versenyre, de nem neveztem be.

lgazgatonk, draga Paulik Odén kihirdet-
te az eredményt a tanari kar dontése alap-
jan: Monori nyert, viszont 6utana most nem
lesz masodik és harmadik helyezett, mert
nem lehet.

igy kezdddott, utdna, ha megkértek, isko-
lai Unnepélyen mondtam verset, emlékszem
a folyosdra, a nagy tornateremre, ahol mik-
rofonba, halkan, nagy szinetekkel beszélem
ezeket a verssorokat, Ady: Uzenet egykori is-
kolamba, példaul. Teljesen elmaganyosodva
— amaganyérzetvolt a legerdsebb, meg-
nyugtatott, elszakadtam mindentdl, és min-
denkitdl.

Hozza kell tenni, hogy nem mehettem
kozépiskoldba, semmilyenbe, nyolcadik osz-
talyban donteni kellett errdl. A Fazekas gim-
naziumba felvételi nélkil, allami 6sztondijjal
felvételt nyertem, mindenki tamogatott, de
édesanyam nagyon szegény volt, két gyere-
ket tartott el, dolgozni kellett mennem, egy
kétéves gyors- és gépird iskolaba iratott be.
Késébb a hugom mar tudott menni kozépis-
kolaba, javult az anyagi helyzet. Emlékszem,
a gimnaziumban az irodalmi szakkor izgatott,



nem a szinjatszo csoport. JO tanulmanyt ir-
tam az altalanosban példaul Zrinyi Mikldsrol.
Sok osztalytarsamnak a magyar leckéjét meg-
irtam, cserébe kaptam megoldott mateklec-
két. Tehat a rajz és az irodalom. Ez a mély-
ség vonzott.

Egy ismer&sunk jart amatdér irodalmi szin-
padokra szavalni, elvitt az egyikre, masikra.
A Beszkartnal® kezdtem, nagyon jo csoport
volt, Latyak bacsi, idés hazmester valamelyik
hazban, verset mondott, 6 volt a legjobb.
Majd sorra jartam a budapesti amatdr iro-
dalmi csoportokat, mindenhol volt felvételi
versmondas, vandoroltam, egy csoportnal
megmaradtam. Ok atkéltoztek a Fehérvari
Uti csoportba,” szinte profik voltak, bar egész
nap szakmunkakat végeztek, este 0sszejot-
tink, hivatasosnak éreztik magunkat.

Egy alkalommal Weores Sandor is jelen volt,
az 6 verseit is mondtuk, megtisztelt bennin-
ket Sinkovits Imre, a Nemzeti Szinhaz mUvésze,
fellépett velink egyiUtt. Wedres morgott, 6
szokimondd volt, olyasmit mondott, hogy
nem jo, Ugy kéne, olyan egyszer(Gen, mint az
a kislany mondja, és ram mutatott.

Nem értettUk. En kicsit éreztem, mire
gondolt.

Az adott vers egyetlen sorat példaul addig
mondogattam magamban, amig a szavak
mar elvesztették az értelmiket, nem szami-
tottak, csak egy érzés, a magany, egyedul
vagyok az egész vilagon, a kdzonség sem
szamitott, nem is lattam Oket, semmit sem.
Elszakadtam a vilagtdl, a legboldogitobb érzés

Budapest Székesfovarosi Kozlekedési
Részvénytarsasag — 1949-ben megszlint, a
kilonb6z6 kozlekedési formak iranyitasa
onallé vallalati igazgatas ala kerilt, majd
1968. januar 1-t6l ezeket ismét egyesitették
Budapesti Kozlekedési Vallalat (BKV) keretei
kozott. A BSZKRT versmondd csoportja egy
kilvarosi gyaréplletben lehetett, amely ré-
gebben a cég tulajdonaban allt.
> A Fehérvari Uti M(velédési Hazban m(ko-
dott Solymar Karoly vezetésével az Egressy
Gabor Irodalmi Szinpad.
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volt. Masik id6sikon kezdtem élni ekkor. Nem
ebben az életben.

Torokszentmikloson sziiletett. Mikor, miért ke-
rilt a csalad Budapestre? Hogyan élt gyerek-
ként ezeken a helyeken?

Torokszentmikldson szilettem, a szileim Pes-
ten laktak albérletben, anyai nagymamam-
mal éltem a ,bunkeremben” Mikldson, ha-
rom és fél éves koromig. Bolcs6débe, ovo-
daba nem jartam, gyerektarsasagom néha a
négyéves Marika volt, kun csalad, vagott, ki-
naias szemekkel, abszolut kunok voltak,
nagymamam baratai. Nagymamam csalddja
jasz volt. A jaszsagot tartottak, buszkék vol-
tak ra. A megye neve is Jasz-Nagykun-
Szolnok megye. Jatszotarsaim a kis hazialla-
tok voltak, a kiskacsak, egy Potyi nevy kisba-
rany, meg a kismalacom, amire szerettem
volna felkapaszkodni, de mindig visitva elro-
hant. Tehénhez nappal a bogrémmel, samli-
val beiltem az istalléba, hiuztam a togyét,
kértem adjon tejet, nem rugott meg, szelid
volt. (Nappal nem szabad fejni a tehenet.)
Meggyfan Uldogéltem, énekeltem. Mindent
eldontd évek lettek ezek id6k az életemben.
Freud irja, hogy négyéves koraig kialakul az
ember, addig megtorténik minden, ami meg-
hatarozza a késébbi éveket. Felkeriltem Pestre,
az trauma volt. Kaptam karacsonyra egy kis
pléh sparheltet, fal felé fordultam, és laposra
vertem apam kalapacsaval.

Ovodai fényképen latom: a karikagyakor-
latokon a masik iranyba nyujtom a karom,
mint a tobbiek. A jobb kar, jobb Iab megta-
nulasa id6be telt. A SZFE-n,® balettéran, a
tanarné vezényelt: ,...és! bal lab, jobb lab!"” —
emlékszem, odajott, egyszerGen megfogta a
labamat, kijavitott. Nem voltam treniroz-
va bolcs6dék, dvodak altal. A Bacso Béla ut-
cai altalanos iskoldba jartam (ma Németh
Laszlo a neve), de az elején csak 11 ora felé

3 Az SZFE a Szinhaz- és Filmm{vészeti Egye-
tem jelenlegi roviditése, 1965-1969 kozott
SzinmUvészti Foiskola az intézmény hivata-
los neve.
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mentem be, jatszottam otthon, anyukam a
munkahelyén dolgozott, egyszer felrémlett,
hogy valahova kell mennem, elindultam, nem
voltam biztos benne hova, merre, de bemen-
tem a Bacsodba.

Id6be telt, mire megértettem a trendet,
de megtetszett.

Akkor még nem Lili volt a hivatalos neve, ugye?
Monori Erzsébet Lidia az anyakonyvi nevem.
Edesanydm Lidia, nagymamam neve Erzsé-
bet Lidia. Falun Lidikdanak mondtak. Anyu-
kam Pesten Lili lett, engem vilagéletemben
Lilinek neveztek, kivéve a gépirdi munkahe-
lyemen, ott Erzsi voltam. Otthon Lili. Az
egyik irodalmi szinpadi csoportban Anita. Ha
taldlkozom velik, ma is Anitanak neveznek.
Rogton onmagam leszek, Ugy beszélgetink,
mint csoporttagok. A gyors-és gépird iskola-
ban havonta lehetett rendelni Magyar Nyelv-
ért,* egy tanar bejott: ,ki kér Magyar Nyelv-
ort? Neve?”, és én minden hoénapban mas
nevet mondtam. Az A betlvel kezdtem: Mo-
nori Anna, Monori Annamaria, Monori Anita
—itt megalltam.

Gépird iskolds koraban tehat Magyar Nyelvort
olvasott. Es mit még? Mesél egy kicsit a csa-
ladjardl? Es arrél, hogy milyen volt kamasz-
nak, nagyon fiatal dolgozdé nének lenni?
Kamasznak, nagyon fiatal dolgozd ndének
lenni jo volt, dolgoztam 8-tdl 5-ig, utana
mentem az Erzsébetvarosi MUvel6dési haz-
ba, oda jartam irodalmi szinpadra.®> Sok fiu is
mondott verseket, népszery lettem koztik.
Jozsef Attila-est, Radnoti Miklds-est, Sza-
bé Lorinc-est, néha szindarab részlet, a cim-
re nem emlékszem, a helyszin talan borton-
cella. Egyszer anyukam is eljott, versenyfé-
le volt. Nyertem egy sirés monoldggal.
Nagyon sok verseny volt, mintha sporto-
|6k lennénk. Kerileti, budapesti, orszagos.

* Magyar Nyelvér — a Magyar Tudomanyos
Akadémia nyelvmivel6 folydirata.

> Erzsébetvarosi MUvel6dési Otthon, Lenin
krt. 32.

Adyt olvastam a legtobbet otthon. Kolt6-
ket. Prozat ritkan, regényt sem. Szindarabot
sem. Jaszai Mari, Déryné napldit, Sztanyiszlav-
szkij Eqy szinész felkésziil cimy konyvét,® Fi-
scher Sandor beszédtechnikai konyveit.” A
Fehérvari Uton Montagh Imre tanitotta cso-
portot beszédtechnikara, jatékosan, nagyon
szerettem. A gyakorlatot nem erdltette, ha
nem ment, abban az esetben masikat probal-
tatott. Csak azt csinalja, amihez kedve van,
hangsulyozta mindenkinek. Gydgypedago-
gia szakon végzett. ,Maga megdrzott vala-
mit a gyerekkorabdl, mi mar megtanultunk
hazudni” — mondta nekem, mikor mar az
SZFE utan jartam hozza beszéd orara.

Szileim elvaltak nyolcadikos koromban,
apam cipész volt a Torekvés KTSZ-ben,® a
VIII. keriletben, a Nagydidfa utcaban. Anyu-
kam megtanulta az atkotott harisnya-készi-
tést, kis allami cégnél. En sokszor ors6ztam
neki. Egy gép orsora lefejtette a nylonharis-
nyat, masik gép pedig sz6tt beldle Ujabb ha-
risnyat. Ezt hivtak atkotott harisnyanak, vas-
tagabb volt, mint az eredeti. A hibas részek
persze kiestek az ors6zasnal. Emlékszem
600 Ft-ot keresett vele. De maszekoldsban
még kereskeddnek is adott el, sokszor vit-
tem este a csomagot a cimre. En 950 Ft-ot
kerestem a Pest megyei Ingatlankodzvetité
Vallalatnal gépiroként, utolso fillérig hazaad-
tam. Higom még altalanosba jart. Nagyma-
mam vidékrdl élelmiszercsomagokkal segi-
tett benninket, igy éltink. Es a higom utan
jart még gyerektartas, apamtol levontak.

® Konsztantyin Szergejevics SZTANYISZLAVSZKIJ,
Egy szinész felkészil, E. R. HAPGOOD autorizalt
forditasabol magyarra atdolg. HEGEDUS Tibor
(Budapest: Athaeneum, 1946).

7 Fischer Sandor (1915-1995), magyar nyel-
vész, beszéd-, ének- és retorikatanar. Kény-
vei pl. FISCHER Sandor, Beszédtechnika (Bu-
dapest: MUvelt Nép Tudomanyos és Ismeret-
terjesztd Konyvkiadod, 1955); FISCHER Sandor,
A beszéd mivészete (Budapest: Gondolat Ki-
ado, 1966).

8 KTSZ: kisipari termel8szévetkezet



Ebédidében szerettem felmennia mun-
kahelyemen a félig nyitott padlastérbe, ver-
seket gyakoroltam, megengedték, bar a f6-
konyveld morgott, & pasztordrat tartott
ugyanott, ugyanakkor. Ha hamarabb felsza-
ladtam, enyém volt a fél dras ebédidé ott
fenn, 6 meg hallgathatta lent a verseket, az
irodaval egyutt. Erzsinek hivott, Laszlo kar-
tars volt. Nem elvtars! Ezt hangsulyozta. Az
igazgatot szolitottuk Weczel elvtarsnak.

Mikor jelentkeztem a fdiskolara, kellett
munkahelyi ajanlas, nem adtak. Azt kérdez-
ték, nem szégyellek-e majd 50 évesen is ki-
allni a szinpadra?

Es miért versmondd, miért nem szinjdtszé
csoportba jart?

Nekem az irodalmi szinpad addédott, oda ke-
riltem, nem ismertem olyan csoportot, ahol
szindarabokat jatszottak. Koltségesebb is:
jelmez, diszlet, rendezd stb.

Vittem haza a molindkat kimosni, vasalni,
emlékszem. Ezt felvaltva csinaltuk. Nagyon
komolyan vettik a versmondast, a vezetdk
kozul Solymar Karoly er6sen hitt a versben.
Es ingyen csinaltuk, pusztan a versek szere-
tete volt a meghatarozé hangulat, semmi
mas. Es észinteség volt, szeretet — nem volt
hizelgés, irigykedés; normalis dicséret tor-
tént, az is ritkan, felhangok nélkil. (Ehhez
képest mellbevagd volt a SZFE az elsé perc-
t6l, és az még csak kicsiben.)

Ronyecz Marit mar felvették, mikor a mi
csoportunk egy része atkerilt a Fehérvari Utra.

A huga, Jutka a baratném lett, azt hiszem,
volt egy sikertelen felvételije, nem probalko-
zott tobbszor, de maradt a csoportban. Na-
gyon erds Osszetartas volt ott az emberek
kozott, szinésziéletemben sohasem talal-
koztam hasonloval. Sét, tarsulasokban, a klik-
kek miatt reménytelen is volt.

Talan Debrecenben volt j6 tarsulat a Lati-
novits idejében, vagy a Rusztnal.

Van olyan vélemény, hogy a versmondds nem
is szinhdz. Milyen tandcsot vagy instrukciot ad-
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na egy kezdé, fiatal szinésznek, miként alljon
a versmondashoz?

A versmondast felfoghatjuk, ha akarjuk, akar
nagymonoldgként is, ha kidll egy ember, egy
masik meg nézi, barmit csinal, az mar sziné-
szet, szinhaz, akar vers, akar nem. Nem is ér-
tem.

Nem tudnék tanacsot adni kezdd szinész-
nek, azt hiszem, ha mindenki a belsé iranytU-
jét hasznalja, akkor nagyon nem veszhet el.
En kés6bb Ugyeltem, hogy ne értsem meg az
instrukciokat.

Sokszor fordult eld, hogy rosszul instrudltak?
A SZFE-n osztalyfénokink teljes szabadsa-
got adott, néha kérte: most masképp, me-
gint masképp, kb. kilencszer, de ez jaték
volt, hogy milyen érdekes; hanyféleképpen
lehet azt az egy mondatot elmondani. De
nem parancs volt.

Altaldban nem instrudltak, gyorsan létre-
hoztam valami elfogadhatdt ezek szerint. Ha
néha befeszilt, begorcsolt egy rendezd, mert
bizonytalan volt, nem rajtam gyakorolt. Bar
azt szerettem mondani, ,ha eljatszod nekem
a rendezdt, azonnal elmegyek”; nevettink.

Csakhogy mindez nekem kevés volt, a
semminél is kevesebb, hiszen olvastam a Szta-
nyiszlavszkij-konyvben, az Egy szinész felké-
sziilben, hogyan is kéne mindezt csinalni.

Mindig minden 6sszecsapott volt, Kapos-
varon harom hét prébaidd, Pesten hat hét
volt; az is édeskevés. Mert ugye a fenntarto
szabja meg, hany darabot kell bemutatni egy
évadban, és rogton kijon a szamtan, hogy
mennyi probaidd jut egy darabra. Tehat a
rendezének nincs ideje elmélyilni se 6nma-
gaban, se a szinészkezelésben, ahogyan ide-
alis lehetne.

Latott ezekben a versmondds években olyan
szinészetet, akdr filmen, akdr szinpadon, ami
nagy hatdssal volt 6nre?

Nem volt hatdssal ram szinész, szinésznd, nem
voltam szinhazban. Talan 18 évesen, egy ud-
varldm anyukaja ruhatdros volt a Vigben,
szerzett két jegyet, Gyurinak meg nekem.
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Gyuri sem jart szinhazba, géplakatos volt, és
sorra nyerte a versmondo versenyeket. A
karzat legtetején UltUnk, lefelé nagyon nézve
nagyon messze volt a szinpad, kicsikék a
mozgd alakok. Délel6tti Rdmed és Julia eld-
adas volt. Ruttkai, Latinovits, Sulyok. Evéék
nagyon sokaig csokoldztak, untam dket. Su-
lyok Maria tetszett. Egy id6 utan elkezd6dott
egy homaly gomolyogni bennem, huzott a
mélység, lemenni a szinpadra, és Uressé tenni.

Filmen a Koly6k cim( filmben Tordcsik Ma-
ri hatott ram, a csoportban egyébként kis
Tordesiknek is nevezett az egyik vezetd, nem
volt vilagos, miért, mivel nem jartam moziba
— csak ritkan, ha valaki elhivott olyan filmre,
amire & volt kivancsi.

KésObb a Thalia Szinhazban lattam pro-
balni Dajka Margitot, csak suttogott, mind-
jart, mindjart, ezt is belesz6tte az iroi sza-
vakba, Kazimir ismerhette, nem suirgette.
Nagy hatassal volt rdm Dajka Margit, 6t a
legnagyobbnak tartom.

Az, hogy versmondodkeént kezdte, hatdssal volt
a késébbi palydjara?

Igen, az onalldsag, ami kialakult bennem a
versmondassal, kés6bb nagyon sokaig Utko-
zOtt a szindarabokban megkdvetelt alkalmaz-
kodassal.

Azt hiszem Partos Géza lett volna az én
rendezOm. Lattam a tévében egy féldras
adasban, Beckett O, azok a szép napok darab
probajan, kulfoldon élt mar akkor. Egy szét
sem szOlt. Fiatal szinészno prébalta az elsé
mondatot elmondani: ,Milyen szép ez a mai
nap.” Sirt, ismételgette fél 6rdig, ahogy csak
lehetett, probalgatta, Géza bacsi nézte és
hallgatott. Majd a szinésznd feladta, leilt a
székre, passz. Es nyugodtan, tét nélkil ki-
mondta a mondatot. Géza bacsi nyugtazta.

Milyen Ut vezetett az irodalmi szinpadrdl a F6-
iskoldra?

A versmondas elvarazsolt, de nem jutott
eszembe, hogy tovabb kéne lépni. A csoport
vezetli beszéltek a SzinmUvészeti Foiskola-

rol, Mann Lajos® ajanlasaval magantanulo-
ként 2 havonta vizsgaztam egy-egy gimna-
ziumi tanév anyagabdl, napi 8 oras gépiroi
munka mellett. Régi Remington irogépeket
pUfoltem, szinte fizikai munkanak szamitott.
Egy billentyGre 30 dkg-t ratéve csak felemel-
kedik a billentyl, nem Ut betUt. Ahhoz 5o
dkg kell. Végqul jelentkeztem felvételire 20
évesen szinésznek, a csoportvezetOk rabe-
szélésére. |deiglenesen felvettek, azzal a fel-
tétellel, hogy szeptemberre érettségizzek le.
Harmadikos osztalyvizsgam volt még csak.
Nyar végén levizsgaztam a negyedik év gim-
naziumi tananyagabdl, az érettségit decem-
berben tettem le.

Olvastam, hogy mdr 14 évesen levelet irt a F6-
iskoldara, hogy szinész akar lenni... ennek mi a
torténete?

Igen, nyolcadikban tudtam, hogy nem tanul-
hatok tovabb, elszantsagbdlirhattam azt a
levelet. Valaki valaszolt is ra, menjek be a f6-
iskolara, amennyiben kilonleges tehetség va-
gyok, felvesznek. Dehat nem tudtam, hogy
az vagyok-e, nem mentem be.

Amikor viszont felvételizett, régtén folvették.
Varkonyi Zoltannal felvételiztem, Békés And-
rassal Ultek bent ketten. Varkonyi azonnal
megkérdezte, hogy mi van a szememmel?
Kérte, jojjek le a szinpadrdl, menjek oda hoz-
za. (Bandzsavagyok.) Elmeséltem nekik a
szememmel kapcsolatos torténeteimet, meg-
kdszonte, azt mondta, nem is kéne a maso-
dik-harmadik fordulon megmérettetni ma-
gamat, fel vagyok véve, kild majd gydgy-
szert, hogy hizzak meg. 42 kg voltam. A f6-
iskola azért behivott a masodik-harmadik
fordulora, persze.

9 Mann Lajos (1931—2020) fordit6, dramaturg,
az Erzsébetvarosi MUvel6dési Otthon vezetdje.



A csalddja mit szdlt? A fdiskola mellett mar
biztos nem tudott dolgozni...

Kollégista lettem, Anyukam vidékre kolto-
z06tt, 6sztondijat kaptam, és a nagymamam-
nal ettem hétvégeken Pesten.

Azt is olvastam egy interjuban, amit pdr évvel
késobb, madr végzettként adott, hogy rendezd
szakra is jelentkezett.

Negyedéves szinész voltam az SZFE-n, ami-
kor felkerestem Marton Endrét a Nemzeti
Szinhazban, kértem, hogy vegyen be a ren-
dez6i osztalyaba, minden allamvizsgam meg-
van mint szinésznek, csak nem birom a ki-
szolgaltatottsagot. Azért szeretnék rendezé
is lenni, hogyha nem megy a szinészi m{ko-
dés, rendezzek valahol valamit. Felvett, egy
évig jartam az osztalyaba, Ascher Tamas,
Szbke Istvan, Kertész Mihaly (ma Kornis
Mityu) voltak az osztalytarsaim. Egy év utan
a foiskola kozolte, hogy nem jarhatok to-
vabb rendezdbire, mert mar hire ment ennek
az akcionak, a veszprémi szinhazbal is jottek
szinészek hasonld kéréssel. Nadasdy Kal-
man, aki a dontést hozta, tanarom volt
mindkét szakon, nagyon szeretett, azzal vi-
gasztalt, jobb ez igy, ,mert lennél egy koze-
pes rendezé és egy kdzepes szinész.”

Ezek utan bevittem egy darabot a Thalia
Szinhazba Kazimir Karolyhoz, kértem, enged-
je meg, hogy megrendezzem. Avantgard da-
rab volt, Bédy Gabor irta Ajtony Arpaddal.*
Kazimir masik darabot javasolt, szinésze-
ket ajanlott, tamogatta a kérésemet, de én
nem alltam el a Bodyék darabjatdl, és nem
profi szinészekkel szerettem volna dolgozni
— ezt mar nem tamogatta, de 6rilt, hogy
ilyen gondolatok is jarnak a fejemben.

A darabot elsééves szinmUvészetis korom-
ban 1965-ben, a kollégium aulajaban egy fiu
adta oda azokkal a szavakkal, hogy az Aj-
tonnyal irtunk neked egy darabot. Mondtam,
jo, tedd le a portara, és felmentem a kollégi-
umba. A fiv Body Gabor masodéves filozo-

** Ajtony Arpad (1944-2013) iré, dramaturg,
1973-ban Parizsba emigralt.
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fia—torténelem szakos egyetemi hallgatd volt.
Az auldban par napja mar lattam, miel6tt
megallitott a Iépcsé elbtt.

Mi volt a cime? Megvan valahol ez a széveg?
A darab cime A varrdgép feltalaldja volt, nagy-
jabdl, mar nincs nalam, Ajtony Arpad, akivel
kdzosen irta a Gabor, elvitte magaval Parizs-
ba. Arpi sajnos mar nem él. Mindig valaki ki-
hullik a sorbdl, csak Ugy menet kdzben.

A Body akkor mar napok ota az auldaban
tanyazott, mint a hires Fittyos Gyuri, a ruha-
tar pultjan Ult, és hangos megjegyzéseket
tett mindenkire, aki jott-ment a koleszba vagy
barhova. Hogy miért volt ott, nem tudom, de
hirhedt figura volt.

Mikor elém allt a darabjaval, el6szor is ra-
|épett a labamra, 6sszeért az orrunk, ettdl én
undorodtam, egyébként sem birom, ha ko-
zelebb jon valaki hozzam, plusz akkoriban
soha nem koszontem senkinek. Ezt figyelte
0 ki a napok alatt, ez tetszett meg neki. Ké-
s6bb tudtam meg, hogy érettségi utan pszi-
chiatriai kezelésen volt sokaig. Dadogott. 19
éves volt ott az auldban, én 20.

Gor Nagy Mari szobatarsam, akkori barat-
nom mondta, majd bekerilink a Gobbi Hilda
szinészotthonba 6regen, és te nem kdszonsz!

A menzan lattam Ujra a Bodyt két fiuval
egy asztalnal, és rohogtek rajtam, mikor be-
jottem. Nem tudtam kik ezek, de megszé-
gyenité volt. Magyar Dezsé évfolyamtarsam
volt,** Ragalyi Elemér,** aki mindig Mancinak
hivott, és a Gabor. Elsésok voltunk, utaltam
Oket. Gabor masik egyetemre jart. Késobb a
Gabor elmondta, mirdl volt szo; & volt sze-
relmes, mert ,a bacsinak ugyanaz a baja” -
ezt mondogatta nekem mindig, meg hogy ,a
sirbol huztalak ki”. A Gabor addig beszélt ro-
lam a Dezs6nek, hogy a Dezsé is belémszere-
tett. A Magyar Dezs6-hazassag az IKV miatt

* Magyar Dezsé (1938-) filmrendezd, Mono-
ri Lili masodik férje. 1971-ben Amerikaba
emigralt.

** Ragalyi Elemér (1939-) Kossuth- és Balazs
Béla dijas operator.
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lett.”> Dezsét az Agitdtorok™ miatt kirdgtak a
koleszbdl, én hazmester is voltam, nagyma-
mameék elkoltoztek, én kerlltem a szolgalati
lakasba, viszont az akkori torvények szerint
egyUttélés ilyenfajta lakasban csak hazastar-
saknak lehetett.

Akkor mar tudtam, hogy a Gaborral dol-
gozik, Agitdtorok stb. Egy év mulva elkoltoz-
tem albérletbe, otthagytam a Dezs6t a sajat
szolgalati lakasomban. De a lakok lakbér-
Ugyeit konyvelni visszajartam, viszont a De-
zs0 szemetelt le. Lakasonként hordta le a
kukaba a szemetet. Egyik lakd vigasztalta:
.Nem baj, doktor Ur, magabdl még egyszer
nagy ember lesz”. (Jogi végzettsége volt az
SZFE el6tt.)

Milyen volt az osztdlya, a tandrok, a vizsgdk,
az akkori SZFE?

J6 osztaly voltunk, hiresen Gsszetartd. Gor
Naggyal kollégistak voltunk, szobatarsak
egy ideig. A kollégistakkal sokkal tobbet vol-
tunk egyutt, mint a tobbiekkel. Cserhalmi
Tyutyu egyszer azt nyilatkozta: ,Mit jelen-
tett a fdiskola? Egy kollégiumi agyat és né-
hany baratot.” Egyetértek.

Els6 év végén az osztalyfénokom vétojo-
gaval maradhattam benn, aki védett a tanari
karral szemben: ,Nem biztos, hogy szinész-
nek valo, de tehetséges ember.” Négy hall-
gatodt rugott ki a felUletes, gyorstalpalos ok-
tatdsi szisztéma: , ezt az »osztalyt« mar nem
abrazoljuk” — mondtak mellékesen. Marmint
a parasztit. Tordai Tibi egy év mulva 6ngyil-
kos lett. Erdélybdl jott, teljesen egyedil élt
Pesten. ,Maganak Molnar Ferenc a vonala -

3 IKV: Ingatlankozvetitd és Ingatlankdzveti-
t6 Vallalat.

* Magyar Dezs6: Agitdtorok, 1969. A film a
Tanacskoztarsasag so. évforduldjara készilt,
egy fobiskolai palyazat eredményeképpen,
témaja a forradalom volt, rogton betiltottak.
Body Gabor nemcsak a forgatokonyvet irta,
hanem jatszott is benne. Operatére Koltai
Lajos volt.

allapitottak meg —, Csehovra nem jé. Kama-
ra Varieté esetleg?”

Harmadéven muivészi beszéd vizsgan
Gosztonyi Janos tanarunk Genet Cselédek
cim( darabjaban ram osztotta Solange sze-
repét. Claire Jobba Gabi volt. Az Odryn tar-
tott vizsgank kdzben a tanari kar felallt és ki-
vonult. Benn maradt az osztalyfénok és
Gosztonyi, valamint a franciatanarném,
Radnéti Mikldsné.

A szinhazi gyakorlat harmadévtdl kotele-
z6 volt, én nem kellettem senkinek. Katika, a
foiskola parttitkara rasozott a Kazimir elv-
tarsra. Nagyon jol éreztem magam a Thalia-
ban a gyakorlati években, népszer( voltam,
jokedvU, mindenki megszeretett. Nem va-
gyodtam nagy szerepekre, nem voltak ambi-
cioim, ez latszott rajtam.

Aztan negyedéven volt egy beugrasom
Schitz lla helyett Kukuskina szerepébe, a
vizsga el6tt harom nappal a Jovedelmezé dllds
cim( darabban.™ Lett volna még a Bacchdns-
nékben a lanyokkal egyitt valami egy mon-
dat, diplomamunkanak, de a sors masképp
dontott. A Thaliaban két kisfiu szerep-epi-
zdédban megszerettek, Kazimir Karoly pedig
kiharcolta a fOigazgatdnal, hogy a Légy jo
mindhalalig cim( darabot rendezhesse meg,
a Jobba Gabinak szant vizsgadarab helyett.
.Nem maga a Nyilas Misi — mondta —, az én
vagyok, maga o0ltozik be helyettem.” Nadas-
dy féigazgatd akkor mar a Kukuskina miatt
szeretett, beleegyezett. Azt kérdezte: ,hon-
nan tudja ez a bidos kurva, milyen egy unat-
kozd Uriasszony?”

Body Gaborék morogtak a Nyilas Misi mi-
att, Julidt kéne jatszanod, nem ezt a kisfiut.
Fiatal n6 vagy!

De, hogy ilyen jol jottem ki a semmibdl,
negyedévben, a SZFE-n, az tiszta szerencse.
Nadasdy mar paraszt Krisztusnak is nevezett
a Nyilas Misi miatt. ,50% tehetség, 50% sze-
rencse, érted?!” — mondta mindig. Kés6bb

> Osztrovszkij: Jovedelmezd dllas. A vizsga-
eléadast Szinetar Miklos rendezte. Kukuskina
oregasszony-szerep.



kildtem neki egy lapot, mar az iskola utan, a
Krasznaja Armija menetelt rajta.

Nekem ez volt a SZFE, de f6leg a kolesz, a
j6 hangulataval, folszabadultsagaval. Az is-
kola egy katonaiskola volt, mint Ottliknal.

1969-ben kapott diplomdt. Ezutdn, a Nyilas
Misi sikere utdn a Thdlia Szinhaz dtvette az
eléaddst és ont is szerzodtette. Mondok eld-
adascimeket, és mondja, ami eszébe jut. Az
elsé a Légy jo mindhaldlig.

A Nyilas Misi atkerilt a Thalidba, ott mar nem
volt az igazi.

Kisdidkok (fiatal szinésznok) kozil sokak-
nak feszilt a keblén jol lathatéan a dol-
manyka, ez furcsa volt. Feln6tt kollégak, akik
eddig szerettek, nehezményezték, hogy be
kell allni végszavazni a sild6 mogé, tettek
gesztusokat, amik fajdalmasak voltak ne-
kem. Valdszinlleg természetes folyamat, igy
utolag belatom.

Gyerekel6adas lett, matiné, vasarnap dél-
el6ttonként ment. A gyerekek a tapsnal kia-
baltak fol nekem: ,Misi! Misi!” Ez nagyon jo-
lesett.

A planétas ember.

Dagi Mariska szerepénél nehezen szantam ra
magam a tajszolasra, megoldddott, minden-
ki orult.

Szerelmesek a vdros felett.

Boldizsar Miki irta, Gosztonyi tanar Ur ren-
dezte. Szerettem ezt a szerepet, pofon kel-
lett vagnom szerep szerint a Csikds Gabit,
egy meccs fejl6dott ki, melyikink gyorsabb.
O hamarabb tudja a karjait az arca elé emel-
ni, vagy én megel6zém, és lekeverem neki a
pofont?

Pilinszky Janos, aki a Hajos utcaban la-
kott, atjott megnézni az el6adast, elmesélte
nekem késObb, mikor a Siremlék cim( darab-
jatirta, ram gondolt: ,arca, mint egy fiatal ka-
tondé”. Maar Gyula is megerdsitette ezt ké-
sObb.

.ALICE VOLTAM CSODAORSZAGBAN" 115

A Magyar kérdés.
Nem jelentds, nem emlékszem ra.

En, te, 6.

A szovjet darab. Eredetileg Az én szegény
Maratom cimmel probaltuk, két rendezovel
egyszerre: Kovary Katalin és Léner Péter.
Nehezen alakultak a probak, Magyar Dezsé
kezdte kovetelni a foproba utan, hogy val-
toztassak, pl. vegyek fel tsarkut stb. GyUl-
tek a konfliktusok, senki nem szerette az
iromanyt, sokat sirtam a szerepben, hogy
mentsem a lehetetlent, direkt hattal Gltem a
nézoknek az elején, a Walcz nem jott be, az
Ugyel6 melldl kiabalta be a sajat szovegét
egy darabig, Harsanyi Gabi még a proban ja-
vasolta, hogy keressik meg a Latinovitsot.
Szinte ellenallas kezd6dott, végul a premier
meglett. Néz& nemigen akadt ra. Nehéz
munka volt, de jatszani Lida szerepét nekem
jo volt.

A Thibault-csaldd.

Vendégrendezd, Kazan Istvan rendezte. Ak-
kor nyaron tortént meg a disszidalasi kisérle-
tem Németorszagba, hazajottem, 6sszerop-
pantam, nem hallottam a kollégak hangjat,
ha a hatam mogott beszéltek. Pokolian fajt a
szemem, alig tudtam nyitva tartani. Lemen-
tem a Kazanhoz a néz6térre a probak elején,
kértem, hogy cseréljen le, nem vagyok jol.
Azt mondta, olyan messze vagyok a szerep-
t6l, mint Makd Jeruzsalemtél. Valamilyen
dontés miatt nem cseréltek le, végigkinldd-
tam az el6adasokat is.

A holdbéli csénakos.
A holdbéli cimU darabban Mécs Karoly szere-
pe volt a Bolond Istok, Kazimir kiadta fil-
mezni egy francia filmre pont a prébak ve-
gén par napra, nekem arra a 3 napra be kel-
lett ugranom a szerepbe, Ugy, hogy a Karcsi
jon majd vissza a premierre.

Kozak Andras a szinészekkel egyitt kérte
a Kazimirt, maradjon nalam végleg a szerep,
jobban all nekem, engedett a nyomasnak.
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Tartozik és kovetel.

Eredetileg Polonyi Gyongyié volt a szerep,
végul én jatszottam el. Bédy Gabor egyszer
betelefonalt a szinhazba, hogy azonnal en-
gedjenek el, és nem fogok ott jatszani tob-
bet. Kdvetelte, hogy lépjek ki.

Csendesek a hajnalok.

A Mikroszkdp Szinpadon. Iglédi Istvan hivott
jatszani, katonalanyok voltunk, jo hangulat,
sok nevetés. Body Gabor eljott a premierre,
mikozben jarkaltunk a nézdtéri jaratokban
gyertyaval a kezinkben és énekeltink, Ga-
bor egy sor szélén Ulve megfogta a szok-
nyam szélét, és nem engedett tovabb menni,
pedig a szerepl6knek libasorban kellett vo-
nulni. Raszdltam, halkan, engedj el — nem
lett botrany.

A premier bulin, a Ratkaiban, a nagy asz-
talhoz a Gabort a teremd6rok nem engedték
be, mindenkit félrelokott, szinte atugrott a
diszes asztalon, és mellém huzott egy szé-
ket, Iglddi, Komlos Janos nem szdltak ra.

Egy férfi gratulalt, sok mindenben latott
mar, azt mondta, maga a j6v8 — Orkény Ist-
van volt, késébb megtudtam.

Ekkor mar a Thalia megszint nekem, de
az el6éadasra még bejartam jatszani. Nagyon
jo kritikakat kaptam Pesten mindig, szinhazi
kritikakat.

(Filmen itthon csak rosszakat, viszont a
filmek kikerUltek kulfoldre, ahol jokat ir-
tak. Jean de Baroncelli nagyon szeretett. Mas
vilagot hozott a film az életembe.)

Csusingura.

A Korszinhazban. Nadasdy tanar Ur megnéz-

te, tetszett neki a kis szereplésem, lelkes volt.
Zenés mesterségbdl jo jegyeim voltak a

SZFE-n, Szinetar osztalyfénok szubrettnek

szant, tetszett neki, ahogy azon a kis hangon

sanzont éneklek vagy operettet.

Tuzet viszek.

Hubay Miklds darabja. A fiatal Horvath Teri-
két kellett jatszanom, voltak problémaim a
szoveggel, Hubay kérte, hogy tegyem félre,

jatsszam el: ,nem azt fogjak irni, hogy maga
nem jo, hanem azt, hogy én nem tudtam
megirni” — mondta.

Milyen volt a Thdlia tarsulata? Ki volt jo partner?
Mindenki j6 partnerem volt a Thaliaban, dik-
tatura volt, a Kazimiré, mi egy nyaj voltunk.
Kozak Andrasba titokban szerelmes voltam,
Drahota Andreadhoz foéljartam beszélgetni,
késébb Temessy Hédihez.

Latinovitsot, Ruttkai Evdt hogyan ismerte meg?
Latinovits Zoltan a Thalia Szinhazban volt tag,
amikor gyakorlatra odakeriltem. O volt az
egyetlen, aki bemutatkozott: ,Engedje meg,
Latinovits Zoltan vagyok.” Illyés Gyula da-
rabjaban jatszott, a Tisztak cimUben. Termé-
szetesen szerelmes voltam belé. Rendszerint
tobb valakibe egyszerre, titokban. Almodoz-
ni szerettem, a tényleges udvarlast untam.

Zolit csodaltam mindvégig, a személyisé-
ge ereje, a batorsaga, kiallasa imponalt, az
biztos. Es nagyon kedves volt, a szinészbu-
fében is, szolt par szot a fbiskolasokhoz is.
Valcz, Jobba, Monori.

Ruttkai Evahoz a Body Gabor vitt fel Jan-
cso Sacikaval benninket. HosszU-hosszu pro-
bafolyamat indult el, Gabor az el6adas mel-
lett foiskolai vizsgafilmet is forgatott a SZFE-
n a Cselédekbdl, harmunkkal. A vizsgafilm to-
redékét nemrég megkaptam Sacikatol, a Ma-
dam megérkezéséig van meg az anyag.

Eva a baratném lett érdekes mdodon, me-
sélt, mesélt. A Ha megjon Jozsef filmet nem
szerette, gyorsan el kell felejtenem, azt mond-
ta. Ok, a nagyok voltak, Eva és Zoli. Mi meg
a gyerekek.

Kazimirral milyen volt dolgozni?

Kazimir Karoly harcolta ki, hogy a fdiskola
vizsgadarabot valtoztasson végzds osztaly-
nal, igy lett a Légy jo. Mivel elStte a képzési
idokben kisebb szerepeket kaptam mester-
ségbdl (a Cselédek mivészi beszéd vizsga
volt), egy ekkora szerepre nem voltam felké-
szUlve. A probakon torténtekrdl ugy gondol-
tam, holnap lehet ezt masképp is csinalni.



Kazimir tanar Ur mondta is, 6 még nem vert
meg szinészn6t, de engem megvar az utca-
sarkon este és megver.

igy utdlag is kdszéndm neki a bizalmat,
amit belém fektetett, nem is tudom miért.
Végqul ,nyertink” — ahogy f6iskolai premier
utan mondta.

Ha nincs a disszidalasi Ugyem, a talalko-
zas a filmes alkotocsoporttal, masképp is
alakulhatott volna a szinészi palyam.

Bodyék darabjat Ugy probaltam eladni a
Thaliaban, hogy én irtam, hatha akkor at-
megy. Persze a Kazimir nem hitte el: ,Anyu-
kam, maganal mar az elsé oldalon benyulnak
a n6 szoknyaja ala?” — kérdezte, és visszaad-
ta a darabot.

Hogy tdrtént 1970 nyardn a dissziddldsi kisérlet?
Az NSZK-ban Magyar Dezs6 pénzét vittem a
kontakt pontra, leadtam (azt hiszem, a
mannheimi fesztivalon nyerte a Bintetdex-
pedicioval),*® 6 utanam készilt disszidalni
tobbekkel. A 68-as csehszlovakiai bevonulas
utan egy disszidens-hullam tort ki, minden
baratom elment. A Gabor meggondolta ma-
gat véqul, maradt.

Minchenben laktam, Ferrari Violettaval
megismerkedtem,” vigyaztam volna a ki-
sebbik fidra, mas kapcsolat is akart segiteni,
egy épitész-egyetemista buliban lattam a fi-
atal Fassbindert is, mutattak, hogy ez a fil-
mes Urge nagyon tehetséges. A neve miatt
megmaradt az emlékezetemben, persze ké-
s6bb minden filmjét megnéztem.

Korbeutaztam vonattal az NSZK-t, ameny-
nyit birtam, majd lementem Heilbronnba, ahol
a rokonaim éltek. Anyukam nagynénje és a
férje egy amerikai laktanya alkalmazottai
voltak. Ok 6rokbefogadasi szerz8dést kotot-
tek volna velem, az akkori német torvények
szerint ebben az esetben nem szamitottam
volna disszidensnek, hanem teljes jogu al-

*® Magyar Dezsd: Biintetdexpedicid, 1970.

7 Ferrari Violetta (1930—2014) szinészné, 1956-
ban Bécsbe emigralt, késébb Nyugat-Német-
orszagban élt.
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lampolgarnak. A kis szolgalati lakasuk a lak-
tanya udvaran volt, hallottam éjjel a I6vése-
ket, mert a fiatal amerikai katondk bizony
probaltak szokdosni.

Végul eljottem Agnes néniéktél, hogy
majd visszajovok. Zavarodott voltam. A ne-
vemet irogattam: Monori Lili, egy papirra,
sokszor, azért leirva viszonylag Uj volt. Még
nem tudtam, hogy beteg vagyok, de Pesten
azonnal. HosszU évekig tartott. Edesanyam
1974-es vonatbalesete utan mar nem érez-
tem reményt, hogy felépilok, csak akkor, ha
mindent lezarok, elhagyok, ami eddig volt, a
szinészetet legféképp. Akkor jott a Mafilm,
ami megmentett, és lehet6vé tette a Szent-
kiralyt.

Miutan hazajétt, hogyan folytatta? Két éva-
dot toltétt még a Thaliaban.

Body 65 ota a baratom lett, filmes akart len-
ni, nagyon hitt bennem. Mikor disszidalt a
Dezsd, megjelent a Gabor az albérletemben,
altalaban csak fekidtem, a Thaliaba bejar-
tam jatszani, de mar beteg voltam. Latasi,
hallasi zavaraim voltak, az orvos azt mondta:
regresszio. Hiszen én is probaltam disszidal-
ni, még a Dezsé el6tt, de anyukamat, nagy-
mamamat, hugomat nem birtam volna el-
hagyni, ezért visszajottem. Dezsé durvan le-
szidott érte.

Body hurcolt magaval az el6adasok utan,
kocsmakba, ott talalkoztam Szentjobyval,
Erdély Mikldssal és az avantgard képzém(-
vészekkel. KorbeUltuk Erdély Miklost, hall-
gattuk, jo volt, izgalmas, szabad légkor, bar
nemigen értettem még, mit mondott.

Hajnalban a Bosnyak téren végeztink egy
talponallénal, a besugdkkal egyitt. Reggel
8-ra mentem a Radidba, 10-re a Thaliaba
probara. Volt, hogy egy hétig nem aludtam.

Sokat beszéltem a Cselédekrél a Bodynak,
akkor mar egyitt jartunk. Harmadévben na-
gyon szerettem a darabot, a szerepeket. A
~Cselédezés” megkezd6dott a lakasban.
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Es 1973 nyardn bemutattdk a Cselédeket a
Csiliben. Ezen a bemutatdn, ugy mesélik, ta-
ldlkozott a nézdtéren a hivatalos és az avant-
gard szakma. Mi lehetett Bddy célja ezzel a
kisérlettel?

Nem tudom, mit akart még a Body, Evanak
irt levelében leirja vildgosan.”® Nem volt sz6
kétféle mlvészvilagrdl. Gabor profi vilagba
akart kerdlni, illetve mar benne volt a Dezsé
altal. Es filmes, nem szinhazi rendezdként. A
szinészek profik voltak, a tervezOk, zené-
szek. Eva miatt jott el a hivatalos szakma, &
volt a legnagyobb akkor. Gabor tobb szi-
nésznét megkeresett, nem vallaltak.

Az igaz, hogy Lili nem akarta nézék elédtt be-
mutatni ezt az eléadast? A ,cselédezés” mun-
kamddszere hasonlitott arra, ami késébb a
Szentkirdlyi Mihelyben megvaldsult?

A Szentkirdly nem a Cselédek. Az én fejem-
ben is mas volt, mint a Gaboréban. O sikert
akart, foltinni, kiemelkedni az Agitdtorok
utani mocsarbdl.

En szinész vagyok, ennyi az egész. Szak-
mai problémai mindenkinek vannak, prébal-
ja megoldani, bar nem tudja, hogyan — azt is
meg kell tanulni. Volt osztalytarsam irta ma:
Alice voltam Csodaorszagban. Igen, belezu-
hantan Nyulorszagba, ezzel a szinmUvészeti
foiskolaval és kovetkezményeivel.

A Cselédek vérprofi munka a Szentkiraly-
hoz képest, komoly municioval felszerelve.
Body KeserU llonkaval jart mar akkor,™ llona
hozta Konkoly*® hatrahagyott miveit az el6-
adasba, példaul az oridsi telefont, és az 6
avantgard képzémdlvész baratai a tobbi kel-
léket. Gomba volt a nyitofilmen, Gombas Er-

*® Bopy Gabor, ,Levél Ruttkai Evanak”, in
Bopy Gabor, Eletmibemutatd, szerk. BEKE
LaszI6 és PETERNAK Miklds, 178 (Budapest:
Mdcsarnok, 198s).

¥ KeserU llona (1933-) Kossuth-dijas festé-
mUJveész.

*° Konkoly Gyula (1941-) Munkacsy-dijas fes-
tdmUvész, 1970-ben Parizsba emigralt.

zsébet képz6mUvész.** Nagyon furcsa most
ezekrdl irnom, tudva, hogy a Gabi Ill/lll-mas
Ugynokkent forgott az avantgardban.

Hogy keriilt 1973 6szén Kaposvdrra?

Kazimir letiltott a palyardl, csak Zsambéki
adott munkat, két szerepre. Késobb szerzdd-
tUnk. Kévary Kati tud ezekrdl a dolgokrdl bo-
vebben, 6 probalt elhelyezni mas szinhaznal
Pesten, nem sikerult.

Hogyhogy letiltotta Kazimir?

Volt egy fegyelmim, a tarsulat tartotta, én
nem lehettem jelen. Némelyek, akik az 6t-
venes években nagy pionirok voltak, azt kia-
baltak, hogy az ilyeneket, mint én, ki kell ir-
tani. Nagyon jok voltak a kritikaim mar akkor
Pesten, ez Ugy latszik, nem mindenkinek tet-
szett.

Az volt az el6zmény, hogy elmentem Pa-
los doktorhoz, & szinhaziorvos volt, tobb
szinhaznal, elmondtam a tineteimet és hogy
nem birok dolgozni. Erés gyogyszereket irt
fel, kérdeztem, ezekkel lehet jatszani?
Hogyne, mondta. Volt, hogy elkezdtem jat-
szani, és a gyogyszer hatasa alatt kizdenem
kellett, nehogy elaludjak az eléadason. Egy
korlevélben a vasarnap délelétti A holdbeli
csonakos datumait tobbszor megvaltoztat-
tak, délelétt, nem, mégis délutan, nem,
mégis déleldtt... stb. A legutolsé mddositast
elfelejtettem beirni a noteszomba. Mentem
be a szinhazba a délutanira, jott ki a Valcz,
kérdezte nevetve: hat te hova mész? EI6-
adasra, mondtam. Megvolt, a Gor Nagy fel-
vette a ruhadat, és papirrol olvasta a szove-
gedet. Ennyi tortént. Napokig fekidtem,
nem tudtam bemenni, utana jott a fegyel-
mi. Kazimir nagyon kikészilt par embertelen
bekiabalastol a fegyelmin, azt mondta, az
Otvenes években érezte magat. Kolcsonos
megallapodassal felbontottuk a szerzédést.

** Gombas Erzsébet képzémU(vész — a Cselé-
dek el6adas egyik ihlet6je, Body A harmadik
cimd filmjében szerepel.



Keserl llona a Nemzetiben Major diszlet-
tervezdje volt, bevittaz oltozéjébe, megal-
lapodtunk, hogy megyek a Nemzetibe.
Csakhogy ez kiderUlt, Kazimir akkor végigte-
lefonalta szinhazakat, hogy vissza fog venni
majd, ne szerzddtessen senki. Nagyjabol
ennyit tudok. Mikor késébb a szolnoki Hd-
rom névérrel vendég-jatszottunk a Nemzeti-
ben, bejottek az 6lt6z6mbe: a Major, a Kallai
Feri és a Kazimir. Kallai nekiment a Kazimir-
nak, Major mondta, hogy a Bodnar Erika
szerzOdtetésénél mar okosabb volt, a Kazi-
mir kérte, reggel menjek be az irodajaba. Ez
egy orszagos fesztival volt, ahol az én Natasa
figuram nagyon sikeres volt. Gyurkovics Ti-
bor irt réla. De mar kaposvari tag voltam,
szolnoki vendégszerepld Székely Gabornal.

Edesanydmat a Hdrom ndvér probakezdé-
se el6tt elUtotte a vonat, meghalt, mialatt a
Bdstyasétdny cimU film csdnakazods jelenetét
forgattam reggel, pont akkor. Nem tudtam
allni, tartani a testem, Pogany Jutka fogott
hatulrdl. Beszéd kdzben hanyingerem volt,
hanynom kellett, Koltai Robi megfuttatott,
utdna beszéltem. Szolnokon Székely Gabor
el6szor Irinat osztotta ram, végil Natasat
jatszottam.

Milyen volt a kaposvari szinhdz?

Kaposvaron dolgoztam, innom kellett, hogy
dolgozni tudjak, el6tte ez nem fordult el
Pesten, még Szolnokon sem. Szerettem a
kollégakat itt is. Mi akkor még nem tudtuk,
hogy a Zsadmbéki szinhazteremt6 nagyalak
lesz. Mondtam mar: beteg voltam a disszida-
|as utan 1970-t6l és édesanyam halala utan,
1974-ben! Mar nem tudtam elfogadni, ki kel-
lett Iépnem az életbdl, magabdl az élet-
bél. Mi ehhez képest a ,szinhaz"?!

Nagyon ritkan mentem le a bifébe. Csak
annyit ittam, ami ahhoz kellett, hogy ne
menjek ki a szinpadrdl. A Vinczénénél majd-
nem megtortént. Utana felmondtam, Zsam-
béki annyit kérdezett, mit szerettél jatszani
és mit nem? Gabor, mondtam, megkérdez-
ted egyszer is télem: hogy vagy?!
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Par honapos gyerekemet csak a hétfdi,
szinhazi szUnnapokon lathattam, ha probal-
tam. Pesten volt, édesapjaval, Horvath Pé-
terrel. A Sarkadi-darabnal mar elviselhetet-
len volt ez a helyzet.

A legkevésbé sem érdekelt a szinészet, a
szerepek, a szinhdz, film stb. Eletben akar-
tam maradni, mint egy sebesult allat, ame-
lyik elbyjik a barlangjaban.

Evekig hivtak vissza aZsambékiék, aki
mellesleg baratom volt mar a fdiskolan. Mi-
kor a kaposvariak a Nemzetibe keriltek, Ascher
minden évben felhivott telefonon, hogy j6j-
jek vissza kozéjuk. De mar a Mafilm volt az
apam.

Még egy eldadast elkezdett prébdlni Gydrben
Harag Gyérggyel.

Draga Harag tanar 0r! Mikor talalkoztunk a
Vihar kapcsan, mar sehol sem voltam tag,
Palyi Andras beszélt ra a talalkozéra. Mond-
tam a Haragnak, abbahagytam a palyat, itt
sok-sok embernek jo lehet, de a madarakat
lelovik.

Annyit kért, legalabb par napra jojjek le
Gy6rbe, hatha menne; ha nem, nem harag-
szik meg.

Tényleg par napig birtam. Fogtam a tele-
font az egyik kezemben, hivtam Horvath Pé-
tert, j6jjon le azonnal értem.?” Ha nem vette
volna fel a telefont, éreztem, hogy az el6t-
tem lévé ablakon kiugrok.

Kimentem a palyaudvarra, belltem egy
Ures vagonba. Ott Ultem. ElStte hajnalban
Nagy Sandor Tamasnak a kezébe nyomtam
a levélkét, amit Nanay Istvan lekozolt a
konyvében. Lényegében az allt benne, meg-
probaltam, nem megy. A tarsulat végigjarta
a palyaudvart, minden vonatba benézett,
csak abba nem, amelyik nem ment sehova,
abban Ultem, gondoltam elindul majd Pest-
re. Rettenetes panikban voltam.

Harag szeretett, én is 6t, kdlcsonds szim-
patia alakult ki koztink, de engem mar elra-

*2 Horvath Péter (1951-) ird, rendezd, Monori
Lili fianak édesapja.
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gadott régebben valami mas viharfelleg. Pe-
dig olyat is mondott, hogy a szinészi eszko-
zok ilyenfajta életbeli megvaldsulasaval még
nem taldlkozott stb. Kés6bb Major Tamas-
nak is elmesélte a par napos probat.

Mentem vissza CsUcshegyre elbujni.

Emlitette, hogy mds vilagot hozott az életébe
a filmezés. Az mikor és hogyan kezdédétt?

A filmezés a féiskolan elkezd6dott masodik-
ban, Csanyi Miklos vizsgafilmjében, & instru-
alt, koleszos volt, nem tartottam tole, és
nem csinaltam pont Ugy, ahogy mondta,
ezen sokat nevettink mind a ketten.

Negyedévben jott a Vigyori, Venczel Vera
jatszotta volna a lanyt, de nem ért ra. A for-
gatason taldlkoztam Fejes Endrével, az iro-
val. Madaras Joskat, a partneremet, mar a
filmezés el6tt ismertem, azt hiszem, & ajan-
lott be a rendezonek, Nemere Laszlonak.
Semmit nem jelentett a filmezés, nem volt
komoly dolog, azt lattam, inkabb vicces. Va-
lamikor olvastam egy Alain Delon-nyilatko-
zatban: szamara hobbi a filmezés. Ertettem.
Nem gorcsolt ra.

Még abban az évben hivtak probafelvétel-
rea filmgyarba, nem mentem el, Magyar
Dezs6 ram parancsolt, alaposan kifestettem
magam, a szememet kilondsen. Egy ember
kikUldott a mosddba, mossam le a szemfes-
téket. O volt Zsombolyai Janos, az operatdr.
A rendezd, Bacso Péter vizsgalgatott, talan
mondani kellett mondatotis, nem emlék-
szem. A tand lett a film cime. Magyar Dezsé
és Body nyomasara keriltem be a filmbe,
par napot forgattam, aztan soha nem hallot-
tam a filmrél, nem is érdekelt. Azt sem tud-
tam, hogy a Bacsét is betiltottak.

Nekem ott volt a mi filmink, A levél, amit
ledllitottak, és széthullt minden. 68-as bevo-
nulas stb., a disszidalasok.

Tévéfilmekben szerepeltem, de ezek a
munkak nem szamitottak.

Milyen film volt A levél?
Elkezdtink egy filmet forgatni. Magyar De-
zs6 volt a rendez0, Body és én a szerelme-

sek, Cserhalmi Tyutyu a férjem. Botrany lett,
egy nap utan leallitottak a forgatast, a Dezsé
par nap mulva mar nem volt az orszagban,
kicsempészték egy autd csomagtartoja-
ban. A levél volt a film cime. Kés6bb a Szent-
kiralyi MUhelyben csinaltunk el6adast a film
emlékére.”

Kovetkeztek Kézdi Kovdcs Zsolt Ha megjon
Jozsef, és Mészaros Marta Kilenc honap cimd
filmjei — ezek kiilfoldon nagyobb sikerrel men-
tek, mint itthon.

Nem olvastam kritikakat, nem volt szokas
szerintem, emlékszem, a Kézdi Zsolt muta-
tott egyszer egyet: ,...hogy képzelte a ren-
dezd, hogy tudjuk nézni az arcat masfél ora-
ig?” Ezt rolam irtak. Zsolt nevetett, mondta,
hat ez most nem a szép lanyokrol szol! A fil-
mesek megvetették a filmkritikat. Késdbb is
rugdostak itthon, Jancsé Miklos magyarazta,
a politika nyomast gyakorol a filmre. A Jozsef
film nyert Hyeres-ben, francia filmfesztiva-
lon, Isabelle Huppert volt a zsUrielndk, aztan
megvette a Gaumont filmvallalat, hét mozi-
ban jatszottak Parizsban, engem is kihivtak,
a kritika nagyon szeretett: ,...arca egy egész
generacioé”; ,...Parizs a laba el6tt fekszik a
pottyos arcunak...” (szeplds vagyok), és még
sok ilyen. Akkor taldlkoztam Baroncellivel,
Mészaros Marta mostanaban mondta, hogy
szerelmes leveleket irt szinte kritika gyanant.

A kisfia sziletése a Kilenc hénap c¢imd film
utolsd jelenete.

Martahoz elvitt egy baratném, Korodi lldi, az
Emkébe, Marta le is nyilatkozta, milyennek
latott: ,...bejott egy agrolszakadt fiatal
lany”. ElImesélte Agnes Vardat, aki felvette a
sajat sziUlését, hatborzongatd zenét tett a
film ala.

Marta felkért szereplésre, majd a koérhaz-
ba is bejonnek, ha mar ott leszek, kameraval
felvesznek ezt-azt, séhajtozok stb. Lassan
fogtam fel, hogy a szilést akarja. Egyébként
semmi kifogasom nem volt, szinte nem is

3 Monori Lili-Székely B. Miklés: A levél, 2001.



érdekelt, utana az Ildit leszidtam, hogy mit
ajanlgat engem.

1976-ban Teherdnban a legjobb néi alakitas
dijat kapta meg a Kilenc hénapért.

Teheranba nem akartak elengedni, mert
el6adasom volt Kaposvaron. Négy napot vol-
tam kint. Az 6todik napra mar nem voltak
érvényesek az okmanyaim, de aznapra esett
a dijatado, utana volt a fogadas a sah palota-
jaban. At kellett volna igazolni a repjegye-
met, de magyar részrél elfelejtették meg-
tenni.

Nagy autdban Ultink, a hatso Glésen Nyi-
kita Mihalkov, & rendezés dijat kapott, én
mellette, elol, a sofér mellett Mészaros Mar-
ta. Sziréndzo rendérmotorosok a kocsi el6tt
és mogotte. Mihalkov egész Uton szidott,
hogy a picsamért azért nem kéne dijat adni,
az 6 szinészndje sokkal jobb. Marta megun-
ta, hatraszolt: ,Te Nyikita, nem értem, egy
ilyen fiatalember, mint te, hogy csinalhatott
ilyen &sdi filmet.” Nyikita és Marta a moszk-
vai filmfdiskolara egy idében jartak.

Beérkeztink a fesztival palotahoz, ellen-
Orzés, nekem szegezték az 6rok a hegyes
szuronyt, majdnem a mellkasomba. Ervény-
telen volt az Utlevelem, mert nem igazoltak
at. Kijott a Dariusznak nevezett fesztival-
igazgato és bekisért. Szigorvan ellendrzott
Ulésrend volt, mindenki mellett egy rendor
ult. A sah végnapjai voltak, mar csak helikop-
terrel mert kozlekedni, miutan hazajottink,
hamarosan kitort az irani forradalom.

Sok nagysaggal taladlkoztam a fesztivalon,
Antonioni, Lino Ventura, sok olasz filmcsillag,
Bergman szinészndi, Bibi Anderson, Ingrid
Thulin versenyben is volt egy filmmel, Em-
manuelle Riva a zsiri elndke. A nagydijat
Woody Allen kapta. Taldlkoztam és beszél-
gethettem kedvenc szinésznémmel, aki az
Egy csepp méz cimU film f&szerepét jatszot-
ta: Rita Tushinghammel. Panaszkodott,
hogy nagyon kevés filmes munkat kap.

Odavezettek a csaszarn6hoz, harcos fe-
minista volt Farah Diba, a Sorbonne-ra jart
régebben. A ndi egyenjogusagi mozgalom-
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rol beszélt, a Kilenc hénapot nem latta, ké-
s6bb megnézi, elnézést kért, de az egyipto-
mi kiralynénél volt, a nék helyzetét targyal-
tak, mit lehetne tenni a térségben értik. Te-
heranban akkor eurdpai modon oltozkodtek
a nok.

Hazajottem, lementem Kaposvarra, sen-
kinek nem mondtam semmit, egyik este a
bifében a Lukats Andor mondta: a hirado-
ban felvételeket mutattak, Uj-Delhiben t6-
megverekedés volt, renddrkordon, lovas
rendérok, egy mozi el6tt, a jegyért folyt a
harc. A Kilenc hénap cimU filmre akartak be-
jutni a férfiak. N6knek nem volt szabad.

Andor kérdezte: nem is mondtad, hogy
Teheranban nyertél. Es a szinészek se értet-
ték, olyan kérdés is volt, hogy ez egy igazi
fesztival volt? Nem, mondtam, irani filmek,
és egy darab magyar film ment.

Kozben Cannes-ban a nouvelle vague in-
nepelte a filmet, Godard, Truffaut, Agnes
Varda, Jacques Rivette, Jeanne Moreau és a
tobbiek. Versenyen kivil vetitették csak, a
szabalyok szerint az adott film ugyanazon
évben csak egy darab A kategorias fesztiva-
lon vehetett részt.

Cannes-ban nem voltam, csak a visszhan-
got hallottam, a magyar sajté harom hdna-
pig nem hozta le hirt, felGlrél telefonaltak ra
a lapokra, megtehetik mégis.

A Film Szinhdz Muzsika kommenttel adta
le: ,szerkesztéségunk kritikdjaban jelezte
mar, hogy nem ért egyet a dijjal.” A magyar
filmszemlén is elmarasztaltak.

Az oroszok nem vették meg a filmet, de
még Elefantcsontparton is vetitették, dijaz-
tak. Nagy dobas volt, azt lehet mondani,
odakat zengtek, chaplini tettnek nevezték a
szUlés vallalasat, kelet néi James Deanje is
voltam egy lapban stb., francia feministak
balvanya.

1980-ban ki is ment Pdrizsba filmezni, szer-
zodtette a Gaumont filmgydrtd cég. Megfor-
dult a fejében, hogy kint marad?

Azért hivtak Parizsba, mert Isabelle Huppert
francia szinészn6 dolgozni akart velem. Isabelle
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akkor még nem latta a Kilenc hdnapot, 6 a Ha
megjéon Jozsef cimU filmnek adott nagydijat,
mint zsUrielnok.

Azt mondta a szemembe, meg akar is-
merni egy technikat, azért akar dolgozni ve-
lem. Nagyon jol megértettik egymast, ke-
s6bb a Le Monde-nak cannes-i zsGrielnok-
ként nyilatkozta, mi ketten ikertestvérek va-
gyunk, 6 ezt azonnal tudta, mikor a Jozsef
filmet latta. A Gaumont-szerz6dés papirjan
csak a kettdnk neve allt és a datum. Se ren-
dezé, se a tobbiek.

Talalkoztam a Gaumont-vezérrel is, Dani-
el Toscan du Plantier-vel, aki az Unifrance
alapitoja volt. VelUk volt Frangois Mitterand
francia elnok unokadccse, tobb mozija volt
Parizsban, megvette a Jozsefet 6 is. Agyon-
dicsértek, rajongtak, vitték New Yorkba is a
filmet. (A legtobb valutat ez a film hozta a
Mafilmnek 48 utan, ezt olvastam itthon egy
filmlapban.)

Jott a kozos filmink Isabelle Huppert-
rel,>* a Gaumont kivitt Parizsba, kidolgozott
tervik a kovetkez6 volt: olasz filmekben
kezdek, melyeket szinkronizalnak franciara,
kdzben tanulom a francia nyelvet. Napi 3
filmszerep felkérést kaptam Parizsban, de az
olaszok is szerettek.

Kézdi Zsolt mondta, ezek csak abba fek-
tetnek pénzt, amiben Uzletet latnak. Body
Gabor is megkeresett, nagyon félt, hogy
narkos leszek. Zsolt azt is mondta, ne a
Mafilmre szamitsak kint, sokkal rosszabb.

Szerencsére engem nem bivolt el semmi.
Maria Schneider, tonkremenve a drogtol,
Cannes-ban a tal makaronit tanyérostdl do-
balta a plafonra, és kacagott. Isabelle — aki
munka kozben nagyon rendes csaj volt, jol
megértettik egymast — lassan Iépkedett fel-
felé, kastélyok a Loire mellett, Ujabb és
Ujabb.

Annyira idegenek voltak, masik bolygo.

Es én is idegbeteg voltam, az pont elég
volt nekem. A gyerekembe kapaszkodtam.

4 Mészéros Marta, Orékség, 1980.

Mikor a Gaumont igazgatdja azt mondta,
a francia szinészek 60%-a allastalan, és mi
idehozzuk magat, magamban mondtam:
senkinek a munkajat nem veszem el. Szép
francia szinésznd szinkronizalt franciara az
Orékség cim( filmben, felkeresett, mutatta,
hanyszor vagta fel az ereit, sirt, este jott
mindig, mikor vége volt a nyelvéraknak.

Parizsban Pascal Aubier filmrendez6nél
laktam a padlastéri kis szobaban. Az egész
padlastér egy hatalmas nappali volt, a fran-
cia filmvilag bizonyos része rendszeresen itt
partizott.

A Luxembourg-kert sarkan allé épilet,
aRue de Fleurus 1. Pascal tulajdona volt.
Nagyon jo avantgard filmeket mutatott ne-
kem, amiket 6 rendezett, Jancsé Miklos ba-
ratja volt, egyébként az FKP tagja.”® Tamo-
gatta anyagilag a fejl6d6 orszagokat. Ez ko-
telezd volt. Beadott a Gaumont-hoz egy for-
gatokonyvet, melyben jatszottam volna,
reménykedett, hogy elfogadjak. En tudtam,
hogy semmi esélye, mar hallottam akkor az
igazgatotdl, hogy Jacques Rivette felkeres-
te a céget, szeretne dolgozni velem, ott vol-
tam mikor Plantier mesélte, huzta a szjjat:
anyagilag nem j6 a Rivette. Otar loszeli-
ani*’ rendszeres vendég volt, elhivott sétalni
a Luxembourg-kertbe, ,entellektiel vagyok”
—mondta, ,én nem” —valaszoltam.

Mikor jol berugott a tarsasag, feltették
Viszockijt, és Vologya rekedt hangon Uvol-
tott, a papirvékony fal mogott nem tudtam
aludni, és reggel francia iskola volt, 8-tdl.
Dolgoztam filmbenitthon Vologyaval, a
Hamletet is lattam, amit jatszott, de azokon
az éjszakakon nehéz volt elviselni. Sok KGB-
s — (kazsibi) — megfordult abban a lakasban,
tudtam is, hogy melyik az, Pascal megmond-
ta. Marina Vlady is FKP-tag volt, de a bérha-

> FKP: francia kommunista part (PCF)

*® Jacques Rivette (1928-2016) francia ren-
dezd, az Ujhullam egyik képviseldje.

7 Otar loszeliani (1934-) gruz—francia film-
rendezo.



zaibol tartotta el Viszockijt és Vologya 0sz-
szes gyermekét a Szovjetunidban.

Talalkoztam disszidens magyarokkal,
egyszer-kétszer, de szigorvan tanulnom kel-
lett a nyelvet egész nap valtott tanarokkal.
Kozben telefonon allanddan beszélgettem a
kisfiammal, eltort a kulcscsontja, sirtam so-
kat. Amikor Toscan du Plantier megkérdez-
te, mi a terve a gyerekkel, mondtam, szeret-
ném kihozni.

Azt tanacsolta, el6szor csinaljak itt egzisz-
tenciat.

Ha kint maradok 1980 korul, disszidens-
nek szamitok. A parizsi kimenetel el6tt a Ma-
film parttitkarnakis ala kellett irnia, hogy
kimehetek, elmondta, ha nem jovok haza,
elvesztem a lakasomat is. A fiam apja pedig
megmondta, hogy a Voroskereszttel sem
engedi kivinni a fiamat Franciaorszagba.

A parizsi reptérre aztan egy ismerésom
kivitt, ott belefutottam Isabelle-be, 6 ment
Amerikaba, Mészaros Martaba, aki orditott:
+-..most jossz haza, amikor az éjjel majdnem
bevonultunk Lengyelorszagba. Kadar allito-
lag zokogva kérte Brezsnyevet, a magyarok-
nak ne kelljen”. Percek kérdése volt a bevo-
nulds, ezért éjjel Jaruzelski kihirdette a hadi-
allapotot, 1981. december 13-an. A Gaumont
az Orlyn a gépemet visszatartotta par percig,
hogy gondoljam meg magam, de hazajot-
tem. Itthon a Mafilmnél megvetés vart, az
igazgato felhivott, azt mondta, amig 6 itt
van, ,magahoz nem nyuUlhat senki”. ,Es
meddig lesz igazgato, Ottd?” — kérdeztem. —
~Addigra maga mar rég mast csinal” —felelte.

Marta ma is mondogatja, gazdag ameri-
kai né lettél volna.

Fold Otté volt akkor a Mafilm igazgatdja.

Igen, Fold Otto volt az igazgato, Feld az igazi
neve, osztrak csalad, nagyapjanak szinha-
za volt a Varosligetben, igy Ott6 nagyon sze-
rette a szinészeket, a filmrendezéket pedig
utalta.
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Amikor Parizsbdl visszajott...?

Ahogy hazajottem Parizsbol, azonnal be-
mentem a VIII. kerUleti tanacs helyiséggaz-
dalkodasi osztalyara és Ures pincecime-
ket kértem, amelyeket végigjartam. Jarkal-
tam Pest alatt, de amit elsére meglattam, a
Szentkirdlyi utca 4. szdm alatt, és elsore
megtetszett, azt valasztottam.

Probaterem céljara igényeltem, a ,sziné-
szet mint 0Onall6 formanyelvi mivészet”
cimszoéval.

Sok harc volt, mire idaig jutottam, kilon-
b6z6 hivatali forumokon kizdottem, harcia-
san.

Vasarhelyi Miklos ismerdse a Févarosi Ta-
nacsnal elndkhelyettes volt, Gérnyi elv-
tars, az 6 neve szerepelt a kiutalason. A VIII.
kerilet ellenallt, ahol tehette, mindig harcol-
tam pl. bérleti dij-Ugyekben. Szerencsénk volt.

Székely Laca belépett a torténetbe.?® Ro-
zika lett, Kisoroszi.*®

Egyszer csak ,probalni” kezdtem, valami
nem tudom mit, a pincében. (Andy Warhol
irasai alapjan: elviselhet6-e, ha a masik néz?)
A kiutalas utan 4 évvel kezd6dott ez lassan.
De féleg a foldon Ultem a kazan mellett.
Laca nem johetett oda, féltem téle is.

Pilinszky ir hasonlot, hogy a foldon Glve a
hallgatas évei fontosabbak, mint a versiras
maga.

Par év alatt, aztan 2004-ig, lett, ami lett,
akkor mar erds tempoban: csalad, utazas,
proba, Szentkiralyi MGhely. Felépiltem.

28 5zékely B. Miklds, szinész, Monori Lili élet-
és alkototarsa. A Szentkiralyi MUhelyt 1982—
2004 kozt vitték, még ezutan is készitettek
kdzosen el6adasokat.

9 Monori Lili és Székely B. Miklds lanya Szé-
kely Rozalia szinésznd. A csalad Kisorosziban
élt, ahova probatermet is épitettek, innen
jartak be Pestre, a Szentkirdlyi utcaba pro-
balni és el6adasokat jatszani.



124POROGI DORKA

A kérelem, amit a pince haszndlatara benyuj-
tott, megvan?

Kerestem, sajnos nem talalom, csak a tanacs
hivatalos levelét. Sajndlom, én régebben
nem mindent driztem meg. Azt hiszem, kéz-
zel irtam. Bar volt irdgépem, hiszen gyors- és
gépird vagyok. Viszont megtalaltam az Alliance-
igazolvanyt és a gyors- és gépiro iskolai bi-
zonyitvanyt. Gépirasbol elégséges, mellékel-
ve a leUtési arany, gyorsirasbdl jeles, mellé-
kelve a gyorsasagi arany. Ezeknek orilok. A
tobbi bizonyitvanyaimat valahova nagyon
elpakoltam, vagy a gyerekek eljatszottak.

Arra gondoltam most éjjel, amit régebben
is tudtam, ott kellett volna maradnom dr.
Kappa Gyorgy orszagos gyorsird bajnok ta-
narom szarnyai alatt, és nem a szinmUvésze-
tire menni.

Talalkoztam a tanar Urral a Vas utcaban
egyszer, mentem a kollégiumba, kérdezte, mi-
ért rontom el a sorsomat. llyen gyorsiroi ké-
pességgel bajnoksagokat nyerhettem volna,
biztos allast mint parlamenti gyorsird. A szi-
nészet nem ér sokat.

Imadtam a gyorsirasi absztrakciot. Még
ma is rajzolom néha a levegdbe bizonyos sza-
vaknal a jeleket, és a kiejtést is tudom. Masik
nyelv.

A ,kidllni és mutogatni magam” eszemben
sem volt, egész életemben hanytam a sziné-
szettol.

Kisorosziban szerettem volna a tanacsnal
elhelyezkedni gépiroként, mellette a Szentki-
ralyit csindlni. Ereztem, hogy megnyugodnék.
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Radnoti Zsuzsa munkdssaga soran a minden-
kori kortars magyar dramairodalom kutata-
saval, elemzésével, a tehetséges, Ujat allitani
akard irok mentoralasaval, mlveik szinpadra
juttatasaval valt megkerilhetetlenné. Ta-
nulmanyok sorat jegyzi, egyik leggyakrab-
ban forgatott konyve, a Ldzado dramaturgi-
ak' a modern magyar dramairodalom tizen-
egy dramaird portréjat tartalmazza. Els6 o6n-
allo kotete, az 1985-ben megjelent Cselek-
vés-nosztalgia® 16 év termése, tanulmany-
gyUjtemény, mely a modern magyar drama-
irodalom avantgard el6zményeit vizsgalja. A
Mellékszereplok kora: Magyar dramak a nyolc-
vanas években® 1991-ben jelent meg. A kotet
Szinhaz és taldlkozas 1991-ben cim( zaro ta-
nulmanya a most megjelent kényv szinhazi-
kozéleti blokkjanak atdolgozott nyitd szove-
ge. A dramairodalmi tablok mellett 1993-ban
elkésziti A préféta szinhaza: Fist Milan dra-
mairél* cimy életrajzi portrét.

irdsai olyan 6sszegzd és problémakdzpon-
tU megkozelitéssel sziletnek, melyek egyszer-

* RADNOTI Zsuzsa, Ldzadé dramaturgidk: Dra-
mairdportrék (Budapest: Palatinus Kiadd, 2003).
> RADNOTI Zsuzsa, Cselekvésnosztalgia: Dra-
mairdk szinhaz nélkil (Budapest: Magvetd Ki-
ado, 1985).

3 RADNOTI Zsuzsa, Mellékszereplék kora: Ma-
gyar dramdk a nyolcvanas években (Budapest:
Széphalom Kiado, 1991).

* RADNOTI Zsuzsa, A prdféta szinhdza: Fist
Mildan dramairdl (Pécs: Jelenkor Kiadd, 1993).

THEATRON 16, 2. SZ. (2022): 125-129.

re nyUjtanak betekintést a gyakorléd drama-
turg gondolkodasaba, de a szinhazi szakem-
berek, rendezdék és dramaturgok szamara ké-
zikdnyvvé is valnak a darabkeresés folyama-
taban.

Radndti Zsuzsat méltatva a kortars ma-
gyar drama intézményének szokas nevezni.
A most megjelent kotet sorai kozt viszont ki-
rajzolodik, hogy ndi dramaturgként atlelke-
sUlt és allhatatos munka alakitja a palyajat.
Ezért most a precizen és hatalmas szaktu-
dassal megirt dramairo portréi és kozéleti ta-
nulmanyai mentén valdjaban magat a szer-
z6t kutatom. A rejt6zk6dé dramaturg topo-
sza évtizedeken at erdsen tartotta magat a
szinhazi strukturakban. A dramaturg életutja
a kotet utolso fejezetében, a szerkeszt6 és a
szerz$ beszélgetésének szévegében tarul fel,
hianypotld és szikséges adalék, mélto zaras
ez, mely a kotet szinhaz- és féleg dramator-
téneti eseményei mellé az alkoto dramaturg
palydjanak mozzanatait is elhelyezi.

A kotet cime kettds jelentést hordoz. Rad-
noti Zsuzsa: Megmozdult irodalom — a szerzd
szerzOje és/vagy targya a mUnek? Ismét ta-
nulmanygy(jteményt tarhat a kezében az
olvaso, és a szovegek — az Utdszd helyett za-
ro fejezet harom szoévege kivételével — mind
Radnoti Zsuzsa irdsai. A cimlapon szerepld
szerz6 neve a kotetet olvasva, egy masik ol-
vasoi perspektivabdl szemlélve a cim részévé
valik. A valogatas és szerkesztés Légradi
Gergely munkaja, tehat kilsé szem is részt
vett a szoveggondozasi munkaban. Radnoti
Zsuzsa utdgondozast végzett sajat tanulma-
nyain, egyes szovegek markans atalakitason
estek at, mas irasok végen pedig kiegészi-
tésben, kilon datummal ellatva olvashatok a
szerz6 megjegyzései. A dramairok és kozéle-
ti események is tovabbirddnak igy, Radnoti
sosem hagyja magara szerzdit és szinhazait.
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A rovid megjegyzések dramaturgiai irdanymu-
tatok: mindig a tovabbi kifejtés, tovabbgon-
dolas lehetbéségét tarjak fel. Az ujrairas ten-
denciaja mozditja meg Radnadti irodalmat.

Az els6, iroportrékat felvonultato fejezet
elé A ldzado dramaturgiak szazhusz éve cim(
tanulmany kerilt, mely elészor a Ldzadé
dramaturgidk kotetben jelent meg, de 2003
ota jelentdsen atdolgozason esett at. Nagy-
szabasu és magaval ragado korkép ez a ma-
gyar drama elmult szazhusz évérél, ahol még
akkor is a teljesség érzése tolti el az olvasét,
ha tudja, hogy a terjedelem szikségszerien
szelekciora késztette a szerzét.

A kotet négy elkilonithetd szakasza kozul
az els6 valogatott ird portrékat tartalmaz,
melyek els6 megjelenési helyei vagy a Laza-
do dramaturgiak kotet vagy folydiratok vol-
tak. Tizennégy ir6 munkassaga tarul fel az ol-
vaso elétt. Erdekes, hogy mig a szerzd kro-
noldgiai adatokkal és a legujabb szinhazi fo-
lyamatok elemzésével is kiegészitette a sz6-
vegeket, az egyes tanulmanyok stilusa, be-
szédmodja, hangsulyai megmaradtak erede-
ti, és igy egymastdl kilonbozd voltukban. A
szovegek egymashoz viszonyitott jatékossa-
ga, hangszine a dramaturg Radndti alkoto
gondolkodasaba enged bepillantast. A feje-
zet FUst Mildn, Mészoly Miklos, Orkény Ist-
van, Pilinszky Janos, Nadas Péter, Kornis Mi-
haly, Spiré Gyorgy, Marton Laszlo, Hay Ja-
nos, Borbély Szilard, Visky Andras, Székely
Csaba, Esterhazy Péter és Térey Janos mun-
kassagat mutatja be.

A felsorolas hianyérzetet szil. Hianyoz-
nak a nGi szerz6k. Ez a hiany természetesen
nem a szerzOk hibaja, hanem Osszetett és
lehangol6 folyamatok eredménye. A szinha-
zak musorait bongészve szembetind a noéi
dramairdk sulyos alulreprezentaltsaga. Va-
jon hogyan latja ezt a folyamatot a szerz6?
Milyen tendencidkkal talalkozott az elmult
évtizedekben? Hogyan lehetne javitani ezen
az aranyon? Kaphatunk-e néi irdk nélkil tel-
jes kortars korképet? Es miért van sokkal
tobb n6i dramaturg és férfi rendez6?

A szinhdz kihivdsai cim( masodik fejezet
harom irast tartalmaz. A mar emlitett Szin-
haz és talalkozds 1991-ben a 10. Szinhazi Ta-
lalkozo tanulsagairdl szamol be. Az akkor Ka-
posvarott rendezett seregszemle egyik zs0ri-
jeként igy zarja az 6sszefoglaldt:

,Ez volt az a talalkozas a 10. Szinhazi
Talalkozén, amikor valamennyien: mi
nézok és a jatszok, egyarant ugy érez-
tUk; a szinhaz, a jaték varazsa elpusz-
tithatatlan, életereje kiapadhatatlan.
Legyen Ugy tovabbra is, ahogy akkor
hittik.” (322)

Az Apokalipszis holnap cimU irds néhany, 2000
és 2010 kozott sziletett dramaszévegen ke-
resztil egyetlen kozponti kérdéssel foglalko-
zik: hol vannak az elmult hisz év (a rend-
szervaltas ota addig eltelt id6szak) torténeti-
tarsadalmi valdsagat bemutaté dramak?
Nincsenek — allitja a szerzé, majd elsésorban
Spird Gyorgy és Térey Janos munkassagat,
valamint a Krétakor Hazdmhazam és Fekete-
orszdg el6adasait sorolja a kivételek kozé.

Ezt a problémat — a drama hianyat — egy
masik megkozelitésbdl is feltarja a kovetke-
26, Irodalmi drédma — adéssdgaink cim{ szo-
vegében. A tavolabbi mult kiemelked6 szin-
padi bemutatoinak sora utan megallapitja,
hogy ,kozelmultunk és napjaink bemutatdi-
ban azonban joval kevesebb az ilyen Iényeg-
1ato alkotas. Rendezdi, improvizacios, tarsu-
lati teljesitményeket viszont tébbet sorolha-
tunk.” Ide olyan kortars, innovativ szinhaz-
rendezdket sorol, mint Bodo Viktor, Mohacsi
Janos, Pintér Béla, Schilling Arpad, Mundruczé
Kornél, a kdszinhazi tagsaggal rendelkezdk
kozil Zsambéki Gabor, Maté Gabor és Ma-
csai Pal. Az irodalmi drama legérvényesebb
hangu képvisel6inek ismét Spird Gyorgyot és
Térey Janost jeloli meg Zavada Pallal kiegé-
szitve.

Az irodalomtdl tavolabb lépve Radndti
Zsuzsa kozéleti megszolalasaibol is valoga-
tas készuilt. Ezek a szovegek féleg napilapok-
ban jelentek meg (Népszabadsdg, Népszava)



és az elmult tizenkét év szinhazi strukturalis
és kulturpolitikai eseményeire reflektalnak.
JellemzGen a széthullas, a leépilés, a sz0kil6
élettér és a ritkuld levegd érzetei szervezik
dramaturgiai egységbe ezeket a szovegeket.
Az Alfoldi Robert vezette Nemzeti koril még
csak gyllekezd, nyugtalanito, sotét arnyak-
rol ir a szerz6, de a kdvetkezd szoveg mar az
Ujszinhaz dérneri fordulatardl szémol be. A
valsag narrativa szervezi széveggé a figget-
lenek helyzetét bemutatd Trafd-szindréma
cim( irast is, melyben a dramaszovegek tar-
gyalasa helyett a megvalosult el6adasokon
keresztil kapunk latleletet arrdl a korszakrdl,
melyben bizonytalanna valt a figgetlen, po-
litikus, kisérleti el6adasoknak teret ado Trafo
muUkodése. Felsejlik a dramaturgia Uj iranya:
a tarsadalmi témakat boncolo, projekt alapu
fuggetlen szinhazi el6adasok szovegei (méqg)
nem keriltek be a dramatorténeti kanonba.
Keletkezésik modja folytan az el6adasokrol
levalaszthatatlan dramakrdl van szo, melyek
ritkdn végzik nyomtatasban. Ahogy a leg-
tobb kozéleti szoveget, Ugy ezt is gondos ki-
egészitéssel latja el a szerzd: a Trafd ugyan
tulélte a valsagot, de konszolidalddni kény-
szerUlt. A blokk utolsé harom irasa folytatja
a sort, de mar igazan aktualis eseményekkel.
Az Einstandolds a szombathelyi szinhazi pa-
lydzat méltatlan torténetérdl szamol be, ezt
koveti a CEU és a TAO pénzekkel kapcsola-
tos visszaélések targyalasa, véqul pedig kife-
jezetten a hallgatdi ellenallas perspektivaja-
bol lattatva a Szinhdz- és Filmmuvészeti
tatasa a beszédes cimU ,Ami van széthull da-
rabokra” cimU szévegben.

A zar6 fejezetben Utdszd helyett cimmel
ismét portrét kapunk — ezuUttal a szerzé és
cimszereplé Radnoti Zsuzsa portréjat. Spird
Gyorgy A dramaturg, Hay Janos pedig Kéve-
tési lehetéség cimmel kozol méltatd szove-
get Radnotirdl, a kotetet pedig a szerkesztd
Légradi és a szerzd Radndti kozotti beszél-
getés zarja. Spird és Hay a dramairo pozicio-
jabdl tisztelegnek Radnoti dramaturgiai és
kultUraszervez6 munkassaga el6tt. Mond-
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hatni fordul a kocka és olyan ritka esetnek
lehet tanuja az olvasd, amikor lathatdva valik
a dramaturg gyakran definidlhatatlannak ti-
tulalt munkaja. A tét nem kicsi, féleg a most
palyakezdé fiatal dramaturg generacié szem-
pontjabdl. Tobbet jelentenek a méltatok sza-
vai az eddigi egész életmUbdl merité gydlj-
teményes kotet személyesebb hangvétely,
gesztus jellegl lezarasanal. Pontos képet
kapunk a néi dramaturgok reprezentacioja-
rol. Spird sorait olvasva pedig az a kifejezés
jut eszembe, amit a szinhazi szajhagyomany
Ascher Tamasnak tulajdonit — latom a szan-
dékot és lehangoléodom. ,A dramaturg na-
lunk ndi szakmava valt” — irja Spiro.

.Jobb esetben a dramaturg villamhari-
toként mikodik, rabizzak a valamiért
éppen nem kivanatos szerz6k elhesse-
getését, valamint a kezd6 és folytatd
dilettansok lehetdleg végleges eltana-
csolasat. A dramaturg sok helyitt az
egyetlen ember a tarsulatban, aki ol-
vas.” (402)

Majd folytatja:

~Baratjuk volt és tarsalkodondjuk [Horvai-
nak és Martonnak — Zs. A.], elsésorban
azonban az a személy, aki bennik, a
kiszolgaltatott mUvészekben minden
hataron tul bizik. O tartotta bennik a
lelket. [...] Nem pontos, hogy tartotta a
lelket a rendezdbiben: neki volt lelke, az
valt anyagi er6vé a darabban és az el6-
adasban. A lelkesUltség atszellemul és
mindséggé valik.” (404)

Az a fajta pozicionalas, ahol a tarsalkodonét®
(dramaturgot) szembeadllitidk a muivésszel

>, Tarsalkodond: Féleg feudalis korokben olyan,
néha szinte csaladtagként kezelt, jo nevelés-
ben részesilt, mlvelt néi alkalmazott, aki-
nek az volt a feladata, hogy a csalad nétagja-
it, kUl. a haz asszonyat tarsalgdssal szérakoz-
tassa, kisérdje legyen, esetleg a haztartas
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(rendezével) nem ujdonsag. Az anyagi erévé
valo lélek nagyon pontosan lattatja a drama-
turg tevékenységét, de sokkal egyszer(bb
lenne kimondani végre, hogy ez sem mas,
hogy ez nem mas, mint munka. Ugyanolyan
muUvészet, mint a tobbi, tehat, és éppen ezért:
munka. A kérdés, hogy ki és milyen pozicio-
bol nevezi tarsalkodonének a munkatarsat
és hogy a megnevezés gesztusa hogyan foly-
tatja azt a torténelmi hagyomanyt, amely a
muvészetek terUletét is a férfiak iranyitasa
ald vonja. A megnevezés szerencsétlen ugyan,
de olyan szempontbdl biztosan hasznos,
hogy ismét fontos munkat ad a ndi drama-
turgok szamara. (Koszonjuk!) Fel kell szaba-
ditani a tarsalkodonot, vissza kell szerezni a
megnevezés jogat. Vajon tényleg a szoéval
van a baj, vagy azzal, hogy ezek a tevékeny-
ségek, a nok lathatatlan munkai (a haztartasi
vagy az érzelmi munka, a gondoskodasi fel-
adatok, tehat a reproduktiv munkak) altala-
ban lenézett, jobb esetben megmosolyogni
valo, nem létezd tevékenységek a kdzosség
szemében? Hiszen a mUvészeti munka jelen-
t0s része pont ezekbdl a lathatatlan tevé-
kenységekbdl ll.° Szerencsére Radndti egész,
kitartdan és allhatatosan végzett munkajaval
azt bizonyitja — nem mondja, hanem cselek-
szi, felkialtojellel allitja —, hogy a lathatatlan
ndi munka nélkil egyetlen rendszer sem mu-

vezetésében is segitsen.” BARCzI Géza, ORr-
SZAGH Laszlo et al., szerk., A magyar nyelv ér-
telmez6 szdétara (Budapest: Akadémiai Ki-
ado, 1966).

® A témaval Katja Praznik A mivészet eltaga-
dott gazdasdgdnak feminista megkézelitése
cim( tanulmanya (magyarul a Fordulat 2022/
30. szamaban olvashatd) Uj megkdzelitésben
foglalkozik, relevans megallapitasai a drama-
turg munkajara is érvényesek. Katja PRAZNIK,
.A Feminist Approach to the Disavowed
Economy of Art”, in Katja PRAZNIK, Art Work:
Invisible Labour and the Legacy of Yugoslav
Socialism, 35—46 (Toronto: University of To-
ronto Press, 2021), 35,
https://doi.org/10.3138/9781487538187-005.

kodne, nem lenne szinhaz. A szévegei ma-
gukért beszélnek: soraibdl sugarzik a drama-
turg, a felfedez6, a gondolkod6 ember szam-
talan, kilonbejaratt maganoréme, a sajat
sikerei.

Radnoti Zsuzsa dramatorténeti elemzései
és kozéleti esszéi utan a rola szolo irasok te-
szik teljessé a képet. Igy valik ez a kétet egy-
ben az & életmUvét is feltard gyUjteménnyé,
ahol a dramaturg 6nallé mdvészi gondolko-
dasa rajzolddik ki. Hay mintha folytatna Spi-
r6 szempontjait, de 6 mar a kissé megfogha-
tatlan, mindent atjaré dramaturgszellem he-
lyett a konkrétumokra fékuszal. A drama-
turg altaldban a rendezé6tdl és szinhaztol
fiuggd tényezoként tinik fel a szinhazi md-
kodésben. Hay a munka feldl kozelitve mu-
tat ra Radnoti Zsuzsa munkassaganak jelen-
tOségeére.

.Kotetink szerzGje épp egy ilyen napi
munkas. Nem lehet réla szobrot készi-
teni, ha mégis, az egy mobil szobor len-
ne, egy izgatott ember, aki épp mun-
kabdl munkaba megy, szinhazbdl szin-
hazba, el6adasrol eléadasra, egyetemi
orarol egyetemi orara, kéziratrdl kéz-
iratra.” (407)

»Az Uj dramak uj dramaturgiat és szo-
katlan, szinpadon eddig ismeretlen hé-
soket hoznak. Mintha szerzénk csak ezt
varta volna, hisz tanulmanyaival, kriti-
kaival, elemzéseivel ezeket a drama-
turgidkat értelmezi, segiti meg, hogy
ne kezelje a magyar szinjatszas idegen
anyagként, hogy mozduljunk el a pol-
gari szinjatszas kétszerkett6jétdl va-
lami egészen mas, egészen Ujszery fe-
lé, hisz az szol igazan hozzank.” (409)

Bonyolult feladat elvalasztani a néi drama-
turgot a férfi rendez6tdl, hiszen ez a munka-
kapcsolat sok szempontbdl athallasos, ma-
ganéleti mintakat képez le. Szellemi szovet-
ség, ahol a dramaturg mindig a rendez6hoz



h(séges. Radnoti szovegeibdl sokkal inkabb
hiséges: a gondolathoz, a szoveghez, az
eléadashoz, a k6z6s munka eredményéhez.
Radndti Zsuzsa esetében kevés olyan inter-
jut talalni, ahol ne esne sz6 a maganéletérdl,
férjérél, Orkény Istvanrol. A kotet zard inter-
jujaban is sokat kérdezi Légradi a kettejuk
kozti szovetségrdl, arrdl, hogy hogyan biztak
a masikra a szovegeiket. Radndti mindig
transzparensen valaszol, mégis féltve 6rzi a
személyesség hatarait, a szakmai kérdések-
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az t0nik ki, hogy a dramaturg a munkajahoz
nél nem engedi kozelebb a kérdezdt, az ol-
vasot. Kibontakozik végre a dramaturg pa-
lyaképe: az allando kutatomunka és az on-
pozicionalas helyzetei anekdotikus hangu-
latban tarulnak fel. Hogyan dolgozott egyUtt
kollégaival, irokkal és rendezdkkel — mind
férfiak —, és mégis hogyan vivta ki sajat sza-
badsagat és autondmiajat. Tanulsagos tor-
ténet, nem csak dramaturgoknak.
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FEKETE NORBERT

Budapest: Gondolat Ki-
ado, 2021. 356 p.

Hojdak Gergely kotetében a késé romantikus
vagy kora modern magyar irodalom tragi-
kumhoz kothet6 kritikai és elméleti szove-
gei, valamint a korabeli tragédiak vagy tragi-
kusként is olvashaté mivek elemzésére val-
lalkozik. Munkajat hangsulyozottan nem
monografiaként, hanem tanulmanyok laza
szalakkal 0sszefonddd lancolataként hata-
rozza meg, melynek egyes fejezetei 6nalldan
is olvashatok. A szerzé6 arra keresi a valaszt,
hogy a 19. szdzadi hazai tragédiarol szold
diskurzus milyen mufaji-mUnemi attételek-
kel ,kebelezi be” az id6szak poétikai, szinha-
zi, gazdasagtorténeti, |étfilozofiai, etikai és
vallasi fejleményeit. Ennek a kérdéskornek a
megvalaszolasahoz elemzéseit a kontextua-
lis olvasas mddszertana, vagyis az irodalmi
mUvek koriltekinto vizsgalata hatarozta meg,
aminek segitségével az egyes nyelvi-szimbo-
likus teljesitményeket a korabeli tarsadalmi,
politikai vagy gazdasagi-technikai viszonyok
figyelembevételével értelmezte Ujra. Kieme-
lendd, hogy a vallalt feladatok elvégzése ér-
dekében a kotetben markans hangsulyt ka-
pott a multidiszciplinaritas és a multimedialitas
alkalmazasa, melyek hatékonyan segitették
a tragikus muvek és diskurzusok kontextuali-
zalasat.

A kotet tanulmanyai két nagyobb részre
oszlanak. Az elsé részben, az Elméleti széve-
gekben a tragédia és a medialitas kapcsola-
tat elemz6 cikkeket taldlunk, mig a kotet
masodik, MiUértelmezések cimet visel6 része
a korabeli elméletek megvaldsulasat mutatja
be. Az elméleti szovegeket felvezet6 tanul-

THEATRON 16, 2. SZ. (2022): 130-135.

manyban, a Halott-e a tragédia, és miért
nem? Egy kortars értelmezési horizont felvazo-
ldsaban a szerz6 gazdag szakirodalom-értel-
mezésével vazol fel egy alapos interpretacios
eszkoztarat a ,(poszt)modern irodalmi gon-
dolkodas szamara” (19). Megallapitja, hogy a
tragikus tudas ,annak belatasa, hogy a dol-
gok elromolhatnak” (19). Ennek az axioma-
nak a megértéséhez a tapasztalds vezet el,
mely ,nagyobb d&vatossaghoz, koriltekin-
téshez vezethet” (19). Kiemeli, hogy utobbi
masfél évszazadban tendencidzusan a mifaj
halalat emlegetik, melynek gyokerei alapve-
téen a romantikaban gyokereznek, ugyanis
ekkor torténik meg a tragédia szinevaltoza-
sa, vagyis az a folyamat, amikor a tragédia
esztétikai és poétikai kategoriaibol kilépve
ismeretelméleti és kulturfilozéfiai jelentd-
ségre tett szert (Kierkegaard, Nietzsche). A
tragédia értelmezésének megvaltozasa ter-
mészetesen hatott a dramairdi praxisra is,
igy magyar kontextusban jelentds poétikai
invencidkat eredményezett a reformkorban,
valamint a 19. szazad masodik felében, hogy
végil az ezekre adott valaszok a szazadvégi
tragikum-vitaban csicsosodjanak ki. A szer-
z6 harom fébb elméleti problémat vizsgalt
meg. Egyrészt a tragikum és a személyiség
viszonyaval foglalkozott, ahol az altala atte-
kintett elméletek szerint a tragikum a sze-
mélyiségen bellli megosztottsagként is ért-
het6 (Kierkegaard, Lukacs, Goldmann). Mas-
részt a tragikum és az antik hagyomany 6sz-
szeflggéseinek problémajat tekintette at.
Ennek egyik szélsé értékét Lionel Abel kép-
viseli, aki a tragikus hagyomanyt zardjelbe
tette, és helyette a metaszinhazat, a ,par ex-
cellence modern nyugati drdmaformat” (26),
vagyis Shakespeare és Calderon azon muveit
helyezte el6térbe, ahol a szerepl6k tudata-



ban vannak sajat teatralitasuknak. A tragikus
hagyomanyon vald tullépés lehetésége a
dramairasra is hatott, mint ahogyan azt az
abszurd drama is jelzi, melynek szintén nem
sikerUlt hései kényszercselekvéseivel tullépni
az antik hagyomanyon. Mas filoz6fusok sok-
kal inkabb az antik tragédiahoz valo viszony
keretében értelmezték a tragédiat. Heideg-
ger szerint a tragikus hds sorsa a 1ét rendki-
viliségeként értelmezhetd, ahogyan Jozef
Tischner szerint a drama az emberi élet ta-
gan értett metaforaja, mig a tragédia ,meg-
felel6 viszonyulasok felcserélésébdl vagy su-
lyos 0sszezavarasabol fakad” (35). Karl Heinz
Bohrer pedig a ,félelem korkorésen haladd
kifejezését” (37) tartja a tragédia f6 vonasa-
nak. Harmadrészt a szerz6 egy médiatorté-
neti kitekintéssel zarja bevezetdjét: a szin-
haz multimedialis mddon gyakorol hatast a
befogaddra, mikozben metagesztusaival el-
tavolit, szemben az eredetéil szolgalo ritus-
sal, mely részvételt kovetel meg. Hojdak sze-
rint a medialis értelemben vett tragikum be-
épullt a modern regénybe és a filmmdvészet-
be is.

A kortars tragikumelméleteket kdvetden
a 19. szazadi magyar irodalmi diskurzusok ko-
z0l emel ki parat a szerz6. A Drdma, regény,
tragikum: Médiatérténeti reflexiok Kemény
Zsigmondnal cim( fejezetben Kemény 1850-
es években irt esszéiben (Szinmdvészetiink
Ugyében, Elet és irodalom, Eszmék a regény és
a drama kordl) taldlhatd dramapoétikai és
médiatorténeti Osszefiggéseket rekonstru-
alja. Kemény poétikai, tarsadalmi és gazda-
sagi alapokon nyugvo kordiagndzisaban az
irodalom és a szinhaz fokoz6dd szdrakoztatd
funkciojat emelte ki. A szdrakoztatas igényé-
nek er6sodése érhetd tetten a francia dra-
mak hazai megjelenésén és a korilottik a re-
formkorban kibontakozé szinhazi vitak (Baj-
za-Henszlmann vita) kapcsan is. Kemény a
szinhazi kultura fokozodd elsekélyesedését
hangsulyozta, illetve azt a trendet, hogy a
kialakulé polgari olvasokozonség a drama
helyett inkabb a regényben talalta meg 6nki-
fejezési formajat, mivel az a szinpadi mivek-
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kel szemben sokkal adekvatabb mddon tud-
ta kifejezni a modern szubjektum léttapasz-
talatat. A regény felé valé medialis eltolddast
nagy mértékben 0sztonozte az egyre inkabb
kapitalizalddo konyvpiac is. A regény poéti-
kaja a torténetileg korabbi dramapoétika
hatterére irodott ra, mely Hojdak szerint azt
példazza, hogy a technoldgiai fejlédés soran
a régi médiumok gyakran az Ujakba agya-
zddva tlnnek fel.

A Drama, kényv, szinhdz: A Tragédia (mul-
ti)medialitasardl cim( tanulmany tézise, hogy
Az ember tragédiaja kanonikus pozicidjanak
kdszonhetéen nyomtatott és szinpadi valto-
zataban is toretlen népszerUségnek 6rvend.
Ez azonban nem volt mindig magatdl érte-
t6dd, kdszonhetden annak, hogy gyakran ér-
ték a muivet oly vadak, hogy az csak valami-
lyen kényvdrama lenne. Hojdak a m{ medi-
alitasat és az ehhez kapcsolddo emberképet
vizsgalja, melyhez megkerilhetetlen a Tra-
gédia mUfaji kérdéseinek tisztazasa is. A ha-
gyomanyosan dramai kolteménynek tekin-
tett mifaj jellemz6i a sok felvonasra tagolo-
das, a dialdgusok hianya vagy deformacioja,
a hosszu terjedelem, a latvanyossagra torek-
vés és a fészereplok erésen szimbolikus jel-
lege. A mUfaji tulajdonsagok kozel azonosak,
de a megjeldlések az egyes irodalmakban el-
térnek: az angolszaszoknal a dramatic mono-
logue, a dramatic poem vagy a closet drama
fogalma fedi le a mufajt, mely kozel azonos a
német Lese- vagy Buchdrama fogalmaval.
Hojdak szerint a német megjeldlés azt a me-
didlis karaktert hangsulyozza, hogy ezek a
szovegek sokkal inkabb olvasasra és nem
szinpadra szant alkotasok, és a konyvdra-
maban lehet6vé valik, hogy a szerzé elsza-
kadjon a szinhazi konvencioktol (az eléadas
hossza, a harmas egység, a szerepldk sza-
ma). A magyar irodalom- és dramaelmélet a
szazadforduld kornyékén élénken foglalko-
zott a nem szinhazi dramak problémajaval,
Osszefiggésben a kettd viszonyainak Ujra-
gondolasaval. A korabeli magyar esztétikai
gondolkodok kozUl Lukacs Ugy tekint a konyv-
dramara, mint amely atmenetet képez az an-
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tik és a modern drama koz6tt, amelyben nem
valik szét a szinhaz és az irodalom, de ,szél-
s6ségesen feszilt (inter)medidlis viszonyba
kerilnek egymassal” (92). Lukacs megallapi-
tasaira a korabeli kritika azonban alig reflek-
talt. Hojdak ezt kovetden részletesen taglal-
ja a Tragédia szinpadra allitdsanak medialis
problémait. Szerinte nem tudjuk egyértel-
muUen eldonteni, hogy Madach valdban szin-
padra szanta-e a mdvét vagy olvasasra, vi-
szont a husz évvel a szerz6 halalat kovetden
a Paulay Ede-féle szinpadra allitassal gyakor-
latilag a hazai szinhazi kanon allandd részéve
valt. Paulay rendezését meghatarozta a
meiningenizmus realitasra és latvanyra to-
rekvo szinhazi koncepcidja, melynek megva-
losuldsat segitették a 19. szazad masodik fe-
lének szinpadtechnikai vivmanyai pl. a vil-
lanyvilagitas is. Paulay rendezéként motivalt
volt a kdnyvdramak (Faust, Csongor és Tin-
de) szinpadra vitele irant, és a Tragédia ese-
tén is sikeresen tudta a vizualitas segitségé-
vel megjeleniteni a m{ poétikai alapszituaci-
0jat, a torténelmi idéutazast. A Paulayt ko-
vetd, a historizalassal szakitd rendezések
kozUl Hojdak Hevesi Sandorét emelte ki, aki
az ,emberi [élek szinpadara vetitve” (106) je-
lenitette meg a Tragédia alapkérdéseit. Saj-
nos, a rendezdi hagyomany kovetkez6 |ép-
csOfokaként értett, a széveg hagyomanyos
primatusat felszamold a jelen és a klasszikus
szoveg viszonyanak posztmodern tematiza-
lasra épilé rendezéseket a szerzé roviden
sem foglalja 6ssze, igy a megkezdett iv leza-
ratlan marad, csupan jelzi, hogy a Kadar-
kortdl kezdve a rendez6k koncepcioi vilag-
nézeti és politikai demonstracionak tekint-
hetok.

Az utdbbi idében, foként Tarjanyi Eszter ku-
tatdsainak koszonhetéen, Arany Janos mive-
inek parodisztikus vonasaira jelentds hang-
suly helyez6dott. Ezeknek a kutatasoknak a
beldtasai Hojdak szerint alkalmazhatok a
tragikus mUvek Ujraértelmezéséhez is. Az
ezekkel kapcsolatos, korabeli elméleti meg-
fontolasokat A tragikus/regényes eposz kéltdi
problémdja Arany Janosnal cim( tanulmanya-

ban 06sszegzi, melynek alapvetése, hogy
Arany egyes szovegei (pl. A nagyidai ciga-
nyok, Buda haldla) egyarant dekodolhatok a
tragikum és a humor oldalarol is, vagyis iro-
nikus szovegekként olvashatok. Aranynal
nagy jelentésége volt a tragikum és az epika
viszonyanak szempontjabol az Un. eposzi hi-
telnek, amely a nép nyelvében él6 hagyo-
manyt jelenti, és csak az ebbdl a tradiciobdl
levezethet6 epikus mlvek tekintheték hite-
lesnek. Arany tehat elutasitotta a romanti-
kusok elképzeléseit a hianyzo tradicié meg-
teremtésére. Koncepciojaban az epika tolti
be a poétikai alap szerepét, mely 6sszefigg
Arisztotelész elképzelésével, vagyis hogy az
epikabdl alakult ki a tragédia. Szerinte az
epikus hds az, aki magara veszi a nép sorsat,
és megfeleld osvényre tereli, de faradozasa-
iba (hasonldan Schelling értelmezésében a
tragikus hoéshoz) szikségszerlen belehal.
Hojdak szerint Arany kései eposzaiban inno-
vativan kisérletezik a hagyomanyos poétikai
szerepekkel, és szerinte a tragikum célja —
Schopenhauerhez hasonldan — az akarat on-
felszamolasaban keresendd. Kritikdiban a tra-
gikummal valé foglalkozasa soran nem az an-
tik, hanem a romantikus tragédiardl, és azon
belGl az ,6nmagaval meghasonlott »mo-
dern« individuum tragikumardl” (130) érte-
kezik, és az err6l valé gondolkodas szépiro-
dalmi munkaira is rdnyomta bélyegét.

A szerz0 utolso elméleti tanulmanyaban,
Az el-kilénb6zbdés nehézségeirdl, avagy ,eg-
zisztencialista” volt-e a fiatal Rakosi Jend? a
szazadvégi tragikum vitahoz szol hozza. A
személyes meghatarozottsagoktdl sem men-
tes tragikum vita a kdznemesi szarmazasu, a
kulturalis intézményrendszer meghatarozd
reprezentansa, Bedthy Zsolt és a svab, a tu-
domanyos életbe csak nehézkesen befoga-
dott Rakosi Jen6 kozott zajlott. Rakosi A tra-
gikum cim, feltételezhetéen a schopenhau-
eri-nietzschei hermeneutikai megfontolasok
ismeretében készilt esszéjében reagalt Beo-
thy azonos cimet visel6, a hegeli eszmetor-
ténethez kozelité monografidjara. Bedthy 6
kulcsszava az egyetemesség, mellyel szem-



ben a tragikus hGsnek el kell buknia, hiszen a
kozosséggel szemben az egyéni nézépont
csak korlatozott lehet. Ezzel szemben Rakosi
az individuum jelentdségét emeli ki, és sze-
rinte a tragédiakban a nagy egyéniségek bu-
kasa abrazolodik az érvényre jutasukat gatld
tarsadalmi renddel szemben. Hojdak kieme-
li, hogy Rakosi tragikumértelmezése hatast
gyakorolt a fiatal Lukacsra, mellyel a hét-
kdznapi ember és a kompromisszumképte-
len tragikus hds ellentéte a magyar esztéti-
kai gondolkodas terébdl a nemzetkozi filozo-
fia szinterére lépett hatast gyakorolva tobb
baloldali gondolkoddra (Peter Szondi, Susan
Sontag, Lucien Goldmann).

A kotet masodik részében, a Mdértelme-
zésekben Hojdak egyrészt tragédidk (Teleki
Laszlo: Kegyenc, Petdfi Sandor: Tigris és hié-
na, Czakd Zsigmond: Leona), masrészt tragi-
kusként értelmezhet6 epikai alkotasok (Ke-
mény: Gyulai Pal, Férj és nd, Arany: Toldi sze-
relme) Ujraértelmezésére vallalkozik az elsé
fejezetben koriljart elméleti megfontola-
soknak megfelel6en. Méltanyolando, hogy a
vizsgalt klasszikus magyar tragédiak értel-
mezésekor szem el6tt tartja a ,leporolds”,
vagyis a mai szinhaz szamara valo felhaszna-
las lehetOségét. Ezzel gyakorlatilag a klasz-
szikus dramai 6rokség kanonjanak szélén bil-
legé mUveknek a hazai szinhazi repertoarba
valo beemelésére, ujrafelfedezésére tesz ja-
vaslatot. Figyelemremélto, hogy Petéfi Tigris
és hiéndja kapcsan értelmezésébe beemeli a
Kazimir Karoly rendezése (1967, 1972) koril
kialakult sajtopolémiat, ezzel ramutatva,
hogy irodalom és szinhaz kozott milyen fe-
szUltségek jelentkeztek a nemzeti klassziku-
sok szinpadra allitasa kapcsan a Kadar-kor-
szakban. Hojdak nem jelzi, de a tagabb hori-
zont felvazolasa érdekében fontos megemli-
teni, hogy Kazimir rendezéséhez hasonldan
éles vitakat valtott ki a korszakban mas klasz-
szikusok (pl.: Mdzes, Czillei és Hunyadiak)
szinpadra allitasa is, mely ramutat arra, hogy
az aktualizalas, az Ujraértelmezés Gtkozépon-
tot jelentett a szocializmus id6szakaban is.
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Az elemzett tragédiak kapcsan elmond-
hato, hogy egyarant a reformkori szinhazi
vitakban esztétikai mindségét illetéen vegye-
sen megitélt, de népszerd francia romantikus
drama mUfajait (bosszidrama, melodrama,
rémdrama, sorsdrama) képviselik. A vizsgalt
tragédidkra jellemz6, hogy egyarant bemu-
tattak Oket, viszont a premiereket kovetd
negativ kritikai visszhangok miatt szinte rog-
ton kikeriltek a repertoarbdl. Hojdak A poli-
tika szinpada — a szinpad politikdja cimU ta-
nulmanyaban Teleki Kegyencérdl szdlva
megallapitja, hogy a darab mindvégig kitin-
tetett figyelmet kapott a reformkori tragédi-
ak kozott. Szerinte ennek oka leginkabb a
szerzd személye és a darab politikai tartal-
manak aktualizalhatdsaga volt. A Nyugat-
romai Birodalom végnapjait abrazold tragé-
dia a ,politikai manipulaciok [...] nagyszaba-
su allegoridja” (195). A drama f&szerepldje,
Petron Maxim szenator alakja ellentétes a
tragikus hossel szemben tamasztott ariszto-
telészi kritériummal, mint ahogyan arra mar
Vorosmarty is felhivta a figyelmet, hiszen a
néz6 nem tud vele azonosulni. A dramai szi-
tuacio és a féhds gyakorlatilag Katona Bank
bdnjanak inverzeként is olvashato: Maxim a
hatalom megszerzése érdekében a feleségét
is hajlandé felkinalni a kéjvagyd csaszarnak;
az erészak azonban itt elmarad, viszont a ha-
talomvagyod szenator bosszut eskiszik, me-
lyet csak rendkivil 0sszetett hatalmi jatszmak
keretében tud megvaldsitani. Az intrikus hés
sértettsége nyoman, ellentétben Bankkal,
gyakorlatilag felszamolja, és nem megmenti
a hazat.

A sors babjai cimU elemzésében a szerzd
Petdfi Tigris és hiéndjanak korabeli irodalom-
és szinhazpolitikai kontextusanak felvazola-
sat és a melodramak és sorstragédiak sab-
lonjainak modellalasat vizsgalja. A darab Pe-
tofi egyetlen teljes dramaja, melynek a Nem-
zeti Szinhdazba tervezett bemutatdjat a szer-
z6 maga mondta vissza, mivel az nem hozott
volna kell§ hasznot szamara. Lépése sajtovi-
tava dagadt, amely szorosan kétodott a ko-
rilotte kulminalddo polémiadkhoz. A drama
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bemutatasara végul 1883-ban Kolozsvarott
kerilt sor, amely a helyi Petéfi-kultusz egyik
megnyilvanulasi formajaként jott létre, de
mivel Bedthy, a neves kritikus méltatlannak
tartotta Petofihez, ezért a darab hamarosan
lekerUlt a szinhaz misorarol. A befogadast
és a szinpadra allitast kiséré nehézségek oka
az volt, hogy a drama gyakorlatilag nehezen
egyeztethetd 6sszes a Pet6firél mint koltorol
a nemzeti emlékezetben meggyodkeresedd
képpel. Raadasul Petdfi a Hojdak altal az el-
s6 magyar abszurd dramaként értett darab-
jaban els6sorban ironizalja és parodizélja a
francia romantikus dramakat.

Czako Zsigmond Leondja a francia roman-
tikus szinpad rémdramait idéz6 Osszetett da-
rab, amely Hojdak olvasataban korai egzisz-
tencialista dramaként, ironikus végzetdra-
maként vagy akar az els6 magyar psziho-
dramakeént is értelmezhetd. Kiemeli, hogy
Czakd mindenfajta célképzetességet tagad,
mellyel gyakorlatilag a késéromantikus lira
retorikai megoldasaihoz kozelit. A mUben
megjelend romantikus irdnia pedig alaassa a
tragédia hagyomanyos, heroikus felfogasat.

Hojdak a Mdértelmezések masodik szaka-
szaban egyrészt Kemény regényeinek elem-
zésére vallalkozik. EI6szor A fejedelem arcké-
pe: A kézvetités tragikuma Kemény Zsigmond
Gyulai Pal cimd regényében a romantikus re-
génypoézison tul a torténelem elbeszélheto-
ségének ismeretelméleti és médiatorténeti
problémait feszegeti. Kemény nem egyetlen
uralkodd perspektivabdl mutatja be a torté-
nelmet, hanem szamos nézdpontot és ér-
telmezési lehetdséget villant fel. A m{ fGsze-
repléje, a romantikus, ironikus személyiség
példajaként érthet6 Bathory Zsigmond. A
fejedelem személyiségének értelmezése a
mU egyik fontos motivuma: ez jelenik meg a
hires arckép jelentben is, amikor az agg Ba-
thory Istvan egy portrét kap lehetséges utod-
jarol. A képet szemlélve, fiziognomiai alapo-
kon itélve az oreg kiraly nem josol sok sze-
rencsét Erdélynek, mig vele szemben a fest-
ményt hozd Gyulai igyekszik relativizalni az
uralkodd véleményét, egyuttal ramutatni a

kép altal abrazolt személyiség értelmezésé-
nek ismeretelméleti nehézségeire. A megje-
lend képek és a roluk alkotott olvasatok (szo-
vegek) az arcképjelenten tul is meghatarozo
poétikai-retorikai alakzatként hizdédnak vé-
gig a regényen. Zsigmond személyiségének
regénybeli dbrazoldsa azonban nem tud el-
tavolodni a torténetirok erdélyi Néro-képétol,
ami tovabb erdsiti a m{ irdniajat és tragiku-
mat. Gyulai sorsa mint a hétkdznapi ember
példaja szintén a tragikus filozdfiat jeleniti
meg, hiszen a torténelmi-tarsadalmi megha-
tarozottsagok fogsagabdl képtelen kitdrni.
Osszességében elmondhatd, hogy Kemény
regényében a tragikum Osszetett kor- és is-
meretelméleti problémakon keresztil artiku-
lalodik.

A kapitalizmus szelleme: A gazdasdgi at-
alakulas tragikuma Kemény Zsigmond Férj és
né cimd regényében Hojdak az Uj gazdasagi
kritika elemzési szempontjait felhasznalva
értelmezi Ujra a szerz6 muvét, aki érzéke-
nyen reagalt esszéiben a kapitalizmus kiépU-
lésének problémaira. A szerzé lényeges meg-
allapitasa, hogy a regényben a gazdasagkri-
tikai szempontok, vagyis a vagyonosodasi
stratégiak ironikus szembesitése a tragikus
poétikai elvardsok mentén szervezédik, és a
gazdasagi érdekek érvényesitése a személyi-
ség eltargyiasulasahoz vezet. Mindebben
fontos szerepet jatszik a hazassagi tematika,
amelyre a regény cime is utal. Hojdak inno-
vativ médon, Max Weber A protestdns etika
szelleme cim(U mUvében megjelend kapitalis-
tapolgar-tipusokat azonositja Kemény regé-
nyében, mely Uj szemponttal gazdagitja az
értelmezést.

Az utolsé tanulmanyban, A modern sze-
mélyiség sziiletése a Toldi szerelmében Hojdak
arra mutat ra, hogy az epikus vilagot jellem-
z6 rendképzet a trilogia ko6zépsd részében
megbomlik, mig a m{ eltolodik a személyi-
ség meghasonldsanak bemutatasaval a tra-
gédia, illetve a véletlenek, félreértések és az
alcazds szerepének megnovekedésével pe-
dig a regényesség iranyaba. A kulturalis kod-
rendszerbdl kitaszitott Toldi személyisége



egyre Osszetettebbé valik, és a miben bejart
Utja @ modern személyiséqg allegorikus Utja-
ként is értheto.

Osszegzésképpen elmondhatd, hogy a
tanulmanykotet jol felépitett, de talan egy
0sszegzd, az eredményeket és a tovabbi tav-
latokat felvillanto 6sszefoglalas javithatta vol-
na a szerkezetet, arnyalhatta és 0sszegez-
hette volna az esettanulmanyokban kifejtett
megallapitasokat, vagy tovabbi szemponto-
kat vethetett volna fel a kutatas szamara.
Hasonldan hidnyzik az olvasast megkdnnyité
névmutato is.
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Ennek ellenére a tanulmanyf(zér jelen
formajaban is teljesiti a vallalt feladatokat, és
Uj értelmezési lehetdségekkel gazdagitja a
19. szazadi irodalommal, valamint a szinhaz-
és dramatorténettel foglalkozo diskurzuso-
kat. A kotet hosszu évek alapos kutatomun-
kajan, a szerz6 sikerrel megvédett doktori
disszertacidjan alapul, és impozans elméleti
keretek k6zott mutatja be a 19. szazad ma-
sodik felének magyar irodalmaban megjele-
nd tragikus vagy tragikusan is értelmezhetd
muUveket.



https://doi.org/10.55502/the.2022.2.136

RAJNAI EDIT
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+A szocialista revd mint kutatdsi probléma”: a
kotet Bevezetésében olvashato historiografi-
ai 6sszefoglalé mar cimében is izgalmas fel-
vetés, tekintve, hogy kutatasi problémaként
mindeddig a ,kapitalista” revi sem valtott ki
heves érdeklédést a magyar szinhaz-, mive-
|6dés- vagy tarsadalomtorténészekbdl. A hi-
anyrdl Molnar Daniel konyvének historiogra-
fiai 0sszefoglaloja tanuskodik, mely a mive-
|6déstorténet, a zenetorténet (ezen belll el-
sésorban a dzsessz), a kabarék és mulatok
torténete, a mufajelmélet, a tanctorténet,
cirkusztorténet korébdl szedegeti 6ssze azo-
kat a munkakat, amelyek érintik/érinthetik a
revit, vagy éppen ennek nem emlitésével arul-
jak el, hogy a téma Magyarorszagon mennyi-
re a kutatas peremvidékére szorult. Az el6-
szamlalt kilfoldi, elsésorban a német szak-
irodalom sokkal gazdagabb, de f6képpen mas
szemléletl. Ugy tinik, ezekben az irdsokban
a revy jellemz6en nem egy-egy diszciplinan
belGli téma jarulékos terméke: az intéz-
ménytorténeti, varostorténeti, mdfajelméle-
ti megkozelitések szerzéi éppen a revire ki-
vancsiak, ennek ismérveire és az ismérvek
valtozasanak tarsadalmi, politikai, gazdasagi
okaira vagy hatasara.

A kutatasi témara utald, idézett alfejezet-
cim mellett azonban a Véros csillagok alci-
mével — A Rakosi-korszak szorakoztatdipara
és a szocialista revik® — maris tobbet igér.
Molnar Daniel konyve (és a konyv megjele-

* A szerz6 sajat helyesirasat alkalmazzuk az 6
szovegében. Egyébként megtartjuk a magyar
akadémiai helyesirast (a szerk.).

THEATRON 16, 2. SZ. (2022): 136-141.

nése el6tt harom évvel megvédett doktori ér-
tekezése) a budapesti szorakoztatdiparrol szo-
16, els6, tudomanyos igénnyel és rendszeres-
séggel megirt munka.

A szdrakoztatds, Richard Dyer altal meg-
fogalmazott és a kotetben iranyadoként ke-
zelt definicidja 6sszefoglalva igy szol: profesz-
szionalis, fizetett csoportok altal gyonyor-
kodtetés céljabol végzett nyereségorientalt
tevékenység.” A fogalom tartalma e koncep-
Cio szerint relativ, azt, hogy mi ,szdérakozta-
t0”, és mi nem tartozik ebbe a korbe, azt
maguk az alkotdk dontik el. Ennek a gyo-
nyorkddtetettekben ,utopikus boldogsagot”
eléidéz6 aktivitasnak iparszerd megszerve-
zése (szorakoztatoipar, show business,
entertainment industry) a Vérés csillagokban
Pierre Bourdieu mez6elmélete alapjan kap
helyet a tarsadalmi termelés rendszerében: a
kulturalis termelési mez6ben a kommersz
kultura almezéjében helyezkedik el, s ezen
belUl is azon a pdluson, ahol a megszerezhe-
t6 szimbolikus t6ke altalaban és viszonylag
alacsony.?

A kérdés, melyet a Rakosi-korszak szora-
koztatdiparaval kapcsolatosan Molnar Dani-
el feltesz, ez: ,Siker(lt-e a korabban nem a

* Richard DYER, Only entertainment (London—
New York: Routledge, 2002). Idézi: MOLNAR
Daniel, Vorés csillagok: A Rdkosi-korszak szo-
rakoztatdipara és a szocialista revik (Buda-
pest: Racio Kiadd, 2019), 36.

3 Pierre BOURDIEU, ,Alapelvek a kulturélis al-
Eszter, in A kultura szocioldgidja, szerk. WES-
SELY Anna, 174—186 (Budapest: Osiris Kiadd,
1998); Pierre BOURDIEU, A mivészet szabd-
lyai: Az irodalmi mezé genezise és strukturdja,
ford. SEREGI Tamas (Budapest: BKUF, 2013).
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hivatalos kultura (elit-, tiszta mUvészet) ré-
szeként szamon tartott szorakoztatdipart »atal-
litani«, »szocialista tartalommal« megtolte-
ni; vagyis a partallami iranyitas szempontja-
bol hasznossa, ugyanakkor a tarsadalom
szamara kivanatossa tenni?”* (Ugyanez a
kérdés természetesen feltehetd a mivészeti
mezé ellentétes polusarol, a magas preszti-
zs0 elitkulturarol és a bulvarrol is.)

A historiografiai bekezdésekben szerepl6
muUvek témainak sokféleségébdl az is gyanit-
hato, hogy a sz6 ebben a kotetben nem csu-
pan a sovany cselekményl, zenés-tancos,
latvanyos produkcidt jelenti. A revi mint ku-
tatasi probléma vagy mint terminus technicus
itt 0sszefoglalasa a kommersz mez6 része-
ként értelmezett reprezentacioknak: a szer-
z6 nem szétszalazza, hanem 0Osszevonja a
szorakoztatas kilonbozé formait.

#A vizsgalt tomegkultira mez6 hatarai
rugalmasak: idészakrol-idészakra val-
toznak mufajai, és azok jellemzéi; kor-
szaktol és kulturdlis kozegtdl figgden
nevezik revinek, vaudeville-nek, varie-
tének, esztradnak, cirkusznak, mutat-
vanyosoknak, latvanyossagoknak stb.
(A cirkusz a jatéktér jellege — sator/po-
rond —, illetve helyvaltoztatason alapu-
|6 Uzleti modellje révén konnyebben
elhatarolhato, de a »jatszok, vagyis az
el6addk specialis testtechnikan alapuld
jatékstilusa, és a musorszerkezet tekin-
tetében mar kevésbé.)”

Ebbdl a nézépontbol kap értelmet a buda-
pesti show business 1930-50-es évekbeli mU-
kodési formainak rendszerezési kisérlete is.
Az osztalyozas lokal/mulatd-, szinhaz-, szo-
rakoztato kisiparra osztja fel a szérakoztatas
terepét. A harom mikodési forma a gazda-
sagi alap és az elsédleges funkcio alapjan va-
laszthatd szét: a lokal esetében ez a kon-
zumalas, a szinhazak és a kisipari szérakoz-

* MOLNAR, Voros csillagok..., 21.
> Uo., 32. Kiemelés az eredetiben.

tatok esetében maga az el6adas. A tobbi is-
mérvet, koztlk a jatékteret is az elsédleges
funkcio szervezi: a mulatoknak egyetlen tere
van, ahol a jatszokat és a nézdket nem va-
lasztja el fizikai korlat (a pincérekrdl nem is
beszélve), mig a masik két mikodési forma-
ban elkilonilnek a szorakoztatok a szorakoz-
tatottaktol, legyen a jatéktér emelt kukucs-
kaldszinpad (szinhaz) vagy akar felllrdl 1at-
hato porond (szorakoztato kisipar egy része,
beleértve a cirkuszt is). A vizsgalt korszakban
mar hatarozottan elkilonilt a harom tipus,
de a show business kukucskaldszinpados te-
rei (a Févarosi Varieté, korabban Royal, és a
FOvarosi Operettszinhaz, korabban Somossy
Orfeum) a 19. szazadban és a 20. szazad ele-
jén konzumalasbal (is) mikodtek, latogatoik
a fogyasztas élvezetét legalabbis megosz-
tottak az elbadas élvezetével. Az is latszik
ebbdl a rendszerezésbdl, hogy a produkciok
tovabbi jellemz6it — a diszlet kialakitasat, a
jaték menetét, a jatékalkalmakat — ugyan-
csak az elsédleges funkcid iranyitja.

A budapesti szorakoztatoipart az 1940-
5o0-es évek fordulojan érinté transzformacios
kisérletrdl furcsa lenne anélkdl irni, hogy
csak a mivérél és a hogyanrdl essen szd, a
mib6lrél nem. Ennek a konyvnek kilonos eré-
nye, hogy az 1930-as évek, a Il. vilaghaboru
idészakanak és a koalicios korszaknak a show
businessét is felvillantja, errél mindeddig alig
volt valamennyire is rendszerezett tudasunk.
A V6ros csillagokban a Rakosi-korszak szora-
koztatdiparanak ismertetése — a mar emli-
tett mddszertani-historiografiai bevezetésen
kivil — ot f6 fejezetben 6t szempont alapjan
torténik. Az elsé az intézménytorténet, ez ad
adatgazdag keretet az utana kovetkezdk-
nek: a kommersz mezé egyik aktoranak, a
szinésznek pozicidvaltasahoz, az Uj revikon-
cepciok (ebben az esetben a zenés-tancos-
latvanyos, hagyomanyos értelemben vett
el6adasforma) és megvaldsuldsaik bemuta-
tasahoz, a revielemek és -toposzok atértel-
mezésének folyamatdhoz, illetve a latvany-
nak, mint alapvetd showkdvetelménynek ki-
I6n kiemelt elemzéséhez. Minden fejezet a
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haboru el6tti, illetve a koalicios korszakbeli
el6zményeknek az aktualis szempont szerin-
ti ismertetésével indul.

A megkerUlhetetlen esemény-, intézmény-
és igazgatastorténetet hosszu fejezetcim je-
lenti be: A reviszféra kulturdlis kontextusd-
nak megvdaltozdsa: Mdkédési modell, feliigye-
let, szabdlyozds a két vildghdboru kézott és
1945 utdn. A torténet indokoltan 1931-ben
kezdddik, a szamtalan budapesti mulato két
legnépszer(bbjének, az Arizonanak és a Mou-
lin Rouge-nak a megnyitasaval, és 1951-ben
a FONI (Févarosi Népszorakoztatd Intézmé-
nyek) megszlintével és a Foévarosi Vig Szin-
haz létrejottével zarul. Zarulhatna 1952-vel
is, @ Népliget mutatvanyos kisvallalkozasai-
nak felszamoldsa ugyanis elhuzodott. Ez ak-
koriban politikailag kevésbé fontos, techni-
kailag nehézkesebben megoldhaténak lat-
szott, a Voros csillagok szorakoztatoiparrdl
sz0l06 narrativaja szempontjabdl pedig elhald
mellékszal lesz. Az 1931 és 1951 kozotti éve-
ket még két cezura tagolja: 1944 vége, azaz
Budapest ostromanak kezdete és 1949 nya-
ra, a szinhazak és a szdrakoztatdipar nagyin-
tézményeinek allamositasa. A konyv zavarba
ejtdé adat- és forrasbdséggel bontja le az em-
litett két évtized szorakoztatoiparat igazga-
tasrendészeti szabalyokra, eljarasokra és in-
tézkedésekre, szerzOdtetési szokasokra, szem-
pontokra és eljarasokra, munkajogi kapcsola-
tokra, egymassal egyezkedd vagy verseng6
érdekvédelmi és érdekképviseleti szerveze-
tekre, az orszagos és budapesti kdzigazgata-
si apparatus, valamint a FONI szervezetén
belGli hatalmi vetélkedésre. Belefér ebbe a
torténetbe még a protektorként fellépé Al-
lamvédelmi Hatdsag is, amely a szorakozta-
toiparban beszervez, illetve beszervezettjeit
protezsalja (Boros Ida, Hlatky Edit és Kardos
Magda esete).

1945 el6tt a szorakoztatodiparon belll a
presztizst illet6 torésvonal, melyet a kommersz
mezé mUkodtetésében érintett szakmai ér-
dekvédelem szervezddése és tevékenysége
is jelzett, az intézmények alapfunkcidi, a kon-
zumalas vagy a produkcio preferaldsa men-

tén huzddott. Az ideoldgiai atallitas vagy hasz-
nositas szempontjabol az uj politikai irany
szamara a lokalkultura és kbzonsége nemki-
vanatos volt, tehat gazdasagi és adminiszt-
rativ eszkozokkel felszamoltak. Bar valdja-
ban a teljes févarosi szérakoztatoipar kiesett
a szinhazak allamositasaval foglalkozé don-
téshozok (Magyar Dolgozok Partja Agitacios
és Propagandabizottsag, NépmUvelési Mi-
nisztérium Partkollégiuma, Minisztertanacs,
Népgazdasagi Tanacs)® primer érdeklédési
korébdl, a két revi-, illetve varietészinhazat
(Kamara Varieté, Royal Revi Varieté) nem
felszamolni, hanem hasznositani akartak,
ezért koztulajdonba vették Oket. Bourdieu
mez&elméletének kategoridiba’ helyezve a
szinhazak allamositasanak aktusat, a kom-
merszen belUli, magas presztizsi budapesti
szinhazak (azok, amelyek 1949 nyaraig ezt
elkerUlték) allami tulajdonba és kozvetlen
minisztériumi iranyitas ala, a show business
vallalkozasai pedig févarosi tulajdonba keril-
tek: kozségesitették Sket. Létrejott a FONI
nev(, meglehetdsen tulméretezett, alig két
évet élt tomegkulturalis szocialista iparvalla-
lat. Fennallasa alatt mindvégig, de végil is

® A szinhazak allamositasanak adminisztrativ
folyamatara lasd még: KOROSSY Zsuzsa,
»Szinhaziranyitas a Rakosi-korszak elso felé-
ben”, in Szinhdz és politika: szinhaztérténeti
tanulmanyok, 1949-1989, szerk. GAIDO Ta-
mas, 45-137 (Budapest: Orszagos Szinhaz-
torténeti MUzeum és Intézet, 2007).

7 ,A mivészetnek és a pénznek a hatalmi
mezét strukturdld oppozicidja az irodalmi
mezdében a szimbolikusan uralkodd, de gaz-
dasagilag alavetett »tiszta« mivészet (a kol-
tészet, a »tiszta«x mlvészet e megtestesilt
példaja nem eladhato) és a kommersz mivé-
szet ellentétében jelentkezik. Az utdbbinak két
formaja van: a nagy hasznot és polgari fel-
szentelést (vagyis akadémiai tagsagot) hozd
bulvarszinhaz, illetve az iparilag el&allitott
muUvészet: a vaudeville, a népszerd vagy foly-
tatasos tarcaregény (feuilleton), az Ujsagiras
és a kabaré.” BOURDIEU, ,Alapelvek...”, 181.
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csak ideig-6raig, magaban foglalt tobbek
kozott szabadtéri szinpadokat (Margitsziget,
Angol Park, Karolyi kert), a két reviszinha-
zat, a Févarosi Nagycirkuszt, a Varosi Szin-
hazat és a Varosliget jatszohelyeit (Csodak
Haza, Liliputi Falu, Fortuna Varieté, Népvari-
eté, Kisvarieté).

.Namost a papirokkal én néha haragban
vagyok, mert én tudom azt, hogy mindig utal-
tuk a jelentéseket. En arra emlékszem éle-
temben, hogy a papiroknak mindig hazud-
tunk, mert a papir az mindig valakinek vagy
valaminek meg akart felelni, és az soha nem
az igazsag volt. Namost a vicc az ugye, hogy
a papir maradt meg”® — jegyzi meg Karady
Béla, a vele készilt interjufolyam egyik, a
konyvben idézett részletében. A Vords csilla-
gok narrativajanak forrasai kozott szép
szammal akad a korabeli szereplékkel vagy
leszarmazottjaikkal készilt interju, s idézet
is bel6lik béven. Az oral history ,,harom para-
doxonanak” egyike, a ,forrasok paralleliz-
musa” — Kévér Gyorgy megfogalmazasaban:
~Raadasul ugyanarrol a torténésrdl tobbféle,
irott és oralis forras allhat rendelkezésre (bar
mint latjuk, idével majdnem minden irott
mezbe 6ltozik). S tobbféle forras esetén maris
felvetddik a »melyiknek higgyink« kérdése.
Az irottnak vagy az elbeszéltnek?”® Karady
Béla a szemtanu utdlagos elbeszélésének ke-
retében az egyidejy, irott, altala termelt for-
rasokrol tesz kritikai megjegyzést. Az emli-
tett kontrasztra akad is példa, s nem csak a
korszakra jellemzd ideoldgiai kettds beszéd-
re. Pikans Ugyletek is el6fordultak: az 1948-
50 kozott a FONI fiatal vezetd csapatanak
Otletes gazdasagi-szervezési mindenese, So-
lyom Andras jegyfeketepiacot mikodtetett.
A Varosi Szinhaz zenekari arkanak a nyom-

® Molnar Daniel beszélgetése Karady Bélaval,
2014. oktdber 14., in MOLNAR, Voréds csilla-
gok..., 45.

9 KOVER Gyorgy, ,Az ordlis torténelem harom
paradoxona”, in KOVER Gyorgy, Biogrdfia és
tarsadalomtérténet (Budapest: Osiris Kiado,
2014), 305.

dai jegygarnituraban nem szerepl6 jegyeit
adtak el sajat zsebre, ,last minute”.*® Errdl ter-
mészetesen sem hivatalos feljegyzés, sem
gazdasagi beszamolé nem készilt, csak té-
ma kutatdsa soran készilt Karady-interjubdl
tudhatd. A parhuzamos forrasok Utkozteté-
sével Molnar Daniel ritkan él, ez lehet tuda-
tos valogatas, de lehet oka az is, hogy a tor-
ténésekrdl csak egymast kiegészité — kora-
beli iromanyok és visszaemlékezd, irott vagy
szoban el6adott — textusok léteznek.

A Vorés csillagok narrativajaban a Rakosi-
korszak show businessének és a FONI torté-
netének az egyik fészerepl6je Karady Béla.
O a legtébbet idézett beszélgetétars, ma-
ganarchivuma a levéltariak mellett a legfon-
tosabb irott forrascsoport, hirtelen feliveld
karrierje pedig igen fiatalon — nem munkas-
kaderként és a kulturdlis életben kezdé sze-
repléként — a szdrakoztatdipari nagyvallalat
mivészeti vezetdjének posztjaig repitette. A
FONI létrejottének histéridjaban izgalmasan
fonodik Ossze a tarsadalom és a mUvészeti
mezé hatalmi eszkdzokkel végrehajtott at-
alakitdsa, majd mikodtetése és a Karady-
féle barati kor (Karady, Kublin Janos, Sélyom
Andras, Lazar Egon) helyzetbe kerilésének
torténete. Azonnal meglattak a koalicios id6k-
ben, majd az allamositas kornyékén megnyi-
|6 gazdasagi és karrierlehet8séget. Utban a
magas pozicioig kapcsolataban a politika és
a kozigazgatas szerepldivel a tarsasag simu-
lékony és rugalmas volt, bar az 1950-es évek
eleji igazgatasi apparatus szamara simulé-
konysaguk ellenére frusztraléan idegenek
lehettek. A sikerre vagyo és dinamikus csa-
pat ezt az alkalmazkod6 magatartast kevés-
bé tudta megodrizni, amikor misorpolitikai
kérdésekrdl volt szo, akar a mUsorszamok
tartalma, akar szerzddtetési Ugyek, akar a
devizagazdalkodas (kUlondsen a kilfoldi ar-
tistak szerzodtetése) kapcsan Utkoztek aka-
dalyba a hivatali adminisztracié valamelyik
szintjén. A FONI mUkodését rengeteg konf-
liktus terhelte, a Févarosi Tanacs Szényi Jo-

** MOLNAR, Vérés csillagok..., 144.
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zsef vezette NépmUvelési Osztalyaval folyta-
tott, ideoldgiai alapu vitakon és szerzddteté-
si problémakon kivil a feszitd, belso, szerve-
zeti és egyéni ambiciokbol fakadé ellentétek
is. Karadyékat alig egy év utan 1950 juniusa-
ban eltavolitottak, a FONI még tiz hdnapot élt.

Ha Karady Béla a torténet egyik fészerep-
|6jének mondhato, akkor a masik fészerepld
természetesen a revi. A viszonyitasi pont,
amelyhez a FON|, illetve a Févarosi Vig Szin-
haz latvanyossagai méretnek, legalabbis,
ami az el6adaskészités eljarasait illeti, a pari-
zsi Folies Bergére modellje. Ez is oka annak,
hogy a hatodik fejezettdl (A revistruktura ele-
meinek vizsgadlata: Az eléaddskészitési gyakor-
lat atalakuldsa: az el6készités és a revielemek
atkontextualizalasa) a kommersz mez6 és a
szorakoztatas mindeddig tagan értelmezett
megjelenési formai ohatatlanul leszGkilnek
a mindennapi széhasznalat szerint értendd
revire, a zenés-tancos latvanyossagra (szép
holgyekkel és sok ringd tollal). A praktikus
lehatarolas oka lehet forrashiany is, példaul
az, hogy a Fovarosi Varieté el6adasairdl ma-
radtak fenn olyan dokumentumok, amelyek
alapjan megkockaztathatéd az el6adasele-
mek leirasa, a szellemvasutrdl, a cirkuszrol és
a budapesti éjszakai élet vendéglatdhelyei-
nek m{sorairol pedig nem.

A revi kovetkezd szovegrészekben ele-
meire bontott allapotban figyelheté meg,
strukturdjanak vizsgalt komponensei tobbek
kozott a Patrice Pavis altal is ismertetett fo-
galmakon keresztil (példaul szerepkdr, lat-
vany, szcenografia) értelmezédnek.™ A Folies
Bergére el6adaskészitési gyakorlatanak be-
mutatasa alapjan a viszonyitasi pontként el-
fogadott el6adasforma a kovetkezdképpen
jellemezhetd: tartalmilag egymastol figget-
len, nem tul hosszu ,tancjelenetek/tancok”
vagy szinpadi tablok sorozat, melyeket még
vékonyka torténet sem f(z 0ssze; erotikus; a
dramaturgia—koreografia—jelmez—diszlet

* Patrice PAvIS, Szinhdzi szétar, ford. GULYAS
Adrienn et al. (Budapest: L'Harmattan Kiado,
2006).

négyesébdl a meghatarozo az utolso kettd;
az el6adas végleges formajat a rendezd (a
latvanyelemek,a szinész/tancos, a mozgas,
a diszlet, a jelmez, a vilagitas tervezdje és
tudatos Gsszehangoldja)™ alakitja ki; a mU-
sor elengedhetetlen szerepldje legalabb egy
énekes vagy tancos sztar.

Az 1950-es évek forduldjan a budapesti
revy atalakulasanak legjellegzetesebb vona-
sa a kerettorténet megjelenése, ebben min-
den, az 1950-es évek fordulojan kifejtett kon-
cepcio (Karady Béla, Fejér Istvan, Racz Gyorgy)
egyezett. A budapesti revihagyomany meg-
engedett valamiféle, a képeket Gsszef(z6
alaptorténetet, ez latszik a Royal Orfeum
1929-es Start! cim(, a 6. fejezetben (Szin-
padkép és latvdanytervezés a pesti revikben)
elemzett produkciojabdl is. Karadyék revii-
ben a latvany tervezdje (a rendezd) atadta
meghatarozé szerepét a koreografusnak,
nagyobb sulya lett a tancképeknek. A FONI
koreografusai kozott volt Berczik Sara, Vas-
hegyi Erné (George Gershwin Egy amerikai
Pdrizsban cim( muvére koreografalt) és Hi-
das Hédi. A FONI revii kézil a Mdjusfdanak
mar épkézlab keretjatéka is volt, a Févarosi
Vig Szinhazban az el6adas létrehozasanak
kulcsfigurajanak pedig egyértelmden az irdt,
illetve a dramaturgot szantak. A kulturpoliti-
ka altal elvart szemlélet (az Uj rend bemuta-
tasa, oktatd-neveld Uzenet, partos szellem)
alakitotta a kerettorténetet, formalta a
tancképeket. Uj szereptipusok tintek fel, il-
letve mas szinjatékokbol atvett szerepkdrok
Uj vonasokat kaptak: a bonvivan szerepkort a
,haladd hdés”*® szereptipusa toltotte ki, az
intrikus (és néha a komikus) pedig a ,reakci-
4s” szereptipusat oltotte magara. (Oszintén
szolva nem tul szerencsés a szerepkor — sze-
reptipus — szereptoposz fogalmakat rokon
értelmd kifejezésekként hasznalni.) A meg-
el6zé korszak revitoposzai (a szérakoztatd
muUsorok gyakori motivumai: utazas, hajo,
vilagvaros, Budapest) is Uj tartalmat kaptak.

*Uo., 258.
3 MOLNAR, V6rés..., 315, 324.
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Mindennek az elemzése, ismertetése két-
szer, kétféle megvilagitasban fut végig az el-
beszélésen: egyszer a revi transzformacioja-
rol szold, egyszer pedig a misorok szcenikai
lehetOségeit és megoldasait (lényegében
Vogel Eric munkassagat) kifejto fejezetben.

Bar a revibdl végil mégsem lett — mUfaj-
valtassal — zenés vigjaték vagy operett, de a
Févarosi Vig Szinhaz az 1952-53-as évadtdl
mar hivatalosan operettszinhazként mudko-
dott. A FONI megsziinése még besorolhaté a

korszak megszamlalhatatlan intézményatren-
dezései kozé, a Fovarosi Vig Szinhaz arcula-
tanak, mikodésének megvaltoztatasa azon-
ban a revi Ugyének kulturpolitikai ejtésével
egyenld. Ez, a févarosi reviszinhazak elhala-
sa és a zenés, szorakoztato latvanyossagok
kiszorulasa a kommersz mezd legszélsé po-
lusara, a szocialista éjszakai lokalok podiu-
maira, a Vorés csillagokban elbeszélt torteé-
net végsd kovetkeztetése.
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OLBEI Livia. Benned a létra: A Weébres Sdn-
dor Szinhaz elsé tizenharom éve. Pécs: Ale-
xandra Konyveshaz Kft, 2021. 232 p.

SIRATO lldiko, szerk. ,,...meré alom”: Torté-
netek a Soltis Lajos Szinhdz 40 évébol. Szom-
bathely: Savaria University Press, 2021. 289 p.

TIMAR Andras, foszerk. Masok akartunk len-
ni: A Szentendrei Teatrum torténete az ala-
pitastol 2020-ig. Szentendre: Szentendrei Kul-
turalis Kézpont, 2021. 476 p.

A multbeli események feltarasanak és feldol-
gozasanak szamos apropdja kozil néha kive-
teles jelentéséget tulajdonitunk az évfordu-
l6knak: ilyenkor mintha a szamvetés megha-
tarozé motivaciojaval vallalkoznank olyan
felidézésre, amely Osszegzi az eltelt hosz-
szabb-rovidebb idészakokat. A 2020-as év egy-
arant adott alkalmat harom nagyon kilon-
b6z0 szinhazi szervez6désnek erre a reflexio-
ra és 2021-ben igy jelent meg harom kiad-
vany: a szombathelyi Wedres Sandor Szin-
haz els6 tizenharom évét, a Jordan Tamas
igazgatasaval fémjelzett korszakot Ossze-
foglalé konyv, valamint a celldomalki Soltis
Lajos Szinhaz alapitasanak negyvenedik és a
Szentendrei Teatrum &tvenedik évforduldja
alkalmabol kiadott kotetek. A harom kiadvany
harom kilonb6z6 mddon kozelit a multhoz,
és a tematizalt események bemutatasahoz.
A Benned a létra (a mottokeént is valasz-
tott Wedres Sandor-idézetbdl kiemelt) cimet
visel6 kényv szerzéjét, Olbei Liviat Jordan
Tamas kérte fel, hogy irja meg a lek6sz6n6
alapito igazgato vezetése alatt 2007 6ta m{-

k6dé szombathelyi készinhaz torténetét.” A
Weéres Sdndor Szinhdz elsé tizenhdrom éve
alcim, bar pontosan meghatarozza a targyalni
kivant id6szakot, mégis csak az el6szoval és
az azt megel6z6, vele szemkozti oldalon lat-
hato képpel teszi egyértelmivé, hogy a be-
mutatas milyen szemszogbdl torténik majd:
az el6szo (A létra bennem) szerzéje és a teljes
oldalas, a szinhaz nézbterét mutatd kép egyet-
len szerepl6je Jordan Tamas.

A kotet tizennégy fejezetben mutatja be a
megalapitastdl a 2019/2020 évad végéig, pon-
tosabban az igazgatéi mandatum 2021. ja-
nuar 31-i lejartaig a szinhaz mikodését. A fe-
jezetek — a tedtrum kulturalis-k6z6sségi mi-
sorait az ,agora — forum — talalkozohely” hi-
voszavakkal magaba foglalé Thea-tér prog-
ramot bemutato fejezet kivételével — krono-
logikusan ismertetik az évadok bemutatoit
és a vendégjatékokat, a tarsulati valtozaso-
kat és a szinhaz kozosségépitd tevékenysé-
geit. Ritka esetben fény vetil a szinhaz koz-
vetlen, a varosi és helyi politikai tényezdk al-
tal alakitott kontextusara, mint a 2012-es és
2017-es igazgatodi palyazatok esetében. A fe-
jezetek hossza és az ismertetés részletessé-
ge valtozo: a leginkabb részletekbe menden
a szinhaz alapitasanak korilményeit ismer-
heti meg az olvasd: a szombathelyi intézmé-
nyesitett szinhazi élet el6torténetét, az ala-
pitd tarsulatnak a Kamara Savariahoz koto-

* MERKLIN Timea, ,Pillanatokbdl épitett ma-
radandot”, Vas Megyei Hirportdl, 2021.02.28,
https://www.vaol.hu/helyi-
kultura/2021/02/benned-a-letra-cimmel-irt-
konyvet-kolleganonk-olbei-livia-a-weores-
sandor-szinhaz-elso-tizenharom-everol.




dé gyokereit és a szinhaz atmeneti és végle-
ges épuleteinek kivalasztasaval kapcsolatos
kérdéseket.

Az impresszumban feltintetett megjegy-
zésre alapozva, miszerint a szerz0 a kotetet
elssorban a Vas Népében és az Ellenfényben
megjelent irdsaira alapozta, feltehetd, hogy
a fejezetek irott tartalma — néhany atkotd
vagy felvezetd textust leszamitva — korab-
ban publikalt kritikak és interjuk egységessé
tett és egymasba szerkesztett szévegébdl
all. Ez a feltételezés azért nem kaphat bizo-
nyitast ebben a recenzidéban, mert a kotet
nem hasznal sem |abjegyzetelést, sem bib-
liografiat a forrasok feltintetésére, igy nem
elhanyagolhaté mértékld feladat lenne az
eredeti szovegek felkutatdsa. Bar az egyes
évadok produkcidinak ismertetése soran ol-
vashatunk részleteket tobb kritikus irasaibdl
is, ez minden esetben csak a szerzd nevének
megemlitésével és a publikalas helyének
szovegkozi hivatkozasban torténd feltinte-
tésével — vagyis cim és tobbnyire datum nél-
kUl — torténik. igy a szerz8i szandéknak meg-
felel6en egy olyan zart egységként tekinthe-
tUnk a kiadvanyra, amely az olvasdnak kinalt
kép felrajzolasa kézben nem rendelkezik a
részletekbe mend, tobb perspektivat meg-
szolaltato bemutatas igényével.

Az évadokat attekintd fejezetek felépité-
se egységesen egy bevezetdvel kezdédik,
amelyben roviden 0Osszefoglalasra kerdl a
bemutatok listaja, a meghivott rendezdk so-
ra, a jelent6sebb tarsulatot érintd valtoza-
sok, és olyan rendkivili események, mint a
masodik évadban a szinhaz bekoltozése az
Akacs Mihaly utcai felvjitott épiletbe, vagy a
2013/2014. évadra tervezett, de véqul az
igazgatd és a meghivott rendez6 kozott fel-
lépd konfliktus miatt elmarado Jeles Andras-
rendezés. A bevezetd egység utan kisebb al-
fejezetek targyaljak az adott évadnak a szer-
z6 altal jelentdsnek itélt produkcioit, bérle-
tes és bérleten kivili el6adasait, néhany
évadnal megemlitve a vendégel6adasokat is.
Egyes bemutatok kapcsan kifejezetten rész-
letes, elemzésnek is beill6 szévegeket olvas-
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hatunk, mint a 2016-0s A falu rosszardl (r.
Mohacsi Janos) vagy a 2017/2018. (jubileumi)
évadbdl egyeduliként ismertetett A salemi bo-
szorkdanyokrol (r. Alféldi Robert) (noha azon
kivil még tiz bemutatot tartott ekkor a szin-
haz), de altalanossagban elmondhatd, hogy
a kiadvanyban szerepl6 el6adas-leirasok nem
torekszenek a produkcidk részletes drama-
turgiai vizsgalatara vagy a mise-en-scéne ér-
zékletes bemutatasara.

Ez a kétségtelenil szubjektiv abrazolas meg-
agyaz azoknak a hosszabb interjuknak, ame-
lyek egy-egy tarsulati tag vagy meghivott
mUvész hangjat szdlaltatjak meg: ezek bizo-
nyos esetekben egybefiggd szévegbe ren-
dezve képezik egy-egy alfejezet részét (pl.
Trokan Péter, Kiss Mari, Orosz Robert, Na-
dasdy Adam), mashol interjus formatumban
sajat alfejezetet alkotnak (Alfoldi Robert, Har-
tai Petra, Jordan Tamas). Emellett szamos
idézettel van megtoltve a kotet, amelyek az
olvasd szamara orok talanyként megmarado
helyeken és korilmények kozott hangzottak
el; ezek a mondatok, valamint az olvasdpro-
bak részletei és a pirossal és délt betlvel
szedett, tarsulati anekdotakat megosztd ki-
emelések egy sajatos hangulatot kdlcsonoz-
nek a kiadvanynak. Mintha egy falon figyel6
légy vagy egy régi szinhazi butordarab pers-
pektivajabol 1atnank ra erre a tizenharom év-
re. A kamerank felvétele folyton valtakozik
az egész kozeli fokuszu és a tavoli, a szinhaz
intézményi valtozasait megfigyel6 képek ko-
z6tt. Ha a metaforikus képekrdl a kiadvany
sz0 szerinti képi vilagara térink at (fotd: Mé-
szaros Zsolt), akkor ez a fajta kettdsség, a
megfigyeldi proximitas valtozasa megszinik:
a kotet tekintélyes részét jelentd, Pap Kirszta
és Bonyhadi Karoly altal szerkesztett kép-
anyag egyontetlen kivald mindségi el6adas-
és rendezvényfotokbol tevodik dssze, melyek
a mindenkori nézdi perspektivat reprezentaljak.

Mig a Wedres Sandor Szinhaz torténeté-
nek bemutatasa ott ér véget, ahol az alapitd
igazgato tavozik az évad kozepén, a Sirato
lldikd szerkesztésében, ,...meré alom”: Tor-
ténetek a Soltis Lajos Szinhaz 40 évébdl cim-
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mel megjelent gyGjtemény kilép a névadd szi-
nész-rendezd 2000-ben bekdvetkezett tragi-
kus halala altal lezarult korszak keretei kozUl.
A celldomolki szinhaz 2001 6ta viseli Soltis
Lajos nevét, az 1980-ban alapitott, addig Sit-
kei Szinkor néven mUkodo tarsulat ekkor kol-
tozott Celldomolkre, ahol eleinte a Kemenes-
aljai MUvel6dési Kozpontban, 2004-t6l pedig
az egykori Szikra mozi épuletében, immar
allando jatszéhellyel folytattak tevékenyseé-
guket. Ennek a tevékenységnek alapjat az a
tarsulat alkotja, mely nem fdallasu sziné-
szekbdl, hanem magukat folyamatosan kép-
z6, a szinhaz mOkodtetéséhez szikséges
sokrét( feladatkort betolto, ,civil” foallassal
rendelkezd tagokbdl all és tobbnyire a szin-
haz sajat gyerek- és didkszinjatszo csoportja-
ibol nevelddik ki. Jelentds kozonségneveld,
szinészképzd, valamint orszagos és nemzet-
kozi szakmai programjaik koézUl kiemelkedik
a nyaranta rendszeresen megszervezett Sol-
tis Lajos Orszagos Szinhazi Talalkozo
(SLOSZT), amelynek programjaba olyan tar-
sulatok el6adasait valogatjak be, melyek a
kozosségi gondolkodas, a tarsadalmi prob-
lémakra valo érzékenység, a nyitottsag és az
elfogadas értékei mentén mikodnek. A
tobbnyire monodramakbol, tantermi és szo-
baszinhazi el6adasokbol allo fesztivalprog-
ram szakmai-kritikai beszélgetésekkel egé-
szUl ki. A tarsulat jelenléte szamottevo a ha-
taron tuli magyar szinjatszo szcénaban és je-
lentds kdzremUkodésben allnak szamos ha-
zai fUggetlen tarsulattal.

Ez a kép nem egy egységes, kronologiku-
san felépitett leirasbol bontakozik ki, hanem
negyvenharom kilonb6z6 perspektivabol meg-
fogalmazott irasbol, melyek a Soltis Lajos
Szinhaz fennallasanak 4o. évforduldja alkal-
mabol szervezett rendezvénysorozatra irdd-
tak. ,A konyv 0sszefoglalas, barati beszélge-
tés, emlékidézés — a lehet6 legszemélyesebb
hangon” (12). A kotetben tobb muifajban
(esszé, levél, kritika, vers, proza) szodlalnak
meg jelenlegi tarsulati tagok (Nagy Gabor
igazgato, Boda Tibor, Marton Mercédesz, Boz-
nanszky Anna, Piller Adam, Erényi Dorottya,

Hérincs Frida, Szivak-Téth Viktor, Téth Akos,
Temesi Zsolt, Csula Emil) és akik valaha azok
voltak (Marton Mario, Bruckner Anita, lhasz
Csilla, Sipos Laszlé Mark, Szabd Zsolt Caca),
szinhazi szakemberek és szinészek (Erds Ba-
lazs, Gergye Rezs6, Benkd Sandor, Sandor
Julia), tandrok (Upor Laszlo, Tulok Gabriella,
Majtényi Laszlo), kritikusok, irdk és szakirok
(Gabnai Katalin, Sz{ics Katalin Agnes, Téth
Zsuzsanna, P. Horvath Maria), rendezdk és
dramaturgok (Komaromi Sandor, Sandor JU-
lia, Nagy Péter Istvan, Fabian Péter, Benkd
Bence, Papai Laszlo, Formanek Csaba, Pata-
ki Andras, Katona Imre), a Soltissal kapcso-
latban all6 tarsulatok vezetdi (Korvig Mag-
dolna, Komaromi Sandor, Szivak-Toth Vik-
tor) és celldomolki polgarok (Fehér Laszlo,
Danka Imréné, Némethné Ori Irma). irdsaik-
bol nem csak a Soltis Lajos Szinhaz negy-
venéves miUkodésének torténete bontakozik
ki az olykor atfedésben lévé, mozaikszerien
egymashoz illeszthet6 részletekbdl, hanem a
szerzOk személyes kapcsolddasa is, amely
alapvetéen meghatarozza a beszamolok fo-
kuszanak kiinduldpontjat. A szovegek hat fe-
jezetet alkotnak és kiegészilnek egy figge-
lékkel, melyben tiz évvel korabbi, a Soltis
harmincéves fennallasanak alkalmabol szu-
letett, de (tobbségében) eddig még nem
publikalt irdsok szerepelnek.

A szovegek nem egy ,adatokat, hivatalos
értékeléseket és tudomanyos perspektivat tar-
talmazo szinhaztorténeti monografiat” al-
kotnak, hanem egy olyan szervezédés négy
évtizedének hétkoznapjait és Unnepnapjait
rajzoljak fel, amely egyszerre hordozza ma-
gan a fuggetlen kategdridba sorolt tarsula-
tok és a kdszinhazi intézmények jellegzetes-
ségeit, egyszerre viseli el az ,alternativ” vagy
~amatoér” és hivatasos jelzéket (11). Minderre
els6sorban a szinhaz tevékenységének és
szervezeti miUkodésének milyenségébdl ko-
vetkeztethetink, hiszen a szovegek — né-
hany kritika kivételével — nem a tarsulat esz-
tétikai programjanak ismertetésével foglal-
koznak. A szovegek kozé szerkesztett feke-
te-fehér képek kozil kevésbdl kovetkeztet-



hetink csak az egyes produkciok latvanyvi-
lagara, tobbségében inkabb szinlapok és ta-
borokban, fesztivalokon és vendégel6adasok
soran készult tarsulati fotdk lathatok ezeken
az illusztraciokon. A konyvnek nem az el6-
adasok rekonstrukcidja, nem az évadok re-
pertoarjanak ismertetése a célja, hanem an-
nak bemutatasa, hogyan alakult ki és hagyo-
manyozddott tovabb az a kdzdsség, amely
negyven éve létrehozza a szinhazi eseményt.

A Szentendrei Teatrum Otvenéves torté-
netének historiografiai vizsgalatnal olyan ku-
tatdsi modszertant alkalmazott a Tedtrumso
kutatocsoport, ,amely egyrészt felhasznalja
a szinhaztorténeti vizsgalatok ma is rele-
vansnak tekinthet6 hagyomanyait, masrészt
Ujraértelmezi azt a kortars szinhazelmélet és
a digitalis torténetiras lehetéségei feldl”
(442). A kutatds soran a rendelkezésre allo
irasos, targyi és képi, hangzo és mozgdképi
emlékek olyan feltérképezése, rendszerezé-
se és rogzitése valosult meg, melynek szisz-
tematikus kozzététele a hazai és nemzetkozi
szinhaztorténeti kutatdsok tamogatasanak
és a teatrumi hagyomanyok folyamatos Uj-
raolvasasanak, Ujragondoldsanak deklaralt
szandékaval jott létre. Az évek ota tarto
alapkutatas kiterjedt korpuszanak egy részét
publikaltak a Timar Andras fészerkesztbi koz-
remUkodésével kiadott kotetben.” A kiad-
vany felépitése a munka kutatdi-irdi projekt-
jét magaba foglald fazisanak harmas osztatat
tUkrozi: egy témaspecifikus, torténeti ta-
nulmanyokra alapulo, rendszerezé egységet,
egy el6adaselemzésekbdl allé értelmezoi
blokkot és egy oral history-kutatason alapuld
interjugyljteményt kilonit el a kotet harom
része.

Az elsé egységben a kutatds soran feltart
dokumentumok, kritikak és beszamoldk, fény-
képek és el6adasfelvételek, grafikdk, szinla-
pok, cikkek és teoretikus irasok szisztemati-

> Az adatbazis a Teatrum mikodésének 5o
éve alatt megtartott 621 el6adasat gyljtotte
0ssze, melyben 296 rendezé és 858 szinész
vett részt.
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kus feldolgozasaval olyan tanulmanyokat ol-
vashatunk, melyek nem szigoruan kronolo-
gikus fejezetekre bontjak a Szentendrei Te-
atrum nyari évadjainak repertoarjat, hanem
az Otven évet tematikusan meghatarozott
korszakokra osztva vizsgaljak a kilonb6z6
muUsorrétegek megjelenésének, valamint a
Tedtrum és varos kozotti viszonynak az ala-
kulasat. llyenforman olvashatunk 6sszefog-
lalot a magyar dramatorténeti hagyomany, a
zenés szinhazi, a gyerek- és tancel6adasok
és mesejatékok repertodrban betoltott sze-
repérdl, a Szinhaz- és Filmmuvészeti Foisko-
la (és Egyetem) kapcsolddasairol, és kiemel-
ten foglalkoznak Békés Andras alapité md-
vészeti vezetd, Kerényi Imre és Kovalik Ba-
lazs rendezéseivel. Vizsgalat targyava teszik
a szinhaz mUkoddésének és a bemutatott el6-
adasok esztétikai paramétereinek Szentend-
re kozéletével és varosképével valé egymas-
ra hatasat és annak kérdését, hogy érvényre
juthat-e egy alapvetden lokalis szinjatszdi
tradicidk nélkdli varosban az a hagyomany-
teremtési kényszer, ami egyitt jar egy szin-
haz intézményesulésével. Ugyanakkor egyes
tanulmanyok a Teatrum keretein tullépve,
egy tagabb szinhaztorténeti horizontba il-
lesztik az egyes mUfajokat és el6adastipuso-
kat, mikor attekintést adnak a magyarorsza-
gi gyermekszinhazi el6zményekrdl, a babos
gyerekel6adasok torténetérdl vagy a hazai
kortarstanc- és néptanc-torténetrol. E tizen-
két tanulmanyban felvetett kérdéskorok at-
fogo vizsgalata ,alapot adhat az olvaso sza-
mara, hogy elmélyedjen a kilonbozd témak
értelmezési lehet6ségeiben, megtapasztalja
a torténeti, torténészi szemléletet, amelyre
a kutatas egésze épult, ralasson a kutatas
elméleti kereteire, az emlékképzddés folya-
mataira” (9).

A masodik egység hat el6adaselemzést
tartalmaz, melyek 6sszesen kilenc, a szer-
keszt6k altal emblematikusnak itélt el6adas
részletes analizisét hajtjak végre. Az elemzé-
sek azzal a felvallalt céllal, ,hogy a szinhazi
emlékezet megdrzésének kanonizacios fo-
lyamataba illesszék a Teatrumot és annak
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kiemelkedé produkcioit” (19), négy el6adast
mutatnak be a Teatrum elso tiz évébaol (Beé-
kés Andras: Pikko herceqg és Jutka Perzsi,
1969; Iglddi Istvan: Vizkereszt vagy amit akar-
tok, 1973; Zsambéki Gabor: A kavéhdz, 1974;
Szirtes Tamas: Dundo Maroje, 1979), harmat
a kétezres évekbdl (Keszég Laszlo: Dundo
Maroje, 2005; Kovalik Balazs: Artemis diada-
la, 2004; Vidnyanszky Attila: Dundo Maroje,
2008), a koztes két évtizedbdl pedig mind-
Ossze kettdt (Vamos Laszld: Scapin furfang-
jai, 1986; Ruszt Jozsef: Pikko hertzeg és Jutka
Perzsi, 1993).

A kotet harmadik részét az a huszonegy
interju teszi ki, melyet rendez6kkel, el6addk-
kal, képzémUvészekkel és szentendrei lako-
sokkal készitettek, és amelyek a Szentendrei
Tedtrum sajatos, szubjektiv szinhaztorténe-
tét irjak meg. A megszolaldk emlékei a rog-
zités gesztusaval ,torténelemmé formaldd-
nak, hiszen olyan pillanatok lenyomatai, me-
lyeket az emlékezbk kiszakitottak ugyan a
torténelem folyamatabol, de a torténelem
ismét hatalmaba keriti azokat” (260). Mig a
konyv els6 két egysége az objektivitas és a
teljesség igényével vizsgdlja a tematizalt
eseményeket, ezek a beszélgetések a részt-
vevlok személyes emlékeibdl épitenek egy
olyan torténeti korpuszt, mely lényegi fon-
tossagu volt a kutatas tobbi egységének fel-
épitésében:

.2 személyes elbeszélések Uj és Uj as-
pektusokra hivtak fel a figyelminket,
toredékekben fennmaradt informacio-
kat rendszereztek, hidanyzé mozaikda-
rabokra, és a fennmaradt dokumentu-
mokbdl korabban at nem lathatd kap-
csolatokra mutattak ra. S abban is se-
gitettek benninket, hogy a kutatas so-
ran elkészitett tanulmanyokhoz — fel-
hasznalva az intézmény- és személy-
torténet létrejové narrativainak ta-
pasztalatait — minél pontosabban je-
|6lhessik ki vizsgalatunk témakoreit;
illetve a Teatrum 6tven évének kiemel-

kedd el6adasairdl készitendd komplex
el6adaselemzések targyait” (19).

Ezzel is magyarazhato, hogy miért iranyul
nagyobb figyelem mindegyik egységben az
alapitast kovetd elsd évtized eseményeire,
mint az azt kdvetd negyven évre. Az olvaso-
ban emiatt esetlegesen jelentkezd hianyérzet
és a kotet képzeletbeli idévonalanak foghi-
jassaga kapcsan felmeril6 kérdések azonban
nem maradnak teljesen megvalaszolatlanok,
ahogy azt mas recenzensek is kiemelik. Bar a
kiadvany ,egy megvaltoztathatatlan lenyo-
mata az Otvenéves Szentendrei Tedtrum tor-
ténetének, de a honlap nyitott: mindaz, ami
nem fért bele e kdnyvbe, kiegészithet6 uj ku-
tatasi eredményekkel, Ujabb elemzésekkel,
sét, Ujabb interjukkal is”.3 A honlap* a TEAT-
RUMso-kutatas teljes adatbazisat tartal-
mazza és tobbiranyu szisztematikus keresést
tesz lehetévé a teljes korpuszban. A kotet
tematikus felosztasatdl eltéréen itt a krono-
l6gia a legmeghatarozdbb szervezd elv: a ke-
resési rendszer alapstrukturajat a kezdéolda-
lon talalhaté idévonal adja, melynek valamely
évszamat kivalasztva az adott év dokumen-
tumaihoz férhetink hozza.

LInnen, illetve az egyes el6éadasokra vo-
natkozod anyagok esetében maguktdl az
el6adasoktdl (is) eljuthatunk a targy-
évhez és annak mdsordhoz kapcsoldédo
Mdsorfizetek, Plakatok, Kisnyomtatvd-
nyok, Cikkek és Iratok mappakhoz, az
Emléktar és a Ldtvany gyUjteményei-
hez, illetve a Fotdk, a Videdk és Hang-
felvételek digitalizalt és archivalt anya-
gaihoz".>

3 NANAY Istvan, ,Sokszemszogbdl”, Revizor:
A kritikai portdl, 2022.06.12,
https://revizoronline.com/hu/cikk/9468/mas
ok-akartunk-lenni-a-szentendrei-teatrum-
tortenete-az-alapitastol-2020-ig.

4 https://teatrumso.szentendreiteatrum.hu/
> Hasznalati Utmutatd a Teatrumso honlapon.




A frissités és bovités lehetéségét maga-
ban hordozé felilet szervesen hozzatartozik
a Mdsok akartunk lenni konyvhoz, hiszen az
folyamatosan hivatkozik a honlapon kozzé-
tett forrasokra. Ugyanakkor nagyszer( lehe-
t0séget jelent egy olyan kutatd szamara, aki
érdeklédik a Szentendrei Teatrum (vagy —
talan nem tulzas — a magyar szinjatszas) elmult
Ot évtizedének torténete irant, hiszen az itt
elérheté forrasanyag segitségével barmely
latogatd elvégezheti sajat kutatasat.

A Mdsok akartunk lenni szamos perspekti-
vat megszolaltatd, olykor részben atfedo,
részben ellentmondd, egymassal parbeszéd-
be [épd szbvegei lehetdvé teszik, hogy ne egy
linearis, zart olvasata j0jjon létre a Teatrum
torténetének. Tovabba azt is, hogy a cimben
konkretizalt, a szinhazat életre hivd oOtlet
gazdajaként azonositott Zsambéki Gabortol
szarmazo idézet (,Mi is masok akartunk len-
ni, mint az akkor létez6 szinhaz. Tébbek és
masok”, 263) egyarant értelmezhetd legyen
Ugy, mint egy esztétikai minéségbeli kilon-
bozbségre vagy a szinhazi események és a
helyszin viszonyanak specialitdsara utaldo meg-
allapitas, illetve annak az alkotoi szabadsag-
élménynek a megfogalmazasa, ami az 1960-
as évek végén egyedilalléoan a Szentendrei
Teatrumra volt jellemzé.°

A harom bemutatott konyv alapvet6en
tér el egymastdl abban, ahogyan a valasztott
korszakokat megkozelitik. Kilonboz6ségik

® Az 1960-as évek végén, a Teatrum alapita-
sanak idején, Szentendrének kitintetett sze-
repe volt a magyar kulturalis kdzéletben, mi-
vel ekkorra mar a Kadar-kor kirakathelyszi-
nének, ékszerdobozanak szamitott, amelyet
a nyugati diplomatak és politikusok szamara
Ugy lehetett mutogatni, mint a mdvészetek,
a fest6k varosat. A korabeli politika erds ta-
mogatasaval jott létre ez a mai napig bisz-
kén hirdetett és apolt kulturalis tradicio, ahol
a képzémuvészet mellett a szinhaz is megki-
sérelte megtalalni a maga helyét, kialakitani
izlésvilagat és sajat hagyomanyait”. TIMAR,
Masok akartunk..., 449.
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értelmezhetd lenne a személyesség és objek-
tivitas, részletesség és nagyvonalusag koor-
dinatarendszerében. A feltételezhetd célko-
zonséq is jelentésen mas mindharom kotet
esetében. Egy vonas mégis kozosnek nevez-
het6: mind a Benned a létra, mind a ,,...Merd
alom”, mind a Mdsok akartunk lenni szerzéi
és szerkeszt6i hangsulyt fektetnek arra a
mozzanatra, amikor egy alkotdi és egy befo-
gaddi csoport, egy kozosség létrehozza a sa-
jat szinhazi terét és tevékenységét, és elin-
ditja sajat hagyomanyainak idévonalat.
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Budapest: Selinunte Kiadd, 2021. 302 p.

A ,posztdramatikus fordulatot” (Hans-Thies
Lehmann) kévetSen az el6adasszévegek szam-
talan régi-uj formajaval taldlkozhatunk. A for-
dulat el6tt hagyomanyosnak tekintett szin-
reviteltdl eltér6 munkafolyamatok sokszor
maddszerré alakulnak egy-egy szinhazcsinald
munkassagaban. A kiadott dramakotetek ta-
nuUsaga szerint Mohacsi Janos és Mohacsi Ist-
van, Tasnadi Istvan, Pintér Béla az el6adas-
szovegekké formalt improvizaciokat végle-
gesitik. Nekik az utdbbi években sajat kote-
tUk jelent meg, mely az altaluk irt vagy atirt
dramatikus szovegek kozul tébbet is tartal-
maz. igy mar nem kérdés, hogy ezekben az
esetekben dramakrdél beszélhetink-e, hiszen
a korabban csak el6adasszovegként létezd
anyagok immar nyomtatasban is megjelen-
tek és mindenki szdmara elérhetéek.” Jelen
esetben azért tartom fontosnak kihangsu-
lyozni a szévegek kiadasanak, nyomtatasban
megjelenésének aktusat, mert példaul Pintér
esetében megfigyelhetd, hogy a dramak ki-
adasanak pillanataban a réla szélo6 diskurzus
is megvaltozik. Mig elsd kotetének megjele-
nése a kritika Ugy nyilatkozik a szévegeirdl:
»a Pintér-féle szévegek szikségszerien meg-
kovetelik a Pintér-féle szinhazat, csodalkoz-
nék, ha valaha mas is hozzanyulna példaul eh-
hez a — nevezzik igy — szindarabhoz [...] Mert
Pintér el6adasszovegei eredendben nem dra-

* Lasd MOHACSI Istvan és MOHACSI Janos,
Multépités (Budapest: JAK + PRAE.HU,
2017); PINTER Béla, Drdmdk (Budapest:
Saxum, 2013); PINTER Béla, Ujabb drdmdk
(Budapest: Saxum, 2018).
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mak, hanem el6adasszévegek”,” addig né-
hany évvel késébb lathato, hogy ,irodalom-
ként (is) teljes joggal kovetel maganak he-
lyet ez az életm{ az ezredforduld magyar
dramairodalmaban.”

Pass Andrea dramai is el6bb keriltek szin-
padra — méghozza a szerz6 rendezésében —,
minthogy kotetben megjelentek volna. Bar a
magyar szinhazi kozegben egyre tébb ndi
rendezd alkot, mégis egyértelmGen tébb fér-
fi rendezdvel taldlkozhatunk akar a kdészin-
hazi, akar a figgetlen szinhazi szféraban. A
dramairdinknal ez az arany talan még nagyobb.
Itt fontos megemliteni — a teljesség igénye
nélkil — néhany magyar n6i dramairét: Gas-
par Margitot, Szabo Magdat, Galgoczi Er-
zsébetet, a kortarsak kozul Szilagyi Eszter
Annat, Znajkay Zsofiat, Gabor Sarat, Szabo
Borbalat, Olah-Horvath Sarat, valamint Tal-
lér Edinat.* Ha a Szinhdz folydirat jelenleg
mar online is elérhetd dramamellékleteit néz-
zik, 1968 és 2021 kdzott a magyar dramak
kozUl 301-et irtak férfi szerzok, mig a néi szer-
z6k ehhez képest csupan 47 darabot. Ehhez
képest, ha a Rivalda kétetekben megjelent
dramakat nézzik, ott 1967 és 1990 kozott,
valamint 2004 és 2008 kozott, illetve az utol-
sO, 2011-es kotetet tekintve 15 n6 és 197 férfi

> MARKO Robert, ,Négy évszak falun”, Szin-
haz.net, 2010.03.30,
https://szinhaz.net/2010/03/30/marko-
robert-neqgy-evszak-falun/.

3 P. MULLER Péter, A magyar drama az ezred-
forduldn (Budapest: L'Harmattan Kiadd, 2014),
135.

* A felsoroltak kozUl Galgoczi Erzsébetnek,
Gaspar Margitnak, Szabd Borbalanak, Szabd
Magdanak és Tallér Edinanak jelent meg 6n-
allé dramakotete.




altal irt szoveget talalhatunk. Az 1985-t6l nap-
jainkig Nyilt Férum Fiizetek cimen megjelen-
tetett dramakotetekben pedig 39 n6k és 140
férfiak altal irt szoveget olvashatunk. Tehat a
Rivalddnal 7%, a Szinhdz folydiratnal 13,5%,
a Nyilt Férumnal pedig 22% a ndi szerz6k
aranya az 6sszes magyar szerzd altal irt szo-
veget tekintve. Ezért is kiemelkedd jelentd-
ségl, hogy Pass Andrea els6é 6nallé drama-
kotete, mely 6t szoveget tartalmaz, 2021-ben
megjelent a Selinunte Kiadé gondozasaban.
Mivel azonban Pass nemcsak dramairoként
jegyzi a szovegeket, hanem ezeket elséként
szinpadra allitd rendez6ként is, a kotetben
szereplé dramak szinreviteleirdl is részletes
tajékoztatast kapunk a figgelékben. Ebbdl
azok szamara is kiderilnek informacidk a
szovegek létrejottérdl és szinpadi megvalosi-
tasukrol, akik nem lattak a szoban forgd eld-
adasokat.

A kotetet kézbe véve a boriton egy elmo-
sodott, szinte pszichedelikus benyomast kel-
t0 el6adasfotdt lathatunk. Ez a dramakotet
végén, utolsoként szereplé cimado drama-
bol, az Eltiné ingerekbdl kerilt kiemelésre,
amely Az évad legjobb magyar drdmdjanak
dijat érdemelte ki 2019-ben a Szinhazi Dra-
maturgok Céhétol. Az Eltiné ingerekben egy
agyvérzésen atesett férfit, apat [athatunk. Lat-
juk percepciojat a vilagrol és egyszerre latjuk
az Ot korllvevo kilvilag reakciojat erre. A
tobbi dramahoz hasonldan ebben is szerepel
egy fiatal lany (Nori), akinek itt apja beteg-
ségével és sajat tinédzserkoraval, valamint
az ezzel jaro felfokozott érzelmekkel egyszer-
re kell megkizdenie. Fontos megjegyezni,
hogy ez az egyetlen a kotetben szerepld
szovegek kozil, melyhez a konyv a drama
szinrevitelét a vizualitason keresztUl is hoz-
zakapcsolja. Ez a drama az, melyben a szer-
z6i instrukciokban szdmos olyan vizualis és
auditiv jelzést kap a befogadd, amely tulmu-
tat a szovegen.

Megérkeznek a vendégek, a jelenet zené-
Jje olyan, mint egy hetvenes évekbeli té-
véshow-é. Vendégek: Kldrika, Ferenc, Fur-
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csa Alak, aki ezuttal gy néz ki, mint egy
keménykalapos Magritte-figura, a kezé-
ben egy kézepes méretl kartondoboz. A
vendégek integetve haladnak elérefelé,
nem néznek Endrére, ugy beszélnek
hozzd. A jelenet sziirrealisztikus, mintha
Endre szemén keresztil ldtndnk az ese-
ményeket. (...) Endre kozépen vezényli
az egész képet, a tébbiek tobb szélam-
ban, egyre magasabb hangon éneklik a
verset, kozben keringéznek, a Furcsa
Alak a kartondobozzal tancol, a szinpa-
don az ésszes neon villogni kezd.?

A kotet 6t dramat tartalmaz, melyek mind fog-
lalkoznak valamilyen tarsadalmi probléma-
val. A Napraforgd (2016) a mentalis betegsé-
gek, az Ujvildg (2015) a rasszizmus, a Mds
nem tértént (2015) az iskolai abuzus és pedo-
filia, a K6, papir, ollé (2012) a tovabbtanulas
és palyavalasztas, az Eltdné ingerek (2018)
pedig a fizikai és mentalis leépilés kérdésko-
rében érint tarsadalmi kérdéseket. A Pass-
dramaszovegekben ezek a tarsadalmi kérdeé-
sek minden esetben fiatal felnottek, tiné-
dzserek, kiskamaszok sorsan keresztil mu-
tatkoznak meg, az 6 nézdpontjuk, viszonyaik
és viszonyrendszereik kibontasan keresztul.
A szUl6-gyermek, valamint a tanar/tanitd-
didk kapcsolat minden egyes dramanak koz-
ponti kérdéseként jelenik meg. Tehat ma-
gukban ezekben a viszonyokban bontakoz-
nak ki a tarsadalmi problémak, ezek a viszo-
nyok tekinthet6k tarsadalmunkat érintd kér-
dések kezd6- és végpontjaiként.

Pass Andrea olyan terileteket érint, ami-
ket tabuk és eufemizmusok oveznek. Olyan
témakat, melyekrél nem lehet beszélni, illet-
ve kifejezetten gyerekekkel nem vagy ritkan
beszélink. A rasszizmus kérdése, elsGsorban
a ciganyokkal szembeni rasszizmus példaul
tobb, a kotetben helyet kapd dramaban is
megjelenik. A Napraforgoban tulajdonképpen

> Pass Andrea, ,Eltind ingerek”, in PAss And-
rea, Eltdné ingerek, 229—296 (Budapest: Seli-
nunte Kiadd, 2021), 267, 270.
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mellékszalnak vagy kevéssé kozponti kér-
désnek tekinthetd, az Ujvildgban viszont
centralis témaként definialhato. Itt a gimna-
zista Kata torténetén keresztil latjuk, hogy
egy valas milyen hatassal tud lenni egy
gyermek életére, illetve a valahova tartozni
akards érzése hova tud sodorni valakit. Ho-
gyan valik rasszistava a kislany, aki valdjaban
csupan nem akar egyedil maradni szilei va-
lasat kovetden, aki meg akar felelni az &t ko-
rilvevé embereknek. A kozos a két drama-
ban az, hogy a rasszizmus kérdése mindkét
esetben a drama tizenéves szerepldivel kap-
csolatban keril el6. Lehet-e baratkozni ciga-
nyokkal? Lehet-e gyGloini a ciganyokat? Egy
anya lehet-e rasszista? Egy anya a ,liberalis”
nézeteivel befolyasolhatja-e a gyermeke vi-
lagnézetét? Es valdjaban itt érkezink el a
dramak kozponti kérdéséhez. Ezek a szove-
gek azt firtatjak, hogy egy gyermek fejl6deé-
sében, felnotté valasaban melyek azok a té-
nyezék, amelyek meghatarozzak a gyerek
identitasat, amelyek valamilyen iranyban be-
folyasoljak dontéseit, elmozditjak a szUl6i
rendtél. A dramaszovegek kérdésként for-
mazzak a nézdk elé, vajon melyek azok a ha-
tasok, amelyek determinalhatjak, hogy mi-
lyen ember lesz valakibdl, hogy ezek a hata-
sok kiktél szarmaznak. A szildk, a valas, a
szUl6i Oszinteség, az oktatok segitsége vagy
abuzusa, illetve a palyavalasztas nyomasa
hogyan alakithat egy életet mar annak onal-
|6 megkezdése el6tt? A Pass-dramak tizen-
éves szerepldi allnak a dramak eseményei-
nek kdzéppontjaban, 6ket azonban minden
esetben korbeveszik azok a felno6ttek, akik a
szUken vett tarsadalmi kozeget jelentik sza-
mukra. VelUk, ezekkel a felnéttekkel kapcso-
latban merUlhet fel egy masik tematikai 6sz-
szef(z6 erd, amely a kotet darabjait egymas-
hoz kapcsolja: ez pedig a betegség kérdése.
Szinte minden dramaban taldlkozhatunk va-
lamiféle betegséggel, mely gyakran mentalis
eredet(. Ezek a kilonféle betegségekkel él6
felndttek azok, akiknek felel6sséget kell val-
lalniuk a gyermekekért. De vajon képes-e
olyasvalaki felelsen tanacsot adni, nevelni,

segiteni egy tinédzsernek, aki mentalis be-
tegséggel éli az életét? Hogyan tanithat egy
olyan tanar, aki abuzalja didkjait? Hogy né-
het fel egy ilyen tarsadalomban egy gyer-
mek? A Napraforgd kozéppontjaban példaul
a tizéves Janka és édesanyja allnak. Az anyja,
aki egy egyértelmien nem kimondott, de a
manias depresszidora emlékeztetd mentalis
betegséggel kizd és a lany, akinek attétele-
sen szintén ezzel a betegséggel kell szembe-
néznie, mikdzben meg is kell taldlnia sajat he-
lyét a vilagban.

JANKA: A napraforgonak azért ez a ne-
ve, mert a napot keresi? [...] Es ha na-
pokig nem sUt a nap? Akkor szegény
mit csinal?®

A gyermekek kdzéppontba helyezése a K9,
papir, olld esetében a figgelék mdfajmegje-
|6lésével — osztalyterem-szinhazi el6adas —
még egyértelmibbé valik, de a Mds nem tor-
tént esetében is a f0 helyszint az iskola tere
adja. Ez a drama egy osztalykozosségben tar-
gyalja a tinédzserek szexualitashoz vald vi-
szonyat, keresi, melyek azok az ingerek, ame-
lyek érik 6ket. Lathatunk iskolai szexualis fel-
vilagositast, hallhatunk egymasnak mesélt
élményeket és a pedofilia, az abuzus tobb
formajat, illetve ezeknek csupan hatasat, az
ezt atélt kozépiskolasokon. A K4, papir, ollo
harom végzds didk beszélgetésein keresztil
mutatja be, hogy milyen dontések elétt all-
nak a fiatal feln6ttek. Megmutatja azt, hogy
mennyire bizonytalan tud lenni egy fiatal,
hogy nem mindig tudja mindenki, hogy mit
szeretne az élettdl, és a drama azt is meg-
mutatja, hogy valaki lehet, hogy tudja, még-
is inkabb a szUlei akarata érvényesil a sajat
dontése helyett.

Mintha a dramak vildga az azonos vagy
hasonlé dramaturgiai? tényleges? terek altal
egyfajta torténetfolyamma alakulna. Iskola,
otthon, koérhaz. A kétetben szerepl6 6t dra-

® Pass Andrea, ,Napraforgd”, in PAss, Eltdné
ingerek, 5—-84, 31.



ma kozUl harom a 2000-es, illetve 2010-es
években jatszodik,” az Ujvildag és az Eltind
ingerek a szerzdi instrukcid szerint 1998/
1999-ben, illetve 1998 januarjaban jatszdd-
nak. Ezek a gyerekek a ‘9o-es évek gyerekei.
Ok azok a felndttek, akiknek a 2020-as évek-
ben mar maguknak is felel6sséget kell vallal-
niuk egy Ujabb generacidért. Raadasul ezek a
gyerekek mind lanyok. Olyan lanyok, akik a
‘90-es években voltak tizenévesek, akarcsak
Pass Andrea. Ez azért is fontos, mert Pass
Ugy alkotja meg ezeket a karaktereket, hogy
foszereplokké emeli 6ket, de nem a lanyre-
gények vagy a hollywoodi young adult konyv-
sorozatok tinédzser fOszereploivé. Ezek a 13-
nyok, bar mind 6nallé személyiséggel ren-
delkeznek, mégis részint hasonloak, 0ssze-
téveszthetOk attdl az onképtdl, dnpoziciona-
lastdl, ahogyan a vilagban nem talaljak he-
lyGket. Mindnydjan allanddan kizdenek az
Oket korilvevé emberekkel és a bennik 1évd
érzésekkel egyarant. De nem elsésorban
mint lanyok, vagy nék, hanem mint embe-
rek. Pass eléri azt, hogy dramai kozéppont-
jaban a vilagban helyét nem taldlo fiatal all-
jon, aki azonban nem képes eljutni egy valo-
di végkifejlethez.

KATA: (a k6zonségnek) Ez az a pont,
ahonnét nem szeretném tovabb raj-
zolni az életvonalamat. (odadall a doboz
mellé) Nem azért, mert nem akarok to-
vabb élni, hanem mert, amit eddig le-
rajzoltam, az nem az én életvonalam.
Nem tudom, hogy kié. Azdéval most
rajzolhatnék egy masikat, de fogal-
mam sincs, hogy milyet. Nem tudom,
hogy mi volt ezel6tt. Vagy hogy mi lesz
ezutan.®

7 A Napraforgd és a K6, papir, ollé Lady Gagat,
a Mds nem tortént a Jégvardzs és a Demdna
cim@ filmeket emliti meg. Tehat popkultu-
ralis utaldsokkal helyezi el idében az esemé-
nyeket.

® Pass Andrea, ,Ujvilag”, in Pass, Eltind inge-
rek, 141—200, 200.

JANKA/VIRAG/KATA/NATI/NORI 151

A kotetet keretes szerkezetbe foglalja az el-
s6ként szerepl6 Napraforgd a mentalisan be-
teg anyaval és az Eltind ingerek az agyvérzés
kovetkeztében érthetetlenné valo vilagba
keril8 apdval. Es aki mindennek a kézepé-
ben marad, az a lany: Janka/Virag/Kata/Nati/
Nori. Mindegy, hogy milyen évet irunk, a tar-
sadalmi problémak fiatalokra mért nehézsé-
gei nem valtoznak. Mintha a dramak vilaga-
ban megallt volna az id6, s csak az mozdit-
hatna tovabb, hogy ezekrdl a kérdésekrol be-
szélunk.
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A Selinunte Kiado Olvasdpréba cimmel hiany-
potld, tematikus dramaantoldgia-sorozatot
inditott 2016-ban. Célkitizésik, hogy olyan
kortars, magyar, mar bemutatott szindara-
bok szovegeit adjak ki, melyek olvasva is él-
ményt nyujtanak. A kdnyvsorozat eddig hét
kotetbdl all, melyek mindegyike az NKA
Konyvkiadasi Kollégiuma tdmogatasaval je-
lent meg. A kotetenkénti tematikak eltéro-
ek: tarsadalmilag feldolgozatlan torténelmi
események, ifjusagi-dramapedagdgiai el6-
adasok szovegei, klasszikus szindarabok, il-
letve regények adaptacidja, csaladtorténetek,
Tar Sandor-adaptaciok, egyéb kortars, ma-
gyar témak. K6zos jellemzd, hogy mind vila-
gosan szerkesztett, er6s mondanivaldval bi-
ro, tarsadalmilag elkotelezett szévegek, me-
lyekben hol a realista jelleg, hol a humor, hol
a koltéiség dominal. Osszesen huszonhat
szerz szovegével talalkozunk, ebbdl mind-
Ossze hatnak a szerz6je n6. A legtobb dra-
mat Hajdu Szabolcs, Pass Andrea és Székely
Csaba jegyzik, harom-harom szoveggel. Tas-
nadi Istvan két onallé szoveggel van jelen,
ketténél pedig tarsszerzé. Két-két széveggel
szerepel Kerékgyartd Istvan és Karpati Péter.
Gabor Sara egy dramanal egyeduli iroként
van feltintetve, egynél pedig tarsszerzéként,
Gyulay Eszter pedig két szovegnél is tarszer-
z6ként. A tobbi ir6 (Dragoman Gyorgy, Toth
Krisztina, Mohacsi Istvan—Mohacsi Janos, Bres-
tyanszky B.R., Jeli Viktoria, Hajés Zsuzsa-
Karpati Istvan, Jeles Andrds, Raba Roland,
Hegymegi Maté, Hay Janos, a Diggerdrajver
ismeretlen szerzéje, Mikdé Csaba, Keresztury
Tibor, Mészaros Tibor, Fejes Endre) egy-egy
dramaval vannak jelen.

THEATRON 16, 2. SZ. (2022): 152-160.

Az elsé kotet A felejtés ellen cimet viseli és
Ot dramat tartalmaz.” Torténelmi, haborus
traumakkal, a szocidlis haléval nem rendel-
kezd egyén tarsadalomba vetettségével, és a
felejtés felszabadito erejével foglalkozik. Bar
a darabok szorny( emberi dramakat dolgoz-
nak fel, hangulatuk mer6ben eltérd, a skala
komeédiatol a szinte dokumentarista leirasig
terjed. Székely Csaba a torok hodoltasag ko-
raban jatszédo komikusra hangolt torténel-
mi dramat irt Vitéz Mihdly cimmel, és a szom-
bathelyi Weodres Sandor Szinhaz dramapa-
lydzatanak elsé dijat hozta el vele. Vitéz Mi-
haly krajovai ban torténetét kdveti nyomon,
aki néhany honapra Olahorszag, Erdély és
Moldova urava valt, és a roman torténetiras
az orszag els6 egyesitjének tartja. A darab
torténelmi-tarsadalmi sikja mellett hangsulyt
kap Mihaly jellemének komplexitasa, és rajta
keresztil a traumak o6roklédésének hatasa
az egyénre, az elhanyagolas, mint csaladon
belGli bantalmazas egy formaja. A szoveg
tobzddik a szdviccekben és a mai tarsadalmi
jelenségekkel kapcsolatos athallasokban. A
karakterek olykor egyedi humora kilon jel-
lemrajzot ad ki. Kilondsen igaz ez a néi f6-
szereplére, Mihaly feleségére, Sztanka asz-
szonyra, akinek szellemessége a legemelke-
dettebb és csavarosabb az Osszes szerepl6
kozil. Ez némileg kompenzalja azt a tényt,
hogy amugy a ndi karakterek targyiasitottak,
identitasuk annyiban merUl ki, hogy éppen
hasznalni akarja éket valamelyik férfi karak-

*Sz0cs Monika, szerk., A felejtés ellen, kiad.
SANDOR L. Istvan, Olvasdprdba 1 (Budapest:
Selinunte Kiado, 2016).



ter vagy sem. Mohdcsi Istvan és Mohacsi Ja-
nos e fold befogad avagy SZAMODRA HELY
cimmel az 1941. augusztus 27-28-an tortént,
Kamenyec-Podolszkij-i tomegmeészarlasnak al-
lit emléket, ahol a német SS-csapatok tobb,
mint huszezer Magyarorszagrol kitoloncolt
zsidot 6ltek meg. Az alaphelyzeteket (ételért
valo sorban allas; emberek tomegsirba l6vé-
se; eljegyzés...) er6s gesztusokkal forditjak
abszurdba (a nyilas Helga kéri meg a zsido
Péter kezét; az SS tiszt feszt fényképezi az
aldozatokat a lelovés pillanataban, hatha le-
kapja, ahogy a lélek elszall stb...) Ezeket valt-
jak a szurrealis, egymasbol épitkezd alomje-
lenetek (Attila letépi arcat s Hitler lesz bel6-
le). A karaktereket egyforman cinikus humor
jellemzi. Brestyanszky B.R. Vérés cimmel irt
dramat arrdl az idészakrol, amikor 1944—45-
ben a jugoszlav partizanok tobb tizezer em-
ber meggyilkolasaval toroltak meg azt az 1942-
es Ujvidéki razziat, a ,hideg napok”-at, ahol a
magyar hadsereg megolt tobb ezer szerb,
horvat civilt. Visszaemlékezésekbdl készilt
és keretes szerkezetU: az id6s anya mono-
logjaval kezdddik és fejez6dik be. A parbe-
szédes jelenetekben sok az idéugras, nyelve-
zete naturalisztikus, részletesen bemutatja a
horrorisztikus kinzasokat, kivégzéseket. Ke-
rékgyarto Istvan Rikverc cimU darabja egy
végtelenil szerencsétlen, alsd osztalybeli,
terhelt csalddbol szarmazoé ember szivszorito
kalvaridja. A narrativa idében visszafelé ha-
lad a haldlatdl a sziletéséig. A fOszerepld
minden megmozdulasa egy 6rok vesztes na-
ivitdsa a korulotte levd, elkorcsosult vilag-
ban. A darab az 1950-es évektdl a 2010-es
évekig huz ivet és realisztikusan, részletgaz-
dagon mutatja be a magyar tarsadalom szo-
cidlis hianyossagait. Tasnadi Istvan Memo — A
felejtés nélkili ember cim( darabja konnyed
hangvétell szoveg komoly emberi dramak-
rol: a demenciardl és a hipermnéziardl. A ko-
tet elsé darabjahoz hasonldan ebben a szo6-
vegben sincs a néi karaktereknek 6nallé iden-
titasuk, mindegyik a férfi flggvényében léte-
zik. A torténet f6 szala a hipermnéziat kutatd
doktorandusz kizdelme: otthonaba fogadja
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és ott probalja gyogyitani egyik paciensét, Se-
rest, aki mindent megjegyez, amit olvas vagy
hall. A darab egyszerre mutatja be a nyolc-
vanas évekbeli magyar pszichiatriai szanato-
riumok elmaradottsagat és a terapidk re-
ménytelen lelketlenségét. Az idealista dok-
torandusz a betegségben kilonleges képes-
séget lat: a paciens szamara az emlékezés
pokol, az orvos szamara a csoda. A betegnek
a felejtés lenne a megvaltds, orvosa pedig
megtalalja a megfelel6 kezelést: le kell jegy-
zetelnie minden emlékét, minek hatasara majd
szépen el is felejti azokat. Erdekes zar6 gon-
dolata ez a kotetnek, melynek 6sszes szove-
ge pont az iras altal rogziti azt, amirdl soha
nem szabadna megfeledkeznink: az élet
poklat az emberek teremtik.

Pdrhuzamos vildgok cimmel jelent meg a
masodik kotet, szintén 2016-ban, mely négy
dramat tartalmaz.” Az ebben fellelhetd sz6-
vegek dramapedagdgiai el6adasokhoz keé-
sziltek, ifjusagi kozonségnek szoélnak. Pass
Andrea Ujvildg cim( darabjan kivil mindegyik
tarsszerz0ségben sziletett. A szil6-gyerek
kapcsolat az 6sszes darab vilagaban észre-
vehetben problematikus, akkor is, ha csak
marginalisan van kibontva: altalaban csonka
csaladokat latunk, vagy teljességgel hianyoz-
nak a szulék. A kotet elsd szovege, a Kettds:
Jaték cim( drama két részbdl all: az elsét, A
vandort Tasnadi Istvan irta, a masodikat, a
Daktilt Jeli Viktoria. A két rész egyidében jat-
szodik két kilonb6z6 helyszinen, az el6adas
felénél a terek egybenyilnak és a nézdk at-
mennek megnézni a masik részt is. A torté-
net kerete a személyiségUk, sorsuk eldl az
avatarjaik mogé rejt6zé menekdlt fiv és hal-
|assérilt lany internetes ismerkedése. A van-
dor az afrikai fiu fészerepldé szemszdgén ke-
resztil mutatja be egyrészt az online kom-
munikacio vilagat, masrészt a menekilt lét
gyotrelmeit; a Daktil pedig a hallassérilt lany
onfelvallaldsanak folyamatat. Az internete-

* SzUcs Monika, szerk., Pdrhuzamos vildgok,
kiad. SANDOR L. Istvan, Olvasoproba 2 (Buda-
pest: Selinunte Kiado, 2016).
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zéssel kapcsolatos fogalmak, eszk6zok, sza-
mitdgépes ikonok megszemélyesitése sokré-
t0vé teszi a darabot: metaforikussa valnak al-
tala a karakterek és azt is megmutatja, hogy
ezekhez az élettelen jelenségekhez szintén
olyan érzelmi viszonya alakul ki a szerepl6k-
nek, mint az emberekhez. Otletesen reflek-
tal a darab erre a pszicholodgiai jelenségre,
finoman, itélkezés nélkil, plasztikusan be-
mutatva azt. Hajos Zsuzsa és Karpati Istvan
Szélben szallok szovegkdnyve komplex szin-
hazi nevelési el6adashoz készilt, mely a
Studio K Szinhazban lett bemutatva. Témai
kozott megjelenik a csonka csalad, az arva-
sag, a biztonsagos hattér hianyaban érzett
gyokértelenség. Az egész szoveget bajos
vadromatika hatja at (bujkalas, cirkuszos
apa, aki eltUnik a szélben). Mirka, a fészerep-
|6 egyszerre narrator és jelen idejl hdse a
torténetnek. A csaladbol vald kiemelés fo-
galmat tanitja meg empatiaval, jatékosan;
nagyon erds egyUttérzést valt ki az arvasag,
az anya- és apa-keresés motivuma. Gyulay
Eszter, Kovacs Krisztian és Scherer Péter A
gydva cimmel irt széveget dramapedagdiai
el6adasukhoz, mely egy drogfiggd fiu tor-
ténete. A kornyezete, a jelleme, a csaladi
hattere (gydgyszerfiggdé anya, verbalisan
er6szakos apa), mind taszitja lefelé a lejtdn.
Itt is egy szUl6 probal gondoskodni a gyere-
kérdl. A bemutatott apa-fia kapcsolatban
nem muikodik a kommunikacio a két fél ko-
z6tt, ami részben indokolhatd Krisztian drog-
problémaival. Mas nyelvet beszélnek, nincs
tUrelmik egymashoz. Kilon izgalmas moti-
vum a szovegben, hogy az apa tehetetlen
duhe, verbalis er6szakossaga, hisztérija tel-
jesen érthet6 — hiszen nem tud segiteni su-
lyos drogos fian — mégis nyilvanvald, hogy ez
az érzelmi reakciolanc egy ilyen helyzetben
teljesen kontraproduktiv: a fiu bezarkozas-
sal, fajdalmat és maganyat leplezé cinizmus-
sal reagal és nem tud erét gyUjteni a leszo-
kashoz. A cimvalasztas talanyos: ha a két
szerepl6t valamiben gyavanak lehet nevezni,
az az egymashoz vald Sszinte és nyilt kap-
csolodastol valé menekilésuk. Viszont a szo-

vegbdl is egyértelmU, hogy csak szakembe-
rek tudnak egy ilyen esetben segiteni, csa-
ladtagoknak ez kibirhatatlanul megterhel6.
Pass Andrea Ujvildg cim( darabja 1998—99-
ben jatszddo torténet. Elhanyagolt gyerekek
radikalizalddasat kovetjik nyomon. A fGsze-
replé Kata szilei elvaltak, itt az anya—lanya
kapcsolaton van a fokusz, viszont a kommu-
nikacids problémak hasonldak, mint A gydva
esetében: az atlagosan nyers kamaszlannyal
annyira nem tud mit kezdeni az anyja, hogy
nevelési tanacsaddhoz akarja kildeni: ez a
gesztus még jobban elmélyiti a koztik levd
szakadékot, jelzi, hogy mennyire maganyo-
san élnek egymas mellett. A fOszerepl6 A
gydvdhoz hasonldan itt is sokszor kifele is
beszél a nézbknek. A skinhead kamaszok
megjelenitésénél kilon jo, hogy kerili a szte-
reotipiakat: maganyos, kiszolgaltatott és
szeretetlenségben él6 embereket [atunk,
nem pedig csokkent értelm( agresszorokat.
A harmadik kotet a Kortdrs klasszikusok ci-
met viseli és négy drama-, illetve regény-
adaptaciot tartalmaz.? Székely Csaba Alkész-
tisz-feldolgozasaban minden karakter ,rossz”,
zUll6tt és gonosz, kivéve Alkésztiszt, 6 az
egyetlen egyértelmien pozitiv hos, idealizalt
alak. Az atirat nyelvezete és karakterei maiak,
humoros és frappans a széveg. Székely Csa-
ba a darabot zaro, alvilagban jatszddé jelenet-
sort teszi hozza a torténethez. Alkésztisznek
latomasosan megjelenik, hogy mi lesz a csa-
ladjaval nélkile: romlottsag, abuzus, apa-
gyilkossag. A darab vége félig-meddig su-
gallja, hogy a né visszatér az ,életbe”. Jeles
Andras Jozsef és testvérei cim( darabjanak a
Parasztbiblia a kiindulépontja. A ,Mi a bab és
mi az ember?” kérdéskorét vizsgalja a dra-
ma, legalabbis ezt irja szerz6 a darab elején.
Az elviselhetetlenségig nehezen befogadha-
to, mégis rendkivil vonzo, archaikus és mo-
dern nyelvezetet keveré szovegben, a jaté-
kos, folkrolisztikus kifejezések, mondatszer-

3 SzUcs Ménika, szerk., Kortdrs klasszikusok,
kiad. SANDOR L. Istvan, Olvasoproba 3 (Buda-
pest: Selinunte Kiado, 2017).



kezetek ezt az egzisztencialista kérdést nya-
kon ragadjak, és a drama karaktereit a nyelv
babjava teszik. Gyulai Eszter és Raba Roland
Don Quijote-feldolgozasa a Cervantes-regény
kivonata, mely Sancho és Don Quijote kap-
csolatara fokuszal. ,Don Quijote agyaban
jatszodik”, vagyis minden onnan indul és oda
is tér vissza. Csak olvasva megajanlja, hogy
az egész torténet pusztan alom, netalan laz-
alom, illetve az agy értelmezhetd Ugy, mint a
bolcsétdl a sirig velink tartd helyszinink,
butordarabunk. Molinera mondja a prologot
és az epilogot is: konyvbdl olvassa, hogy mi
torténik mindjart, és hogy mi annak a tanul-
saga: a teljesitménykényszeres, szorongo vi-
lagban, aki boldog akar lenni, az inkabb al-
modozzon. Gabor Sara és Hegymegi Maté
Kohlhaas-adaptacidja porgds, kemény szo-
veqg, Kleisthez képest kevésbé fullaszto. A
Don Quijote-i szélmalomharc utan érdekes
olvasni az onjeldlt igazsagtevd, az aldozatbdl
lett agresszor amokfutasat: ugyanaz az esze-
|6s viselkedésmdd a fantazia vildagaban meg-
mosolyogtatd, az Ugynevezett valdsagban
viszont elkeseritd. Kleist a 16. szazadban élt
Kohlhaas torténetét felhasznalta, hogy ha-
rom évszazaddal késébb a sajat, aktualis po-
litikai indittatasat kifejezd szdveget irjon;
mely a mai Magyarorszagon is erds athalla-
sokat tartalmaz. A szoveg céltudatosan fo-
kuszal a hatalmi visszaélésnek kiszolgalta-
tott ember személyiségtorzulasara.

A negyedik koétet a Menni vagy maradni
cimet viseli, 6t dramat tartalmaz, melyek a
kivandorlas témakarét jarjak korbe.* Karpati
Péter az Ultonidban a 20. szazad eleji nagy
kivandorlasi hulldamot tematizdja: van itt
minden, euforikus hajora szallastol, a hosszu
hajout panikjan keresztil, szerelmen, szilé-
sen, halalon at tengeri temetésig. Hangulat-
fest6 darab, mely sokféle, kilonds emberi
sors felé nyit egy-egy pillanatra; az egyéni
torténetekben, illetve a szereplék kozti kap-

*SzUcs Monika, szerk., Menni vagy maradni,
kiad. SANDOR L. Istvan, Olvasdprdba 4 (Bu-
dapest: Selinunte Kiado, 2018).
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csolatokban nem mélyil el. 1zgalmas a hung-
lish nyelvezet, ami a darab felétél markansan
megjelenik. Dragoman Gyorgy a Kalucsniban
a 8o-as évek roman diktaturajaba ropit el. A
parbeszédek nagyon alaposan kidolgozot-
tak, nem maradnak titkok a szévegben, épp
olyan zart a md{, mint a rendszer, amirdl szol.
Bar a megjelenitett csalad értelmiségi, ez nem
érezhetd rajtuk: a kommunikacidjuk felszi-
nes és alpari, koszonhetben az alapidentita-
suk részévé valt szorongasnak és agresszio-
nak. Fullaszto, jové nélkili sorsokat kapunk
egy olyan vilagban, ahol sem veszteni, sem
nyerni nem lehet, csak beledermedni a mo-
kuskerékbe. A Diggerdrdjver szerz4je isme-
retlen; az 6szinte és lendiletes bejegyzése-
ket tartalmazo blogbdl Epres Attila és Bagos-
sy Laszlo készitettek szinpadi szovegkony-
vet. Kifejezetten izgalmas, hogy egy melds
irja le a sajat torténetét. Bar az atdolgozas
erésen finomitott, mégis hiteles marad és
szerencsésen elkerili a fizikai munkat végzd
tarsadalmi réteg vilagahoz, nyelvezetéhez
kapcsolodd altalanos sztereotipidkat. A mo-
nologhelyzetben sok téma jelenik meg érin-
t6legesen. Meginditoak a plasztikus leirasok
a magyarorszagi emlékekrdl: a disznoévagas
eseménye, az elsé csaladi haz épitése, a
gyumolcsfak Ultetése, és ahogy megtanulta
a féhos, hogyan kell banni a terméssel. Haj-
du Szabolcs Ernellaék Farkaséknal cim( da-
rabjaban két csalad egy napjat kovetjiuk. A
drama fokuszaban a szUl6k életkozepi valsa-
ga és a talan ebbdl fakado figyelmetlenseé-
guk, onzésik all, mellyel lassan, de biztosan
felemésztik egymast. Szerethetden és szd-
rakoztatdan szerkeszti a tarsalgasi és kap-
csolati paneleket, kozhelyeket: rovid parbe-
széd-szekvencidkat csavar meg finoman ab-
szurd humorral a hétkoznapi természetessé-
get soha nem meghazudtolva, ettdl egyszer-
re sokrét( és konnyed a szoveg, levegdje van.
A beszélt nyelvet hasznalja, mégis finoman
koltdi, a mondatoknak zeneisége lesz. A ha-
zassagok problémait ovatosan mélyiti el
vissza-visszatérve hozzajuk: el6szor csak par-
beszédtoredékekben, majd pedig teljes jele-
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netekben bontja ki. Szépen kovethetd, ahogy
mélyilnek a repedések a kapcsolatokon, az
embereken. Bar van egy kivandorlas-szal a
darabban, inkabb a kapcsolati valsagokra fo-
kuszal. Karpati Péter a Moszkva-Peking transz-
szimfdnia cimU szovegében a Transzszibériai
Expressz a helyszin, Moszkvatdl egy alom-
szer( célallomasig, ami talan Peking. Szirre-
alis, latomasszer( revi, lendiletes kavalkad:
hangulataban tokéletesen megragadija az atu-
tazas-allapotot, rengeteg karakternek ismer-
juk meg a felszinét, amit a rovid parbeszédek
alatt mutatnak magukbdl. Nincsenek valddi
kapcsolatok a karakterek kozott és a figurak
nem torekednek mélyebben megismerni
sem 6nmagukat vagy a kozelUkbe sodrodo
embereket, minden beszélgetés jelzésszerd.
Talan a cigarettazas az egyetlen igazan fon-
tos kozos nevezd szamukra. Ebbdl a szem-
pontbdl fajdalmas latlelete egy valosagréteg-
nek, mely egyrészrdl tizijatékot szor, masrész-
rél sivar és rideg, mint a téli orosz sztyeppék.

Az o6todik kotet a Csaladtorténetek cimet
viseli és 6t dramat tartalmaz.> Hay Janos a
Vasdrnapi ebéd cim( szévegében egy fiatal
no6 két hazassagan keresztil kapunk betekin-
tést olyan életekbe, ahol a karakterek szte-
reotip és kiUresedett csaladeszményeket haj-
szolnak. A nyelvezet egyszer(sége, hétkoz-
napisaga és kifejez6 ereje Uditd, a kihagya-
sos mondatszerkezetek izgalmasan elemelik
a torténetvezetésében realista szoveget. Bar
a karakterek nem taldljak meg a boldogsa-
gukat az altaluk Gldozott csaladképben, nem
létezik mas alternativa szamukra. Mikor ezt
belatjak, mar nincsen lelki erejik valtoztatni.
Toth Krisztina a Pokémon Gdban egy olyan
csaladrdl ir, ahol az apa jatékfiggd, az anya
munkamanias, az egyetlen kisfiuk, Gabika
szinésznek tanul, a nagymama titokban el-
tartasi szerzédést kot a szomszéddal, aki
pedig még nagyobb titokban teherbe ejti
Gabika baratn6jét. Nem mellesleg Gabika a

> SzUcs Monika, szerk., Csaladtérténetek, ki-
ad. SANDOR L. Istvan, Olvasoproba 5 (Buda-
pest: Selinunte Kiadd, 2019).

rég elhunyt nagypapa feltételezhetden tit-
kos szerelme, Gabor utan kapta a nevét.
GyonyorGen van felépitve dramaturgiailag,
ahogyan az aprd, eleinte komikus mikrotor-
ténetek egyre csak szélesednek, mintha a
jéghegy csucsardl sétalnank magabiztosan
sok szaz méter mélyre és hiaba fogjuk fel az
alapokat, még mindig ott terUl el a labunk
el6tt a belathatatlan, mélytengeri feketeség.
Szisztematikusan tarja fel a torténet titkait
és a jellemek mélyrétegeit. Kilon izgalmas,
hogy egyszerre érzékelhetd a néi és a férfi
perspektiva, a karakterabrazolas egyik tar-
sadalmi-bioldgiai nem mellett sem elfoqult,
illetve a férfiban és a nében is az embert Iat-
tatja, egyszerre felmutatva és levalasztva ro-
luk a szexust. Bar Tasnadi Istvan a Kartonpa-
pa cimU szovegében elsére az elhunyt férjét
kartonbabuként magaval hordozé Eva tinik
a leginkabb creepy-nek, a darabban rejtett
taposdaknaként kirobband konfliktusok és a
nyomukban feltarulo, kristalytiszta logikaval
felfejtett egyéni traumak megismerése utan
ebbdl a szempontbol mar homogénebb a
kdzeg. A szbveg erejét a humor, az Gtletes-
ség, az életszer( parbeszédek és a frappan-
san alkalmazott pszichologiai megkozelités
adja. Minden cselekvés jatszma, melyet a ka-
rakterek a legkdzelebbi hozzatartojuk ellen
inditanak, egyszerre reménykedve az eltavo-
lodasban és ugyanakkor tartva is téle. Pass
Andrea Bebujds cimU dramajanak fokusza-
ban egy évodai csoport all, ahol az egyik kis-
lanyrdl egy félreértés folytan elterjesztik a
szUl6k, hogy abuzalja a tobbieket, és ezért
ellene hangoljak a sajat gyerekeiket. A tor-
ténetbdl kikerekedik, hogy a ,félté” szilok
szinte baranybdrbe bujt farkasok, akik va-
gyaikat és irigységeiket vetitették ki a ban-
talmazonak vélt kislanyra és annak édesany-
jara. Tovabba, hogy valdéban van a kozos-
ségben olyan gyerek, aki messze tullépte a
megengedett hatarokat, de & is csak azt jat-
szotta a tobbiekkel nappal az oviban, amit
reggel-este latott a szileitdl otthon. A da-
rabnak kilonos, alomszer(U atmoszférat te-
remt az dvodaskoru gyerekekre jellemzé, va-



l6sagot és képzeletet egyneminek tekint6
vilag, amivel kontrasztba keril a szUl6k gyo-
morszorito, kisstilU viselkedése, mely 6nisme-
reti vakfoltjaiknak kdszonhetd. Hajdu Sza-
bolcs Kdalmdn-nap cimG dramaja két, koze-
pesen kiégett parrol és egyikik gondnokardl
szol. Ravasz szovegszinhaz, a jelenetek be-
szélgetésekre és nem tul latvanyos cselekvé-
sekre épllnek, mégis a hétkdznapi nyelvezet
képisége — ahogy a nem lathato helyszineket
elbeszélik — tagitja a teret. A karaktereknek
er0s, plasztikus korvonalat szab a beszédsti-
lusuk: a tdmorség vagy terjengdsség, a tore-
dezettség vagy a terel6 kommunikacio, az
allando héborgés, a sunyisag vagy a folyto-
nos, passziv beletorédés ismerds szofordula-
tai, csak annyira kicsavarva, hogy kapjanak
egy kis groteszk bukét, ami elemeli a szimpla
realizmusbol a szoveget. Olga és Kalman
kapcsolatan az egykor harmonikus szimbio-
zis felszini repedései és mélységes szomoru-
saga érezhetd; Zita és Levente kapcsolata-
ban pedig mar hatalmas szakadék tatong, az
egyeldre pszihoszomatikus, de veszélyes be-
tegséggel, megcsalassal és teljes kommuni-
kacios cséddel. Ernd, a gondnok pedig az a
karakter, akinek még csak az el6bbiekhez
hasonld, nyomorusagos parkapcsolat sem
jut, merthogy mindekije meghalt, nincs is na-
gyon mit kozdlnie, a mondatait félbehagyja.
Mintha csak akkor tudnanak beszélni ezek a
figurak, amikor van lehetdséguk valaki mas-
rol szot ejtenitk, és nem kell 6nmagukrol.

A hatodik kotet, A mi orszagunk négy Tar
Sandor-széveg feldolgozasat tartalmazza.®
Mészaros Tibor Istent a falra festeni cimmel
A mi utcdnk alapjan irt szindarabot, de az az
eredeti regény atmoszférajat csak nyomok-
ban tartalmazza, stilusaban, tartalmaban in-
kabb a Portugdl, A maratonfutok tiszteletkort
futnak és Tar Sandor ,véletlen talalkozasa a
boncasztalon”. Néhany munkanélkili, segé-
lyen él6, kocsmatoltelék férfi és rendszere-

® SzGcs Ménika, szerk., A mi orszdgunk, kiad.
SANDOR L. Istvan, Olvasopréba 6 (Budapest:
Selinunte Kiado, 2019).
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sen megjelend, szintén hasonld tarsadalmi
statuszt betoltd vagy alkalmi munkakbol élé
feleségeik bohozatba ill6 vegetalasat szem-
léljuk. Olyan ez a kozdsség, mint egy lerob-
bant motor, amit a kissé abszurd helyzetko-
mikumok inditanak be egy-egy rovid idére.
Keresztury Tibor A te orszdgod cimmel tobb
Tar Sandor-novella alapjan szerkesztett egy-
befiiggd, kovethetd, izgalmas karakterekben
bovelkedd torténetfolyamot: egy munkahe-
lyi leépités utan, a szélnek eresztett, alkoho-
lista gyarimunkasok mar nem tudtak Ujbdl
labraallni, mivel uUgy keriltek kilatastalan
helyzetbe, hogy mar el6tte is Onpusztitd
életmddot folytattak az orszagra jellemzd
altalanos depresszio kovetkezményeképpen.
A parbeszédek egy része valamilyen oknal
fogva zanzasitva, dolt betlvel szedve kerilt
bele a darabba. Miké Csaba a Szirke Galam-
bot adaptalta ugyanezzel a cimmel. A karak-
terek valtozatosan, néha egyes szam elso,
maskor egyes szam harmadik személyben
beszélnek dnmagukrol, ami érdekes, elide-
genitd effektusként mikodik, mikdzben az
egész torténet egy akciddus krimi. Hajdu
Szabolcs Csoka cimmel irt melankolikus, kol-
t6i szociodrama-filmforgatokonyvet egy fia-
tal, roma szarmazasu munkasfiu Utkeresésé-
rol, melyet — hasonldan Karpati Péter Ultonia
cim( szbvegéhez — olvasni ugyan nagyon jo,
de a dramakdtet-sorozat koncepcidjabol ki-
l6g, mivel egyel6re sem szinpadon, sem fil-
men nem lett megvaldsitva; kar lenne parla-
gon maradnia, mert gyonyor( az alaptorté-
net és az adaptacio is.

A hetedik, eddigi utolso kotet a Kortdnc
cimet viseli és az el6szava szerint olyan sz6-
vegeket valogattak benne 6ssze, melyekben
felfedezhetd a lancforma, mint szerkesztési
elv.” Tasnadi Istvan adaptalta és irta tovabb
Fejes Endre regényét Rozsdatemetd 2.0. cim-
mel. Az el6z6 kotetben olvasott Szirke Ga-
lambhoz hasonldan itt is valtakozik az egyes

7 SzUcs Monika, szerk., Kortdnc, kiad. SANDOR
L. Istvan, Olvaséproba 7 (Budapest: Selinun-
te Kiado, 2020).
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szam elsé és harmadik személy( narracio. Az
egy idében és egy helyszinen jatszodd ré-
szeknek idénként hosszu kifutast hagy, majd
gyakori id6- és térugrasok vannak jeleneten
belGl is, igy slriti bele a drama idejébe az
eredeti regényt. A masodik felvonastdl in-
kabb csaladtorténetként és a tarsadalom al-
sObb osztalyait érintd torténelmi tabloként
olvashatd a darab. Egyik emblematikus mo-
tivuma az 1956-0s martirsztori-hamisitas:
Jozsi ugy tudja munkavallaloi (és politikai)
lojalitasat bizonyitani a munkahelyén, hogy
a csalad rittyent a nagypapanak egy ho-
si(@l)multat. A darabban koronként koérbe-
korbeér, hogy milyen kilatastalan a karakte-
rek élete. Kerékgyartd Istvan a Hurok-ban a
mai magyar valdsagrol mutat realisztikus
képet korrupcidval, zsaroldssal, droggal.
Dramaturgiailag egy lancreakciot épit fel,
ahol a nagykutya lecsuUszasa a legkisebb hal
meggazdagodasahoz vezet. A legkiszolgal-
tatottabb karakter, a Lany csak a véletlen, a
talalt pénz altal menekilhet csapdahelyze-
tébdl, a sors fintoraként egy olyan szituacio-
ban, ahol 6 elvileg csak jatékbol van hatalmi
pozicioban. A tobbiek, a tehetésebbek pedig
kizarolag zsarolds altal tudnak el6re jutni.
Ebben a torténetben, ha valaki életben akar
maradni, mindenféleképpen hatalmi vissza-
élésen keresztil vezet az Utja. Székely Csaba
Tiz cimmel a Remény lakdteleprol szabadulni
vagyo hétkoznapi emberek torténetét irta
meg a tizparancsolatot hasznalva dramatur-
giai keretként, vezérvonalként. A karakterek
akarva-akaratlanul keresztezik egymas Utjat.
Az Uj, a jobb, a mas élet keresése hajtja Oket,
de csak Utvesztdket talalnak. A jelenetek el-
s6 mérfoldkove mindig a tizparancsolat egy-
egy szentencidja, sajnos senki nem jut velUk
messzire, se eldre, se hatra: semerre. Pass
Andrea a Vdndorkutydban harom csalad szto-
rijat irja meg. Az 6sszekotd kapocs kozottik
az ugyanazon évodaba jaro gyerekek és egy
plusskutya, ami korbejar a csalddoknal. A
gyerekek az oviban a plussjaték segitségével
tudjak elmesélni, amiket otthon hallanak,
amik torténnek. A darab nem rajuk vagy az

ovodara koncentral, hanem a felnGttekre,
akik fenyegetve érzik magukat ebben a hely-
zetben, rettegnek, hogy mikor keril az &
csaladjukhoz a plusskutya. Erre a félelemre
nem mindig van okuk: van, aki csak az ab-
szurd pletykaktdl tart (pl. hogy krokodilt tart
az akvariumaban), de az is el6fordul, hogy
sejtetve van valakirdl az agresszivitasa, de
konkrét csaladon belUli bantalmazast nem
latunk. Akad olyan karakter, akir6l viszont
kiderUl, hogy kett0s életet él: a szinen meg-
jelend élettarsan és kozos gyerekikon kivil
van egy rejtegetett felesége is, akivel viszont
nem vallal gyereket. Erdekes ez az ellent-
mondasossag: a kutyan keresztil az dvoda a
joindulatu és gondoskodo kilsé kontroll sze-
repében tetszeleg, viszont folosleges feszilt-
séget kelt a csaladokban, akik sem igy, sem
Ugy nem tudjdk megoldani a gondjaikat, a
gyerekeket pedig nem bantja senki. Maxi-
mum rossz példat latnak, de az vesse ezekre
az emberekre az els6 kovet, aki jobban tudja
csindlni az életet. Itt az dvond tolti be Isten
szerepét? Gabor Sara Kutyaportéka cimU da-
rabjanal szocioldgiai terepmunka el6zte meg
a szoveq elkészitését. Kelet-europai kiskoz-
ség a helyszin: egy roma par és a kislanyuk
felkoltoztek a ciganysorrol a faluba, és pro-
balnak boldogulni. A karakterek szimpatiku-
sak, a darab hangulata nem valik tulsagosan
nyomasztova a szociografikus részletektdl. A
jelenetekben Ugyesen bemutatja a hétkoz-
napok egy szeletét, leginkabb arra a spekt-
rumra fokuszalva, hogy a nem cigany szar-
mazasu magyaroknak milyen otleteik van-
nak a romak integracidjaval kapcsolatban;
illetve a drogfiggéség motivumat helyezi
még kozéppontba. Tovabba van egy szinte
mesei szal a masodik vilaghaboruban bujkalt
zsidok elrejtett aranyaval kapcsolatban: ez a
szal jelzi, hogy a darabbéli roma embereken
csak a csoda segithet, de minimum rengeteg
pénz, ami kdzvetlenil az arra érdemes raszo-
rulok zsebébe keril. Révid a darab, pedig jo
lett volna még hosszan olvasni a fszerepl6k
és a kozosség izgalmas torténetét.



Az Olvasdpréba tematikus dramaantolo-
gia-sorozat a kiaddi célkitGzésnek megfele-
|6en nagyrészt valoban lebilincseld olvas-
manyélményt nyujt és husbavagoan kortars.
Remélhetdleg a sorozat folytatodik és sike-
resen eléri a szélesebb, laikus olvasdréteget
is, ezaltal népszerUsitve a mai, magyar dra-
mairodalmat. Ettdl figgetlenUl a szindara-
bok funkcionalis szévegek, végsd értelmiket
a szinpadon nyerik el. A szinhazi szakmanak
szUksége van évente megjelend, tematiku-
san szerkesztett, sokféle, kortars szoveget
tartalmazé dramaantoldgidra. Ennélfogva ta-
lan a legfontosabb az lenne, hogy szinhaz-
igazgatdok, muivészeti vezetdk, dramaturgok,
rendezdk, szinészek stb. tudjanak az antolo-
gia-sorozat létezésérdl, férjenek hozza kony-
nyen a kotetekhez: olyan emberek (is) for-
gassak 6ket, akik dontési helyzetben vannak
azzal kapcsolatban, hogy mi keriljon a szin-
hazak repertoarjara; mert ezeket a darabo-
kat érdemes jatszani. Relevans kérdéseket
tesznek fel, remek szerepeket biztositanak a
szinészeknek, a komolysagukkal és tarsadal-
mi felelésségvallalasukkal egyitt is olvasha-
to-jatszhato stilusban vannak megirva. Ma-
guk a kotetek szépek, igényesek, szerkesz-
tésuk atlathatd. A dramak elején talalhato
egy-egy foto a bemutatd eléadasbdl, a kote-
tek figgeléke pedig ismertetetéseket tar-
talmaz a darabok szerz6irdl, illetve megta-
lalhatoak bennlUk az 6sbemutatok datumai,
fébb alkotoi és a szereposztasok. A megje-
lentetett dramak kézUil néhany az 6sbemuta-
t6 Ota Ujabb premiert is megért.®

® Tovabbi bemutatdk: Vitéz Mihdly: Marosva-
sarhelyi 3G Szinhaz (2018); Rikverc: Kassai
Thalia Szinhaz (2015); Tasnadi Istvan 2016-
ban filmet készitett a Memdbdl; Ujvildg: Sza-
badkai Népszinhaz (2019); Ernellaék Farka-
séknal: Hatszin Teatrum (2021) és Komaromi
Jokai Szinhaz (2022); Moszkva—Peking Transz-
szimfonia: Katona Jozsef Szinhaz (2022);
Kartonpapa: Csiky Gergely Szinhaz, Kapos-
var (2019) és Szkéné Szinhaz (2021); 10: Ja-
szai Mari Szinhaz Tatabanya (2021).
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Ehhez hasonld, tobbszerzés dramaanto-
l6gia-sorozat itthon a jelenleg szineteld Ri-
valda volt, a Magvet6 Konyvkiadd sorozata
1969 és 1991 kozott, majd 2005-t6l 2008-ig
évente jelent meg, és altalaban nyolc drdma-
irod frissen bemutatott dramait tartalmazta.®
1985 ota ad ki évente dramaantologiakat a
Nyilt Férum Fizetek, melyek darabjai felol-
vasoszinhazi tlzkeresztségen esnek at és ké-
s6bb rendszerint rendes szinhazi bemutatot
is megérnek. A teljesség igénye nélkdl: jelen-
legi kezdeményezések még az Okularé Pro-
jektnek a Kaptdr: 21 Kortdrs magyar drama™®
kiaddsa, ami 2022 juniusaban jelent meg; a
JAK és a Merlin Szinhaz altal kiirt Add ide a
dramdd! |-l palyazat,™ mely palyakezdé vagy
ismeretlen szerzék szévegeivel foglalkozott
és a Reaktiv,** ami egy tematikus dramapa-
lydzat eredménye; mind a harom kotetet
felolvasoszinhazi esemény elézte meg és a
JAK-Prae.hu SzinText sorozatanak részei-
ként jelentek meg. Egyszeri alkalommal je-
lent meg a Dinamit dramaantoldgia 1983-
ban Radnoti Zsuzsa szerkesztésében a Mag-
vetd Kiadonal, illetve ugyanezen kiaddnal,
ugyanezen szerkesztd keze alatt az Atvdlto-
zasok 1987-ben. A 77 hires dradma cim(G gyUj-
temény™ 65 magyar és kilfoldi szerz6 77
dramajanak ismertetdit tartalmazza, csak fér-

9 Kétszaztizenegy dramabdl tizendtnek a
szerzbje no: Raffai Sarolta harom, Jokai An-
na egy, Szabo Magda hét, Kiss Irén kettd,
Falussy Lilla és Biro Yvette egy-egy szoveg-
gel vannak jelen.

¥ Kaptar: 21 Kortdars magyar drdma (Fiatal
Dramairdk Haza, 2022).

** DERES Kornélia és HERCzoG Noémi, szerk.,
Add ide a dramad! I., JAK FiUzetek, SzinText
(Budapest: JAK, 2011); ORCSIK Roland, szerk.,
Add ide a dramdd! Il. (Budapest: JAK—Prae.
hu, 2012).

> DEReS Kornélia és HERCZOG Noémi, szerk.,
Reaktiv: Kisérleti dramaantoldgia, SzinText
(Budapest: JAK—Prae.hu, 2017).

3 SZEKELY Eva, szerk., 77 hires drdma (Buda-
pest: Modra Ferenc Ifjusagi Konyvkiadd, 1993).
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fiakét, ebbdl 16 magyar. A Szinhdz folydirat
internetes portaljan, a szinhaz.net-en havon-
ta jelennek meg Uj, magyar dramak és a szo6-
vegek 1968-t6l 2011-ig nyomtatasban is ki
voltak adva, folyoiratmellékletként. Tovabba
a Jelenkor folyoirat mellékleteként is megta-
lalhatd idonként egy-egy magyar dramaszo-
veg, szintén online és nyomtatasban is.



ADAMOVICH FERENC, PhD, tancmUvész,
tancpedagodgus, jogaoktatod, a mozgastanulas
kognitiv és affektiv hatterének kutatasaval
foglalkozik. Kutatja, hogy az affektiv moz-
gaspedagogianak miért lehet innovativ sze-
repe az automatikus érzelemfelismerésben,
az improvizacids technikakban, a testtuda-
tos mozgasban és a kinesztetikus reprezen-
tacio fejlesztésében.

BEZSAN NOEMI a Marosvasarhelyi Mivészeti
Egyetem szinpadi mUvészetek szakan szer-
zett koreografus diplomat és a Tanarképzd
Intézetben pedagogus diplomat 2013-ban.
Mesterképzésen rendezd szakon végezte ta-
nulmanyait 2015-ben. 2013-t6l koreografus-
ként miUkodik kozre szinhazi eléadasokban
Romaniaban és Magyarorszagon. Marosvasar-
helyen az Andras Lérant (figgetlen tancszin-
hazi) Tarsulatban alapito tag, tancos, rende-
26 (2014—2020). A Marosvasarhelyi MUvészeti
Egyetem Doktori Iskolajanak hallgatodja, ku-
tatdsaban az erdélyi tancszinhaz formait,
alakulastorténetét, mikodését vizsgalja.

CSEH DAVID SANDOR, szinhazi dramaturg,
esztéta és mUforditd. 2022-ben doktoralt az
ELTE-BTK Filozéfiatudomanyi Doktori Isko-
lajaban. Kutatasi terUletei a japan esztétika
és szinhaztorténet, kilonos tekintettel a ko-
zépkori japan no-jatékra. Szélvész utan is szép
vagy cimU japan szinhazi eszkdzoket is hasz-
nalo kétszerepl6s monodramajat szintén 2022-
ben mutattak be a Vigszinhaz Hazi Szinpadan.

CSELLE GABRIELLA, szinhaztorténész, a Ka-
roli Gaspar Reformatus Egyetem magyar sza-
kanak elvégzése utan szinhaztudomany mes-
terszakon diplomazott 2021-ben. Jelenleg a
Budapest Tanciskola archivumaban dolgo-
zik, valamint a Keleti Istvan MUvészeti Isko-
laban tanit babtorténetet. Kutatasainak fo-

kuszaban a ciganysag szinhazi reprezentaci-
oja all.

DOMA PETRA, japanologus, szinhaztorté-
nész. A Karoli Gaspar Reformatus Egyetem
szinhaztudomany mesterszakanak elvégzé-
se utan 2020-ban szerezte meg doktori fo-
kozatat a Pécsi Tudomanyegyetem Iroda-
lomtudomanyi Doktori Iskoldjaban. Szakte-
rilete a 19-20. szazad forduldjanak japan
szinhaztorténete, kilonos tekintettel a kor-
szak interkulturalis jelenségeire. 2021 dta a
Karoli Gaspar Reformatus Egyetem Keleti
Nyelvek és Kulturak Intézetének adjunktusa.

FARKAS NOEMI, 2016-ban diplomazott az
ELTE pszicholdgia alapszakan, 2018-ban mes-
terszakos pszichologus diplomat szerzett Ta-
nacsadas és Iskolapszicholdgia szakiranyon.
Jelenleg a Karoli Gaspar Reformatus Egyetem
szinhaztudomany mesterszakan hallgato, szak-
dolgozataban az 1970-80-as évek magyar szin-
haztorténetét és dramaszerzdit vizsgalja.

FEKETE NORBERT, PhD fokozatat a Miskol-
ci Egyetem Irodalomtudomanyi Doktori Is-
kolajaban szerezte. Jelenleg a Miskolci Egye-
tem és a Digitalis Nemzeti Orokség Labora-
toriumnak kutatdé munkatarsa. F6 kutatasi
terUletei: Arany Janos hivatali levelezésének
sajto ala rendezése, illetve a 18. és 19. sza-
zadi magyar irodalmi kritika torténete.

GAL ESZTER, tancmivész, koreografus és
tancpedagdgus, a Szinhaz- és FilmmuUvészeti
Egyetem oktatdja, jelenleg az egyetem Dok-
tori Iskoldjanak PhD-hallgatdja. Ellazulast és
testtudati technikakat, tapasztalati anato-
miat, improvizaciot, kontaktimprovizaciot és
kompoziciot tébb mint huszondt éve tanit.
Hazai és kilfoldi mesterkurzusok tanara és
nemzetkozi egyittmUkodések projekt-koordi-
natora. Kutatasi terilete a kontaktimprovi-
zacio kulturtorténeti feltarasa, fenomenolo-
giai kibontasa és alkalmazasanak elemzése.



KEZER GABRIELLA, tancmivész, tancpe-
dagdgus. A Magyar Tancmuvészeti Egyetem
mesteroktatdja, Berczik Sara volt ndvendéke.
A Marosvasarhelyi MGvészeti Egyetem PhD-
képzésének doktorvaromanyosa.

KISS GABRIELLA, szinhaztorténész, drama-
pedagogus, a Karoli Gaspar Reformatus Egye-
tem Szinhaztudomanyi Tanszékének docen-
se. Kutatasai kozéppontjaban jelenleg a kor-
tars szinhaz és a szinhazi nevelés kapcsolata
all.

POROGI DORKA, szinhazrendezo, a Szin-
haz- és Filmmd{vészeti Egyetem Doktori Is-
kolajanak PhD-hallgatdja. Kutatasi terUlete a
magyar szinhaztorténet, szinészet-torténet,
elmélet és gyakorlat kapcsolata.

PRONTVAI VERA, 2005-ben szerzett bol-
csészdiplomat az E6tvos Lorand Tudomany-
egyetemen, ezt kovetben kozel tizendt évet
dolgozott — sokaig fészerkesztoként — a ma-
gyarorszagi Maria Radioban. A Pazmany Pé-
ter Katolikus Egyetem Irodalomtudomanyi
Doktori Iskoldjanak hallgatoja, kutatasi teru-
lete: koltészet és ritualitas a kortars magyar
szinhazban. Néhany éve tudomanyos segéd-
munkatarsként tevékenykedik a Karoli Gas-
par Reformatus Egyetem Muvészettudoma-
nyi és Szabadbodlcsészeti Intézetében.

RAJNAI EDIT, szinhaztorténész, konyvtaros,
az Orszagos Széchényi Konyvtar Szinhaztor-
téneti és Zenem(tdaranak munkatarsa. PhD-
dolgozatat 2011-ben védte meg az ELTE-n A
szini kerileti rendszer kialakuldsa (1879-1905)
cimmel.

SIFTER VERONIKA, civil kulturdlis menedzser.
Irodalom, szinhaz és kortars tanc terUletén
mUkodo civil kulturalis szervezetek tagja, mun-
katarsa és alapitoja. A Marosvasarhelyi MU-
vészeti Egyetem Doktori Iskolajanak hallgatoja.

SZEKELY ROZALIA, szinmUvész, gyermek-
és ifjusagi irodalom, szinhaztudomany sza-
kokat végzett, jelenleg szabaduszo. Gyer-
mekkoratdl fogva dolgozik szinészként szin-
hazban és filmekben egyarant. Elsd, onallo
szindarabjat, a Kdlvdria lakdparkot a Trafé mu-
tatta be 2018-ban, a szerz6 rendezésében.
Az elbadas részt vett a XlIl. DESZKA Feszti-
valon, a darab letdlthetd a szinhaz.net dra-
matarabal.

ZAVADA PETER, 1982-ben sziletett Buda-
pesten. Az ELTE angol-olasz szakanak elvég-
zése utan a Karoli Gaspar Reformatus Egye-
tem szinhdztudomany mesterszakan szer-
zett diplomat. Jelenleg az ELTE Esztétika
Doktori Program PhD-hallgatdja. Verset, dra-
mat és dalszoveget ir. Legutdbbi verseskote-
te, a Gondoskodds 2021-ben jelent meg a Je-
lenkor Kiaddnal.

ZSIGO ANNA az ELTE lengyel-magyar kép-
zésén kezdte tanulmanyait, majd az SZFE
szinhazi dramaturg szakan végzett, egyete-
mi évei alatt a BCE Tarsadalomelméleti Kol-
légiumanak tagja volt. Jelenleg az SZFE
Doktori Iskoldjanak doktorandusza, kutata-
saban a dramaturg valtozo szerepeivel és a
hierarchiamentes alkotasi folyamatokkal fog-
lalkozik. Szabadusz6 szinhazi dramaturgként
és iroként dolgozik els6sorban (de nem kiza-
rolag) fuggetlen szinhazi produkciokban, va-
lamint kortarstanc el6adasokban. Rendsze-
resen jelennek meg irdsai a Szinhdz folydirat-
ban.



