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Személyes és személytelen hataran.
A mediatizalt hang hatasai
a Rimini Protokoll Hagyaték-installaciéjaban

PINTER-NEMETH NIKOLETT

A Rimini Protokoll németorszagi tarsulat Nach-
lass — Pieces sans personnes (Hagyaték —
Szobdk |/ Darabok személyek nélkdl) cim(
el6adasa (2016) egy dokumentumszer(,
immerziv installacio, amely a haldl témajat
jarja korul eltér6 mddokon, nyolc ember
nyoman.” A koncepcid a svajci szarmazasu
alkotdéparos, Stefan Kaegi rendezé és
Dominic Huber latvanytervezd kézés mun-
kajabol sziletett.

A cim, Nachlass — egy szd0sszetétel a
német ,nach” (utan) és ,lassen” (hagyni)
szavakbdl, amely egy elhunyt személy mate-
rialis és immaterialis hagyatékaira vonatko-
zik. A tarsulat honlapjan olvashaté meghata-
rozas szerint: ,azon feljegyzések (levelek,
muUvek, dokumentumok...) 6sszességét jelo-
li, amelyek egy személy birtokaban voltak,
vagy azt a gyUjteményt, amelyet egy sze-
meély az élete soran létrehozott”.> Az alcim
tobbjelentésl — a francia ,pieces” egyarant
jelent ,darabok”-at vagy ,szobak”-at. Az
eléadas mindkét jelentést kijatssza, hiszen
nyolc, eltéréen kialakitott kis szobaba Iép be
a latogato ot-hat nézétarsaval egyUtt. A tet-
sz6leges sorrendben latogathatd helyszinek
mind egy-egy jelen nem lévd, ,hianyzo”

* A tanulmany a Kulturalis és Innovacids Mi-
nisztérium UNKP-22-4 kédszdmud Uj Nemze-
ti Kivaldsag Programjanak a Nemzeti Kuta-
tasi, Fejlesztési és Innovacios Alapbdl finan-
szirozott szakmai tamogatasaval készilt.

* .Nachlass — Piéces sans personnes”, Rimini
Protokoll, hozzaférés: 2023.03.16,
https://www.rimini-
protokoll.de/website/en/project/nachlass.

személyhez tartoznak. A kilon-kilon meg-
szerkesztett ,darabok” dialogikus viszony-
ban allnak egymassal, amelyeket a szerepl6k
torténetei, a halalhoz - sajat halalukhoz — fU-
z6d06 viszonyuk kapcsolnak 6ssze, mig a tér-
szerkezetet tekintve a szobak egy kozponti,
ovalis el6térbdl nyilnak. Ez utdbbi mennye-
zetén egy vilagtérkép lathatd, ahol néhany
masodpercenként fénypontok felvillanasa
jelzi a Fold kilonboz6 pontjain éppen el-
hunyt személyek tavozasat. Az egyes ,szin-
darabok” a hianyzd ,szereplékhoz” tartozé
targyakbol, hang- és/vagy videofelvételek-
bol, fényképekbdl, hatrahagyott Uzenetek-
bol tevédnek 6ssze. A szobakban az idegen-
ként érkezett nézo6tarsakkal par percre szinte
intim kozelségbe kerilink.

Az installacio altal hatarolt tér a rendezé
szerint ,egy emlékm{ a haldl szamara”, egy-
fajta ,hordozhato temet6”.? Jelen dolgozat
ezt az ,emlékmivet” vizsgalja, mikdzben k-
|6n figyelmet fordit a mediatizalt vokalis hang
szerepére, a személyes és személytelen, a
testes és testetlen, valamint az élo6 és a holt
dinamikus hataraira.

3 NEDER Panni, ,Mindenkinek jar egy szoba:
Beszélgetés Stefan Kaegivel a Nachlass cim(
el6adasrdl”, Revizor, 2020.10.13,
https://revizoronline.com/hu/cikk/8715/besze
|getes-stefan-kaegivel-a-nachlass-cimu-
eloadasrol.
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Onéletrajz, dokumentum, elmerilés —
~6let haldl” tengelyén

A Nachlass dramatikus terei onéletrajzi ele-
mekbdl épilnek fel. Civil onkéntesek felve-
telrdl visszajatszott hangjait halljuk, amint
sajat torténeteiket, élethelyzeteiket mutat-
jak be, néhany esetben pedig videofelvéte-
leken vagy fotokon keresztil valnak l[athato-
va. Az Osszeallitast egy kétéves kutatémun-
ka el6zte meg, amelynek keretében az alko-
tok olyan emberekkel vették fel a kapcsola-
tot, akik eltér6 okokbodl igyekeztek vagy
igyekeznek tudatosan felkészilni a sajat ha-
lalukra.* Akad kozottik sulyos beteg, id6sek
otthonaban él6 nyugdijas, egy negyvenes
éveiben jaro, extrém sportot (z6 bazisugro,
vagy egy Svajcban él6, torok szarmazasu be-
vandorld, aki elére elkészittette koporsdjat,
és megtervezte annak elszallitasat, hogy biz-
tositsa halala utani hazatértét a szilofoldje-
re. De megismerink olyan embert is, akinek
felvételrdl visszajatszott narraciojabol meg-
tudjuk, hogy az el6adas jelenében mar nin-
csen az él6k kozt.?

Deres Kornélia a tarsulat egyéb el6adasai
kapcsan valosagszakértokként utal a Rimini
Protokoll altal bevont civil szerepl6kre. Az
alkotdk ruhaztak fel 6ket ezzel a cimmel, je-
lezve azt a felel6sségteljes pozicidt, misze-

* Eric VAUTRIN, ,After”, Vesper: Journal of
Architecture, Arts & Theory, Spring/Summer
2020, hozzaférés: 2023.03.15,
https://www.rimini-

proto-
koll.de/website/media/Nachlass/Presse/Vesp
er%20No.%202_Materia-
autore%20_%20Author-
Matter_WEB_7_Rimini%2oProtokoll.pdf.

> Az el6adas magyarorszagi bemutatdja al-
kalmaval — amelyre 2020 oktdberében a Tra-
foban kerilt sor — Stefan Kaegivel készitett
interjUban az alkoté elmondja: ,A premier
idején egy szerepld mar nem élt, és az utdbbi
években még nagyjabdl 6ten haltak meg a
nyolcbdl.” NEDER, ,Mindenkinek...”.

rint az eltér6 dokumentumszinhazi koncep-
ciok keretében a civil 6nkéntesek egyben a
dokumentumok tulajdonosai, szerzéi és el6-
addi is.® Ugyanakkor a nézétarsakon kivil
.€l6 szerepl6vel” egyaltalan nem talalko-
zunk. Davide Cioffrese az el6adasrol irt kriti-
kajaban a kovetkez6képpen fogalmaz: ,Hogy
élnek-e vagy sem, ami azt illeti, irrelevans.
Ez az 6 szinpaduk, amelynek 6k — vagy még
inkabb sajat hianyuk — egyenlé mddon a szi-
nészei.”” Személyes targyaik kozott kuta-
tunk, hagyatékaikat mi is alakitjuk, és ugy
tOnik, erre 6k maguk adnak felhatalmazast,
sOt Utbaigazitast.

A torténetek — dokumentarista modon
megszerkesztett emléktoredékek — ,dinami-
kus, torténd terekben” bomlanak ki a nézo-
latogatdkkal vald interakcidban,® akik kéz-
rol-kézre adjak a szereplék csaladi fotoit,
vagy utasitasokat kovetve keresnek bizo-
nyos targyakat. Mindegyik szoba egy-egy
sajatos, intermedialis eszkozokkel kialakitott
vilagba invital, amelyben néhany percre el-
merUlhet az érkezd. Olyan immerziv térins-
tallaciok, environmentek ezek, amelyek ko-
zOtt a latogatd nem linearis modon és aktiv
résztvevéként kozlekedik.> A mifajra és a
hozza kapcsolodd nézéi attitldre vonatko-
z6an Deres kiemeli:

® Deres Kornélia, Besigé Romed, meglékelt
Yorick: Dokumentumszinhdz, uUjrajatszas és az
archivumok felnyitdsa (Pécs: Kronosz Kiado,
2022), 63. Lasd még: DEres Kornélia, ,Elet-
(tér)jatékok: Rimini Protokoll: Situation Rooms”,
in A szinpadon tul: Az alkalmazott szinhdz és
kérnyéke, szerk. GORcSI Péter, P. MULLER Pé-
ter, PANDUR Petra és ROSNER Krisztina, 284—
257 (Pécs: Kronosz Kiado, 2016) 251.

7 Davide CIOFFRESE, ,Legacy of Life: Rimini
Protokoll's »Nachlass: Piéces Sans Per-
sonnes«”, The Theatre Times, February 17.
2018, https://thetheatretimes.com/legacy-
life-rimini-protokoll-nachlass-pieces-sans-
personnes/.

® DERES, Besugo..., 66.

°Uo., 64.
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»a helyspecifikus és részvételi szinhaz,
szerepjaték és tarsasjaték keresztmet-
szetében létrejové mifaj jellegzetes-
sége, hogy a nézd poziciojat a részve-
tel, immerzié (mint bevonddas, elme-
rUlés) és interakcio felé mozditva ajanl
fel egy meghatarozott jatékkeretet,
olyan szabalyokkal, amelyeknek nézdi
betartasa garantdlja az igy szileto, a
néz6-résztvevé cselekvd jelenlétére
épité szinhazi esemény sikeressé-
get”.*

igy példaul, amikor az id8sek otthonaba kal-
t0zott holgy ebédldjében taldljuk magunkat,
ahol néhany nézdétarsunkkal korbe Gljik az
asztalt, és az ott lévd csaladi fotdkat adogat-
juk egymasnak, mikozben felvételrdl hallgat-
juk a szerepl6 torténetét, mintha a leszar-
mazottak — gyerekek, unokak, rokonok -
szerepébe |lépnénk. Vagy egy merében elté-
r0 tapasztalat soran, amikor végig kovetjik a
fiatal bazisugro lépteit a férfi testére erdsi-
tett kamera felvételeirél, amint a bevetés
helyszinére tart, majd elrugaszkodik, az au-
diovizualis és fizikai térhatds 6sszjatéka testi
érzetként idézi el6 a tériszonyt. Egy halo-
szobaként berendezett masik szobaban tar-
gyakat keresink az éjjeliszekrény fiokjaban
és az agy alatt, amelyet gondosan vissza kell
helyeznink ahhoz, hogy az utanunk érkezdk
is megtalalhassak azokat.

Az ekképpen benépesitett emlékhelyek
bejaratainal névtablak allnak. Az ajtd rovid
idére bezarul utanunk. Egy digitalis kijelzé
visszafelé szamlalja a perceket. Davide
Cioffrese szavaival ez egy berendezett tulvi-
lag: ,nyolc szoba, amely hangoknak, torte-
neteknek és lelkeknek ad otthont”.™ Az aj-
tok tehat valamiféle tulvilagi kapukként
funkcionalnak, amelyeken mi — a jelen lévék
— szabadon atjarhatunk, ekozben viszont
olyan kérdésekkel szembesilink, amelyek a
sajat életinkre és halalunkra is kivetulnek:

Uo., 86.
** CIOFFRESE, ,Legacy...”.

Mit hagyunk magunk utan, és mit kezd majd
ezzel az utdkor? Hogyan viszonyulunk a ta-
vozok utan fennmaradt orokséghez? Képe-
sek vagyunk-e szamot vetni az elkerUlhetet-
lennel akar magunkrdl, akar a hozzank kozel
allokrol van szo?

Pusztan azzal, hogy a latogatdé — mintegy
meghivott idegenként — belép a hagyaték-
ként konstrualt, berendezett terekbe, a hat-
rahagyott nyomok ko6zé, egyszerre olvassa,
és belépése pillanatatol vjra is irja azokat. Az
elére meghatarozott dramaturgia, a keretek
és a szabalyok betartasa mellett, amelyek
megszabjak, hogy hogyan viselkedjen, hova
alljon, Gljon, mennyi ideig tartézkodjon egy-
egy szobaban, vagy mihez nyuljon hozz3, a
latogatd akaratlanul is otthagyja az ujjle-
nyomatat a fényképeken, labnyomat a sz6-
nyegen, vagy leheletét a levegbben. igy a
kovetkezd csoport mindig egy kissé athan-
golt térbe érkezik, vagyis a nézé a kiszob at-
|épésével részben az Onéletrajz irdjanak a
helyébe is lép.

A szereplOk jelenléte és hidnya tehat egy-
arant megvaldsul, mintha éppen a tavozas
utani pillanatban lennénk, mintha még érez-
nénk a hianyzé test melegét. A halott utani
~€rintetlen” szoba folytonos Ujrairodasa ez.
A személyek nélkili ,élet halal” torténetek —
utalva itt Jacques Derrida 1975/76-0s La vie la
mort szeminariumaira — a megszolitas koz-
vetlenségében a kozelséq illuzidjat keltik, és
éppen a bucsuzas aktusa kozben maradnak
fenn. A szerepl6k mintha tudnak, hogy ép-
pen ott jarunk, latszélag hozzank beszélnek.
Mintha a tulvilagbol személyesen szélitana-
nak meg, és onnan szemlélnék latogatasun-
kat. A talalkozas — vagy talan az elmaradt ta-
lalkozas (?) — igy a kozelség és a tavolsag
kozti ingadozas fesziltségében torténik.

Egyfajta halotti tort idézve, a halal koré
szervezddik az egész szinhazi esemény azzal
a kulonbséggel, hogy a holttestek helyett
targyak és kilonb6z6 medialis csatornakon
kozvetitett virtualis testek allnak, interakci-
oba lépve az él6 testekkel. Beszédes, hogy
az eutanazia — vagyis ,a gyogyithatatlan be-
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teg haldlanak meggyorsitasa vagy eldidézé-
se szenvedésének megroviditése céljabol”,
amely jelentheti a paciens altal szikségte-
lennek itélt, életfenntartd orvosi beavatko-
zasrol valo lemondast is — visszatéré témaja
az eléadasnak.”” A fogalom gorog eredet(:
eu (jelentése j6 vagy konny(), mig Thanatosz
(mitoldgiai figura, a halal megtestesitdje). A
kifejezést tehat jo halalként fordithatjuk.™
Derrida fent emlitett szeminariumain felhivja
a figyelmet arra az altala kritizalt szembealli-
tasra, amely szerint a nyugati filozdfia (és bi-
ologiatudomany) egymas mellé allitja az éle-
tet és a halalt, és amely végeredményben az
utdbbi eltorlésére tesz kisérletet.* Kiindulo-
pontja a kovetkezd: ,az életnek a halallal va-
|6 hegeli azonositasa egy olyan ellentétbdl
fakad, amely a »lét mint élet« végsd azonosi-
tasban oldddik fel, és ahol az élet kétszer van
megjeldlve, egyszer mint halal (a halal fo-
lyamata) és egyszer mint halhatatlan, mara-
dando [...]".*> Tovabba ,ha a lét azonos az
élettel, akkor halottnak lenni elképzelhetet-
len”, ,abrazolhatatlan, vallalhatatlan, és ki-

n 16

mondhatatlan”.

* ,Eutanazia”, Szegedi Tudomdnyegyetem:
Kozérthetdségi Szocikk Adatbazis, 2010, hoz-
zaférés: 2023.03.15, https://u-
szeged.hu/efop362-00007/minden-
szocikk/eutanazia.

*3 BLASSZAUER Béla, szerk., A jé haldl (Eutand-
zia) (Budapest: Gondolat Konyvkiado, 1984),
7. A hivatkozott kotetben bévebb leiras ta-
lalhatd a fogalomrol, annak aktiv és passziv
modjairol, illetve torténeti-tarsadalmi hatte-
rérél.

* Jacques DERRIDA, Life Death, eds. Pascale-
Anne BRAULT and Peggy KAMUF, trans. Pascale-
Anne BRAULT and Michael NaAs (Chicago-
London: The University of Chicago Press,
2020), 1-2,
https://doi.org/10.7208/chicago/97802267011
£41.001.0001.

* Uo., 6.

* Yo, s.

A Nachlass mint esemény és lezaratlan
dokumentacio egyben a haldl mint tabu fel-
nyitasa. A haldl vagy a memoriavesztés altal
keltett szorongas vagy a tarsadalmi, kultura-
lis és politikai fesziltség Ovezte eutanazia
témainak érzékeny, érzékletes, ugyanakkor
kiméletlen megszolitasa a személyes kozel-
séget idézd talalkozasok révén.

Személytelen kézelség —
a vokdlis hang performativitdsa

A kozelség vagy kozvetlenség hatdsa a civil
szereplék személyes hangvételU narrativai
mellett foként a szerkesztettségnek és a
technikai eszkdzoknek kdszonhetd. Minden
néz6-latogato tudhatja, hogy naponta talan
nézok szazait szdlitjdk meg ugyanazok a sze-
replék, pontosan ugyanazokkal a szavakkal,
hanghordozassal és hangsulyokkal elmesélt
torténetekkel, amelyek érzelmileg &t is
megérintették, és amellyel bevontak a ja-
tékba.

E tekintetben kilon figyelmet érdemel a
vokalis hang performativ szerepe. Norie
Neumark a Doing Things with Voices: Perfor-
mativity and Voice cimy tanulmanyaban® a
YouTube-ot elarasztd, egyéni felhasznalok
altal feltoltott vlogok (videoblogok) elemzé-
se nyoman kitér a hitelesség és az intimitas
kérdéseire, mint performativ hatasokra. Fi-
gyelembe véve a jelen kulturalis viszonyok
kozott egyre nagyobb teret koveteld digitalis
hangtechnikai eszkozoket, Neumark ravila-
git arra a paradoxonra, hogy a tokéletesitett
hangzas egyre inkabb valdsaghl hatast kelt,
ugyanakkor manipulalhatésaga és elvont jel-
lege illUzidva teszi 6nndn eredetiségét. A vo-

7 Norie NEUMARK, ,Doing Things with
Voices: Performativity and Voice”, in Voice:
Vocal Aesthetics in Digital Arts and Media,
eds. Norie NEUMARK, Ross GIBSON and Theo
van LEEUWEN, 95-118 (Cambridge—London:
MIT Press, 2010),

https://doi.org/10.7146/mediekultur.v27i51.5

425.
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kalis hang performativitasa altal tovabba
kdnnyedén intim kapcsolat létesitheté a ma-
sikkal, vagy legalabb is felkelthet6 annak
képzete.”® Ugyanakkor rakérdezve a media-
tizalt hang és a testiség Osszefiggéseire,
Neumark a Voice: Vocal Aesthetics in Digital
Arts and Media cim({ kotethez irt bevezetd-
jében hangsulyozza, hogy ha tulzottan el6-
térbe keril a hang testetlensége, testveszté-
se, azzal éppen a jelenlét és a hiany egyide-
juségének paradoxonat, e ketté produktiv
feszUltségét tesszUk kockara. Ezért egyfajta
derridai hozzaallast szorgalmazva a testi és
testetlen kozotti ingadozas fenntartasa mel-
lett, az egyértelm( valasztas elhalasztasat
javasolja.*

A technikai médiumok és a testtapaszta-
lat 6sszekapcsolddo, performativ mikodés-
madjai kapcsan Deres szintén kiemeli, hogy
a kortars szinhaz interakcidt surgetd terei-
ben a ,fizikai és virtualis terek kornyezetal-
kotd egyUtthatasa” valik meghatarozéva. igy
»a valésagot befolyasolni képes jelenlét mar
inkabb e kettd atmeneteként gondolhato el,
semmint abszolUt ontoldgiai (el6)feltétel-
ként”.** Ide kapcsolodik tovabba Philip
Auslander kritikai megfigyelése a mediatizalt
kulturaban az él6 el6adas szerepét illetéen.
Az él6 és mediatizalt tartalmak ontoldgiai
alapu, binaris szétvalasztasanak tarthatat-
lansagara hivja fel a figyelmet. Ervelése sze-
rint ,az él6 és mediatizalt formak kapcsolata,
valamint az élé jelentése sokkal inkabb tor-
ténelmileg és azok esetlegességében értel-
mezhetd, mintsem egyfajta allando kilonb-
ségként”, vagyis figyelembe kell vennink a
sajatos kulturalis-tarsadalmi kontextust és a
konkrét megjelenési mddokat.”* Leggyak-

*Uo., 95-96.

* Norie NEUMARK, ,Introduction: The Para-
dox of Voice”, in NEUMARK, GIBSON and
LEEUWEN, eds., Voice..., xv—xxxiii, xviii.

*° DERES, Besugo..., 66.

** Philip AUSLANDER, Liveness: Performance in
a Mediatized Culture (London—-New York:
Routledge, 2008), 3, 8,

rabban azonban egyaltalan nem lehetséges
az él6 és a kozvetitett egyértelml megki-
|6nboztetése, minthogy az el6adasok és kul-
turalis produktumok tobbnyire ezek eldont-
hetetlen keverékeként jelennek meg.

Hasonld tapasztalatot szerezhetnek a
Nachlass latogatdi is, akik fizikai valojukban,
nézotarsaik kozelségében és konkrét tar-
gyakat érintve jarjak be a szobakat, a szerep-
|6kkel azonban csak el6re rogzitett és vissza-
jatszott felvételek kozvetitésével kerilnek
kapcsolatba. Felmeril a kérdés, hogy meny-
nyiben egyiranyu ez a kapcsolat. Elsére ugy
tlnhet, hogy a nézé-latogatd jelenléte irre-
levans a fizikai tavolban lévo, so6t, akar halott
szereplé szempontjabol. Jobban belegon-
dolva azonban az el6adas tere mint emléktér
éppen ezt a tavolsagot mozgatja meg a kap-
csolatfelvétel igényével.”

Mindezt jol szemlélteti az el6adas egyik
~hianyzd” szerepl6je, Nadine Gros — egy su-
lyos betegségben (szklerozis multiplex) szen-
vedd francia hélgy — ,darabja”. ,Almai szo-
bdja” egy miniszinhadz, ahova egyszerre ko-
rilbelll nyolc néz6 fér be. A tér méretébdl és
jellegébdl adddoan Osszemosddnak a sze-
mélyes és a nyilvanos tér hatarai. A figgony-
nyel felszerelt szinpadon egy zongoraszékre
helyezett, gondosan 0Osszehajtogatott, ko-
tott pulovert latunk, mikdzben egy ndi hang,
Nadine Gros beszél hozzank. Egyfajta Osz-
szegzést ad az életérdl — megtudjuk, hogy 12
évesen fellépett egy altala irt szindarabban,
amelynek részeként egy dalt énekelt a ko-
zonségnek. Korai, szinpadi sikere ellenére

https://doi.org/10.4324/9780203938133.

*2 Stefan Keagi, rendezé példaul a vele készi-
tett interjuban az egyik szerepl6, Nadine
Gros kapcsan kitér a holgy fiaval valo talal-
kozdsra az installacié anyaganak osszeallita-
sanak idészakaban: ,A fiaval is talalkoztam,
mert a kdvetkez6 generacioval is fontos be-
szélgetni arrdl, mi marad a szileikbdl, és
hogy ez az el6adas, ki tudja, hany évig fog
ugy futni, hogy a szerepl6k mar nem élnek”.
NEDER, ,Mindenkinek...”
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titkarnd lett. Halala utan — amely a latogatas
idépontjaban feltételezhetéen mar bekovet-
kezett — mégis szinészndként tér vissza az
emlékezet szamara. A kovetkezd sorokat az
el6adasbol idézem:

~Most szinészno lettem: a tavollétem-
ben. A testem mar nem lesz jelen, de
veletek marad a puloverem. Sajat ke-
zUleg kotottem 25 évvel ezel6tt. Meg-
maradt, és 6rokké meg fog maradni.
Ma 2015. augusztus 16-a van, az a nap,
amikor ezt a felvételt készitem nektek.
Halljatok majd a hangomat, de én mar
nem leszek ott.”

A tovabbiakbol megtudjuk, hogy Nadine
Svajcba készil fidval, hogy ott sajat dontése
szerint véget vessenek az életének. A ,szin-
darab” azzal ér véget, hogy Ujra elénekli a 12
évesen el6adott dalt, majd elkdszon: ,Ezt
énekeltem a szinpadon. Viszontlatasra. Em-
lékezzetek ram szeretettel”.”® A szinpad te-
hat, ami fizikai valdsagaban a nézok elé ta-
rul, az idébeli sikok keveredésének a szintere
lesz: egyarant megjeleniti a Nadine emléke-
zetében €16, vagyott gyermekkori szinpadot,
amelyhez a szerepl6 sohasem tért vissza éle-
tében, valamint ugyanannak a szintérnek a
vagy idétlenségbe helyezett, halal utani le-
képezddését mint hagyatékot. A pddiumon
a holgy altal korabban viselt és altala készi-
tett ruhadarab, illetve a felvételrdl visszajat-
szott hang all az él6 személy helyében. A
bensdségességet keltd, mégis érinthetetlen-
nek tGnd szinpad egyfajta koporsonak is te-
kinthetd, ahol a test nyomat visel6 puléver
és a testet tUlélé hang egy elképzelt és ahi-
tott térben rogzil, jatékba hozva ezzel az
emberi és a nem-emberi, a mult—jelen—j6vé,
avalds és a fiktiv, vagy a kézzel foghato és az
illékony hatarait.

A Nachlass szereplSinek hangjai felidézik
Edgar Allan Poe Monsieur Valdemar kdresete

> VAUTRIN, ,After...”. [Sajat forditas — P-N.
N.]

tényszer’d megvildgitdsban cimU novellajabol
(1845) a ,halott vagyok” performativ meg-
nyilatkozas hordozta 6sszeférhetetlenséget.
Roland Barthes elemzése (Analyse textuelle
d’un conte d’Edgar Poe, 1973) szerint ez az
egyes szam els6 személy(G kijelentés a
transzgresszié csucsa: ,az Eletet a Halallal
szembedllito jelentés transzgresszidja”; a ha-
13l pillanataban hipndzis alatt allé személy
nyelvhasznalata kdvetkeztében ,az élet halal
feletti jogbitorlasa”.** Barthes tovabba kifej-
ti, hogy ,a Halal és a Nyelv k6zott szakadék-
szer( ellentmondas tatong; az Elet ellentéte
nem a Halal (ez sztereotipia), hanem a
Nyelv: eldonthetetlen, hogy Valdemar él
vagy halott; annyi biztos, hogy beszél, anél-
kdl, hogy képesek volnank beszédét a Halal-
hoz vagy az Elethez kotni”.*> Allen S. Weiss
Breathless cimU konyvében — részben Bart-
hes szoban forgd elemzése nyoman -
Valdemar tulvilagrol visszaszdld, [élegzet
nélkili és egyben |élegzetelallitd hangjat,
parhuzamba allitja a felvételrdl szolo, a test-
tol és a hangképz6 szervekrdl levalasztott
hanggal. Ravilagit arra, hogy a rogzitett
hang legnyugtalanitobb tulajdonsaga éppen
annak az eldonthetetlensége, hogy a meg-
nyilatkozas az élethez vagy a halalhoz tarto-
zik-e.*® Valdemar kijelentének logikai el-
lentmondasa mellett Weiss egy fonoldgiai
szint(U képtelenséget is felfed, amely a biolo-
giai értelemben halott (vagyis nem lélegzd)
személy hangszinének leirasabdl ered. A
szoveget kovetve a halalbdl visszaszdlo han-
got — amely egyszerre ,mintha tavolbol ér-

** Roland BARTHES, ,Egy Edgar Poe-mese
textualis elemzése”, in A posztmodern iroda-
lomtudomadny kialakuldsa, szerk. BOKAY An-
tal, ViLcsek Béla, Szamosl Gertrud és SARI
Laszld, 137-153 (Budapest: Osiris Kiado,
2002), 144—145, 149.

*Uo., 148.

*® Allen S. WEIss, Breathless: Sound Recording,
Disembodiment, and the Transformation of
Lyrical Nostalgia (Middletown: Wesleyan
University Press, 2002), 41.
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kezett volna”, és ugy hatott, ,mint valami
ragacsos, kocsonyas test érintése”* — nem a
mellkasbdl kidramlé levegé szélaltatja meg.®
Weiss ezt magaban a nyelvben rejl ellent-
mondasként értelmezi.

Visszatérve a Nachlass-installacidhoz, a
hang performativitasa kapcsan a vokalitas
nyelvi és jelentésbeli alakulasa mellett fon-
tos emlitést tenni a hang és a kép specialis
0sszefonodasarol, vagy éppen egymasrol va-
16 levalasarodl is. Ebbol a szempontbdl a nyolc
szoba kozil az egyik egy kissé eltér a tobbi-
tol. Ide érkezve egy meglehetésen steril, fe-
hér szin( térbe [épink. A hatszoglety terem
kdzepén egy szintén hatszogl, fejhallgatok-
kal folszerelt szerkezet all, amelyet a részve-
vok korbeilnek, mindannyian egy-egy kis
ablak el6tt. Felvaltva, meglepetésszerien
valtakoztatva latjuk egyrészt a felvételrdl
hozzank beszélé orvosprofesszor fotdit,
amelyek kilonbozé életkorokban késziltek,
masrészt a teremben jelen [évd egy-egy né-
z6tarsuk arcat, harmadrészt pedig a sajat tu-
korképinket. Vagyis az el6ttiuk lévé Uvegfe-
lGlet hol ablakként, hogy képernydként, hol
pedig tikorként mikodik. A képvaltasok, a
virtualis és a ,valos” képek, illetve az idegen
arcok és 6nmagunk ismerds vonasainak hir-
telen, mintegy figyelmeztetés nélkili egybe-
jatszasa meghokkent6 hatast kelt, amelyet
nevezhetink akar ,személytelen kozelség-
nek”. Ugyanis még ha a masodperc toredé-
kérdl van is szo, id6beli eltolodas figyelhetd
meg a képek megjelenése és realizacidja ko-
z6tt. Az ekdzben elhangzé monoldg tudo-
manyos tajékozottsaggal taglalja az ember
kognitiv funkcidinak, és ezzel egyUtt az em-
lékezbképességnek a visszaesését, mint az
oregedés egyik kovetkezményét. Az emlé-

*7 Edgar Allan PoE, ,Monsieur Valdemar kor-
esete tényszer( megvilagitasban”, in Edgar
Allan PoEg, Vdlogatott mivei, kiad. BORBAS
Maria és KreTzol Miklésné, ford. BArRTOS Ti-
bor, hozzaférés: 2023.03.28,
https://mek.oszk.hu/o3500/03575/html/.

28 WElIss, Breathless..., 4,2—43.

kek elvesztése egyben az ismerésnek az ide-
genné valasat jelenti, amely itt tobb szinten
is megvaldsul.

A kép és a hang sajatos viszonyat illetéen
tanulsagos felidézni Michel Chion filmelmé-
leti fogalmat: az akuzmatikus lény (acous-
métre) — vagy Faber Agoston forditasaban
,akuzmarny”* — arra a jelenségre vonatko-
zik, amikor a vasznon hianyként konstrualo-
dik a hangzé testhez tartozé kép. A Nachlass
alkotdi — bar a film keretein kivil — szintén
alkalmazzdk ezt a technikat. A szobak igy
egyes esetekben mintha a beszéldk lathatat-
lan, mégis minden(tt jelen lévé és mindent
lato szellemének adnanak otthont. Chiont
idézve: ,Amikor egy emberi beszédhang
akuzmatikussagarol van szo, féként, ha ko-
rabban nem volt vizualizdlva — tehat nem
tudjuk egy archoz tarsitani —, akkor egy saja-
tos lénnyel van dolgunk, egyfajta beszél6 és
mozgo arnnyal [...]".>° Az akuzmarny vagy
akuzmatikus lény kilonleges képességei ko-
zé tartozhat, hogy minden(tt jelen van, és
mindent lat: ,hangja egy szubsztancia nélks-
li, nem lokalizalt testbdl tor eld, amelynek
latszolag semmi sem allja utjat”, igy ,akit mi
nem latunk, az minket jol lat”.3* Chion a je-
lenlét és tavollét jatékaban e magikus képes-
séget azzal magyarazza, hogy az a sziletés
el6tti, 6si allapothoz kapcsolddik — minthogy
az anyai test kozelsége, illetve a vizualis ér-
zékelés fejletlensége miatt ebben a korai
életszakaszban a minden{tt jelen [év6 hang
szolgalt alapvetd referenciapontként.®® Ezért
ez a hang a halhatatlansag bizonyos erejét
hordozza: ,szoros kapcsolatban all a lélek-
kel, az arnnyal, a hasonmassal, a test e
szubsztancia nélkili masolataival, amelyek a
testtdl kilonvalaszthatok, s gyakran a test

*9 Michel CHIoN, ,A hang a moziban: Mabuse:
az akuzmarny varazslata és hatalma”, ford.
FABER Agoston, Replika, 77. sz. (2011): 125—
149, 125.

¥ Uo., 128.

3 Uo., 131.

3 Uo., 133.



SZEMELYES ES SZEMELYTELEN HATARAN 129

halalat is tulélik, de az is el6fordul, hogy mar
életében elhagyja azt”.

A Rimini Protokoll egy masik, 2013 6ta jat-
szott produkcidja, a Remote X kapcsan (kon-
cepcio és szoveg: Stefan Kaegi és Jorg Karren-
bauer) szintén el6térbe keril a hang szer-
kesztettségének, a kozelség hatasa altal éb-
resztett bizalomnak, illetve az akuzmatikus
hang mogé képzelt testnek a kérdése. Az
eléadas, amely bejarta a vilagot, mindig az
adott helyszinre alkalmazott varosi séta ke-
retében zajlik, korilbelUl 6tven néz6—jatékos
részvételével, akiket fejhallgatokon keresz-
tUl egy mesterséges hang vezet végig az ut-
cakon, koztereken és az egyes allomasokon.
Konstantinos Thomaidis Theatre & Voice ci-
mU konyvében tobbek kozt kiemeli az itt
megjelend hang ingatag identitasat és pro-
vokativ jellegét.* A kezdetben néi hang a
fejhallgatok kozvetitésével ,kozvetlentl” a
résztvevok filébe beszél, és valamiféle fel-
s6bb, mindent tudo és mindent [3to6 l1ényként
manifesztalodik, akire raadasul az ut soran,
mint hangzo térképre és téralkotd konstruk-
cidra, ra vannak utalva a nézék.* Vagyis az
ismeretlenségében ismerdssé valé hang au-
toritassal bir. Ugyanakkor szerkesztettségé-
ben hallhatéan mesterséges, narracioja pe-
dig gyakran onreflektiv, és provokativ utasi-
tasaival idonként a nézét is oOnreflexiora
készteti. Példaul emlékeztet Gnmaga tavol-
létére és arra a tényre, hogy a csoport — vagy
ahogyan a kozonséget hivja, a ,horda” -
kdzben mégis 6t koveti: ,Nézd a kozéppon-
tot. Nézzétek egymast. [...] A horda egy Ures
kézpont korul gyulekezik. En vagyok szamo-
tokra a kozéppont anélkdl, hogy jelen len-
nék” 3

3 Uo., 142.

3 Konstantinos THOMAIDIS, Theatre & Voice
(London: Red Globe Press, 2017), 4, 66,
https://doi.org/10.1057/978-1-137-55251-8.

¥ Uo., 5, 62-66.

3% |dézet az el6adas szovegébdl [sajat fordi-
tas — P-N. N.] Mikko Gaestel és Stefan
Schmied filmje alapjan, amely 2013-ban

A felvételrdl sz6l6 hang személytelen ko-
zelségében — amely a jelenlévdket szdlitja,
mintegy tudvan ottlétikrdl, érzékelvén lépé-
seiket és cselekedeteiket — éppen a Neumark
altal is hangsulyozott paradoxon nyilik meg,
amely a testi és testetlen, a jelenlét és hiany
kozott folytonosan ingadozva kerdl elénk.
Tovabba a vokalis hang performativitasa al-
tal kivaltott affektusnak koszonhetden akar
testi, akar testetlen, mindenképpen meg-
érinti és korilveszi cimzettjét, hallgatdjat.

Osszegzés

Jelen dolgozat féként a Rimini Protokoll Ha-
gyaték cimU dokumentarista szinhazi instal-
lacidjat elemezve azokat a koztes, dramati-
kus és dinamikus tereket igyekezett koril-
jarni, ahol megmutatkozik a test és a testet-
len, a személyes és a személytelen vagy az
élé és a mediatizdlt eldonthetetlensége.
Ezek viszonya minden esetben figg az aktu-
alis megjelenési formatol, a befogadas as-
pektusaitol és a kulturalis kozegtdl.
Példaként emliteném, hogy a Nachlass
budapesti bemutatodja 2020 oktdberében a
Trafé Kortars MUOvészetek Hazaban éppen
egybeesett a pandémia id6szakaval. Megva-
l6suldsa a kozterUletekre és kulturalis ese-
ményekre vonatkozd korldtozasok atmeneti
enyhitése mellett volt csak lehetséges. Ez a
helyzet természetesen tobbletjelentéssel
ruhdzta fel az el6adast. A halallal valo szem-
besilés kérdése globalis mértékben és meg-
lehetOsen testkozelbdl valt érzékelhetoveé.
MasfelSl ennek éppen az ellenkezéje is allit-
hato, ha figyelembe vesszik, hogy a kdrha-
zakba gyakran még a legkdzelebbi csaladta-
gokat sem engedték be latogatoként. A jar-

négy kilonbozé helyszinen (Berlin, Lissza-
bon, Avignon, Zirich) jatszott audiotura
alapjan készilt. Mikko GAESTEL and Stefan
SCHMIED, ,Remote X — Documentation (Kaegi
| Karrenbauer)” (Rimini Protokoll és Expan-
der Film, 2014), hozzaférés: 2023.03.28,
https://vimeo.com/203111473.
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vannyal kapcsolatos masik, aktualis jelenség,
a digitalis technolodgia segitségével torténd
kapcsolattartas ugrasszer( térnyerése volt,
amely részben a fizikai kozelség és a sze-
mélykozi érintés ellehetetlenilését kompen-
zalta. Végil az el6adas metaszinhazi jelentd-
séglvé is valt, hiszen maga a szinhaz mint
muUvészi-kulturalis forma éppen a térvaltas
folyamtaba kényszerilt, amikor is a meg-
szokott szinpadokrol és nézéterekrdl rogzi-
tett vagy interaktiv képernybkre kénysze-
rilt.” A Nachlass szintere valahol féliton he-
lyezkedett el e térvaltas felé.

A vokalis hang performativitasanak — le-
gyen az az él6 és mediatizalt barmely keve-
réke — vizsgalataval tovabba olyan kritikai
diskurzus nyithatd, amely szembesit a hang
paradox jellegével, sokféleségével és folya-
matszerUségével, ideértve a hallas kulturali-
san meghatarozott valtozékonysagat is.
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