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+Ars longa, vita brevis” — felvetédik egy kér-
dés, és néha csak harminc év mulva érkezik ra
vélasz. igy jartam én is Doma Petra Az idegen
vonzdsaban cimU kotetével.

A konyv Japannak az 1868 utani nyugati
nyitasat kovetd idészakot (az Un. Meiji-kor-
szakot) vizsgalja abbdl a szempontbdl, hogy
milyen alapvetd valtozasokon ment keresz-
t0l a japan szinhaz, és a tradicionalis formak
muUvel6i kdzil miként fordultak sokan a nyu-
gati szemlélet( szinjatszas felé. Mindezt ha-
rom korabeli szinésznd palyarajzan keresztil
teszi, akik kozUl ketten Amerikaban, Euro-
paban, st Magyarorszagon is megfordultak,
tarsulatuk tagjaként személyesen is repre-
zentdltak a japan szinhazmdivészet legujabb
torekvéseit, melyet a k6zonség ennek elle-
nére alapvetden tradicionalis formaként ap-
percipialt.

Harminc évvel ezel6tt, a Szinhaz- és Film-
mUvészeti Fdiskola hallgatojaként egyéb ira-
nyu kutatasaim kozben (Tadashi Suzuki, vi-
laghir( szinhazi alkoto palyajat tanulmanyoz-
tam) talalkoztam Takahashi Yasunari egy cik-
kével, melyben szot ejtett errdl a korszakrdl
is:

»A modern japan szinhazrol azt mond-
hatjuk — legalabbis hozzavetdlegesen —,
hogy 1901-ben kezdddott, amikor To-
kioban elészor adtak elé nyugati dara-
bot, Shakespeare Julius Caesarjat. [...]
[de] azt is mondhatjuk, hogy az egész
1885-ben kezdddott, amikor A velencei
kalmar adaptalt valtozatat kabuki-sti-
lusban adtdk el6. [...] [Am] a modern,
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nyugat-orientalt szinhaz Japanban va-
|6jaban az Othello és a Hamlet 1903-as,
az egyik shinpa tarsulat altal bemuta-
tott el6adasaval kezdédott [...]."*

A cikk ezek utan mar kizarolag a modern ja-
pan szinhaz kovetkezé korszakat, az un.
shingekit targyalja, ,amely a szd szoros ér-
telmében elinditotta és kifejlesztette [...] a
kilonleges, nyugat-orientalt modern szinha-
zat”. Ez a par mondat akkoriban felkeltette
az érdeklodésemet, de mivel akkori témam
nem indokolta e korszak tizetesebb vizsga-
latat, nem kutattam tovabb. Késébb, doktori
disszertaciom? irasa kézben — ahol a téma
megkivanta a shingeki masodik vilaghaboru
utani korszakanak alapos vizsgalatat — sem
jutott ra hely és id6, hogy kell6en elmélyil-
jek e korai folyamatok tanulmanyozasaban.
Doma Petra munkajat kezembe véve vi-
szont nagy 6rommel konstataltam, hogy e
konyv targya épp ez az idGszak, ennek torté-
netét, tendencidit bontja ki részletesen, gaz-
dagon. Bar Ugy tUnik, elsésorban a korszak
harom meghatarozo szinésznéjének palyaja-
ra koncentral, a md fészerepldje mégiscsak
az a kor és az az interkulturalis folyamat, mely-
nek soran egy addig évszazados tradiciokat
apolo szinhazmuvészet egy tdle alapvetden
idegen szemléletet igyekszik a magaéva ten-
ni. Persze mindez része volt annak a katak-

* Takahashi YASUNARI, ,Suzuki's Work In the
Context of Japanese Theatre”, in Tadashi
Suzukl és Takahashi YASUNARI, SCOT Suzuki
Company of Toga ([a tarsulat magankiadva-
nya a Toga Fesztival 10. évforduldjaral, 1992),
20. Sajat forditas: J. J.

* JAMBOR Jozsef, Misima Jukio [sic!] szinhdza
elméletben és gyakorlatban (Budapest: SZFE
Doktori Iskola, 2012).



lizmaszerd kulturalis valtozasnak, a Meiji-
csaszar altal meghirdetett, fentebb emlitett
nyugatosodasi programnak, melynek kere-
tében még olyan extrém elképzelések is
megfogalmazddtak az orszag vezetdi részé-
rél, hogy magat a japan nyelvet is le kellene
cserélni az angolra (mas vezetdk szerint a
németre).

A harom szinészné: Sadayakko, Sumako
és Hanako erdsen eltérd palyat futottak be,
ami azzal a haszonnal jar, hogy karrierjiket
vizsgalva tobb oldalrol is megkdzelithetjik a
szinhaz atalakulasanak akkori tendenciait,
mind japan, mind nemzetkdzi aspektusbol.

A gésabol lett szinésznd, Sadayakko pél-
daul mind a hazai, mind a kilfoldi (észak-
amerikai, europai) szinpadokon hatalmas si-
kert aratott, és bar nem 6 volt az els6 n6, aki
az Ujabb kori japan szinhaz deszkaira 1épett,
mégis Ot tekintették az elsd igazi japan szi-
nészndnek, otthon és a szigetorszagon kivil
egyarant. Férje, a sikeres sinpa-szinész és
rendezd, szinhazigazgatd Kawakami Otojird
formalt belble szinésznot, Sadayakkonak sa-
jat bevallasa szerint eredetileg esze agaban
sem volt szinpadra Iépni. Férje korai haldla
utan azonban mar maga alakitotta karrierjét,
és létrehozta Japan elsé szinésznd-képzd in-
tézetét.

Matsui Sumako ezzel szemben soha nem
jart kilfoldon, nem volt gésa-elGélete, alkata
is szabalytalan, nem a japan néktél megszo-
kott és elvart habitusu, annal joval robusztu-
sabb volt, mégis — vagy éppen ezért — kivéte-
les szinpadi hitelességgel volt képes nyugati
ndalakokat abrazolni. Egyik legnagyobb ala-
kitasa Ibsen Nérdjanak cimszerepe volt. O
mar tudatosan célozta meg a szinészndi pa-
lyat, sziniiskoladt végzett és professzionalis
szinészn6ként hatarozta meg 6nmagat. Szen-
vedélyes kapcsolatba keveredett tanaraval,
Shimamura Hogetsuval, aki nemcsak sze-
relmi partnere, de allandd rendezdje is volt,
csak az 6 instrukcioi alapjan tudta megfor-
malni szerepeit, am a feérfi itt is koran meghalt,
mint Sadayakko esetében, csak éppen Hogetsu
halala utan Sumako 6ngyilkos lett.
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Hanako palydja mindkettdjikeétdl kilon-
bozott. Gyermekszinészként ugyan még fel-
|épett Japanban, de sikereit alapvet6en kil-
foldon érte el, hazatérése utan tobbé mar
nem allt szinpadra. O is gésaként kezdte,
mint Sadayakko, de tudatosan épitette kar-
rierjét, mint Sumako, viszont nem egy férj
tamogatta ebben, hanem Loie Fuller ameri-
kai tancosnd, aki Kawakami és Sadayakko
tarsulatanak fellépéseit is szervezte Eurdpa-
ban. Egy utazd tarsulat tagjaként fedezte fel
a mellékszerepet jatszd Hanakdt, és ugy
dontott, sztart farag bel6le, mely elhataro-
zasat siker koronazta. Hanako vilagszintd
ismertségét segitette az is, hogy a hires
francia szobrasz Rodin, kisplasztikat készi-
tett rola a Haldl arca cimmel, err6l az egyitt-
mUkaddésrdl pedig a hires japan ird, Mori Ogai
irt novellat.

A halal szinpadi abrazolasa mindharom
szinészn6 kiemelked6 ,attrakcidja” volt,
olyasmi, amit méltatoik mindig elsé helyen
emeltek ki alakitasaikban, s ami — kilondsen
Sadayakko és Hanako esetében — nyilvanva-
l6an a tradicionalis japan szinhaz, foképp a
kabuki hatasat jelzi. Am a nyugati k6z6nség
ezt a formalista emlékeken alapuld szinészi
teljesitményt a naturalista-realista szinjat-
szas csucsteljesitményeként értékelte, olyas-
minek, amiben azt gondoltdk, a japan szin-
haz egyedilallo és amit nyugati szinészndk-
nek képtelenség kovetni.

Egyértelmlen érzékelhet6 ebben a re-
cepcidban (is) az a kulturalis disszonancia,
amely abbdl a szituacidbol fakadt, hogy
egyik kultura sem ismerte egymast elég ala-
posan ahhoz, hogy kozel hiteles képet alkos-
son a masikrol. A valds tartalmak kozé kép-
zetes elemek keveredtek, és a japanok véle-
kedései a nyugati kulturardl, illetve az euro-
paiak és az amerikaiak altal a Japanrdl gon-
doltak meglehetdsen eltértek a valdsagtol.
Két, egymas szamara eladdig ismeretlen kul-
tura interakcidja mindig hosszu, bonyolult,
ellentmondasos folyamat. Telve temérdek
félreértéssel, félreértelmezéssel, pontatlan-
saggal, illetve az ebbdl fakado fals kdvetkez-
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tetésekkel, melyek sajat értelmezési rutinok-
nak a masikra valo merev alkalmazasabol fa-
kadnak, a rosszul értelmezett nemzeti bisz-
keség, kulturalis identitas ala-folé rendeld
aspektusairdl nem is beszélve.

Doma Petra munkaja azért is kivételes,
mert tobb megkozelitésbdl — mikroszinten
és magasabb |épték szerint is — elvégzi az is-
mereteknek azt a ,finomhangolasat”, amely
a téma irant érdekl6dé olvasok — szakembe-
rek és laikusok — szamara alapvet6 fontossa-
gu ahhoz, hogy valds, hiteles képet alkot-
hassanak a korszak torténéseirdl, folyamata-
irol.

Kifejezetten 6rvendetes példaul a shinpa
kifejezés tartalmi tisztazasa, mert ugyan a
szakirodalomban sokszor talalkozni vele, de
tobbnyire homalyos definiciok alapjan, me-
lyek szerint ez az ,Uj iskola” atmeneti format
képez a kabuki, mint ,régi iskola” (kydha) és
a modern, nyugati stilusu japan szinjatszas —
a fentebb mar emlitett shingeki — kozott,
ahol egyarant szerepeltek szinészndk, és noi
szerepet jatszo férfiak, Un. onnagatdk, és a
shingeki idején mar egyfajta avitt, nosztalgi-
kus és szentimentalis hangulatot tarsitottak
hozza. Ez azonban nagyon feliletes megko-
zelités. Doma Petra alaposan korbejarja és
pontosan leirja ezt a format, amely alapve-
téen a kabukibdl indul ki, formai megoldasait
tekintve nem sokat valtoztat azon, de a ndi
szereplOk 1629-es betiltasat 1877-ben eltorl
rendelet utan az addig csak zartkord, udvari
elékeléségek el6tt szinpadra engedhetd,
okyogenshiknek nevezett néi fellépoket im-
maron nyilvanos el6adasokon is szerepelteti
onna yakushaként, noi szinészekként. Al-
kalmazza a nyugati megoldasokat (a nézétér
elsotétitése, a darabok tarsadalmi, politikai
hangoltsaga stb. terén), de bizonyos szinpa-
di szituaciokban még mindig onnagatdkat
alkalmaz, hogy egyes, csak a kabukira jel-
lemzd szinpadi megoldasokat, példaul a pil-
lanat kimerevitését jelent6 Un. miét megfele-
|6en tudjanak el6adni.

Doma Petra kiemeli a fentebb mar emli-
tett Kawakami Otojironak — Sadayakko fér-

jének — a szerepét, aki nyugati tanulmanyut-
ja utan megreformalja a stilust, Ujabb szin-
padtechnikai Ujitasokkal és a hagyomanyos,
formalista katdk (mozdulatsémak) helyett az
érzelmek atélését célzo jatékmoddal. Ezen
kivil tarsulatanak nyugati (Eszak-Amerikat
és Eurdpat érintd) turnéja alatt komoly en-
gedményeket tesz az ottani nézdi izlésnek,
roviditve a jelenetek szamat, kihuzva a hosz-
szU parbeszédeket, latvanyos tancos és har-
cos betéteket iktatva a produkcioba. Kawa-
kami sajat tevékenységét egyébként egy
nyelvileg is izgalmasan leképezett elképze-
lésben foglalta 6ssze: 6 Ugymond, , ki akarta
egyenesiteni” a kabukit, mely szoképet csak
akkor érthetjik, ha ismerjuk a japan 'kabuku’
ige jelentését, amely nem mas, mint ,elhaj-
lani”. A kabuki ugyanis, amelyet egy Okuni
nevezety tancosnd (egyes feltételezések
szerint egykori papnd) hozott létre, kialaku-
lasa idején — legalabbis a regnald hatalom
szamara — egy moralisan igencsak megkeér-
déjelezhetd, a tarsadalmi normaktdl erésen
eltér, afféle ,félvilagi” mifajnak szamitott.
Kawakami a maga altal ,kiegyenesitett” md-
fajt seigekinek ,,egyenes” vagy ,igaz szinhaz-
nak” nevezte el, és altalaban a logocent-
rikus-realista nyugati stilust értette alatta.
Ma, amikor a kabuki mar koztiszteletben alld
muUfaj, és néhany kiemelten jeles miveldjét
az El6 Nemzeti Kincs megtiszteld cimmel il-
letik, mar senki nem emlékszik a mUfaj
mondén multjara.

Ez a shinpaval kapcsolatos leirds is jol pél-
dazza, mennyire szikséges egy adott foga-
lom helyes értelmezéséhez a pontos ada-
tokkal teli gazdag kontextus. Doma Petra
konyvének éppen ez az egyik vitathatatlan
erénye: hogy annyi oldalrol kézeliti meg té-
majat, amennyirdl csak lehetséges, igy mi-
nimalis esélyt sem ad barminem( félreér-
telmezésnek az eddig a hazai szakirodalom-
ban csak feliletesen érintett tartalmakkal
kapcsolatban sem.

Masik erénye, hogy a konyvet eleve a
~Fogalmi keretek, meghatarozasok” cimu fe-
jezettel inditja, melyben tisztazza a kulturd-



kat dtszeld, az interkulturdlis, a posztkoloni-
alis, a multikulturalis, a transzkulturalis, va-
lamint az intra- és az extrakulturdlis fogalma-
it. SzUkség van erre a metodikai municidra a
japan szinhaz e bonyolult korszakanak meg-
értéséhez, hiszen mint lathattuk, a Nyugat
felé forduld japan szinhaz teljesitményeit a
megcélzott kilfoldi kozonség igen sokszor
autentikusan tradicionadlisnak fogta fel, s
kdzben maguk a japan alkotok is kilonbozd
hiedelmeket hordoztak magukban a nyugati
naturalista-realista jatékstilust illetéen, de
korabbi, a klasszikus japan szinpadi formak-
bol megérzott beidegzddéseiket sem tudtak
teljes mértékben felGlirni. Doma Petra ezt a
specialis — amugy minden interkulturalis szi-
tuacioban jelentkez6 — allapotot elemzi és
magyardzza a ldtens és a manifeszt interkul-
turalis szinhdz fogalmainak bevezetésén ke-
resztul:

#[...] olyan el6adasok, melyeket ma in-
terkulturalisnak nevezink, valdjaban a
befogaddi oldalon autentikusnak tdn-
tek. Ennek oka, hogy a két vagy tobb
kultura egymashoz mérten nagyon ki-
|6nb6z6 aranyban épilt be az el6-
adasokba. A dominans mellett a tobbi
kultura elemei csak »tamogatd« funk-
ciot toltottek be, hogy ismerdssé te-
gyék a produkciot a kozonség szama-
ra, és segitsék az értelmezést. Ma vi-
szont, az interkulturalis szinhaz fogal-
manak kialakulasa és elterjedése utan
vélhetdleg ezek az el6adasok is ebbe a
kategdriaba sorolhatok, hiszen egy mar-
kansan eltéré szinhazi kultura elemeit
illesztették sajat, tobb esetben évsza-
zadokkal korabban kiforrott szinjaték-
tipusukba, amely 6nmagaban nem volt
ismer0s, igy értelmezheté sem az
adott befogaddk szamara. Ezek az el6-
adasok igy a latens interkulturdlis szin-
hdz kategoriaba kerilnek. Ez a megha-
tarozads a befogadd muveltségére és
el6zetes ismeretére [...] épit, hiszen a
kor nézdi — hiadba lattak »interkultura-
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lis« el6adast — még a sajat fogalmi ke-
reteik kozott sem érzékelték ezeket a
produkcidkat valamiféle »keveréknek,
amelyek két vagy tobb szinhazi kultura
talalkozasabol jottek volna létre, ha-
nem tradicionalisnak lattak Sket. S nem-
csak a nézbk kezelték igy ezeket a pro-
dukcidkat, hanem a kor szinhazcsinaloi
is[...].

A manifeszt interkulturdlis szinhaz
el6adasok kerilnek, melyek [...] »ter-
mékeny befogadasra« lelnek, [...] »pro-
duktiv parbeszédet« képesek létrehoz-
ni a kulturak és igy a nézék kozott is.”

Az idézetben emlitett ,szinhazcsinalokrol” is
esik szo a kotetben, tobbek kozott Bertolt
Brechtrél és Antonin Artaud-rdl, akik ugyan-
Ugy beleestek a latens interkulturalis szinhaz
csapdajaba. Artaud egy Bali-szigeti tarsulat
eléadasa lattan, Brecht egy kinai szinész
produkciojat megtekintve hitte azt, hogy va-
lami autentikusnak, végtelendl eredetinek és
hitelesnek lehetett a szemtanuja, holott
mindkét produkcio ar eleve a nyugati kdzon-
ség szamara készilt, ennek megfelelden je-
lentds atalakitasokkal. A két mivész azon-
ban sajat elképzelései igazolasat vélte felfe-
dezni bennUk: Artaud a szavak nélkili szin-
hazét, Brecht az elidegenitését, tehat a szin-
haz Ujrateatralizalasanak lehetséges Utjait.
Ezeket késObb, a szazad masodik felében —
miutan kiderUlt a tévedés — ,termékeny fél-
reértésként” aposztrofalta a szinhaztorténet.*

Erdekes medfigyelni, hogy mig a japan
szinhaz a beszédkozpontu, pszichologizald
szinhaz iranyaba torekedett, addig Europa-
ban épp ellentétesen, az attol valo eltavolo-
das programjat t0zték zaszlajukra a szinhaz
megujitasat surgetd szinhazi alkotok. A ma-

3 DoMmA Petra, Az idegen vonzdsdban:
Sadayakko, Matsui Sumako és Hanako: szi-
nészndk az interkulturdlis szinhaz kontextusa-
ban (Pécs: Kronosz Kiadd, 2022), 56-57.
“Uo., 37.
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sodik vildaghaboru utan viszont mar a japan
szinhazcsindlok is szabadulni akartak a
shingeki 6rokségétdl, létrejott a buto, a 60-as
években megjelent az angura (undergro-
und), és egyes alkotok intrakulturdlis felfede-
zéseket téve visszanyultak sajat szinhazi kul-
turdjuk tradicidihoz, a kabukihoz, ndhoz,
kyogenhez stb. llyen alkotok példaul a vilag-
hirG Tadashi Suzuki (akinek tarsulata aprilis-
ban elsé alkalommal vendégszerepelt Buda-
pesten), vagy Yukio Ninagawa. Mintha a kul-
turdlis impulzusok egyfajta hulldmmozgast
végeznének kelet és nyugat kozott, mint az
ocean habjai a kilonboz6 foldrészek kozott.
Erre személyes példaval is tudok szolgalni.

Kozel harminc évvel ezel6tt talalkoztam
Andrew T. Tsubakival a Kansas University
professzoraval, aki Japanban sziletett, 17
éves koraban kivandorolt Amerikaba, ott
pedig annak érdekében, hogy minél tokéle-
tesebben elsajatitsa az angol nyelvet, elkez-
dett szinhazzal foglalkozni. Ekdzben szerzett
rola tudomast, hogy egykori hazaja milyen
gazdag és egyedilalld szinhazi hagyomany-
nyal bir, ezért visszautazott Japanba, és ta-
nulmanyozni kezdte a tradicionalis mdUfajo-
kat, a nd, a kyogen, a kabuki elméletét és
gyakorlatat, majd Amerikaba visszatérve
egyetemi oktatoként és szinhazi rendezéként
kamatoztatta megszerzett tudasat. 1994-
ben Debrecenben volt alkalmam dolgozni
vele, amikor egy tervezetten interkulturalis
produkcio, a Pinczés Istvan rendezte, klasz-
szikus gorog darabokbdl kompilalt szoveg-
konyvli A sors gyermekei® elékészitését vé-
gezte, nd-jarasra, Un. suriashira, valamint
kabuki katdkra, miére stb. tanitva az el6adas
szereplGit.

A sors gyermekei egy addigra Nyugaton
mar kialakult trendet igyekezett kovetni,
ugyanis Eugenio Barba, Peter Brook, Ariane
Mnouchkine a 20. szazad masodik felében

> A sors gyermekei — a Labdakida mondakor
alapjan, Aiszkhilosz, Szophoklész és Euripi-
dész moiveib6l. Rendezd: Pinczés Istvan
(Debrecen, Csokonai Szinhaz, 1994).

mar tobb, az el6bbi fogalmi besorolas szerint
manifeszt interkulturdlis el6adast hozott lét-
re, egyenléen meritve mind a keleti, mind a
nyugati szinhazi hagyomanyokbdl. Ugy ti-
nik, amint egyre jobban megismerjuk az ide-
gen kulturat, az lassan — legalabbis részben —
a sajatunkka valik, Ujabb utakkal, iranyokkal,
tartalmakkal bovitve sajat szinhazi kifejezési
lehetdségeinket. A minél alaposabb megis-
meréshez persze elengedhetetlenil szikség
van az olyan magas szinvonaly elméleti
munkakra is, mint a Doma Petraé.

A konyv fontos részét képezi még az a fe-
jezet, mely Sadayakko és Hanako magyaror-
szagi vendégszerepléseit targyalja a mult
szazad elején, s melybdl kideril, hogy a ha-
zai publikum és a kritika ugyanolyan zavaros
tartalmi és fogalmi ismeretekkel, mitoszok-
kal és illuzidkkal birt, akarcsak a nyugati ko-
z6nség. Evekkel késébb is irtak Sadayakko
fellépésérdl, figyelemremélto viszont, hogy
mar ,leleplezé” cikkek is szUlettek rola és
Hanakordl, amikor egy Japanban jaré ma-
gyar kritikus megirta, hogy e két szinészné
csak Nyugaton létezik. Késobb egy Hanako-
val készitett interju, melyet masodik ma-
gyarorszagi vendégjatéka alkalmaval adott,
ra is erOsitett erre, hiszen Hanako bevallotta,
hogy amit Eurdpaban bemutat, az az imp-
resszario kivansagara torténik, és vajmi ke-
vés kdze van a japan hagyomanyos szinhaz-
hoz. Ebben a cikkben azonban szamtalan va-
l6s informacid is elhangzik Kawakamirdl és
Sadayakkorol, a shinpdrol, a japani szinhazi
mozgalmakrol stb.

A hdrom szinészné percepciojanak torté-
nete jol lathatoan vetiti elénk a Nyugat felé
fordulas evolucidjat mind japan, mind kul-
foldi aspektusbodl: Sadayakko még shinpa-
szinésznd, akinek alakitasaira tradicionalis-
ként tekint a kinti kozonség, Sumako mar
shingeki-diva, akit otthon ismernek el nyuga-
ti szint(0 szinésznonek a hazai nézok, Hanako
viszont mar olyan nyugati krealmanyt visz a
szinpadra, ami a kilfoldi laikusok elétt is ,le-
bukik”. A fentebb emlitett kulturalis kozele-
dés, mely az ismeretek gyarapodasa altal va-



lik egyre hitelesebbé, nem sok idd elteltével
komoly fejlédésen ment keresztil.

Két kritikai megjegyzést szeretnék csupan
hozzaflGzni a konyvhoz, melyek kozil az elsé
és legfontosabb az, hogy a cim keveset arul
el arrdl, ami a kényv igazi erénye: hogy hite-
lesen és részletesen szamol be a Meiji-kor
bonyolult szinhazi folyamatairol, utkeresésé-
rél, a Nyugattal torténd kulturalis interakciok
széles spektrumarol. Az idegen vonzasdban
kissé homalyos, kissé altaldnos cim, és bar
alatta az alcim megemliti, hogy ,az interkul-
turalis szinhaz kontextusaban”, mégsem kap
elég teret az, hogy valdjaban mirdl is szdl a
konyv. Elviszi kissé a fokuszt a harom szi-
nésznd név szerinti exponalasa is, azt a csa-
loka érzetet keltve, mintha nem is tudoma-
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nyos igényd munkardl lenne szd, hanem va-
lamely kénnyedebb (talan kissé bulvar-jellegd)
portrésorozatrdl. Ez a kotet pedig messze
tobb ennél. A konyv formatuma, kilalakja
méltd a tartalomhoz, am nagy kar, hogy a
fotd illusztraciok felbontasa, min6sége nem
éri el azt a szintet, hogy valoban élvezhetd
képet kapjunk a korabeli jelenetrészletekrol,
valamint, hogy a harom szinésznd arcvona-
sai felidézhet6en appercipidlhatdk legyenek.
Ezzel egyitt is Doma Petra munkajat ki-
valo, hézagpodtld, fontos minek tartom,
mely Ujabb hatalmas fehér foltot tintet el a
japan szinhaz terra incognitdjan, és jelentds
mértékben gazdagitja mind a magyarorszagi
japanoldgiat, mind a szinhaztudomanyt.



