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A Musiktheater vetiletei

KEKESI KUN ARPAD

Salzburg, Haus fir Mozart, 2023: A Figaro hd-
zassdga Martin Kusej-féle szinrevitelében a
grof elé halabol, az elsé éjszaka jogarodl valo
lemonddsa miatt virdgot hint6 parasztok ro-
vidke jelenetében (No. 8. Coro) kamaszlanyok
drjongenek fehérben a szinpadot hatul leza-
ro, es6aztatta ablakok mogott, majd vért ma-
szatolnak magukra és a haztartasat macso
maffiavezérként dirigalé Almaviva felé, az
Uvegtablaknak hajitjdk beszennyezett kom-
binéjukat.

Bécs, Schauspielhaus Wien, 2003: a Pop-
pea el6adasaban a 17. szazadi muzsikat bra-
vUrosan kiegészitd, angolul énekelt Cole Porter-
songok vezetnek végig a ,sex and crime”
témajara kihegyezett cselekményen, a szi-
nészek (nem operaénekesek) pedig musical-
stilben, vibratomentesen éneklik Montever-
dit (is), harom csello és egy zongora kisére-
tében, s az utobbi hangszernél maga a ren-
dez0, Barrie Kosky moduldl ide-oda a sza-
mok kozott.

Velence, Chiesa di San Lorenzo, 1984: a
csupasz templombels6be Renzo Piano altal
beépitett fabarka harom szintjén 0l6-allo-
mozgd eléadodapparatus hallatlan visszafo-
gottsaggal teszi lathatéva a Prometeo dob-
benetes hangszigeteit, nem sértve, sét ta-
mogatva Luigi Nono antivizualis szindroma-
jat, a hallgatas paradox médon operaba fog-

E harom példa nem csak széttartd zenei
vildagokba vezet, de egészen eltérd szinhazi
gondolkodas lenyomataiként is szolgal. No-
ha aligha hozhatok kozos nevezdre, mind a
mai Musiktheatert formaljak, és ha nem is
egy helyUtt, de elhelyezheték annak széles
palettajan. Hogy ez érthetévé valjék, lapunk
Musiktheater-szamanak felvezetéseképpen
nem keriUlhetjik meg a zenés szinhazrol szo-
|6 nemzetkozi diskurzusban mar régota hasz-
nalatos, a gyér magyar szakirodalomban vi-
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szont csak nagy ritkan elSkerilé fogalom
onallé tematizalasat. Az alabbiakban ezért
egy tobb mivészeti agat és tudomanyt érin-
t0, s6t tobb jelentéssel bird terminus vetile-
teirél lesz szd: a Musiktheater altal érintett
terUletekrdl, azok egykori és mai fejlemé-
nyeir6l, az ezek kapcsan felmerild, féként
elméleti kérdésekrdl — a téma magyar nyelv(
alultargyaltsagat tekintve jorészt attekintd
jelleggel.

Egy fogalom, hdrom jelentés

A német nyelvben hasznalatos Musiktheater
a kelet-berlini Komische Oper nagyhatasu
el6adasai és azok rendezdje, Walter Felsen-
stein révén kerilt be a szinhazi szotarba 1950
tajékan, a zeneibe pedig a hatvanas évek
operavitai altal, hogy nem sokkal késébb
megtorténjen a fogalom tudomanyos és fel-
sOoktatasi kisajatitasa is, amelyet jol mutat a
hetvenes években Koélnben, Hamburgban,
Bayreuthban alapitott egyes tanszakok és
kutatointézetek elnevezése. A széles kozon-
ség elé az 1980-as években, a Werktreue
eszményét ovo kritikusok és a Regietheater
védnokei kozotti harc terepén kerilt a szo-
Osszetétel.” Jollehet a francia nyelvben csak
elvétve bukkan elénk a musique-théatre kife-
jezés, az éppugy a német tikorforditasa,
mint az angol music theatre, amelyet els6-
ként a musical comedyk soraba be nem il-
leszthetd, Brecht/Weill-tipusu alkotasok ese-
tében hasznaltak. A zenés szinhaz legnép-
szerUbb muUfajanak alakulastorténete azon-
ban egyre inkabb meggyéz minket arrol,
hogy a West Enden vagy a Broadwayn ma-
napsag futd musicalek zéme van annyira
~komoly” és ambicidzus szbveg- és zene-
dramaturgia, illetve el6adasmadd szempont-

*V6. Thomas STEIERT, ,,Zwischen Werkkonzept
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jabdl, hogy igényt tartson a music theater ala
sorolashoz.” Miel6tt a magyarra fordithato-
sag kérdésére ratérnénk, érdemes behata-
rolni a Musiktheater jelentéstartomanyat, amely
van olyan széleskor(, hogy a fogalom ellen-
alljon az egyféle-egységes meghatarozasnak,
és egy inkluziv hasznalat/jelentés mellett két
exkluzivat is biztositson a szamunkra.

Legtagabb értelmében a Musiktheater
egy szinhaztipusra vonatkozik, és erny6foga-
lomkeént gy(jti maga ala az operat, az ope-
rettet, a musicalt és a velUk kapcsolatba
hozhatoé mas mufajokat. A német szakiroda-
lom egy része beleérti a balettet is, e jelleg-
zetesen operahazi mdfajt, amint a Carl
Dahlhaus szerkesztésében 1986-1997 kozott
megjelent Pipers Enzyklopddie des Musik-
theaters hét kotete is példazza. Jollehet a
szinhaztipusok felosztasarol nem alakitott ki
konszenzust a szinhaztudomany, a balettet
nem a zenés szinhazhoz, inkabb egy masik,
6nallé szinhaztipushoz, a tanc- és mozgas-
szinhazhoz szokas sorolni. Ugyanakkor két-
ségtelen, hogy a kortars szinhaz hataratlépé-
sei kovetkeztében a valasztovonalak gyakran
elmosddnak, és egyes produkcidk a repre-
zentdcio sajatos tereit vajjak ki maguknak a
klasszikus szinhaztipusok halmazainak k6zos
metszetében. igy teremtett a tancszinhaz is
kilonleges zenés szinhazat a 1970-es évektdl
kezd6dden, Pina Bausch, Sasha Waltz, Anne
Teresa De Keersmaeker, Alain Platel, Trisha
Brown stb. munkai pedig az operamuzsika-
nak a megszokottdl igencsak eltér6 észlelé-
sét kezdeményezték. (S igy mivelt a HOPP-
art Tarsulat is specialis zenés szinhazat, mi-
kdzben a szdszinhaz kozegében kért helyet
maganak.) A Musiktheater értelmét tagitja,
hogy a németek egy intézményt vagy épule-
tet is érthetnek alatta, amint példaul a
gelsenkircheni Musiktheater im Revier elne-
vezése mutatja.

> Eric SALZMANN és Thomas DEsl, The New
Music Theater: Seeing the Voice, Hearing the
Body (Oxford: Oxford University Press, 2008),
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Masodik, szUkebb értelmében a Musik-
theater az emlitett szinhaztipus ald tartozé
egyik mufaj, amely (megkozelitéstdl figgo-
en) az opera elhajlasaként, mai valtozata-
ként vagy az operarol levalt (mégis annak
vonatkozasaban definidlhato), onallé kép-
z6dménykeént foghatd fel. Ily modon gyUjto-
fogalomként rendeli magahoz az opera
klasszikus formajatdl és a 20. szazad elejéig
igényelt el6adasmaddjatdl altalaban kisérleti
(egyedi) jelleggel eltérd, hibrid formaju alko-
tasokat: azokat a miveket, amelyeknek a
hagyomanyos kanonban nincs helye. (Ami a
hazai elméletalkotast illeti, Székely Gyorgy
az altala felsorolt mintegy kétszaz szinjaték-
tipus egyikeként emliti az operat, s anélkdl,
hogy a teodridjat érvényesitenénk, megje-
gyezzik, hogy ha az operat szinjatéktipus-
nak tekintjik, akkor a Székely konyvének
irasa idején formalodd Musiktheatert is an-
nak kell tekintenink.?)

Harmadik, szintén szUkebb értelmében a
Musiktheater egy szinreviteli mod, s ekként
szintén az opera vonatkozasaban, az operak
szinpadra allitasanak hagyomanyos madja-
val, kézenfekvd és szokvanyos megoldasai-
val szemben hatarozhaté meg: a kortars
szinhaz azon formajaként, amely ,a szoveg,
a zene és a rendezés vizualis megoldasainak
6sszehangolasara torekszik”.* Ebbéli jelen-
tésében a fogalom aligha rogzithet6 ponto-
san, jollehet tisztan érzékelhetd: Otto Schenk
mesefilm-jellegl Ring-ciklusa (1989, New
York), amely szinte maradéktalanul megva-
|6sitotta Wagner partitUrajanak utasitasait,
rendezdi szinhaz ugyan, de vajmi kevés koze
van a Musiktheaterhez, ahogy a husz év alatt
hatszor felyjitott produkcidt 2010-ben leval-
to Robert Lepage-rendezésnek sincs. Utdbbi
szinpadtechnikai bravurjain immar HD-ben

3 SzEKELY Gyorgy, A szinjatéktipusok kutatd-
sanak mddszerérél (Budapest: Szinhaztudo-
manyi Intézet, 1961), 27.

“ Patrice PAvis, Szinhdzi szétdr, ford. GULYAS
Adrienn et al. (Budapest: L'Harmattan Kiado,

2006), 479.



amulhatott a vilag, még ha a latvany lelemé-
nyei esztétikailag teljesen konvencionalis
rendezéssel parosultak is. (Ez is mutatja,
hogy a magas foku technikalizaltsag 6nma-
gaban nem formal Musiktheaterré egy ren-
dezést, ahhoz kell az a tobblet is, amely pél-
daul Romeo Castellucci 2014-es bécsi és
brisszeli Orfeusz és Euriidikéjét, a technikara
szintén erételjesen épitd el6adast jellemzett,
és a virtualist, a mediatizaltat a nézd legmé-
lyebb valdésagava volt képes tenni.) A Regie-
theater egyik vonulataként értett Musiktheater
tehat olyan dinamikus terUletet képez, ame-
lyen mintegy 8o-100 éve zajlanak maradan-
do értékd, jollehet Ujra és Ujra vitakat gene-
ralé mozgasok. Olyanok, amilyeneket az eléb-
bi Schenk- és Lepage-rendezés ellenpéldait
képezd Ringek, Patrice Chéreau 1976-0s bay-
reuthi verzidja vagy a 2002/2003-as évad
szenzacidja, a stuttgarti szinhaz 6t rendez6
altal jegyzet, a Wagner-muU totalizalo felfo-
gasat teljességgel dekonstruald produkcioi
valtottak ki.

Heller Agnes ugyan egy helyitt hasznalja
a zeneszinhdz kifejezést,” am a tUkorforditas
sutan hat a magyar nyelvben, ezért inkabb a
fent kibontott elsé értelemben (amikor egy
szinhaztipusrol van szd) zenés szinhazrdl ér-
demes beszélni, a masodik értelemben (az
opera utodmufaja esetében) célszerG mel-
|6zni a forditast és meg0rizni a Musiktheater
kifejezést, a harmadik értelemben (a szinre-
viteli mdodnal) pedig a kortdrs operajdtszds
és/vagy kortdrs operarendezés tendenciait,
eljarasait célszer( szemigyre venni, vallalva
a terminus azonossaga altal biztositott kap-
csolatok meglazulasat. A zenés szinhdz legi-
timitasat az adja, hogy a német Osszetett
szoban a zene mintha jelz6ként funkcional-
na, hiszen a vezérléelvként mikodo zene el-
lenére a sulypontot a vonatkozasi felUletet
biztositd szinhaz jelenti,® a magyar jelzds

> HeLLerR Agnes, ,Korszer(i operarendezés
mint 0sszmUvészet és hermeneutika”, Holmi
14 (2002): 621-633, 623.

® STEIERT, ,Zwischen Werkkonzept...”, 28.
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szerkezet pedig mindezt leképezi. A zene ez
esetben megtartja autondmiajat, nem ren-
delédik ald a szinhaznak, s mikdzben a
Musiktheaterhez tartozo alkotasokat a zene
dominalja, a szinhaz sem rendelédik ala neki.
Els6 értelmében tehat a Musiktheater atfogja
a zenés szinhaz univerzumanak azon részét,
amelyben a zene és a szinhaz egyforma sze-
rephez jut, igy magaban foglalja a (klasszi-
kus) operat is. Masodik értelmében azonban
mar nem foglalja magaban, ezért probalja
Eric Salzmann és Thomas Desi az Uj jelzével
elhatdrolni a lefedett jelenségeket, és new
music theaterrél irnak, amely jelentését te-
kintve ,részben torténeti, de inkabb katego-
rikus”.” Eszak-amerikai szinhazi szemléletes-
séggel az opera off-Broadwayeként aposzt-
rofaljak az Uj zenés szinhazat, és azt a tekin-
télyes teriletet értik alatta, amely az opera,
illetve az operett/musical kozott terdl el.
Hogy a szinonimaknal maradjunk, ebbdl ki-
indulva ugy is felfoghatjuk, hogy az (elsé ér-
telemben vett) zenés szinhaz diszpozitivuma
hivta életre az ,Uj zenés szinhazét” (vagyis a
masodik értelemben folfogott Musiktheatert)
és (a harmadik jelentéssel azonosithato) kor-
tars operarendezését. Az utdbbi kett6 6nallo
diszpozitivumma alakult, de a masodik (az
,Uj zenés szinhaz") részét alkotja az elsének
(a zenés szinhaznak), a harmadik (a kortars
operarendezés) pedig szoros kapcsolatot
tart fenn az el6z6 kettovel.

A zenés szinhaz torténete nem feltétlendl
legrégebbi mifaja, az opera megsziletése-
tol, az 1600-as évek elejétdl szamithato, hi-
szen ,a testmozdulatok altal kisért éneklés
az el6adémivészetek csaladfajanak gyoke-
réhez” vezet vissza minket, rdadasul a szin-
haz eurdpai formaja a vallasi ritualébdl nétt
ki, amelyben mindig is kulcsszerepet jatszott

7 SALZMANN és DEsI, The New Music Theater,
5. — A szakirodalomban felbukkan még ,a
masodik modernség zenés szinhaza” kifeje-
zés is, amely Peter Ruzicka zeneszerz6tdl szar-
mazik.



6 KEKESI KUN ARPAD

a kantalas.® Mégis annak ellenére, hogy a go-
rogoknél meghatarozo szerephez jutott a
zenekiséret és az éneklés, illetve az afelé
tendald, valtozatos szévegel6adasi mod, az
antik szinhaz alapjaban vége szdszinhaz volt
és nem zenés szinhaz, mert a beszélt nyelv
rendelkezett azzal a vezérlGerdvel, amely az
opera megjelenésével a zenére szallt, jolle-
het az éneklésen keresztil hangsulyos ma-
radt az operaban a sz6 is. Szamtalan valto-
zasa és mutacioja ellenére az opera els6 ha-
romszaz éve olyan klasszikus vonulatot raj-
zol elénk, amely csak a 20. szazad elején ke-
rilt megbontasra. Az operara (ahogy a zenés
szinhaz egészére) éppoly visszavonhatatlan
hatassal volt az avantgard, mint barmely
mas muUvészeti agra, aminek kovetkeztében
a két vildghaboru kozott az opera mifaja is
atformalodott, és korabbi tradicidéjahoz mar
aligha lehetett kozvetlentl csatlakozni. A
mult szazad elsé felében két erételjes re-
formtorekvés is érintette az operdt, amelyek
kozUl az egyik belsé reform volt, de kilonbo-
z0tt az el6z6 szazadokban lezajlott olyan re-
formoktol, mint példaul a Glucké, amely a
mUfaj kezdeteinél meglévd célkitizést, a ze-
ne és a beszéd egységét igyekezett Ujra ér-
vényre juttatni. A 20. szazadi, minden eset-
ben zeneszerzék altal kezdeményezett val-
tozasokat az opera tradiciova sUrUsodott,
dominanciara szert tett formaitdl valo elki-
|6nUlés igénye valtotta ki, és e belsé reform a
Musiktheater masodik definicidjahoz rendel-
hetd, szandékosan az opera fizikai és eszté-
tikai dimenzioin kivilallo mivek egész sora-
nak megsziletéséhez vezetett.® Valamivel
korabban elindult egy kilsé reform is, amely
a szazadban mind jelentékenyebbé valo
szinhdzrendez6éktdl érkezett, eredményei
pedig a Musiktheater harmadik definicioja-
nak levalasztodasahoz jarultak hozza.

A belsd reform fogalomtorténeti kovet-
kezményeit illetéen kiemelésre mélto Kurt
Weill tobb olyan huszas-harmincas évekbeli

8 Uo., 7.
°Uo., 6.

irasa, amelyben az ,Uj"” vagy ,modern” ope-
rarol cikkezve a musikalisches Theater vagy
Zeittheater kifejezést az Operntheater fo-
galmaval Utkozteti, s abban latja az opera
zenés szinhazza fejlesztésének lehetdségét,
ha a mufaj lépést tud tartani az el6adasok
atalakitasara tett torekvésekkel.™ Weill leg-
keresettebb miveit ma operakalauzok tar-
gyaljak (és Mahagonnyja is leginkabb opera-
hazak muUsoran tOnik fel), de szinhazi-
dramaturgiai szempontbol azon par évtized-
del késébbi alkotasok el6zményeiként is te-
kinthetink rajuk, amelyeket ma mar egyér-
telmUen a Musiktheater megnevezéssel ille-
tink. Zimmermann Katondkja ugyan mufaji
megjeldlése szerint ,még” opera 4 felvonas-
ban, de éppoly megkérddjelezhetetlen reé-
szét alkotja a (masodik értelemben vett)
Musiktheaternek, s6t tekinthetd egyik legels6
alkotasanak, mint Olga Neuwirth Bdhlamms
Fest (1999) cim(U munkaja, amelynek a Ricor-
dinal megjelent partituraja cimlapjan az all:
»Musiktheater in 13 Bildern”. (Mar csak e két
példa alapjan is felmeril a kérdés, hogy a
Musiktheater az opera egy variansa-e, vagy
teljesen elkUlondl téle, a szakirodalom pedig
hajlik az utdbbi felé, amint arrél még szo
lesz.)

Az emlitett kilsé reform tekintetében jol
kovethetok azok a kezdeményezések, ame-
lyek a mult szazad legelejétdl indultak, jolle-
het fél évszazadba telt, mire elérték, hogy az
operak szinpadra segitése tulndjon a kiszol-
gald funkcidn, ,a librettoban tobbé-kevésbé
fellelhet6 szinpadi utasitasok naturalisztikus,
pszicholdgiailag vajmi kevéssé alatamasztott
kivitelezésén”.™ Tobbek kozott Mejerhold

* V6. Kurt WEILL, ,Die Neue Oper”, ,Zeit-
oper”, ,Das Formproblem der modernen
Oper”, in Musik und musikalisches Theater:
Gesammelte Schriften, szerk. Stephen HINTON
és Jirgen SCHEBERS, 42—44, 64—66, 134—136
(Mainz: Schott, 2000).

* ,[Alhol pedig ilyen utasitasok nem voltak,
ott pragmatikus kovetkeztetésekhez jutot-
tak el, nem is torekedve eredetiségre.” Ma-



Trisztdn és lzolddja, Orfeusz és Euridikéje a
szentpétervari Mariinszkij Szinhazban, Appia
elszértan megvalosult tervei Hellerauban,
Milandban, Baselben, a berlini Kroll-Oper disz-
lettervezGinek munkai Otto Klemperer veze-
tése idején, Sztanyiszlavszkij kisérletei a
moszkvai Operastudidban, Arthur Maria Ra-
benalt és Wilhelm Reinking darmstadti el6-
adasai valtak el6zményeivé azoknak a pro-
balkozasoknak, amelyek a masodik vilagha-
bory utan részben a realista (Walter Felsen-
stein), részben a stilizald szinhaz (Wieland
Wagner) révén a mise-en-scene Uj megalapo-
zasat céloztak, majd két-harom évtizeddel
késébb Brook, Strehler és Wilson operaren-
dezéseiben kaptak nemzetkoézi figyelmet.™
A kortars operarendezés idedja szintén az
1920-as években sziletett meg, amikor el6-
szOr kerilt szoba az opera megmerevedése,
muzealissa valdsa (nem csak Weill irasaiban),
hetven évvel késébb pedig olyannyira meg-
kerilhetetlenné lettek az el6adasmod nem
pusztan latvanyos, de mélyrehatd valtozasai,
hogy a Die Musik in Geschichte und Gegen-
wart cimU sorozat 1997-ben megjelent 6. ko-
tete a Musiktheater fogalmat (annak fent
targyalt harmadik értelmében) mar a 2o0.
szazadi szinhdz mindazon torekvéseire vo-
natkoztatta, ahol ,a rendezésen és a diszle-
ten keresztUl kivilaglik a darab aktualis felfo-
gasa”.”® Ezt mindenekelétt Felsenstein konk-
retizalta a kifejezésben, s 6 értett alatta el-
s6ként szinreviteli modot, mialtal a prog-
ramszerUen és polemikusan kezelt Musik-
theater a megujitott operarendezés ismerte-
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téjegye lett.** Raadasul nem csak szakmai
korokben, hanem a szinhazjarok el6tt is, amit
jol mutat a Komische Oper vezeté drama-
turgja altal 1957-ben viccesen megfogalma-
zott kUlonbség: ,,opera az, amikor allva éne-
kelnek, Musiktheater pedig, amikor futnak
kézben”.” Bar a Komische Oper altal 1954
marciusaban rendezett konferencia az Oper-
vs. Musiktheater szembeadllitason tul nem
szolgalt az utébbi fogalom szabatos megha-
tarozasaval, az idézett bonmot mégis azt
mutatja, hogy a kozonség (akar pozitive,
akar negative értékelte) tisztaban volt a két-
féle el6adasmadd szokasrendjével.

A fogalom harmadik értelmének meg-
gyokerezéséhez szikség volt a 20. szazad fo-
lyaman autondmiaharcait vivo szinhaztu-
domany lényegi el6feltevésére, darab és
rendezés megkilonboztetésére, tovabba a
mU és annak alarendeltjeként, ahhoz képest
alsobbrendinek tekintett el6adas ideologiai
hatarain vald atlépésre, a szinhaz autonom
mivészeti agként vald felfogasara.™® A
Musiktheaterben rejl6 potencialitas ugyanis
csak akkor bontakozik ki, ha az el6adast a
zenei (zenés szinhazi) alkotas médiumanak
tekintjuk, amelyben a md mint olyan egyal-
talan megmutatkozik.”” Mikozben Ernst Lert
mar 1918-ban megfogalmazta, hogy a parti-
tura nem ,az el6adas épitményének alapraj-
za",*® az operat a maga szakteriletének tudd
muzikologia még jo ideig kizardlag a partitu-
ra vizsgalataval volt elfoglalva (és abban ke-
reste ,a mivet”), az el6adasorientalt szin-
haztudomany viszont nem foglalkozott a ze-

nuel BRUG, ,Operarendezés ma”, ford. SzAN-
TO Judit, Szinhdz 40, 3. sz. (2007): 48-58, 53.
* V6. Nora ECkerT, Von der Oper zum
Musiktheater: Wegbereiter und Regisseure
(Berlin: Henschel Verlag, 1995), 8—47.

3 Wulf KoNnoLD és Wolfgang RuF, ,Musik-
theater”, in Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, szerk. Ludwig FINSCHER, 6. kot.,
1670-1714 (Kassel: Barenreiter, 1997), 1670.
Idézi: STEIERT, ,Zwischen Werkkonzept...”, 26.

* Arne LANGER, ,Musiktheater versus Oper —
Eine Provokation?”, in Mitten im Leben, 105—
117, 106.

*Uo., 105.

¢ STEIERT, , ZWischen Werkkonzept...”, 35.

¥ Ulrike HARTUNG, Postdramatisches Musik-
theater (WUrzburg: Kénigshausen & Neumann,
2020), 13.

*® Ernst LERT, Mozart auf dem Theater (Berlin:
Schuster & Loeffler, 1918), 4. Idézi: STEIERT,
+Zwischen Werkkonzept...”, 35.
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nés szinhazzal annak komplex muzikalitasa
miatt. Az akar a masodik, akar a harmadik
értelemben vett Musiktheater azonban oly-
annyira rairanyitja a figyelmet sajat mediali-
tasara, s a zenei nyelv mellett olyan markans
helyet kér benne tobb masik nyelv (a verbali-
tas, a fizikalitds, a vizualitas), hogy elemzé-
sének nem lehet a partitUra az alapja, plane
nem az egyedUli targya. Zenetudomanyi
megkozelitése mellett tehat a Musiktheater
igényli a szinhaztudomanyi megkozelitést is
(jollehet ritka a két tudomanyag szempont-
jait egyforman érvényesit6 elemzés), hiszen
a fogalom nem tartozik kizarélagosan sem a
muUfaj(ok), sem az el6adas teriletéhez, ha-
nem szo szerint a ketté viszonyat tema-
tizalja.” Ezt tesszuk mi is, amikor az alabbi-
akban a Musiktheater masodik és harmadik
jelentésének terileteit vesszik alaposabban
szemugyre.

Ledgazads az opera mdfajardl

Az operat, s6t a zenés szinhdz ala tartozo
mas mifajok termékeit is gyakran irjak le par
excellence 6sszmUvészeti alkotasként, (fel-
szinesen) értve ez alatt a mUvészeti agak
egyesitését, kulonféle mivészeti eszkozok
alkalmazasat egy muUalkotason belil. A Ge-
samtkunstwerk reflektalatlan megidézése alig-
ha segiti a zenés szinhaz ,természetének”
megértését, am az opera esetében Wagner
nevével dsszeforrt elgondolas alakulastorte-
nete megvilagitja szamunkra a klasszikus
operatdl a 20-21. szazadi fejleményekig ve-
zetd utat, elvégre leginkabb az operaval 6sz-
szevetésben vizsgalhatd a Musiktheater,
konkrétan e terminus masodik jelentéstar-
talma. A mult szazad masodik felében meg-
szUletd6 Musiktheater ugyanis felfoghatd a
wagneri koncepcid korrekciojara tett torek-
véskeént, a Gesamtkunstwerk fogalmanak ra-
dikalis Ujraértelmezéseként.

Kozismert, hogy a Mdivészet és forradal-
mat 1849-ben papirra veté Wagner szamara

9 STEIERT, ,Zwischen Werkkonzept...”, 35.

az antik gorog szinhaz jelentette azt a tarsa-
dalmi, antropoldgiai és esztétikai idealt,
amelynek legnagyszeribb terméke, a tragé-
dia, ,a nagy egészet alkotdo mUalkotas” (Ge-
samtkunstwerk) — Wagner felfogasa szerint —
a hellén kultura végével veszend6be ment és
a 19. szazadra nagyoperava zollott.>° A
Gesamtkunstwerket Wagner e lealacsonyo-
das ellenszereként kezelte, majd egy olyan
Lforradalmi” md{vészet modelljévé emelte,
amely a gorog tragédia visszaallitasat céloz-
ta, s ennek letéteményeseként (kimondatla-
nul ugyan, de) sajat magat és zenedramait
allitotta be. Amikor nem sokkal késobb A jo-
vO0 mdalkotdsa (1849), illetve az Opera és
drama (1850-1851) lapjain immar az esztéti-
kai megvalodsithatosag és kifejezetten a ze-
nés szinhaz dimenzidjaban targyalta uUjra a
Gesamtkunstwerket, a mUvészetek egyesité-
sét ugy latta leginkabb megvaldsithaténak a
zenedrama el6adasaban, ha mindegyik a
dramai cselekményt szolgalja. A mivészete-
ket azonban korantsem egyenrangu modon
vélte beépithetonek a Gesamtkunstwerkbe,
hiszen mlvészetek alatt csak a harom ,test-
vérmUvészetet”, mashol: ,tiszta emberi” [rein-
menschlich] mUvészetet, azaz a koltészetet,
a zenét és a tancot értette, s a zenés szin-
hazban szikségszerGen szinpadképfestéssé,
szinpadi plasztikdva és architekturava valo
festészetet, szobraszatot és épitészetet ezek
alarendeltjének vélte.”” Wagner szintézisre
vonatkozo elképzelése szerint tehat a mivé-
szetek jelentésessége ugyan egy iranyba
mutat a Gesamtkunstwerkben, de mint egyes

** Richard WAGNER, ,MUvészet és forrada-
lom”, in Richard WAGNER, M{vészet és forra-
dalom, ford. RADVANY Ernd, 29-61 (Buda-
pest: Seneca Kiadd, 1995), 34.

** V4. Richard WAGNER, ,Das Kunstwerk der
Zukunft (1849)", in Dichtungen und Schriften,
szerk. Dieter BORCHMEYER, 6. kot., g9-157
(Frankfurt am Main: Insel Verlag, 1983), 36—

90, 98—124.



(6nallo) mlivészetek mar nem lesznek felis-
merhet6k benne.*?

Amint a német zeneszerzd6r6l irt mono-
te, a Gesamtkunstwerk wagneri elgondolasa
szamos problémat felvet. Egyrészt nem ko-
vetkezik bel6le a szoveg, a zene és a szinpad
viszonyanak semmiféle Uj esztétikai/drama-
turgiai igénye, masrészt (tekintve, hogy igen-
csak homalyos, mit értett Wagner a szinpad
fogalman) a vizualis elem, tagabban: az el6-
adas mibenléte a legkevésbé koriljart és vé-
giggondolt eleme a szd-hang-drama (Wort-
Ton-Drama) mifajesztétikajanak és drama-
turgiajanak.” Wagner ugyan a szinészt (az
énekest) vélte a dramai cselekmény megtes-
tesitéjének, am nélkilozhetetlenségét me-
rOben elvitatja az a feltételezés, hogy a dra-
mai cselekmény lényegét a zene tolmacsolja
kozvetlen érthetdséggel, tehat hogy a zenét
anélkul értjuk meg, hogy latnank (és latnunk
kellene). Harmadrészt vitathato a koltészet
(a sz0) szerepe is, hiszen a maga Wagner al-
tal irt és irodalmi értékUnek szant szo-
veg(konyv)ek terjengbssége akadalyat képe-
zi annak a mUvészi hatasnak, amelyet (sze-
rinte) mindenekel6tt a zene biztosit, arrol
nem is beszélve, hogy tautoldgiat idéz el6:
.2 zene még egyszer elmondja, amit a sza-
vak amugy is elmondanak, és minél inkabb
el6térbe I1ép, annal foloslegesebb, ahhoz a

22

A szinpadi kompoziciorol elmélkedve
Kandinszkij épp azt rotta fel Wagnernek,
hogy az emlitett alarendelés novelte ugyan a
beépitett eszkdz hatdsat, de ,csokkentette is
[a] belsé értelmét, vagyis annak merdben
muUvészi értelemben vett belsd jelentéstar-
talmat”, igy a ,formak csupan gépies repro-
dukcidi, (nem pedig belsé kovetkezményei)
[lettek] a cselekmény céliranyos folyamatai-
nak”. Vaszilij KANDINSZKI, , A szinpadi kom-
poziciordl: El6szd A sarga hangzdshoz”, ford.
[n.n.], Szinhdz 26, 9. sz. (1993): 22—25, 23.

> Theodor W. ADORNO, Wagner, ford.
ENDREFFY Zoltan (Budapest: Eurdpa Konyv-
kiadd, 1985), 130-156.
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jelentéshez viszonyitva, amelyet ki kell fe-
jeznie”.** Negyedrészt nem kerUlheték meg
a konkrét megvaldsitas ambivalenciai sem,
amennyiben — még ha Wagner egyes meg-
jegyzéseibdl kovetkeztethetink is arra, hogy
elégedetlen volt az illuzidszinhaz kinalta le-
het6ségekkel — zenedramainak bayreuthi,
sajat maga koordinalta szinrevitelei belera-
gadtak a részletgazdag festGiségbe: a pik-
torealizmusba. Raadasul Adorno a Gesamt-
kunstwerket az immar esztétikai alakban to-
vabbéls, nagy metafizikai rendszerek kései
leszarmazottjanak tartotta, amely ,azért
egyesiti a mivészeteket, hogy boditd keve-
rékiket hozza létre”,* és Brecht is ezért vél-
te a korhinta tipusu szinhaz mintapéldaja-
nak, szemben az altala propagalt, planetari-
um tipusu szinhazzal. (Innen értheté meg,
hogy a mult szazadvégi német muvészetfilo-
zdfia és kulturtorténet, példaul Odo Marquard,
Harald Szeemann miért kezelte Ugy az Ossz-
muUvészeti alkotast, mint amelyet ohatatla-
nul athat az utopia, a totalitarizmus, végsé
soron a fasizmus szelleme.)

Csak az emlitett problémak tudatositasa
révén érthet6 meg, hogy a szinhazzal elmé-
letben és gyakorlatban foglalkozdk (elséként
Appia) miért kezdtek el szinte Wagnerrel egy
idében, a zeneszerz6k pedig néhany évti-
zeddel kés6bb a korrekcion gondolkodni. Az
avantgarddal pedig az 6sszmU{vészet idealja
Uj fénytorésben jelent meg, és a szinhazi
el6adasban érvényre juttatott mdlvészeti
formak sajat jogon, egymasnak valo alavetés
nélkili érvényesilését célozta. Amellett,
hogy elismerjik 20. szazadban életre hivott
Musiktheater tendencidinak tobbiranyusa-
gat, ki kell emelnink bennik mindazt, ami
alkotdsait a Gesamtkunstwerk reduktiv wag-
neri elképzelésének Ujragondolasava teszi.
Az 1960-as évektdl megszaporodd mivek-
ben, amelyek immar magukba olvasztottak
az avantgard hagyomanyt és kihasznaltak az
Uj technikai lehetdségeket is, kozdsnek te-

*Uo., 139.
*Uo., 135.
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kinthet6, hogy (1) eltavolodnak az illuzio-
szinhazi megoldasok alkalmazasatdl, a rea-
lista szinhazfelfogastol, (2) szoveg, zene és
szinpad viszonyat tekintve Uj esztétikai-dra-
maturgiai kovetelményekkel élnek, (3) a
szinpadi eszkozok aktiv beépitését igénylik a
hatasfolyamatba és (4) Uj viszonyrendbe alli-
tasuk révén a tautoldgia felszamoldsara to-
rekszenek, (5) Wagner leszikitett mUvészet-
koncepciodjaval szemben hangsulyossa teszik
a multi- és intermedialitast: a jelenségek
megidézésének medialis poliféniajat,*® va-
lamint (6) egy részik markanssa teszi a tar-
sadalmi-politikai funkciot, immar tavol min-
den utdpikussagtol.

Mindemellett a Musiktheater diszpozitivu-
mat olyan jellegzetességek formaltak, ame-
lyek 6sszefiggésbe hozhatdk a felivelése ta-
jékan kezdddd posztmodern gondolkodas-
torténeti valtassal, és er6s nyomot hagytak a
klasszikus operaval szembehelyezked6 t6-
rekvéseken. Emiatt az elmult hat évtizedben
szUletett alkotasok (a fent emlitettekkel 6sz-
szefiggésben) elGszeretettel utasitjak el
nem csak (1) a valdsag holisztikus felfogasat
egy toredezett, olykor a skizofrénia jegyeit
mutato valdsagkonstrukcio érdekében,” de

*6 Kilon tanulmanyt érdemelne a film és a
videdtechnika felhasznalasa a Musiktheater
alkotdsaiban, kezdve Berg Lulujatdl, az els6
olyan operatdl, amely a partitira adott he-
lyén filmvetitést ir el6, olyan mévekig, mint
Steve Reich Three Tales (2002) cimU video-
operdja, amelyrdl levalaszthatatlan a Beryl
Korot altal a vetitovaszonra készitett ,kom-
pozicid”. A Three Tales bécsi 6sbemutatoja-
rol lasd KEkesI KUN Arpad, , Tabld 6t részlet-
ben: A Wiener Festwochen 2002 zenés szin-
hazi el6adasairol”, Criticai Lapok 11, 9—10. sz.
(2002): 34—42, 40—41.

7 Sok esetben ezt olyan szévegmontazsok
alkalmazasa biztositja, mint Helmut Lachen-
mann A kis gyufaarus ldny (1997) cim( alko-
tasaban az Andersen-mesébe inkorporalt,
Leonardo da Vincitdl, illetve a Voros Hadse-

(2) a zart cselekménybe foglalt nagy elbeszé-
léséket,?® (3) a szerzdi szandék érvényesité-
sét, illetve (4) a felhasznalt (szoveges és ze-
nei) anyagok eredeti kontextusanak megtar-
tasat is.>® A kézos vonasok ellenére ,,az Ujitas
és az egyediség”, a szintelen létrejovés alla-
potaban |évé Musiktheater f6 ismérvei*® alig-
ha engedik az ide sorolhaté mivek egysége-
sitését. Van amelyik alkotas igényt tart a ze-
nekari arokra vagy az operai hangokra és
énekstilusra, igy beilleszthetd a zenés szin-
hazi el6adasok létrehozasanak standardizalt
folyamataba, és van amelyik nem, hiszen
kozelebb all a kortars szo- és tancszinhaz-
hoz, mint a hagyomanyos operahoz és ope-
rajatszashoz.® Ugyanakkor a Musiktheater
diszpozitivumanak a performanszhoz, a kép-
z6mUvészethez és a digitalis mivészetekhez
valo erds kotddése azt eredményezi, hogy a
sajatossagai valamelyest elmosddnak, és
minél pregnansabba valik a transzdiszcipli-
naris természete, annal kevésbé lesz kontu-
ros a sajat terepe, mondjuk a kortars tanc-
szinhazi vagy fuggetlen szinhazi szcénahoz
viszonyitva.®* S ezért kezelik olykor még ma

reg Frakcio terroristajaként ismertté valt
Gudrun Esslintdl szarmazo intertextusok.

*® Amig az operaban a zene, a szoveg és a
cselekmény altalaban szorosan kapcsolddik
egymashoz, sOt Osszeépll, addig a Musik-
theater elkilonitve tartja, még ha 0Ossze is
ereszti 6ket. V6. SALZMANN és DEsI, The New
Music Theater, 136.

% Hauke BERHEIDE és Amy STEBBINS, ,Ambi-
valent Engagement: contemporary opera
between populism and the postmodern”,
ACT Zeitschrift fir Musik & Performance, 10.
sz. (2021): 1-28, 11, hozzaférés: 2023.08.08,
https://www.act.uni-
bayreuth.de/de/archiv/202108/07 Berheide
Stebbins/index.html.

3° SALZMANN és DEs|, The New Music Theater,
Vii.

3 Uo., 4.

3* Matthias ReBsTOCK, ,Einleitung”, in Freies
Musiktheater in Europa / Independent Music




is helytelenil az opera fura mellékterméke-
ként.

Mikozben az 1946-ban inditott darmstad-
ti nyari kurzusoknak készonhetéen az ,Uj ze-
ne” kisugarzasa ritka széleskor(ve valt, a
Musiktheater (az Uj zenés szinhaz) viszonya
az operahoz azonnal militans szinezetet
nyert. Ebben jelent&sen kozrejatszott a Pier-
re Boulezzel készilt, maig sokat citalt Spie-
gel-interju, amely cimében felszélitassa for-
malta a francia zeneszerz4-karmester ko-
rantsem annak szant szavait.® Boulez kije-
lentése imperativuszként égett bele a kultu-
ralis emlékezetbe (,robbantsuk fel az opera-
hazakat”), s ezzel az ,Uj zene” és a hagyo-
manyos operaszinhaz kozott fél évszazada
meélyil6 szakadék betemethetetlenné valt.3
Ennek ellenére kirajzolédik a mGveknek egy
olyan vonulata, amely vitatott, hogy meny-
nyiben rendelhetd (ha egyaltalan) a Musik-
theater ala, mikozben kétségkivil elhelyez-
het6 a Berg Wozzeckjével induld leagazas
mentén. A problémat az okozza, hogy ezek a
mUvek zeneileg jorészt a masodik bécsi isko-
la utani fejleményekhez kapcsolddnak, dra-
maturgiai felépitésiket tekintve viszont tob-
bé-kevésbé visszakdszonnek bennik a klasz-
szikus opera jellegzetességei. Egy részik
irodalmi opera, azaz (akarcsak Berg mindkét
szinpadi mdve) ismert dramatikus szovegek
megzenésitése: sok egyéb kozott ilyen a
Zimmermann-féle Katondk, Friedrich Cerha
Badlja, Philippe Boesmans Julie-je, EOtvos
Péter A balkonja, Luca Francesconi Kvartettje
és Brett Dean (hat éve készilt, tavaly még a
Metben is megtlrt) Hamletje. Mas részik a

Theatre in Europe, szerk. ITI Zentrum Deutsch-
land és Matthias REBsTOCK, 7-16 (Bielefeld:
transcript Verlag, 2020), 7-8.

3 [n. n.], ,»Sprengt die Opernhauser in die
Luft!”, Spiegel, 40. sz. (1967): 166—174.

3* Thomas BETZWIESER, ,Von Sprengungen
und radialen Systemen: das aktuelle Musik-
theater zwischen Institution und Innovation
— ein Momentaufnahme”, in Mitten im Leben,

149-164, 149.
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torténet kezelését tekintve alig kilonbozik
az irodalmi operaktol, és/vagy épit azok be-
fogadoi szokasrendjére: ilyen John Adamstél
a Nixon in China, Philip Glasstol az Achnaten,
Thomas Adestol a Powder Her Face, Kaija
Saariahotdl a L’Amour de loin, de Messiaen
Saint Frangois d’Assise-e is. Még ha olykor
kilonféle eszkozokkel (stacioszerlséggel,
egyes mozzanatok tudatdramai kibontasa-
val, nem identikus ismétlésével stb.), meg is
bontjak a cselekmény vagy a torténések fo-
lyamanak zartsagat, az ide sorolhatd alkota-
sokat meghatarozza valamiféle Iélektani-
narrativ tér-id6-modell.®

Biztosabbnak latszik a helye a Musiktheater
égisze alatt azoknak az alkotasoknak, ame-
lyek hatarozottabban kérdéjelezik meg vagy
egyenesen érvénytelenitik az opera differen-
tia specifikumait, igy példaul a cselekményes-
séget,3® a (minden szempont szerinti) gran-
diozitast,”” a Monteverdi 6ta eszményként
tisztelt énekld szinjatszast. E mlvek olyan
vonulatot formaznak, amely a John Cage-i
Ljelentésnélkiliség mint végsé jelentés”?® ih-
letettségével kerUl tavol az irodalmi opera-
tol, olykor extrém mértékben, s felsejlenek
mogotte Mauricio Kagel kisérletei, akinek
zenei gondolkodasa kizarta a megzenésitést
abban az értelemben, ahogyan a komponis-
tak tobbnyire éltek és élnek vele. Kagel ze-
nés szinhazi elképzelése szintelentl Uj for-

3 David ROESNER, ,Musikalisches Theater —
Szenische Musik”, in Mitten im Leben, 193—
209, 202.

3% |smert Michel Leiris meghatarozasa, mi-
szerint az opera (kissé szabad forditasban)
.Cselekvésbe oltott zene”. V6. Michel LEIRIS,
.L'Opéra, musique en action”, L’Arc, 27. sz.
(1963): 7—12.

7 Alexander Kluge Die Macht der Gefihle
(1983) cim{ filmjébdl szarmaztatjdk azt a
felkapott meglatast, hogy az opera ,az ér-
zelmek erémuve” [Kraftwerk der Gefuhle].

38 John CAGE, ,Ures értelem”, in John CAGE, A
csend: Vdlogatott irdsok, ford. WEBER Kata,
199—204 (Pécs: Jelenkor Kiadd, 1994), 203.
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makat oOltott, amelyek mindig U] mifaji
megnevezéseket hivtak eld (,instrumentales
Theater”, ,absolutes Musiktheater”, ,konzer-
tantes Musiktheater”, ,,imaginares Theater”
stb.), s hol a koncertpodiumot alakitottak
szinpadd3, hol az operaszinpadra szant alko-
tast bontottak vissza ,szcenikai kompozicio-
va”. A témank szempontjabol fémdivének
tekintheté Staatstheater (1971) boven él
olyan elemekkel, amelyek megallndk a he-
lyGket egy hagyomanyos operaban is (sét
mintha épp onnan lettek volna kiemelve), de
mivel hianyzik a cselekmény és barminem
szemantikai kontextus, képtelenek akar csak
atmenetileq is jelentésessé valni.>® A jelentés
diszpergalddasanak kilonos tétje lesz, ha
olyan mGben megy végbe, amely irodalmi
vonatkozassal bir, am a zenei-szinpadi tor-
ténések nem rendezddnek sztoriva (vagy
szétforgacsoljak az irodalmi pretextusba
foglalt torténetet), létallapotta feszitik a
dramatikus szituaciokat, megvonjak a karak-
terek azonossagat vagy felismerhetdségét,
és lehetetlenné teszik az illusztrativ megje-
lenitést. A fent emlitett irodalmi operakkal
és a vonzaskorzetikbe tartozé alkotasokkal
szemben ezek a mivek ,az absztrakcio le-
legzeteldllitd fokaval” operdlnak,** s a sz6-
veg, a zene és a szinpadi torténések kozotti
viszonyt immar nem a megvilagitas, a kiegé-
szités vagy a megtorés jegyében szervezik.**
igy keril szét(hang)szerelésre példaul Artaud
szcenariuma Wolfgang Rihm Mexiké megho-
ditdsa, Marlowe A pdrizsi mészarldas cimu tra-
gédiaja Wolfgang Mitterer Massacre, Poe
egyik korai elbeszélése Johannes Maria Staud

3 V3. Werner KLUPPELHOLZ, ,»Meine Filme
sind Opern«: Kagels Musiktheater auf und
jenseits der BUhne — eine tour d’horizon”, in
Mitten im Leben, 227-243.

4 Claus SPAHN, ,Bombe im 57. Stock”, Die
Zeit, 2006. jUn. 3., 24.

“* V6. Albrecht WELLMER, , Das Musiktheater
im Dispositivder modernen Kinste”, Musik &
Asthetik, 66. fizet (2023. aprilis): 1130, 29—
30.

Berenice, Walter Benjamin esszéje Claus-
Steffen Mahnkopf Angelus Novus, illetve an-
tik szerzék szévegmorzsai Luigi Nono Pro-
meteo cimU alkotasaban. Ezek absztrakcios
magasabol mar beldthatd tavolsagba keril a
Musiktheater olyan nun plus ultrdja is, mint
az operai monumentalitdst megszintetve
meg6rzd Licht, Karlheinz Stockhausen 29
oras, hét részében egyitt mindmaig el6adat-
lan ciklusa. Ha az utdbb emlitettekhez ha-
sonld mlvek leginkabb zenei-szinhazi feszti-
valok programjaban tlnnek fel manapsag,
annak oka nyilvanvaléan abban keresendo,
hogy az operalzem muUkodési rendje nem
igazan teszi lehetévé a muUsorra tizésuket.
Kétségkivil a Musiktheater legujabb fej-
leményei kozé tartoznak azok a produkciok,
amelyek megbontjak a zenés szinhaz terem-
tésének additiv folyamatat: az el0szor elké-
szitett librettohoz komponalt muzsika, majd
a zenedramai egységbdl kibontakoztatott
szinpadi el6adas létrehozasanak szukcesszi-
vitasat. Hans-Thies Lehmann jolismert kony-
ve O0ta megannyi hivatkozas targya, hogy a
szoszinhazat milyen mértékben itatja at cirka
fél évszazada a posztdramatikussag, amely
immar utat talalt a zenés szinhazba is. Az
amott egyre gyakrabban alkalmazott mod-
szer, a devising itt a szOveg, a zene és az el6-
adas kozel egyideji megalkotasat jelenti
(még ha olykor egy kiinduldpontot biztosito
irodalmi szoveg alapjan is), és a zenei szovet
rogzitését csak az alkotofolyamat végén,
nem sokkal a premier el6tt teszi lehetévé. A
zene/drama mint a zenés szinhazi alkotas
vélt 1ényegisége ezdltal a librettista, a kom-
ponista és a produkcio kreativ csapatanak
egyUttmUkodésében sziletik meg, nem lesz
elkUlonitheté az el6adastol, és nem lesz a
mU identitasat egyedil meghatarozoé ténye-
z6ként sem felfoghatd.** (Ennyiben tovabb-
|épést jelent a Philip Glass és Robert Wilson
altal az Einstein on the Beach esetében vég-
zett munkahoz képest, amennyiben itt a ze-
nei anyag nem pusztan a készitendd el6adas

# Uo., 25.



koncepcidja mentén, hanem a készild el6-
adas részleteinek kidolgozasaval egyidében
kerUl kialakitasra.) A partitura mint el6zete-
sen adott entitas abszolUtumat megingato
eljaras végeredményének példait olyan mu-
vek adjak, mint az Isabel Mundry és Jorg
Weinohl nevével fémjelzett, Kleist esszéjét
tovabbgondolé ,szcenikus koncert”, a Nicht
Ich — Uber das Marionettentheater (2011),
vagy az Unamuno regényétdl ellendilo
Niebla (2007), Elena Mendoza (komponista)
és Matthias Rebstock (szovegird, rendezd)
kooperacidja, amelynek mind zeneileg, mind
az el6adasszovet kidolgozasa szempontjabdl
a variacio volt a kozponti szervezéeleme, és
amely hagyott némi helyet az improvizacio-
nak is.** A Musiktheater ezen példai rokonsa-
got mutatnak a ,komponalt szinhaz” azon
megvaldsulasaival, amelyek dramaturgiai
felépitésikben zenei principiumokat kovet-
nek és/vagy elsédlegesen a zene, a kép, a
hang, a test, a fény stb. kapcsolatba Iépése-
nek és az ily mdédon kivaltott tapasztalatok-
nak a szinpadi kutatasat célozzak, kvazi art
as research formaban.** Ide olyan széles ska-
lan mozgd alkotasok sorolhatok, mint Heiner
Goebbels szinhazi munkai (példaul a para-
digmatikussa valt Schwarz auf Weiss, 1996),
Christoph Marthaler rendezései a legendas
Murx den Europder! (1996) 6ta, René Pollesch
Ein Chor irrt sich gewaltig (2009) cimU el6-
adasa vagy Sasha Waltz insideoutja (2003),
amely a hallas és |atas egyéni Utjaira invitalta
a kétemeletnyi térre irt zenében és tancban
(Rebecca Saunders ide készilt kompozicio-
jaban és Waltz koreografidjaban) szinte el-
meril6, szabadon mozgd nézét. Tekintve,
hogy ezeket az el6adasokat a rendezdvel (vagy
a rendez6-zeneszerzOvel, rendezé-koreogra-
fussal) tarsitjak, atfedésbe hozhatok a har-

4

“3 BETZWIESER, ,Von Sprengungen...”, 156—
157.

“ David ROESNER, ,Music Theater Now —
Global Tendencies and Perspectives”, Prog-
ramme of the 2016 Meeting at the Opera-

dagen Rotterdam (2016): 10—19, 11.
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madik értelemben vett Musiktheater, az ope-
rarendezést meguijito torekvések azon cso-
portjaval is, amelyek szintén a posztdrama-
tikussag jegyeit hordozzak (lasd alabb).

Reakcid az operaszinhdz valsagdra

A kortars operaizem és a masodik értelem-
ben vett Musiktheater 0sszeférhetdségeét fir-
tatd tanulmanyukban Hauke Berheide és
Amy Stebbins ramutatnak arra, hogy a
Deutscher Bihnenverein statisztikaja szerint
a 2017/2018-as évadban a Németorszag 140
allami és varosi szinhaza kozul operat (is) jat-
sz0 80 intézmény Osszesen 886 operat tU-
z6tt msorra, amelyeknek 16,01%-a keletke-
zett 1945 utan, s ezek kozott is tobbségben
voltak azok (Britten, Sztravinszkij, Poulenc
stb. mdvei), amelyek a masodik vildaghaborut
koveté egy-két évtizedben szilettek. A
16,01%-nak minddssze a negyede volt world
premiere, tehat az 0sszes jatszott opera 4%-
a, és a leglatogatottabb 6sbemutatd nézo-
szama is kb. 6tvenszer volt kevesebb, mint A
varazsfuvolaé.*> Ez az aranytalansag vilagvi-
szonylatban is tunetértékd, kimutathato
lenne a vildg minden tajan (igy Magyaror-
szag operat jatszo egy budapesti és hat vi-
déki szinhaza esetében is), és kozel egy év-
szazad alatt jutott idaig, mikdzben a tomeg-
kultura a zenés szinhazban az ismer6s felé
hajlitotta a kozizlést.

Amig a két vilaghaboru kozotti idészakig
az opera ,eleven, elérenéz6 mivészet voIt”,‘*6
szamos Uj, tobb helyitt szinre keril6 alko-
tassal, addig 1957-ben Adorno mar arrol cik-
kezett, hogy ,az opera recepcidja az 6niga-
zolas absztrakt ritualéjava lett. Mar az ismer-
tet celebraljak.”* Ennek megfelel6en rogzilt

“ BERHEIDE és STEBBINS, ,Ambivalent En-
gagement...”, 6-7.

% BruG, ,Operarendezés ma”, 3.

* Theodor W. ADORNO, ,Fragen des gegen-
wartigen Operntheaters”, in Theodor W.
ADORNO, Musikalische Schriften, 6. kot., 481—
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egy kb. otven-hetven klasszikus mGbdl allo
repertoar — amelyhez sziletésik idérendjét
tekintve két utolsoként A rdzsalovag (1911)
és a Turandot (1926) csatlakozott —, az ope-
ralzem pedig nagyrészt ezek valtakoztata-
sara épul. Tekintve, hogy ,a szakadatlan is-
métléstol [a mUvek] éppugy elhasznalddnak,
mint a Raffaello-nyomatok a kispolgari ott-
honok falan”, a kialakuléban 1év6 rendszert
Adorno esztétikai és tarsadalmi el6feltevése-
it tekintve alaaknazottnak, ezért a valtozast
elkerilhetetlennek vélte.*® A rendszer ugyan
megmaradt, a valtozas azonban megtortént,
kdszonhetden az operak olyanfajta szinrevi-
telének, amelyet a Musiktheater harmadik
jelentésével azonosithatunk, és amelyet a
német szakirodalom az operajatszasban ki-
bontakozd Regietheater kifejezéssel illet. A
kortars — de nem abban a szUk értelemben,
hogy mai, hanem hogy a mindenkori jelenre
vonatkoztatott — operarendezés létrejotte
tehat a kortars opera valsagara adott reakci-
oként is felfoghato, mogotte azonban nem
csak a kdzonség és a torzsrepertoar kozott
mélyil6 id6beli, hanem az ideoldgiai szaka-
dékot is észre kell vennink.*® A kortérs ope-
rarendezés lehetévé tette a torzsrepertoar
folyamatos mUsoron tartasat anélkil, hogy a
muzealissa valas veszélye fenyegetett volna,
hiszen a legnépszeribb operdk mindig uj fel-
fogasban és formaban keriltek (és kerilnek
ma is) a nézdk elé. Ugyanakkor a Regie-
theater visszafordithatatlanul ,az interpreta-
Cio és a kommentar hatrafelé tekinté6 mene-

493 (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1984),
482.

“ Uo.

“9 Mivel az operahazak zémmel olyan m{ve-
ket kezdtek jatszani, amelyek évszazadokkal
korabban (egy masik kornak, masik kézon-
ségnek) irodtak, ,a rasszista sztereotipiak-
kal, n6gy0l6l6 hosokkel, totalitarius hajlam-
mal teli cselekmények immar nem tUkrozték
azt a tarsadalmat, amelyben ezek az operak
most szinre keriUltek.” BERHEIDE és STEBBINS,
~Ambivalent Engagement...”, 8.

dékeivé, s nem az eredeti alkotas eléretekin-
t6 helyeivé” tette az operahdazakat, amelyek
Uj mUvek szinpadra segitése helyett atalltak
régi mivekbdl készilt Uj produkcidk eldalli-
tasara.>® Ez eredményezi és teszi gyakorlati-
lag megszintethetetlenné a fent emlitett
oriasi aranytalansagot, amelyet gazdasagi
megfontolas is éltet: a kortars operarende-
zés nem ritkan vizualisan nagyigényd, draga
teljesitményei még mindig kevésbé koltsé-
gesek, mint egy 6sbemutatd, mikdzben joval
tobb bevétellel kecsegtetnek. Jollehet ,az
évadonkeént legfoljebb egy szem alibi &sbe-
mutatd ovatos életre pumpaldsa nem gyozi
meg kényszerit6 er6vel a nyilvanossagot ar-
rol, hogy az operat a jelen mifajanak tekint-
se”,>" az operahazak tébbsége lathatdan dol-
gozik a repertoar bdvitésén: kevésbé mashol
sikerre vitt Uj mUvek atvételével, mint inkabb
nem tul ismert vagy egyenesen ismeretlen
régi mivek felélesztésével. Csak par példat
emlitve: Monteverdi, Britten és Janacek muU-
vei aligha fogjak megingatni az un. ABC-
operak (Aida, Bohémélet, Carmen) pozicidjat,
de ma mar szinte allando helyet kérnek ma-
guknak a mUsorban, ahogy a barokk idejérol
szarmazoé sokezer alkotas némelyike is, kU-
|ondsen Handel opera seriai.

Az, hogy a sztarkultusz mellett a Regie-
theater lett az operalzem motorja, s az Uj
tapasztalatokat nem a zeneszerzéktél, ha-
nem a rendezdktdl és kreativ csapatuktol
varjak a nézdk, elvégre ,a tobbi résztvevo
tobbé-kevésbé csak elismétli, amit a hangje-
gyei elSirnak”,>* nagyban készénhet6 a har-
madik értelemben vett Musiktheater ke-
resztapjanak, Walter Felsensteinnek, aki rit-
ka reflexios készséggel vallalta fel a rendezdi
szinhdz eredményeinek atlltetését az ope-
raszinpadra. Az 1947-ben megnyilt Komische
Oper meghatarozo alakja az operarendezés

>* Uo.
>* Claus GuTH, ,Tanuljunk meg csodalkozni”,
ford. SzANTO Judit, Szinhdz 40, 5. sz. (2007):

55-57, 57-
>? BRUG, ,Operarendezés ma”, 51.



imperativuszat a szinpadi torténések ,érthe-
t0ségének, hihet6ségének és feltétlen igaz-
saganak” megvalositasaban, azaz a (nem
annyira torténelmi és tarsadalmi, mint in-
kabb) lélektani realizmus maradéktalan ér-
vényesitésében hatarozta meg.>® Az opera-
muUfaj alapvetéen nem realisztikus volta mi-
att vildgos ugyan Slavoj Zizek tézise az ope-
ranak a pszichoanalizis megsziletésével
egyidében torténd halalarol, az opera és a
pszichologizalas egymast kizard voltardl >
azonban a rendezdi szinhaz gyakorlata (Cla-
us Guth és Peter Mussbach munkassaga ku-
|ondsen) ellentmond ennek, Felsenstein pe-
dig szamos nagyhatasu produkcidval cafolta
meg. A szereplSk belsé motivacioinak felta-
rasara, az elhangzo6 és megtett dolgok logi-
kussa formaldsara iranyuld szinészvezetés —
Felsenstein elGszeretettel hasznalta a Sdnger-
darsteller (énekes szinész vagy szinész-éne-
kes) kifejezést az Opernsdngerrel (operaéne-
kessel) szemben® — még olyan kézismerten
problémas librettoval bird mGveknél is mU-
kodbéképesnek bizonyult, mint a Fidelio, és
azota éppoly kozkinccsé lett, mint a mivek
el6zetes filoldgiai megkutatasa, dramaturgi-
ai atvilagitasa, lehet6 legpontosabb fordita-
sa*® és a produkcidk koncepcionalis elékészi-

>3 Walter FELSENSTEIN, ,Die Operninszenie-
rung”, in Walter FELSENSTEIN és Joachim
HErRz, Musiktheater: Beitrdge zur Methodik
und zu Inszenierungskonzeptionen, 41-47
(Leipzig: Reclam, 1976), 43.

> Slavoj ZIZek, Der zweite Tod der Oper (Ber-
lin: Kadmos, 2003).

>> LANGER, ,,Musiktheater versus Oper...", 112.
56 A mai sztenderd a legtébb nagy hazban
mar megkoveteli az operak eredeti nyelven
torténd megszolaltatasat, az ezzel egyUtt ja-
ro feliratozas azonban a széveg értelmének
maradéktalan kozvetitését célozza, és nem
igazodik a zene igényeihez, mint az éneklés-
re szant egykori librettéforditasok. Mivel
azok sok esetben elhomalyositottak az el-
hangzottak értelmét (nem beszélve a mo-
gottes implikaciokrdl) és egy hipotetikus sti-
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tése. A Komische Oper nyitdel6adasanak, A
denevérek a muUsorfizetében olvashato ren-
dezéi expozé az abrazolt cselekménybdl ki-
novo zene és a zenével pontosan, mivészi-
leg érvényesen azonosul6 abrazolas sziksé-
gességérdl ma mar kozhelyszamba megy,*
haromnegyed évszazaddal ezel6tt azonban
még ,kopernikuszi fordulatként” hatott a
zenés szinhazban megvaldsuld dramai kife-
jezés maximalizalasanak igénye.>® Ugyanak-
kor a zenei megvalositdas mindenek elé he-
lyezésének elutasitasa, az opera reprezenta-
tiv, kulinaris aspektusanak valo merev ellen-
allas® még joval az utan is vitakat gerjeszt,
hogy az utolsé Felsenstein-rendezés, a Kék-
szakdll lovag az 1991/1992-es szezon végén

luseszmény jegyében feleslegesen szépeleg-
tek — tanu ra az interneten is elérheté meg-
annyi régi operalibrettdé magyarul -,
Felsenstein minden szinpadra allitott opera-
hoz U prozaforditast készitett (sajat maga),
illetve készittetett, és a kommunikativ érthe-
t0séget szem el6tt tartva készitették el ab-
bol az énekelhetd forditast. A Komische
Operben bemutatott mivek ugyanis egeé-
szen addig kizarélag németil voltak hallha-
tok, hogy 2012-ben Barrie Kosky at nem vet-
te az intézmény vezetését, és bizonyos pro-
dukcidk esetében be nem vezette az eredeti
nyelv megtartasat.
7 |dézi: LANGER,
Oper...”, 109—110.
% KoLTAl Tamas, ,Operaszinhazunk zsakut-
cas fejlédése”, Muzsika 52, 11. sz. (2009): 12—
16, 15.

9 Az operaélet szamos jelensége felSl még
mindig jogosnak, a Kosky-vezette intézmény
elmult évtizede feldl viszont megmosolyog-
tatéan maradinak tUnik Harry Kupfer, a haz
egykori vezetd rendezéjének 1993-ban meg-
fogalmazott, nagyon is eléremutatdnak szant
azon megallapitasa, hogy ,a Komische Oper-
nek vehemens és abszolUt agressziv modon
kell védelmeznie a tartalom kovetelményét a
mUvészetben”. Idézi: LANGER, ,Musiktheater
versus Oper...", 113.

+Musiktheater versus
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lekerilt a Komische Oper repertoarjarol,
ahol 1962 dta drizte a helyét. (Nem végleg
tint el azonban, hiszen Stefan Herheim ren-
dezése 2018-ban visszahozta Offenbach
operettjét, az Uj el6adas pedig frivol rekonst-
rukcioval idézgette a régit.) Azt pedig, hogy
a kortars operajatszas szempontjabol nem
csak a Sztanyiszlavszkijtdl szarmaztathato
szinhazi dianoia vezet adekvat eredményre,
jol mutatjadk a masodik vildghaboru utani
Bayreuther Festspiele keretében az avant-
gard mivészeti torekvésekbdl inspiralodott
el6adasok. Az Appia kezdeményezéseit vég-
re megkerUlhetetlenné tevd Ring és Parsifal
(Wieland Wagner rendezései az 1951-es Uj-
ranyitaskor) a Wagnert a Komische Operbdl
eliminald Felsenstein el6adasaival parhuza-
mosan megerdsitették a rendezdi szinhaz
masik, a formalizmustdél sem idegenkedo,
stilizalo-absztrahald szinrevitelekben testet
6lt6 vonulatat is. (Bayreuth meguijitasa per-
sze ,kényszer(ségbdl” is fakadt: a Cosima
Wagner altal évtizedeken at konzervalt eld-
adasmoddal és a Winifred Wagner jovoltabol
a nacik altal kvazi sajat propagandacéljaikra
hasznalt Wagner-felfogassal valo szakitas
elkerilhetetlenségébdl.) Az emlitett két vo-
nulat maig pontosan kivehetd, jollehet im-
mar szamos 6sszefonodast mutat.

Ha az opera és annak pozicidja még a 21.
szazad elején is leginkabb egy valsagdiskur-
zus részeként vetddik fel, annak oka mar
nem is annyira az Uj(keletd) mivek csekély
szamaban, mint inkabb a kortars operaren-
dezés egyes teljesitményei (példaul Calixto
Bieito berlini Széktetése vagy Hans Neuen-
fels salzburgi Denevérje) koril fellangold vi-
takban keresendd. Azon (a féleg angolszasz
kozegbdl érkezd) vad mellett, hogy a
Regietheater az allami szubvencié infuzidjan
csing, és a kozpénzekbdl fenntartott opera-
hazakon kivil gazdasagilag életképtelen
lenne, még mindig gyakran meril fel kortars
operarendezésekkel kapcsolatban a ,sza-
bad-e?” kérdése, amely mas kortars szinhazi
produkciokkal vagy képzomuvészeti alkota-
sokkal kapcsolatban mar egyaltalan nem

vagy meglehetdsen ritkan.*® Ez pedig azt
mutatja, hogy a mdlvelt polgarsag (a legna-
gyobb fogyaszto) kultura- és mivészetfelfo-
gasa szamara az opera inkabb kinal projekci-
0s felUletet, mint mas mUvészeti formak és
szinhazi/zenei mifajok, a kanonja pedig egy-
fajta emlékmUként funkcional, amelyet a
sérthetetlenség vélt auraja 6vez.® A konzer-
vativ izlés és attitid tehat sokkal inkabb at-
jarja az operahazak nézétereit, mint akar a
sz6szinhaz, akar a tanc- vagy a babszinhaz
kdzonségét, sét az operakritikaban is kimu-
tathato, leginkabb a cselekmény narrativ
kuls6ségein tul nem 1ép0, azokat tetszetdssé
tevd szinrevitel, az ill0zio totalitasa és a kon-
vencionalis, filmes-narracios sémakat alkal-
mazd vizualis vilag utani, hol latens, hol lep-
lezetlen vonzodasban. (Ez gyakran egyUtt jar
a kortars operarendezés olyan eljarasainak
karhoztatasaval, mint az operakbol kibon-
tott viszonyrendszer sok esetben nem éppen
kellemes mddon torténé lathatova tétele
vagy az el6adasok medialitasara, anyagi-
technikai feltételezettségére rairanyitott fi-
gyelem.) A konzervativizmus a kommerciali-
zalddas felé tereli az operajatszast, amely-
nek Steinbruch St. Margarethentél a MAO
idén nyari Traviata- és Vardzsfuvola-soroza-
tan at Veronaig tobb szinten és minéségben
latni a jelét, és afféle eleven kosztimos film-
ként vagy musicalként fogja fel a mifajt,
akarcsak Peter Gelb, a New Yorki operahaz
vezetdje, aki szinhaza és a popularis kultura,
voltaképp a hollywoodi blockbusterek vilaga
kozotti kapcsolat kiépitésében latja sajat fel-
adatat.®® (Stefano Poda Aida-rendezése
azeért valtott ki szokatlan ellenérzést idén
nyaron Veronaban, mert ott — sét, vallalva az
altalanositast, egész ,ltaliaban, ahol opera-
rendezésen még mindig a diszlet folytatasat
és a rivaldanal felsorakoz6 énekes-automa-
takat értik”® — a nézék a latvany elvontsa-

% HARTUNG, Postdramatisches Musiktheater, 9.
61
Uo.
%2 1dézi: Uo., 87.
%3 BruG, ,Operarendezés ma”, 49.



gahoz egyaltalan nem szoktak hozza.) Az
operat az event, a kiruccanas, a szenzacid
utani vagy kielégitése jegyében prezentaldk
ellenében a mai operaélet kétpdlususagahoz
jarulnak hozza az olyan intézmények, mint
Glyndebourne vagy Salzburg, amelyek nyil-
tan elitistak ugyan, muzealis beallitodassal
azonban sem a programtervezésben, sem a
szinrevitelekben nem vadolhatok. (Utobbi
helyen a fordulatot hozé 1991—2001 kozo6tti
éveknek, Gerard Mortier vezetésének — jol-
lehet voltak azota némi visszafordulast eld-
idézd intendansok is — visszavonhatatlanok
és maig mutatok a kovetkezményei.) Ezeken
a fesztivalokon nem allia meg a helyét
(ahogy mondjuk a kevésbé elitista Aix-en-
Provence-ban sem) a széles kozonségréteg
elvarasait szem el6tt tartok és a Regietheater
hiveinek uralomra t6rd szik csoportja kozott
feltételezett kilonbség.

Amig tehat mara a Musiktheaterrel 6ssze-
fuggésben is torténeti jelenséggé valt a ren-
dezdi szinhaz (ami nyilvan nem azt jelenti,
hogy vége lenne), addig kortars szinreviteli
gyakorlatként még ma is erésen vitatott.
Magyarorszagon emlékezhetink a Katharina
Wagner Erkel Szinhazi Lohengrinje altal ki-
valtott felhordilésre, a német nyelv( sajto
pedig maig pro és kontra példalézik Daniel
Kehlmann 2009-es, a Salzburgi Unnepi Jaté-
kokat megnyitd beszédével, amely szerint a
Regietheater ,a baloldali ideoldgia utolso
megmaradt zsugorformajava degeneralo-
dott”.* Hiba lenne azonban a nézdk és kriti-
kusok egy részét felhaborito el6adasok mel-
lett megfeledkezni azok sokasagardl, ame-
lyek oriasi kozonségsikert arattak (mint Cla-
us Guth Figardja, Willy Decker Traviatdja, Barrie
Kosky Anyeginje és Michael Haneke Cosija), s
ebben egyes énekesi-karmesteri teljesitmé-
nyek mellett oroszlanrésze volt a rendezés-
nek. A sikereket és botranyokat egyarant a

% Daniel KEHLMANN, ,Die Lichtprobe”, Frank-
furter Rundschau, 2019.01.28,
https://www.fr.de/kultur/lichtprobe-
11548020.html.

A MUSIKTHEATER VETULETEI 17

harmadik értelemben vett Musiktheater jol
korvonalazhatd eljarasai okozzak, amelyeket
a mU és az interpretacio kilonbozdségének
eléfeltevése determinal:® az a felismerés,
hogy ,,opera »énmagaban« nem létezik, sem
szinpadilag, sem zeneileg. Létezik holt
anyag, amely szubjektiven életre keltheto.
Werktreue sem létezik, hatarok sem létez-
nek, legfoljebb a kzrem(Ukoddok [...] képes-
ségeibdl nem futja ra, hogy a darab titkabol
és életerejébd| valamit atadjanak.”®® E felis-
merés elvitatja a zenei szubsztancia létezé-
sét, illetve azt a feltételezést, hogy az bizto-
sitand a mU Onazonossagat. A féként kar-
mesterek altal hangoztatott azon nézetet,”
hogy amit a komponista a partituraban rog-
zitett, az minden zenész szamara egyértel-
mU jelentéssel bir, paradox mddon épp a di-
rigensek mUkodése, vagyis az el6adoi gya-
korlat kérdéjelezi meg: gondoljunk a régi-
zene mozgalom hozta vitakra, az olyan kér-
désekre, hogy a Figaro ,presto-darab-e, vagy
sem (mint Nikolaus Harnoncourt allitja)”,* a
kilonboz6 célu valtoztatasokra a hangszere-
lésben stb. Ahogyan a zenei megvaldsitas in-
terpretacio — nem feltétlentl onkényeskedé-
sekkel, inkabb azzal kapcsolatos lényegi

® Mivel Albrecht Wellmer vitathatatlannak
tartja, hogy a szinhaz (igy az opera) esetében
a mU csupan annak el6adasan, tehat a ren-
dezésen keresztil elevenedik meg, egyene-
sen pleonazmusnak véli a rendezdi szinhaz
kifejezést. V6. WELLMER, ,Das Musiktheater...”,
19.

% GuTH, , Tanuljunk meg csodalkozni”, 5.

®7 Szadmos zenészi, nézéi, kritikusi megnyil-
vanulads azt mutatja, hogy a tudomany felis-
merései csak kevéssé csorognak le (ha egyal-
talan) a szinhazcsinalok és a szinhaznézok
sokasagahoz, illetve valnak az 6 felismerése-
ikké.

%8 Stephan M6scH és Albrecht THIEMANN, ,A
mU jelenvaldsaga: Beszélgetés az operaren-
dezésrél”, ford. MESTERHAZI Maté, Szinhaz

40, 4. 5Z.(2007): 42—48, 46.
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dontésekkel tele, ami ,irva vagyon” —% gy
az operaban foglalt zenedrama alapjan szik-
ségképpen egyéni olvasatot kibontakoztato
szinpadi megvaldsitas is az, még ha a kozon-
ség egy része vonakodik is elfogadni, hogy
ennek megvannak a logikus kovetkezményei
ugyanazon muvek folyamatos reprodukcioja
tekintetében.” (A rendez6k ehhez rogton
hozzateszik, hogy a libretto/partitura szerzdi
utasitasai ,nem Ugy mikddnek, mint egy jo-
gi dokumentum klauzuldi”, és mindenképp
Ujragondolasra szorulnak, mivel er6sen ko-
tédnek egy adott, a mienktdl nagyban ku-
|16nb6z6 kor szinhazi konvencidihoz.”*) A
mUben egyértelmien benne lév6 (ezért a
karmesteren, rendezén joggal szamon kér-
hetd) dolgok hidanya mellett a m0hoz kap-
csolhato, a nézében automatikusan mko-
désbe [épd ismeretek hidnya is elévilhetet-
lenné teszi (elméletileg legalabbis) a rende-
z6i szinhazat, elvégre

»,a mai publikum tobbé-kevésbé disz-
perz csoport, része egy olyan »élmény-
tarsadalomnak« vagy »eseménykultu-
ranak«, amely immar semmilyen alta-
lanos érvényU recepcios és befogaddi
kanont nem mondhat magaénak. Mas
szoval: a szemantikus hitel, az el6adas
értelmének megel6legezése, amelyet
a régebbi kozonség még sokkal na-
gyobb mértékben hozott magaval a
szinhazba, legalabb olyan mértékben
zsugorodott 0ssze, mint altalaban a
kulturalis javak becse. [...] a mai ko-
zOnség észlelési mechanizmusai és ké-
pességei, kulturalis tapasztalata és fel-
késziltsége tobbé nem teszi lehetdve,

% V6. SZEGEDY-MASZAK Mihaly, Az értelmezés
torténetisége (Pécs: Pro Pannonia, 2006), 5—
29.

7° BETZWIESER, ,Von Sprengungen...”, 153.

7 Mike ASHMAN, ,Internacionalistanak érzem
magam: Beszélgetés Keith Warnerral”, ford.
SzANTO Judit, Szinhdz 40, 6. sz. (2007): 54—
59, 58.

hogy magatol értetédonek tételezzik
részérdl a tartalmak alapveto és el6ze-
tes megértését. Annal inkabb az el6-
adas dolga, hogy hidat verjen a torté-
nelmi mU és befogadoinak aktualis
megértési horizontja kozott.””

Tovabba a kortars operarendezés nem en-
gedi, hogy a zenét, pontosabban a zenedra-
mat a szinpadi eseményektdl figgetlendl le-
hessen elgondolni, ennyiben pedig a zene-
ipar ellenében dolgozik. A radio, a hangle-
mezgyartas, a netes zenei platformok és
applikaciok Iényegesen hozzajarultak ahhoz,
hogy az opera esetében a szinhazi tényezé
alsobbrendivé (s6t végsé soron felesleges-
sé), a zene pedig (beleértve az énekelt szo-
veget is) indirekt modon valjon élvezhetd-
vé.”® (Noha e kozvetlenség merd illvzio, hi-
szen egy hangfelvételnél is egy zenemU in-
terpretaciojaval taladlkozunk, nagyban taplal
egy masikat: a zenei szubsztancia létezésé-
rol szétt, fent emlitett illzidt.) A hangfelve-
telek nagyban meghatarozzak, hogy milyen
.képet” alakitunk ki egy operarol,” mit va-
runk el annak szinhazi eléadasatdl,”” s az a
tény, hogy egy opera a szinhazon kivil is
meghallgathatd (még ha ez csupan az utobbi

7> Sven FRIEDRICH, ,Rendez6i szinhadz az ope-
raszinpadon”, ford. SZANTO Judit, Szinhdz 4o,
7.5z.(2007): 55—-58, 58.

> WELLMER, ,Das Musiktheater...”, 20.

7% Jossi Wieler: , A kozonségnek [...] gyakran
egy bizonyos hangzas van a filében. Van-
nak, akik ismerik egy opera tobb el6adasat
is. Sokan kizarolag csak hangokat szeretné-
nek hallani, és egyaltalan nem akarjak érze-
kileg atélni a szinhaz egészét.” MOSCH és
THIEMANN, ,A m{ jelenvaldsaga...”, 46.

7> Kirsten Harms: ,[A] néz6k gyakran csalo-
dott szerelmesek. Szeretett operdjuktol
olyasmit varnak el, amit 6k maguk agyaltak
kik rola. Azt hiszik, vannak bizonyos esztéti-
kai jogaik. Es ha az elvarasaik kielégitetlenek
maradnak, hevesen és irracionalisan reagal-
nak.” Uo., 43—44.



szazegynéhany év fejleménye is) ellenallast
fejt ki azzal szemben, ahogyan bizonyos ese-
tekben a szinpadon lathatd, mert ellentétbe
keril a puszta hangzdsagbol szarmazo ta-
pasztalatokkal és az abbol belénk ivédott
képzetekkel. Jollehet Peter Konwitschny
.vokalis pornografidnak” nevezi, amikor
(mint a szexualitas esetében) a részt elkilo-
nitjUk az egésztdl, igy az opera hangjegyeit
elvalasztjuk minden egyébtdl, a hangzdsag
fetisizalasa kétségkivil ranyomja bélyegét a
zenés szinhazra, és oda vezet, hogy a sztar-
énekesek ma a popikonok statusaval bir-
nak.”® Ezen tUl a zeneipar gyakran az auten-
ticitas és a technikai tokéletesség osszefo-
nodo, szintén illuzorikus igényét is taplalja -
a CD-mellékletek tele vannak a zeneszerzGi
szandékra vald hivatkozasokkal, az e szan-
dék szerinti el6adasmad allitasaival —, a kor-
tars operarendezés azonban tavol keril va-
lamiféle elképzelt autenticitastol. Azon tul,
hogy épit a tértapasztalatbol adodd esetle-
gességekre, a jaték okozta elkerilhetetlen
tokéletlenségekre, élvezettel jatssza ki (mint
példaul a Poppea megkorondzasa William
Christie- és Jan Lauwers-féle el6adasa) azt a
specialis intermedialitast, amely a historizalo
zenélés és az aktualizalo vagy stilizald szini
hatasok kett6sségébol adodik.

Historicitas és aktualitas fesziltségét el6-
szeretettel élesiti fel a kortars operarende-
zés, ennek mértéke pedig nem ritkan okoz
nehézséget a befogadasban, féleg, ha a
szUkséges 0Osszefiggéseket nem teremti
meg vagy nehezen belathatdva teszi az el6-
adas, esetleg a néz6 nem ismeri fel 6ket és
leragad a kils6ségeknél: Aida takaritoné ol-
tozeténél (Neuenfels 1981-es frankfurti ren-
dezésében) vagy a bevonulasi induld alatt
Radames kezében tartott, ronggya feslett
plusselefantnal (Konwitschny 1994-es grazi
rendezésében). Az operajatszast kulturalis
kontextusban szemlézbk egy része valdsag-

7° Peter KONWITSCHNY, ,Eleven vagy holt

szinhdz", ford. SzZANTO Judit, Szinhdz 4o, 5.
sz.(2007): 53-55, 54.
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gal listazza az ilyen — nem ritkan ikonikussa
valé — mozzanatokat, minden egyéb vonat-
kozas emlitése nélkil, a kilondsen offenziv
amerikai sajto pedig a eurotrash szimbolu-
maiként kezeli 6ket.”” Az a tény, hogy az ak-
tualitas ,csak esztétikai élményként és nem
kognitiv szubsztratumként kozvetithets”,”
épp annyira megkonnyiti a befogadast, hi-
szen a jaussi értelemben vett voluptast (a
gyonyorkodést) és curiositast (kivancsisko-
dast) serkenti, mint amennyire megneheziti,
hiszen azt a néz6nek maganak kell leparolnia
a latott és hallott dolgokbdl. Mivel a kortars
operarendezés a mivek hermeneutikus fag-
gatasara vallalkozik,”® nagyban szamit a né-

77 Lasd példaul Helen Mac DoNALD, ,The
Abduction of Opera. Can the Met stand firm
against the trashy productions of trendy
nihilists?”, City Journal, Summer 2007, hoz-
zaférés: 2023.08.10, https://www.city-
journal.org/article/the-abduction-of-opera.
78 Stephan MoscH, ,Geistes Gegenwart?
Uberlegungen zur Asthetik des Regie-
theaters in der Oper”, in Mitten im Leben, 85—
103, 96.

7 E hermeneutikus faggatas mar csupan
azeért sem kerUlheté meg, mert mint Heller
Agnes rdmutat, a 19-20. szdzad forduldja ta-
jan alapvet6en valtozott meg a hermeneuti-
ka felfogasa. Cosima Wagner ragaszkodasat
ahhoz, hogy halott férje zenedramait to-
vabbra is ugy allitsak szinpadra, ahogyan el-
tervezte és rogzitette, nem lehet pusztan az
0zvegy dogmatizmusanak szamlajara irni,
hiszen akkoriban az a schleiermacheri felfo-
gas uralkodott, ,mely szerint hien interpre-
talni annyit jelent, mint pontosan megismé-
telni a Mester szandéka szerinti el6adast, s
hogy egyedil az ilyen értelemben vett hi in-
terpretacio igaz”, dm ez nem sokkal késébb
(részben Nietzsche hatasara) gyanussa valt.
Onnantdl kezdve az interpretandum nem all
folotte az interpretaldonak, ami megalapozta
a rendezéi szinhaz idioszinkretikus olvasata-
it. VO. HELLER, ,Korszer( operarendezés...”,
622.
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z6 gondolkodasara, kritikai hajlanddsagara
és elvonatkoztatasi képességére, a nyiltan
vallalt diszkontinuitas azonban, amely szinte
rakényszeriti a befogadot, hogy ,maga rak-
jon 6ssze valamit”,®° nem ritkan zavart okoz.
Egy interjuban a brit operarendezd, Keith
Warner felidézi Lucian Pintile 1985-0s cardif-
fi Rigoletto-rendezésében a cimszereplének
és Gildanak egy erésen vérfert6zés szinezetl
jelenetét: egy olyan motivumot, amely nem
bukkant fel mashol az el6adasban, tehat ,a
néz6 dolga volt, hogy tudomasul vegye ezt
az informaciot, és alkalmazza a drama mas
elemeihez”.®* Mivel a nézék egy része az
ilyen jeleneteket-motivumokat eleve felha-
boritonak véli — és el6sz6r Warner is ,nagyon
durvanak” taldlta —, nem is igen Iép tovabb,
azaz nem vallalkozik a rarott feladatra,
amely azt igényli, hogy (1) el tudjon rugasz-
kodni a librettd torténéseinek felszini réte-
gétdl: a cselekménynek attdl a vonalvezeté-
sétdl, amely a kimondott és megtett dolgok
Osszességébdl szinopszisként kivonatolva
muUsorfizetekben olvashatd. Tovabba, hogy
(2) elfogadja, hogy az apa-lanya viszonyt
ilyen jellegl dolgok is athat(hat)jak, hogy ,az
emberi magatartasok és reakciok nagyon
sokszor kovetkezetlenek”, (3) és a tovabbi
torténéseket ennek fényében értelmezze,
még ha nincs is folytatasa, nincs konklizidja,
.€s valahogy zavarosnak” is tinik.®? Tehat a
néz6 nem vallalja fel, hogy a varatlan (ezért
elkeriUlhetetlentl erészakos és kellemetlen)
belelatast egy kapcsolat mélyégeibe ,az

8 KoNwiTscHNY, ,Eleven vagy holt szinhaz”,
53.

8 AsHMAN, , Internacionalistanak...”, 5.

8 Uo. — Konwitschny szintén abban latja az
operamUfaj ,felforgato” jellegét, hogy ,éne-
kelnek és zenélnek benne, ami fejlett ko-
runkban eleve tabusitva van”, és ez az egész
»valami nagyon lényeges dologra emlékez-
tet, tudniillik arra, hogy ész és sziv 0sszefigg
egymassal, és arra, hogy a valdsagot az ész-
szerUn tul keressUk”. KONWITSCHNY, ,Eleven
vagy holt szinhaz”, 53.

emberi igazsag pillanataként” és ne felhabo-
ritd onkényeskedésként, belemagyarazas-
ként, tulkapasként értékelje. Hasonldképpen
szUkséges a nézdnek elrugaszkodnia az ope-
rakalauzok keltette elvarasoktol és a konkrét
dramai helyzett6l, mikdzben persze muszaj
jatékba is hoznia az azzal kapcsolatos isme-
reteit, amikor példaul Don Ottavio sarkkuta-
toként jelenik meg, norvég felségjelzéssel a
ruhdjan, mint Romeo Castellucci Don Gio-
vanni-rendezésében (Salzburg, 2001), egy
Amudsen kitartasaval kovetve a meghddi-
tasra érdemesitett ndt, és az iranyaban
mindvégig hideg Donna Anna utan sovargo
els aridja el6tt harom radiatorbol raknak ki
mellé egy ,jéghegyet”, az elé pedig pajzsot
allitanak. Az aria végén az énekes ezzel a
pajzzsal és egy még odat(zott zaszloval
hagyja el a szint, akar Eizenstein Jégmezbk
lovagja cimU filmjének egy sajatosan transz-
formalt alakja. A kép ironiajat pedig megko-
ronazza az a koponya, amelyet szertartaso-
san a ,jéghegyre” helyeznek a ,Dalla sua pace”
felcsendilésekor, s Don Ottavio kezében po-
razzal, azon fazonra nyirt dlebbel kezd bele
mindenkinek van egy diszpincsije: a Donna
Anndé torténetesen 6. Ha a nézé nem vallal-
ja fel (vagy nem tudja felvallalni) az elvonat-
koztatas-konkretizalas dialektikus jatékat, és
~.megtapad benne” a diszkontinuitas miatt
érzett zavar, minden bizonnyal kivil marad a
rendezés egészen kilonleges humoran,
amelyben ezuttal valéban dramma giocosd-
ként csillan meg Mozart remeke.

Nem a legnagyobb zavart, inkabb a leg-
komolyabb ellenallast azonban egy muU
(aktual)politikai 6sszefiggésekbe helyezése
valtja ki altalaban, marpedig a kortars opera-
rendezés sUr0n él a mlvek tarsadalomkriti-
kai atvilagitasaval, amelynek maig hato mes-
terpélddja Patrice Chéreau centenariumi
Ringje Bayreuthban, a mitoldgia kddét elosz-
lato, a mUben foglalt hatalmi viszonyokat
pontosan lattato és az iparosodas koranak
anomalidira ravilagité megoldasaival. A
szocialkritikai atvilagitas nem feltétlendl a



jelen ilyen iranyy analizise céljabol torténik
(mint Katharina Wagner Lohengrinjében,
amely a rendszervaltas és az EU-s csatlako-
zasunk kozott eltelt masfél évtized politikai
sikereire és tarsadalmi cs6djére mutatott ra
a dédpapa romantikus nagyoperajan keresz-
tol, a kivolallé éleslatasaval®®), hanem a mo-
vek (gyakran elfeledett) jelenvaldsaganak
szemléletessé tétele érdekében.®* Mivel a
mai rendezések gyakran kovetnek poszt-
strukturalista impulzusokat, és (ha kimon-
datlanul is, de) a nézdi tudat(ossag) megval-
toztatasat célozzak, a szinhazat ,nem pusz-
tan a tarsadalmi valtozasokra adott reakcio-
ként, hanem azok megel6legezéseként” ke-
zelik.?5 Daniel Kehlmann idézett vadja — a
Regietheater mint a balos ideoldgia szanal-
mas mentsvara — ennek felismerésében gyo-
kerezik, s ezért kapcsolja a széban forgd t6-
rekvést a ‘68 utani tarsadalmi mozgasokhoz.

A harmadik értelemben vett Musiktheater
pozitiv megitélését nem segitik azok az eld-
adasok, amelyekben a kortarsiva tétel csu-
pan a latvanyt érinti, de a jatékot nem hatja
at, és nem parosul mélyrehatd olvasattal
sem, ezért nem képes Uj fénytorésben |at-
tatni a régi alkotast vagy megcsillantani an-

8 A MAO nyolc el6adas utan elsillyesztett
produkciojat Fodor Géza két részben, tizen-
harom oldalon elemezte a Muzsika hasabja-
in, pontosan ramutatva arra, hogy e kifeje-
zetten keserGre, fajdalmasra kalibralt ,Lo-
hengrin-produkcié a demokracia, a szabad-
sag veszélyeztetettségérdl szol és a demok-
ratikus elkotelezettség szellemét sugaroz-
za". Fodor GEzA, ,Wagner kontra Wagner:
Lohengrin-bemutatd az Erkel Szinhazban
(2)", Muzsika 47, 8. sz. (2004): 2835, 33.

8 Jossi Wieler szerint a jelenvaldsagot keres-
ték egykor az irdk és zeneszerzék — ,sem
Schiller, sem Verdi nem a spanyol inkvizicio-
rol, hanem sajat koruk szabadsagfogalmarol
akartak szolni a Don Carlosszal” —, ezért a
rendezdnek is azt érdemes keresni. MOscH
és THIEMANN, ,A mU jelenvaldsaga...”, 43.

85 MoscH, ,Geistes Gegenwart?”, 87.
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nak valamely erényét. A ,feliletes moderni-
zalas"” csak latszolag értelmezi a mivet ,a mi
szemszOginkbdl és élettapasztalataink alap-
jan”, ezért a befogadd nem tud parbeszédbe
|épni a mdvel, mert annak nincsenek megte-
remtve a feltételei.®® Anélkil, hogy oszta-
nank a német Regietheater néhany nagy 6reg-
jének (Peter Stein, Harry Kupfer) kifakadasat
fiatal kollégaik munkaival szemben, reflexio-
ra érdemesnek véljuk azt a tapasztalatot,
hogy (a vilaghalon megszaporodott kozveti-
téseknek kdszonhetden) egyre tobbszor fut-
ni bele olyan operaeléadasba, amely tavolrdl
sem nevezheté maradinak, mégsem bir
megvilagositd ereji egyéni megkozelitéssel
és csupan leegyszerUsitett értelmezési sé-
makra épuld vizualis felhajtassal szolgal. Eb-
b6l a szempontbdl Claus Guth diagndzisa
éppoly jogosnak tUnik, mint annak tovabb-
gondolasa: mivel ,a rendezdi szinhaz mindig
ugyanazokhoz a targyakhoz surlodik”, fenn-
all a veszély, hogy ,elnyGvodik és 6nmaga
kliséjévé valik”, am, ha gyanithato is, hogy a
maddszereibdl ,el6bb-utobb kifogy a szufla”,
hiba volna ebbdl hamis kovetkeztetést le-
vonni: ,visszalt nem létezik”.¥ Tekintve,
hogy a kortars operarendezést a rutinreper-
toar megmerevedése (Adornoval szdlva: az
operaban nyugvopontra jutott 19. szazad)
hivta életre, célja pedig az ellenszegilés az
eléadasmod muzealissa valasanak, esztéti-
kailag és kulturalisan belathatatlan kovet-
kezménye lenne végleges kimerilésének. Az
operalzem leginkabb a felujitasok révén
gyorsitja fel az elhasznalodast és serkenti a
negativ megitélést, féleg azokban az intéz-
ményekben, ahol éveken-évtizedeken ke-
resztyl futnak egyes rendezések. Az eredeti
szereposztas tobbszori megvaltozasa, a ren-
dezd tavolléte a felujitasokkor nem ritkan
oda vezet, hogy ,a produkcio eredeti intenzi-
tasa és mondanivaldja afféle elmosddott
énekesi szinhazza gyongil”,® sét még a leg-

% HELLER, ,Korszer(i operarendezés...”, 625.
87 GuTH, , Tanuljunk meg csodalkozni”, 56.
88 AsHMAN, ,Internacionalistanak...”, ss.
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kivalobb el6adas is koénnyen olyan ,holt
szinhazza” torzul, mint amellyel Peter Brook
Az Ures térben az operaszinhazat azonositotta.

Az elhasznalodas felszabaditd, am kevés-
sé popularis ellenszerét azok az el6adasok
kinaljak, amelyek a zenés szinhazban is utat
nyitnak a szdszinhaz évtizedek dta mdvelt
olyan eljarasai el6tt, mint a dekonstrukcio és
a fragmentalizalas, s amig az operarendezé-
sek zomében a kortars szinhaz vehikuluma a
(zdmmel valtozatlanul hagyott) klasszikus
zene és szoveg marad, addig ezek egy ré-
szénél e két 0sszetevd sem marad érintetlen.
Ha a szinrevitel atdolgozast is magaban fog-
lal, ezen produkciok halmaza atfedésbe keril
a Musiktheaternek a ,composed theatre” ki-
fejezéssel leirhatd alkotasaival, féleg, ha
ugyanazon rendezdék hoznak létre olyan el6-
adasokat, amelyek hol ide, hol oda sorolha-
tok. A szép molndrlany (Zirich, 2002) Chris-
toph Marthaler-féle verzidja példaul egy dal-
ciklus nyomvonaldan komponalt szinhaz,
amelyet jobban atitat ugyan az ének/zene,
mint a vele egyivasuy, tavasszal Miskolcon
vendégszerepelt A sirds (A sejtés) el6adasat,
de mindkett6é kvazi zenei szerkezetként ke-
rilt elgondolasra és felépitésre. Ugyanakkor
nem sokban kilonboznek a harmadik érte-
lemben vett Musiktheaterhez tartozd Gerol-
steini nagyhercegnd (Basel, 2009) szinrevite-
lét6l, amely az operett rendjét alaposan
megbontva huzta magahoz Offenbachot.
Azon tul, hogy a szinpadot ebben is megtdl-
totték a ,Marthaler-csalad” jellegzetes alak-
jai és tevékenységeik, a m{ elsd felvonasa
utan a zenekar Az istenek alkonya zongoran
jatszott gyaszinduldjara — az operettet (mint
Siegfriedet a Ring zardestéjén) utolsd Utjara
kisérve — kivonult, és az el6adast egy Anne
Sofie von Otter (a cimszerep megformaldja)
altal egyetlen zongora kiséretében énekelt
zenei kollazs zarta.®® A jelentds csonkitas
mellett a cselekmény és a dalok éppugy
szétszerelésre kerUltek, mint az operetthez

89 HARTUNG, Postdramatisches Musiktheater,
148, 167—170.

tapadt el6adasmadd kliséi, ami végképp el-
oszlatta az elvarasokat minden bizonnyal
formald kedélyességet. De emlithetnénk
Christoph Schlingensiefet is, akinek Parsifal-
ja (2004—2007) annak ellenére lett a poszt-
dramatikus Musiktheater (ez idaig egyetlen)
példaja Bayreuthban, hogy ott a rendezdk
szerzOdése tiltja a zene és a szOveg megval-
toztatasat, Mea Culpa cim( rendezése (Bécs,
2008) pedig az elébbi egyes motivumaibol
szOtt sajat szinpadi kompoziciova tagult. A
Parsifal szinrevitele nem a rendezdi szinhaz
megszokott eljarasat alkalmazta, amennyi-
ben nem a cselekmény (és a szoveq) volt a fé
vonatkozasi pontja, és semmiféle értelme-
zést nem foglalt jelekbe: a linearis és krono-
logikus elbeszélést teljesen felszamolta az
el6adas hallucinogén vilaga.>® Ellenben
Wagner partiturdjat egy metaforikus érte-
lemben vett operafdliaként kezelte, amely
el6tt (a zenével nem dsszefiiggésben) kibon-
takoztatta a szinpadi torténések kavalkadjat,
s amelyre all6 és mozgodképek sokasagat
projektalta. Az egész szinpadot urald forgd
szUntelen mozgasa és a szakadatlanul arado
filmvetités egy megallithatatlan folyamba,
atlathatatlan képtengerbe rantotta a befo-
gaddt. Azonban az ismétlések, visszatérések
és a felhangzdval varatlanul, szinte véletle-
nil el6alld, am rogzilni képtelen kapcsola-
tok révén a néz6 a szinhazi és filmes elemek
muzsikdhoz ,hasonlatos” belekomponaltsa-
gat érzékelhette; a lathaté oly mddon
muzikalizalta az el6adas egészét, hogy jo-
gossa tette a rendezé azon allitasat, misze-
rint ,én vagyok Richard Wagner zenéje”.>* A
két évvel Schlingensief haladla el6tt bemuta-
tott Mea Culpa nem csak a szcenografia (for-
goszinpad és arra vetitett videdfilm), de té-
maja — a laza és roppant toredékes cselek-
mény szerint a paciensek egy Parsifal-els-

% Ulrike HARTUNG, ,Das »multimediale
Fragment-Kunstwek«: Christoph Schlingensiefs
Parsifal”, in Mitten im Leben, 317—336, 318.

9 HARTUNG, Postdramatisches Musiktheater,

93.



adasra készilnek egy Ayurveda-klinikan —,
motivumai (az egymasra vonatkoztatott
gyogyithatatlan seb és a tid6rak), 6sszemo-
sodo alakjai (hol Amfortas, hol Parsifal és
Schlingensief maga felvételrdl, illetve jelen-
lévé szinpadi alteregoja), tovabba zenei idé-
zetei révén is kozeli rokonsagba kerilt a bay-
reuthi rendezéssel. A mUsorfizetben kozolt,
~ahol halal van, ott az opera is” maximaja ér-
telmében a fizikai |ét végével valo szembesu-
lés mozzanatanak (mint az egyéni élet elke-
rilhetetlen eseményének és a nagy szinhazi
témak egyikének), illetve a zenés szinhaznak
az egymasba ékelése er6s onreflexivitassal
itatta at az ,Ein readyMadeOper” mifaji
megjeloléssel ellatott produkciot, amely -
utalasokkal a rendezé utolsé mivészeti pro-
jektjére, az Operndorf Afrikara is — a mivé-
szet és az élet kozotti hatarok 6sszemosasa-
nak avantgard hagyomanyat folytatta.*?

Az emlitettek mellett a posztdramatikus
operarendezés eklatans példait kinaljak Da-
vid Marton alkotasai is, szintén azzal a ket-
t6sséggel, amit mondjuk az Odisszeusz ha-
zatérésének a berlini Schaubihnén 2011-ben
megvaldsult projektje, illetve Richard Stra-
uss Capricciéjanak a Bajor Allami Operaban
2022-ben tortént szinrevitele jelent. Marton
rendezte a Minchner Kammerspiele 2016-
ban |étrehozott operahazanak, a poszt-
dramatikus Musiktheater els6 intézményé-
nek nyitoeldadasait is (Az alvajard, Figaro hd-
zassaga), amelyek a ,feudalis reprezentacios
cirkuszként” muvelt opera ellenében szilet-
tek,* s noha ott helyben nem lett folytata-
suk, a sokfelé zajlé hasonlo kezdeményezé-
sek maradanddnak tinnek. Féleg, hogy az
utobb emlitett torekvések épp Ugy képesek
az ismertnek vélt anyagokban ,soha nem
sejtett tektonikus rétegeket” feltarni,® mint
a kortars operarendezés legjobb teljesitmé-
nyei. Ma is e feltaras biztositja a harmadik

%2 Uo., 172-177, kil6ndsen 173.

9 A projekt ma mar elérhetetlen honlapjat
idézi: Uo., 229.

9 GUTH, , Tanuljunk meg csodalkozni”, 56.
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értelemben vett Musiktheater szellemi iz-
galmat, s torténetileg ez teszi elévilhetet-
lenné az operaszinpadot is meghddito Regie-
theater érdemeit. Elvégre (igazan csak par
peldat kiragadva) a kortars operarendezés
prezentalta nekink a korai Mozartot ,a seria
langelméjeként” és a még jo szaz éve is csak
durvan eltorzitva jatszott Cosi fan tuttét ,a
felvildagosodas kegyetlendl perfekt szerelmi
kisérleteként”.>> Az ismertette fel velink
LVerdi dramai és politikai géniuszat”, az
emelte magasabb polcra ,Wagnert a maga
taszitdan imadatra méltd Janus-arcusagabol,
egyetemes tébolyabdl, nacionalista és pesz-
szimista kildetéstudatabdl”, s az leplezte le
Richard Strauss ,latszdlag oly hermetikus,
mert mesteri” konzervativizmusat.®® Sok
masik mellett ezeken az eredményeken
aligha Iéphet tul barki, aki komolyan veszi a
zenés szinhazat. S ha egy 2019—2020 fordu-
|6jan a Centre Pompidou-Metzben rendezett
kidllitas Ugy kezelhette az operat mint a ki-
sérletezés, tovabba egy Uj esztétikai és poli-
tikai érzékenység kialakitasanak a terepét, a
zene- és a képzémUlveészet egymasra hatasa-
nak radikalis formajat, s ennek szaznal is
tobb rendkivil izgalmas példajat szemléltet-
hette, az is jorészt a kortars operarendezés
diszpozitivumanak készénhet6.%’
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