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Hataratlépések és Uj munkamaddszerek
MUvészeti Utkeresések napjaink zenés szinhazaban

JORN PETER HIEKEL

Uj megnevezések és stratégidk

Vajon alkalmas-e még a ,zenés szinhaz” be-
vett fogalma a 21. szdzadban arra, hogy ki-
elégitéen megragadjuk vele mindazt, ami az
altala jelolt terileten, azaz zene, sz6veg, moz-
gas, képek és terek 0sszjatékaban ma torté-
nik? Az erre a kérdésre adhato lehetséges va-
laszok attol figgnek, hogy mennyire szlken
vagy tagan adjuk meg e fogalom értelmezé-
sének a kereteit. Meghatdarozasanak ugyanis
két ellentétes Utja létezik. ElGszor is széles
korben elterjedt az a felfogas, miszerint ez a
kategoria a ,zenei-szinhazi el6adas valameny-
nyi formajanak”* a gy(jtéfogalma. E mellett
azonban ott all az a szlkebb definicio, mely
szerint a ,zenés szinhaz” sajatosabb érte-
lemben a jo 6reg opera és el6adasmodjainak
alternativajat vagy ellentétét jel6li.> Ugyan-
akkor az alternativ képz6dmények e vilaga-
ban a hatarvonalak vildgosabb megvonasa
érdekében a zenés szinhaz fogalmahoz gyak-
ran hozzadillesztik az ,0j” vagy a ,kisérleti”
jelzot. Az efféle jelz6k szUkségessége éppen-
séggel kétségbe vonhato. Masfeldl azonban
hasznalatuk még hatdrozottabban utal arra
az 0nmagat megujitani igyekvd akaratra,
amely tébb mint 400 éve folyamatosan jelen
van az opera torténetében, ma mégis a felor-
|6dés veszélye fenyegeti annak a zeneipar-
nak a kozegében, amelyet Uzleti megfonto-
lasok, a reprezentacid és a szorakozas ige-

* Christian UTz, ,Musiktheater”, in Lexikon
Neue Musik, szerk. Jorn Peter HIEKEL és Chris-
tian UTz, 407-417 (Stuttgart—Kassel: Metzler—
Barenreiter, 2016), 407.

* Utz joggal utal arra, hogy ez a megjeldlés
aztan ,mégsem terjedt el”.

nyei vezérelnek — e jelenség ugyan régi kele-
t, ma azonban mindennél erételjesebb. Ep-
pen ezért nem meglepd, hogy az utdbbi év-
tizedek legkilonbozébb Uj produkcidi javas-
latot tettek néhany olyan alternativ vagy ki-
egészit6 fogalomra, illetve megjeldlésre, ame-
lyek tudatosan tulmutatnak a ,zenés szin-
ben igyekeznek megjeleniteni performativ,
képi, térbeli és a vildaghoz fiz6d6 mozzana-
tokat, hogy felhivjak a figyelmet a zenés
szinhaz kilonbozd rétegei kozotti egyUtt-
mUkodés alapvetd kérdéseire és Ujboli hang-
sulyossa tételére. Mindenekel6tt olyan meg-
jelolésekre kell gondolnunk, mint a ,hang-
szeres szinhaz", ,zene képekkel”, ,Tragedia
dell’ascolto”, ,szcenikus koncert”, ,tajopera”,
~dokumentumopera”, ,stacid szinhaz”, ,mul-
timédias opera”, ,tedriaopera”, ,zajopera”
vagy ,Thinkspiel”, melyek mindegyike a
gyakorlatbdl, nem a tudomanyos irodalom-
bol szarmazd elnevezés. Ezek olyan kilon-
b6z6 egyénekhez és az altaluk megalkotott
muUalkotasfogalmakhoz kapcsolédnak, mint
Mauricio Kagel, Helmut Lachenmann, Luigi
Nono, Peter Ablinger, Helmut Oehring, Manos
Tsangaris, Steve Reich, Patrick Frank, Carola
Bauckholt és Philippe Manoury, s a mUfaji
hatarok kreativ atlépésére iranyuld egyéni
akarat altal vezérelt kompozicios kisérlete-
ket jelentenek,® Gsszességikben pedig az

3 Nagyjabodl ugyanez mondhaté el a 2016-
ban megrendezett Mincheni Zenés Szinhazi
Biennale ,OmU” [,eredeti nyelven, felirat-
tal”] mottdjardl is, amelyet azzal a céllal ad-
tak ki, hogy meger6sitsék a zenés szinhaz
kollaboraciokra épilé folyamatait (amelyek-
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Ujabb zenés szinhaz figyelemre mélto sok-
szinUségét jelzik.

Az ilyen és hasonlo fogalmak keresését
nem szabad Osszetéveszteni azokkal a szigo-
ruan szisztematikus fogalmi megkilonboz-
tetésekkel, amelyekre a tudomany mezején
szamithatunk. Mégis, e keresés valamennyi
érintettben kialakitja azt a k6z6s meggy6z6-
dést, hogy még az olyan korszakalkoto, ba-
tor mOvek, mint Alban Berg Wozzeck vagy
Bernd Alois Zimmermann Katondk cim( al-
kotdsai sem tavolodtak el tulsagosan az ope-
rai hagyomanytdl — sem tulhajtott expresszi-
vitasuk, sem torténetmondasuk, sem pedig
asszociativ tereik megteremtésének maodja-
ban. Ugyanakkor az emlitett Uj elnevezések
— barmily hevenyészettnek tinjenek is bizo-
nyos vonatkozasban — kapcsolodnak Richard
Wagner hasonld szellemben fogant fogalmi
Ujitdsainak hagyomanyahoz, mely Ujitasok
erételjes kisérletet tettek arra, hogy tullép-
jenek mindazon, amit az operavilag lehetévé
tett.

Ha napjaink zenés szinhazanak és 6nma-
ga meguijitasara tett erdfeszitésének alabb
kovetkezé leirdsa soran, amely az iménti be-
latasokbdl indul ki, roviden kitekintink a
mult szazad néhany fontos mUvére is, akkor
ezzel korantsem azt a sokszor hallott kijelen-
tést kivanjuk megerdsiteni, miszerint igy
vagy ugy, de nincs Uj a Nap alatt. Inkabb
azért teszink igy, hogy a korabbi torekvések
hattere el6tt vilagosabban korvonalazhassuk
a meghatarozo jelent6ségl mai elképzelé-
seket. Ha pedig ebben a szellemben el6szor
azt az atfogod kérdést tesszik fel, hogy a mar
az el6z6 szazad masodik felében elindulo
tendencidak hogyan radikalizaljak a 21. sza-
zad Ujonnan megszilet6 alkotasait, akkor a
valasz érdekében az operaeléadasok recep-
ciojanak helyzetét, egyszersmind az alkotas-
folyamat sajatos feltételeit kell tekintetbe
vennink. Mindazonaltal tanulsagos feltenni
azt a kérdést, hogy az iménti fogalmak mo-

rol az alabbiakban még részletesebben is sz6
lesz).

gott allo elképzelések vajon mennyiben kap-
csolodnak azokhoz a nagy intézményekhez,
amelyek évszazadok ota felelések a zenés
szinhazért, és amelyek ezért cserébe jelen-
t0s — a figgetlen szinhazak perspektivajabol
tekintve sokszor elképzelhetetlen mértékl —
tamogatast kapnak (voltaképpen az esztéti-
kai nyitottsag megteremtése reményében).
Végigtekintve az iménti nevek listajan, az
ilyen intézményes kapcsolat foként Helmut
Lachenmann és ,zene képekkel” alcimmel
elldtott mive, A kis gyufadrus ldny esetében
|atszik érvényesilni. E minek, amelyet 1997-
ben mutattak be a Hamburgi Allami Opera-
ban, a zeneszerz6 elképzelése szerint klasz-
szikus kontextusban van a helye. Féként
azért, mert az efféle intézményekben meg-
szokottakkal ellentétben ez a miU egy — akar
hagyomanyos operak szizséjeként is elgon-
dolhaté — tradiciondlis mesetorténetre ta-
maszkodva tarja fel sajatos vonasait. Az em-
litett mUalkotasfogalmak tobbsége azonban
a klasszikus opera intézményén kivil kelet-
kezett, kilonféle rendezvények vagy feszti-
valok fuggetlen alkotasaiként. Vajon az ezek-
ben végbemend, az alkotast és a befogadast
érintd alapvetd hangsulyeltolodas megvalo-
sithato volna a klasszikus intézményrendsze-
ren belil is? Vélhet6en igen, csakhogy erre
mindeddig leginkabb kivételes esetekben
kerilt sor. Az aldbbiakban szé lesz ilyen kez-
deményezésekrol, de olyan md0vekrdl is,
amelyek Berg, Zimmermann, Karlheinz Stock-
hausen, Luigi Nono vagy Lachenmann kiemel-
ked6 zenés szinhazi alkotasaihoz hasonldan
valamely operahaz lehetdségeinek kihaszna-
lasara épitenek — vagy éppen e lehetéségek
gukban.

A kovetkezbékben kiemeljuk a mai zenés
mutatunk tovabbi fogalomalkotasokra is (pél-
daul a ,composed theatre” fogalmara, ame-
lyet a kilonboz6 sikok integralt 6sszekap-
csolasanak elnevezésére hoztak létre). Cé-
lunk, hogy megmutassuk a mai megkozelité-
sek sokféleségét — majd ehhez kapcsolodva



roviden kitérjink a recepcio problémaira is.
Tanulmanyunk cimének megfelel6en sajatos
hataratlépésekrdl lesz szd, de a zenés szin-
hazi produkciok e kis valogatasaban ki fo-
gunk térni a hangzas, a széveg és a szinpad
rétegeinek Ujfajta 0sszekapcsoldsi maddjaira
is. Ezek kilonosen a térhasznalatra vonatko-
z6 utasitasokban, a koncepcioknak a valo-
saggal és a mindennapokkal kialakitott kap-
csolataban, a kozremkodok, a kozonség vagy
egyes médiumok (kilondsen a mozgdkép)
produkcioba torténd bevonasanak modoza-
taiban és a testiség sajatos formajanak hang-
sulyozasaban mutatkoznak meg, illetve szor-
vanyosan abban, ahogyan a klasszikus opera
elemei egészen eltérd tapasztalati és megje-
lenitési formakkal kapcsolodnak dssze.

Formdtumok, helyek, térbeli mozgdsok

A formatumok valtozatossaga a zenés szin-
haz egyik olyan aspektusa, amelynek jelen-
t6sége komolyan megndvekedett az utdbbi
évtizedekben. Ha mindenekelétt a kis volu-
menU el6adasok egyre vildagosabban érzeé-
kelhet6 tendencidjara gondolunk, akkor ke-
zenfekvo az esztétikai szempontok mellett a
gyakorlatiakat is figyelembe venni. Termé-
szetesen ovakodnunk kell ezek tulhangsu-
lyozasatol. Masfeldl a kis formatumu projek-
teket — kilondsen, ha kisérleti jelleglek —
szamos intézményben az operalizem perifé-
rikus helyszineire (példaul prdobaszinpadok-
ra) szamuzik, mikozben csupan kis koltség-
vetést biztositanak szamukra, s ezzel még
inkabb megerdsitik e terilet kirekesztettsé-
gének a benyomasat. Ezért is fontosak azok
az Uj kezdeményezések, amelyek kutato és
fejleszt6 szellemben tudnak banni a meg-
formalas lehetéségeivel, és kis formatumu
el6adasoknak, valamint a bennik rejl6 mU-
vészi lehet6ségeknek — és részben persze
nagy formatumu produkcioknak is — szente-
lik magukat. De vajon sikeril-e az efféle kez-
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deményezéseknek* Ugy meghonositaniuk a
zenés szinhaz Uj formajat, hogy az — a hang-
versenyszerU és a szinpadi elem Osszekap-
csolasanak Uj modjaként® — egyszer majd
minden tekintetben érvényre jusson a zenei
életben? Ez mar csak azért is kétséges, mert
a mivészet egyetemi szintl oktatdsa, né-
hany kivételtdl eltekintve (amelyekre még
roviden vissza fogunk térni), tulzottan is
konvencionalis utakon jar.°

A zenés szinhaz 20. szazadi hagyomanya-
hoz a kisebb volumen( eléadasok révén tett
kilonféle felfedezések mellett hozzatartoz-
nak azok a koncepciok is, amelyek nem kap-
csolodnak gyakorlati megfontolasokhoz,
ugyanakkor a lehetdségek és a kibontakozas
terének hatarozott kitagitasa mellett na-
gyobb formatumot eredményeznek. Bernd
Alois Zimmermann — akinek pluralista szel-
lemiségl operdja, a Katondk (1959-65) ékes
példaja ennek — a Darmstadti Szabadegye-
tem 1966-0s ,Uj zene — Uj szinpad” elnevezé-

* Kozéjuk tartozik a Daniel Ott és Manos
Tsangaris otlete nyoman létrejott Muncheni
Zenés Szinhazi Biennale.

> Ezzel, valamint e téma 20. szadzadi vonat-
kozasainak néhany részaspektusaval kapcso-
latban lasd Christa BRUSTLE, Konzert-Szenen:
Bewegung, Performance, Medien: Musik
zwischen performativer Expansion und medi-
aler Integration 1950-2000, Beihefte zum
Archiv fir Musikwissenschaft 73 (Stuttgart:
Franz Steiner, 2013).

® Lasd Heiner GOEBBELS, ,Forschung oder
Handwerk? Neun Thesen zur Zukunft der
Ausbildung fur die darstellenden Kinste”, in
Heiner GOEBBELS, Asthetik der Abwesenheit:
Texte zum Theater, Recherchen g6, 128-134
(Berlin: Theater der Zeit, 2012). Ennek 128.
oldalan olvassuk ezt a kritikus megjegyzést:
»Valamennyi [...] képzd intézményt azzal az
egyetlen céllal alapitottak, hogy utanpdtlast
biztositsanak azoknak a reprezentativ in-
tézményeknek, amelyekben estérol estére
baletteket, operdkat, koncerteket, szindara-
bokat és musicaleket adnak el6.”
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sU konferenciajan tartott plenaris el6éadasa-
ban azt szorgalmazta, hogy egy operahaz
.Se legyen rosszabbul felszerelve, mint egy
Urhajo".” Szerinte az opera legyen ,a szellem
Urhajoja”, hogy valdban megfelelhessen
azoknak az Uj mUveknek, amelyek a legku-
|onfélébb sikok és a megformalas (részben
technikai) eszkozeinek 6sszekapcsolasaval
élnek. Ennek megfeleléen a Katondkban a
technikai médiumok (a film- és hangbejat-
szasok) hasznalata nem esetleges, hanem
nagyon is Iényeges szerepet tolt be — egyben
elérevetit egy olyan tendenciat, amely sok
mai zenés szinhazi projektre jellemzé: az
eldadas kilonbozé sikjainak a vegyitését.®
Fontos a Katondk montazstechnikajaban,
hogy tudatosan tullép minden zartsagra ira-
nyuld torekvésen. E tekintetben, de az opera
eszkozeinek kibovitésében és magas techni-
kai szintre emelésében is néhany zeneszerzé
kovette ezt a koncepciot, olykor pedig -
ahogyan Stockhausen nagy projektje, a
LICHT esetében kilonosen jol [athato — tul is
mutatott azokon a technikai eszk6zokon,
amelyeket Zimmermann hasznalt. A techni-
kai feltételek Zimmermann altal szorgalma-

7 Bernd Alois ZIMMERMANN, ,Zukunft der Oper:
Einige Gedanken Uber die Notwendigkeit der
Bildung eines neuen Begriffs von Oper als
Theater der Zukunft”, in Bernd Alois Zim-
MERMANN, Intervall und Zeit: Aufsdtze und
Schriften zum Werk, 38-46 (Mainz: Schott,
1974), 45. A kovetkezd idézet ugyanott. E vi-
tahoz lasd még Inge Kovacs, ,Der Darm-
stadter Kongrel3 »Neue Musik — Neue Sze-
ne« 1966"”, in Musiktheater im Spannungsfeld
zwischen Tradition und Experiment (1960-
1980), szerk. Christoph-Hellmut MAHLING és
Kristina PFARR, Mainzer Studien zur Musik-
wissenschaft 41, 25-34 (Tutzing, 2002).

® Annak a trendnek megfeleléen, hogy ki-
egészitd megjeldlések mutatjak a hagyoma-
nyoktol valo eltérést, gondoljunk csak Ujra a
Mincheni Zenés Szinhazi Bienndle 2016-0s
,OmU"” mottojara és ennek kilonb6zd impli-
kacidira.

zott kibovitése ma leginkabb azokban a pro-
dukcidkban valdsul meg, amelyek a nagy
operahazaktdl tavol, tobbnyire kis dimenzi-
6ban sziletnek meg.®

Az 1966-0s darmstadti konferencian Zim-
mermann felvetése mellett megvitattak még
egy fontos, az Uj zenés szinhazzal kapcsola-
tos helyzetértékel6 tanulmanyt, amely szin-
tén a nagysagrend és az eszkozraforditas
kérdését targyalta. A tanulmany szerzéje
Mauricio Kagel volt, aki — szembe helyezked-
ve a magas technikai felszereltségl nagy-
szinhazak igényével — a zenészek és a kozon-
ség szoros kozelségének, valamint a ,valo-
saghl kommunikacionak” a kovetelményét
hangoztatta.* Kagel, hogy a dolog dimenzi-
oit érzékeltesse, a ,szobaszinhaz” kifejezést
hasznalta. Ez, amellett, hogy tudatositja a
kisszinpadi formatumban rejlé mdvészi lehe-
toségeket, elfordulast jelez a nagy operai
hagyomany kifejezési kliséitdl, és ramutat
annak lehetdségére, hogy a zenés szinhaz
kulonbozé sikjai, kilondsen a hangszeres és
vokalis kozremUkoddk integrans modon
kapcsolodjanak Ossze. A performativ sikok
egymasba nyitasaval kapcsolatban Kagel
olyan ,idealis allapotrol” beszélt, amelyben
.minden zenészt egyuttal szinészként is,
ugyanakkor minden szinészt egyben zenész-
ként és énekesként is alkalmaznanak”.™

Kagel gondolatai a koril forogtak, hogy
hogyan lehet kdvetkezetesen vegyiteni a ze-

° Erre példa Gerhard E. Winkler interaktiv
operdja, a Heptameron (2002). Ebben a kuta-
t6 mozgasok és irritaciok strukturaja, amely
a technikai eszkozok és az élében kozrem(-
kodé zenészek 0Osszekapcsoldsabdl ered,
konvergal a szoveg kijelentéseivel, egyszer-
smind e kijelentések szerteagazo6 prezenta-
lasaval is. Lasd errdl irasomat: ,Moglichkeits-
raume: Gerhard E. Winklers interaktives Mu-
siktheaterwerk »Heptameron«”, Neuve Zeit-
schrift fir Musik 171, 3. sz. (2010): 54-57.

*° 1dézi KovAcs, ,Der Darmstadter Kongrel3...”,

32.
*Uo,, 31.



nés szinhaz eddig egymastdl elvalasztott ré-
tegeit. Hasonlo6 érvényes John Cage még nyi-
tottabb, kevésbé a szemantikai kérdésekre
Osszpontosito esszéjére, amely érezhetden
hatassal volt Kagel gondolkodasara. ,,Barhol
legyen is az ember, mindig szinhaz van koru-
|6tte”,** hangzik Cage idevago allitasa arrdl,
hogy az altala elgondolt szinhaznak a min-
dennapok tapasztalataihoz kell igazodnia.
Szadmos mai zenés szinhazi projekt, amely
hétkoznapi helyszineken valdsul meg, az eb-
ben az allitasban rejl6 opciokbdl indul ki, és
azt feltételezi, hogy az alternativ helyszine-
ken mas elvarasok érvényesilnek, mint a
klasszikus operahazakban.

Bizonyos zeneszerz6k eldszeretettel hoz-
nak létre zenés szinhazi projekteket szokat-
lan, a mindennapi élethelyzetekbdl ismert
helyszineken (sokszor allami és varosi fenn-
tartasu szinhazak megbizasabol), mikdzben
nemcsak tovabbgondoljadk Kagel és Cage
kezdeményezéseit, de lehetéséget teremte-
nek a dimenziok kitagitasara is. K6zéjik tar-
tozik Manos Tsangaris. Sajat zenés szinhaza
leirdsara el6szeretettel hasznalja a ,sator”
metaforat, amely atmenetet sugall a stabil
és védett, illetve a nyilt térbeli helyzetek ko-
zo6tt. Ugyanakkor a térbeliség — amelynek
mindig kdze van a kozelség és tavolsag kol-
csonviszonyahoz — Tsangaris munkaiban eré-
teljesebben valik integrald tényezévé, mint
Cage és Kagel esetében. Tsangaris zenés
szinhazi mUvei ezért is jatszodnak egyrészt
nyilvanos terekben, példaul metrokocsikban
és felvonokban (Orpheus, Zwischenspiele,
2002),” motoros hajon (Schwalbe, 2011)

*? John CAGE, ,A szénok 45 perce”, in John
CAGE, A csend: Vidlogatott irdsok, ford. WEBER
Kata (Pécs: Jelenkor Kiadd, 1994), 139.

3 Mar a m{faji megjel6lés is ramutat a darab
sokrétUségére és egyedi, lépcsbzetes térbe-
liségére: ,stacidszinhdz szopran, mezzo-
szopran és alt hangra, kis zenekarra, betlk
vetitésére, 15 szereplére, legalabb 5o statisz-
tara, zsineg-orgonara (Fadenorgel), felvono-
ra, harom metro-kocsira és fényre”. — [A

JORN PETER HIEKEL 30

vagy épp egy sétaloutca Uzlethelyiségeiben
(Maversegler, 2013), masrészt olyan egészen
testkodzeli, maganéleti helyzetekben, ame-
lyek hatarozott ellentétben allnak a nyilva-
nossaggal. Sok darabjaban jatszanak szere-
pet a kozonség altal bejarhatd kilonbozé
térbeli konstellacidok — a miveket gyakran kis
csoportokban éljik at. Hogy a tér bejarasat a
mU szerves részeként ismertessék fel, tob-
ben, igy maguk a zeneszerzdk is szivesen
hasznaljak a ,stacioszinhaz” fogalmat. A be-
fogadoi oldal szokatlanul fdokuszalt, s ez
egyUtt jar a nézépontok valtozasaval, amely
a ,belemerilés” [Immersion] fogalmaval ir-
hato le. Tsangaris ,szinpadi antropologiardl”
alkotott elképzeléséhez hozzatartozik némi
jatékossag, ugyanakkor némi rendszeresség
és kutato habitus is. Darabjainak tovabbra is
van szerkezete, dm az az el6adas soran egy-
re gazdagabba és rugalmasabba valik. A
klasszikus operaval 6sszevetve a miegész a
tapasztalas jelentésen aktivabb formajara
épul. A mivek megtapasztaldsanak e saja-
tos, Cage és Kagel esetében alighanem el-
képzelhetetlen formaja ugyanakkor folyvast
kapcsolatokat épit ki a vilag felé, s e kapcso-
latok sokféle kritikai reflexiot is magukban
hordoznak.™

~Fadenorgel” egy sajatos, interaktiv modon
installalt ,hangszer”. Az adott darab egyes
részei egy-egy hangszoréhoz vannak rendel-
ve, s ezeket a hallgatok tetszés szerint, felil-
rol lelogatott zsindrok segitségével szodlal-
tathatjak meg, valtozatos strukturakat alko-
to zenei és idohurkokat (loopokat) létrehoz-
va.—Aford.]

* Err6l részletesebben lasd irasomat:
«Erhellende Passagen: Zum Stationenthea-
ter von Manos Tsangaris”, Musik & Asthetik
13, 52. sz. (2009): 48-60. A valtozo forma-
tum kérdéséhez pedig 1asd: Raoul MORCHEN,
.Grofd und klein: Maf3stab im Werk von
Manos Tsangaris”, in Zuriick zur Gegenwart?
Weltbezige in Neuver Musik, szerk. Jorn Peter
HIEKEL, 190—204 (Mainz: Schott, 2015).
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A térbeli elrendezés, amely Tsangaris sta-
cidszinhazaban 6sszekapcsolddik a terek be-
jarasaval, rendkivil fontos aspektusa az
utobbi évtizedek zenés szinhazanak, és —
néhany mas esethez hasonldan az 6 mivei-
nél is — nehezen képzelhetd el a hanginstal-
lacidk terUletérdl szarmazo impulzusok nél-
kil. Ugyanakkor léteznek olyan elképzelé-
sek, amelyek messzemenden figgetlennek
tlnnek ettdl. Ez a helyzet példaul Luigi Nono
sokszor targyalt, utolsé zenés szinhazi mu-
vével, a Prometedval (1981-8s), amelyet
szintén aligha lehet megfelel6 mdédon befo-
gadni tér-tapasztalat nélkil. Ennek megfele-
|6en a Prometeo 6sbemutatdja Renzo Piano
kilon e célra készitett épitményében kapott
helyet, a legszorosabban kapcsolddva a mU
esztétikai alapkoncepcidjadhoz: hangzas és
szoveg fragilis megjelenitéséhez, amely a to-
rékenység és toredékesség leny(igozé erejé-
re tdmaszkodik és sajatos dialektikaval egy-
szerre teremt fellazulast és sOr(sodést. E
kompozicié rendkivil intenziv, sok halk fa-
zisbol kirajzolddo sajatos jellege jelentés
mértékben adhatott batoritast, sét 6szton-
zést a kovetkezd generacid zeneszerz6i sza-
mara egy-egy fontos koncepcidhoz. Gondol-
junk csak José Maria Sanchez-Verdy zenés
szinhazi mlveire, a Grammadra (2004—06) és
az Atlasra (2012/13), amelyek a hangzasok,
szovegek, képek és terek élményét kovetke-
zetesen a ,kodzel” és a ,tavol” valtakozasahoz
kapcsoljak, mikozben szandékosan jatékba
hozzak a tudatos elleplezés mozzanatait is.™

|II

> A tér aspektusanak integrald szerepe az
Atlasban mar a kbzremUkodok 6sszeallitasa-
bol is vilagosan kivehetd, ahol ezt olvassuk:
.opera 5 énekes szolistara, 12 hangszeresre,
auraphonra, CD-bejatszasra, él6 elektronika-
ra és 3 obligat térre”. A mirdl lasd José-M.
SANCHEZ-VERDU, ,Kartographie und Utopie:
Zu meinem Musiktheater Atlas — Inseln der
Utopie”, Positionen, 98. sz. (2014. februar):
15-17. — [Az ,auraphont” a zeneszerzé Joa-
chim Haas sounddesigner segitségével fej-
lesztette ki a SUdwestrundfunk kisérleti stu-

De gondolhatunk Mark Andre wunderzaichen
(2008—2014) cimU mdvére is, amely szintén
térben szerteagazé modon kelt rezonancia-
kat, mikozben kifinomult arnyalatokban je-
leniti meg a hangokat. A wunderzaichen hang-
zasspektruma az Osszetéveszthetetlen tisz-
tasagtol a puszta leheletig terjed, és a darab
minden pillanata szembesit benninket az-
zal, hogy milyen is az, amikor nem evidens
moddon tapasztalunk meg valamit. A tér
hangok révén megteremtett tapasztalata e
mUben még inkabb kifejezésre jut azaltal,
hogy a legkilonbozdbb helyeken jatszanak
be hangfelvételeket, amelyek konkrét hely-
szineken késziltek, és amelyeket Mark Andre
.akusztikus fényképeknek” vagy ,echografi-
aknak” nevez.*®

A mai zenés szinhaz sajatos térkoncepcioi
rendkivili sokféleséget mutatnak. S hogy
mindebben Tsangaris vagy Nono hatasa
mellett Zimmermanné is érvényre jut, jol
mutatja Sarah Nemtsov Sacrifice (2017) cimU
alkotasa.” Ebbél a szempontbdl Iényeges,

diojaban, kifejezetten az Aura cim( kompo-
ziciojahoz. Egy gongot kontaktmikrofon és
hangszord segitségével egy visszacsatolo
aramkoron keresztUl hoznak rezgésbe, ami
azt a benyomast kelti, mintha a gong hangjai
lathatatlanul vagy maguktdl keletkeznének.
—Aford.]

® A m0rél lasd tanulmanyomat: ,Resonan-
zen des Nichtevidenten. Mark Andres Musik-
theaterwerk »wunderzaichen«”, in Mark
Andre, szerk. Ulrich TADDAY, Musik-Konzepte
167, 1539 (Minchen: edition text + kritik,
2015); valamint: Martin ZENck, ,Strategien
der Raum-Komposition und die sich selbst
beobachtende Szene: Uberlegungen zu
Musiktheatersticken von Georges Aperghis,
Manos Tsangaris, Isabel Mundry und Mark
Andre”, in Gegenwart und Zukunft des Musik-
theaters: Theorien, Analysen, Positionen,
szerk. Jorn Peter HIEKEL és David ROESNER,
99—120 (Bielefeld: transcript, 2018).

"7 Ebben az egyszerGen ,négyfelvonasos
operanak” titulalt darabban, amely két lany



sOt az egész mU pluralista jellegét tekintve
(amely rockzenei elemek és video hasznala-
taban is megnyilvanul) dontd jelentéségl az
a térkonstellacid, amelyben a darabot, leg-
alabbis a hallei operahazban bemutattak, és
amelyet Michael Foucault nyoman ,hetero-
topianak” neveznek. A prébafolyamat soran
a rendezével kozosen kidolgozott térelren-
dezési Gtlet értelmében a kozonség forgo-
szinpadon kapott helyet, és azzal egyitt
tobb ponton mozgasba jott. A kdzonség ily
maddon a rendkivil kilonbozd események
forgataganak a kozéppontjaba kerilt, mial-
tal sokkal inkabb érezhette magat a torténé-
sek részének, mint ahogy az az operaban
megszokott. A gondolatok, az érzelmek és a
test mozgasba lendilése, valamint az — itt
ekozben tapasztalt — valtozo érzékelés szo-
ros kapcsolatba hozhaté egymassal.

Az el6adasok valosaghoz f(z6d6 viszo-
nya, amielyet a sajatos helyek és térkialaki-
tasok hangsulyoznak, néhany darabban egé-
szen mas elemekkel is Gsszekapcsolddik,
amelyek éppugy el6idézik az el6adas leheto-
ségeinek és formatumainak a megvaltoza-
sat. Ez a helyzet azokkal a megjelenitési
maodokkal, amelyek el6adasokra, beszédekre
vagy moderaldsokra emlékeztetnek. Az
Ujabb zenés szinhazi produkcidk kozil gon-
doljunk példaul Stockhausen Helikopter vo-
nosnégyesére a Donnerstag aus LICHT (1996)
cimU muvébdl, ahol a négyes mivészi pro-
jektjét elmagyarazé moderator szerepe szi-
lard és nélkilozhetetlen része az operanak.™®

torténetét mondja el, akik a Kozel-Keletre
utaznak, hogy csatlakozzanak az Ugyneve-
zett ,Iszldam Allam” hadseregéhez, maga a
mU is reflektal arra a bizonytalansagra, hogy
egy zenés szinhazi alkotas egyaltalan képes-
e megfelel6 médon bemutatni egy ilyen té-
mat.

¥ |asd ehhez Minoru SHIMIzU, ,Potentiale
multimedialer Auffihrung und »szenische
Musik« — einige Bemerkungen zum Helikop-
ter-Streichquartett”, in Internationales Stock-
hausen-Symposion 2000, szerk. Imke MiscH
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Ugyanez érvényes — esetenként teljesen el-
tér6 hangsullyal — azokra a reflektiv modera-
lasokra is, amelyekkel Christoph Marthaler,
Patrick Frank (példaul 2015-6s ,,elméleti ope-
rajaban”, a Freiheit — die eutopische Gesell-
schaftban), Martin Schittler és Johannes
Kreidler muveiben, vagy éppen Philippe
Manoury és Nicolas Stemann zenés szinhazi
darabjaban, a Kein Lichtben (2017) taladlko-
zunk. S ugyanez mondhato el Simon Steen-
Andersen it this then that and now what
(2016) cimU szerzeményérdl is, amit a zene-
szerzd — a formatumok és el6adasi hagyo-
manyok gazdagsagara utalva — igy jellemez:
.€gész estés el6adas, valahol a szinhaz, a
felolvaso performansz, a koncert, a tanc és a
fény-show kozott”.”® A darab mibenlétére
iranyuld reflexié hozzatartozik az egész mu
lényegéhez.

A hangszeres eléaddk szerepléveé valnak

A tértagolodasok és perspektivavaltasok sok
Uj zenés szinhazi mUben 6sszefiggenek az-
zal, hogy e darabok koncepcidja mind gyak-
rabban a képi vagy performativ elemekkel
egyUtt szlletik meg. Ebbdl a szempontbdl
konstitutiv szerepet tolt be annak a szétva-
lasztasnak a megszintetése, amely a hang-
szeres zenészek és a szinpadi el6adok kozott
évszazadokon keresztUl érvényesilt az opera
és a hangversenytermi zene vilagaban. E
megkilonboztetés megszintetése egyér-
telmUen a ,hangszeres szinhaz” kageli gon-
dolatanak tovabbfejlesztett valtozata. Ezért
a kortars zenében ma egyre magatdl érteto-
débb kovetelmény az el6addegyittesekkel
szemben, hogy legyenek képesek és hajlan-
dok szinpadi cselekvésre és sajat (beszéd-
vagy akar ének)hangjuk megszdlaltatasara
is. Ma mar aligha ragaszkodhat barki is — a

és Christoph von BLUMRODER, 61-73 (MUnster:
LICHT, 2004).

* Simon Steen-Andersen szévege a 2016-0s
Mincheni Zenés Szinhazi Biennale program-
fizetében, oldalszam nélkal.
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zenekari zenész statuszara, illetve szakszer-
vezetileg is rogzitett jogaira és kotelességei-
re hivatkozva — ahhoz, hogy kizardlag egyet-
len hangszer hasznalatara vegyék igénybe a
szolgaltatasait. Ez olyan tavlatokat nyit meg,
amelyek régebbi mdveket is érinthetnek.
Gondolhatunk Sasha Waltz egyes munkaira
vagy Anna Teresa De Keersmaaker szamos
fesztivalon bemutatott, nagyszer( rendezé-
sére, amely Gérard Grisey Vortex Temporum
cim0 kompozicidjara (2013) készilt, és
amelyben a belga Ictus Ensemble a zene-
szerz0 altal komponalt ,id66rvényt” ,téror-
vényekké” valtoztatta a szinte folyamatos
térbeli mozgasok és a tancosok kozotti dia-
logusok réveén.

Ehhez tobbek kozott Ujfent olyan darabok
adtak inspiraciot, amelyek jo fél évszazaddal
ezel6tt szilettek meg. Kozéjik tartozik
Zimmermann Antiphonen cim{ bracsaverse-
nye (1966), amelyben a zenészek irodalmi
szovegeket mondanak, vagy azok a nyitott
koncepcioju mlvek, amelyek ugy vannak ki-
talalva, hogy kidolgozasukhoz az el6addk-
nak is részt kell venniik az alkotasfolyamat-
ban. Kozismert példa ez utdbbira Dieter
Schnebel Glossolalie cimU mUve (1959-60),
amelyet 1993—94-ben az Ensemble Recherche
Ujabb formaban dolgozott ki. Az évtizedekig
Csipkerdzsika-almot alvd darabnak ez a rea-
lizalasa megmutatta, milyen alkotdi lehet6-
ségek rejlenek abban, ha egy egész zenei
egyUttes mutatkozik késznek egy darab
szcenikai kidolgozasara,® tovabba miféle
kreativ lehet6ségek szarmaznak az ,eredeti”
és a ,feldolgozas” kozotti hatarok elmosasa-
bol.

A zenészek alkotasfolyamatba torténd
bekapcsolasanak fontos, tovabbi tanulsa-
gokkal jard referenciapéldaja Heiner Goeb-
bels Schwarz auf Weif$ cim( zenés szinhazi

*° Errél részletesebben lasd Simone HEIL-
GENDORFF, Experimentelle Inszenierung von
Sprache und Musik: Vergleichende Analysen
zu Dieter Schnebel und John Cage (Freiburg:
Rombach, 2002).

muUve, amely 1996-ban sziletett, szoros
egyUttmUkodésben az Ensemble Modernnel.
A koncert és a szinpadi el6adas 6sszefono-
dasanak alapkoncepcidja kapcsan maga a
zeneszerzd hangsulyozta, mennyire Iénye-
ges szamara, hogy az Ensemble Modern mu-
zsikusai ,zenei virtuozitasukon kivil mas
szcenikai képességeket is felfedezzenek: hogy
irjanak, énekeljenek, targyakat rendezges-
senek, jatsszanak, példaul tollaslabdazzanak
vagy teniszlabdakat dobaljanak a rézfuvos és
Ut6s hangszerekre”.*

A fuggetlen szinhazak vilagaban napjaink-
ra magatol értetédoveé valt, hogy a hangszer-
jatékosokat testmozgasuk és vokalis akcioik
révén is foglalkoztatjak az eléadasok, ugyan-
akkor ez a gyakorlat szérvanyosan a varosi
vagy allami fenntartasu nagyszinhazakban is
eléfordul. Az ebben rejl6 lehetéségeket in-
tegrativ. mddon kihasznalé mdivek soraba
tartozik Isabel Mundry Ein Atemzug — die
Odyssee cimU mUve (2003/05), amely szoros
egyUttmUkodésben sziletett a koreografus-
sal, Reinhild Hoffmann-nal. E kooperacio
eredménye mintapéldaja annak, hogy a ze-
nei és a koreografiai szint interakcidja ho-
gyan képes megteremteni olyan tapasztalas-
formakat, amelyek az egyik szintre korlatoz-
va elképzelhetetlenek maradnanak, és ame-
lyek sajatos mddon tematizaljak az érzéke-
lést. A mU koncepcidjat tekintve a leglénye-
gesebb az, hogy a szigory lemondas a szo-
vegek altal meghatarozott linearis narrativa-
rol (Homérosz Odusszeidjabol egyetlen mon-
dat sincs idézve a darabban) egyUtt jar a
megjelenités mas szintjeinek felértékelésé-
vel. A koreografiai dimenzid fontossaga mel-
lett — és kozvetlenil kapcsolodva hozza — ezt
a célt szolgaljak azok a sajatos feladatok,
amelyek egyes hangszerjatékosokra mint a
térben tevékenykedo és a cselekményt eld-
mozditd személyekre harulnak. Felmerilhet
a kérdés: mi nyerhet6 az ilyen 0sszekapcso-

** Heiner GOEBBELS, ,Asthetik der Abwesen-
heit: Wie alles angefangen hat”, in GOEBBELS,
Asthetik der Abwesenheit, 11—21, 14.



lasok révén? Altaluk tudatosabbd valik mind-
az, ami a zenében torténik — egyszersmind az
is, ahogyan a zene beleagyazddik abba a
performativ szerkezetbe, amely minden pil-
lanatban magaban hordozza a sz6vegek és a
mozdulatok atélését és felderitését.**

Azt az elképzelést, hogy a hangszerjaté-
kosokat integralni kell az események egeé-
szébe — és amely Stockhausen darabjaban, a
Donnerstag aus LICHT-ben (1978-80) korab-
ban mar megvaldsult®® —, kovetkezetesen
képviseli, sét ki is élezi Elena Mendoza La
Ciudad de las mentiras cimU mUve (2011-14).
Ez a darab szoros egyittmUkodésben szile-
tett a sz6vegird Matthias Rebstockkal, és bi-
zonyos tekintetben folytatasa a kettejiuk al-
tal tiz évvel korabban létrehozott zenés
szinhazi minek, a Niebldnak. A kolt6, Juan
Carlos Onetti szovegein alapul6 Ujabb darab
is Ugy probal elmesélni és elhitetni velink
tartalmakat és torténeteket, hogy folébe ke-
rekedik a jo oreg operaban megszokott kife-
jezési és elbeszéli szokasoknak, vagy leg-
alabbis kiboviti 6ket, ami az ambivalenciak,
utalasok és jelentéssiritések éppoly tomor,
mint nyitott szerkezetéhez vezet. A szerzék
szamara a szokatlan vagy akar bizarr karak-
terek és helyzetek kibontakoztatasa vagy
legalabbis jelzése a fontos, s ehhez jon az
egzisztencialis alapozas, vezérmotivumként
pedig a kolcsonos félreértés. Mégis, a miben
—mind a zenében, mind a szovegben, mind a
rendezésben — md{vészi mddon érvényesul
egyfajta ugrasokkal teli elbeszélésmad,
amely rendkivil élénkitéen hat. Es épp ez —

*2 Errél bévebben lasd irdsomat: ,Ein Theater
der Suchbewegungen: Zum Musiktheater-
werk »Ein Atemzug - die Odyssee«”, in
Isabel Mundry, szerk. Ulrich TADDAY, Musik-
Konzepte, Sonderband, 19-36 (Munchen:
edition text + kritik, 2011). Tovabba ZENck,
.Strategien der Raum-Komposition...” (lasd
a 16. labjegyzetet).

> A darab Michaels Reise um die Erde cim(
masodik felvonasaban egy trombitas jatssza
a fészerepl6t, Michaelt.
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az egzisztencidlis dimenziot egyuttal ironi-
kusan ellenpontozd — szakadozottsag az,
ami nagyrészt az énekes és a hangszeres
eléadoi szint kozotti szokasos megkilonboz-
tetés eltorlésének koszonhetd. Ott van rog-
ton az a hat muzsikus, akiket a partitura
~Santa Maria-i emberekként” nevez meg, és
akik azzal mozgatjak a cselekményt, hogy
joforman folyamatosan szerepelnek: a hang-
szerUkon jatszanak, de énekelnek, beszélnek
is. Tovabbi harom zenészbdl pedig, figyelem-
reméltd magatdl értetéddséggel egyenesen
foszerepld valik. A hangzasbeli és gesztikus
kilonbségek sokrétisége azon alapul, hogy
e zenészek nemcsak virtuéz médon bannak
a hangszerikkel és képesek szokatlan hang-
szineket is el6csalogatni bel6lik, hanem hogy
vokalisan is tevékenyek. Ennek az egész m{
rendkivil finomra csiszolt abszurditasa a ha-
szonélvezdje: példaul abban a szerelmi ket-
tésben, amelyet egy négy kézzel megszdlal-
tatott harmonikan adnak el6, a konyhai esz-
kozoket Ut6hangszerként hasznald akciok-
ban vagy a markans ritmikai hangsulyokkal
zajlé kocsmai ostabla jatékokban. Osszessé-
gében a zenés szinhaz egyes rétegei kozotti
kapcsolodasok képesek felerdsiteni és iga-
zolni azt, amit a zeneszerzd Onetti elbeszé-
lésmddjat kommentalva érzékletes modon
»a karakterek, helyek és helyzetek polifonia-
janak” nevez.** Emellett a szirrealis 6sszbe-
nyomashoz hozzajarul az egyrészt szinte
groteszk vagy komikus, masrészt a fenyege-
t0 és egzisztencialisan komor pillanatok val-
takozasa is. E tekintetben lényeges, hogy
atmenetileg a hagyomanyos operai jelleqg is
meg-megjelenik a miben, ezzel egyitt pe-
dig nagy érzelmi kilengések is érzékelhetdk.
A La Ciudad |ényegében abban kilonbozik a
Nieblatol, a szerz6paros zenés szinhazi be-
mutatkozd darabjatol, hogy az eszkozok és
akcentusok bévilése parbeszédet teremt az
Ujabb, nem linearis zenés szinhaz szokasai és

** Lasd Mendoza kommentarjat a madridi
Teatro Realban, 2017 februarjaban lezajlott
Osbemutato programfizetében.
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a klasszikus opera hagyomanya kozott. Az
operavilagban mindenitt jelenlévd gesztust
nem félretoljak és figyelmen kivil hagyjak,
hanem produktivan kezelik.

Az egyittmikodések és munkakapcsolatok
uj formai

Korunk zenés szinhaza olyan projektektdl
kapott meghatdrozd 0sztonzést a performa-
tiv lehet6ségek jelentOs bovitésére, amelye-
ket az utobbi évtizedek prozai szinhazaban
dolgoztak ki, és amelyek a szinhaz dimenzio-
inak tobbszolamusagat és a kozottik lévé
hierarchia lebontasat tartottak szem el6tt.
Gondoljunk csak arra a rendkivil szerteaga-
z6 irdnyzatra, amely a ,posztdramatikus” fo-
galmaval irhatd koril — és amelybe az utobb
emlitett példak is besorolhatok. A poszt-
dramatikus fogalma, mint kdztudott, a szin-
haztudomany berkeiben mar évtizedek 64ta
hasznalatban van (el6szor talan Andrzej
Wirth vetette fel, legféképpen azonban Hans-
Thies Lehmann irasainak koszénhetden valt
elterjedtté).” Idékozben jo ideje meghono-
sodott a zenés szinhaz vilagaban is — jollehet
a zenés-szinhaztudomany még nem elemez-
te kielégitd modon, és nem is rendszerezte
abbdl a szempontbdl, hogy a dramatikus és
posztdramatikus kezdeményezéseknek mi-
lyen keverékformai létezhetnek.

Néhany éve viszonylag elterjedtté valt —
és fontos részkérdések pontositasara alkal-
mas — a ,komponalt szinhaz"” fogalma (tobb-
nyire angol alakja, a ,composed theatre”
hasznalatos), amely mar a ,komponalt” szo-
val is hatarozottan kapcsolddik a zenéhez.
Lényeges azonban, hogy tendencidjat te-
kintve ebben éppugy ott van a zenei oldal
~komponalt szinhaz” 0gy hatarozhaté meg,
mint ,a szOveg, a zene, a cselekvés, a kép

> Hans-Thies LEHMANN, Posztdramatikus szin-
hdz [1999], ford. KRICSFALUSI Beatrix, BERECZ
Zsuzsa és SCHEIN Gabor (Budapest: Balassi
Kiadd, 2009).

elemeinek és ezek zenei-kompozicids szer-
vezédésének az elvi egyenjogusaga”.?® Ha ez
megvalosul, akkor komoly atértékel6dést
von maga utan, amely jelenleg fesztivalok
keretei kozott konnyebben megvaldsithatd,
mint a klasszikus operahazakban,” s Ugy ir-

hato le, mint

»a létrehozas szakaszos — az operara
jellemzd — formajanak felszamolasa
[...]. Elényben részesil a darabok
olyanfajta kifejlesztése, illetve az alko-
tas olyan, kollaboracion alapuld struk-
turai, amelyekben a kilonb6zé ira-
nyokbol (zene, szoveg, szinpad) érkez6
tevékenységek kozvetlenil az eléadas
eseményének érdekében zajlanak. Eh-
hez pedig a murdl és a szerzérdl alko-
tott Uj elképzelések tarsulnak.”®

Az ily mddon leirt jelenségek spektruma,
egyszersmind szamos ,composed theatre”-
nek tekintheté kezdeményezés™ k6z6s olda-
la két alapvetd szempont révén vilagithato
meg. Els6ként emlitendd az opera erételje-
sen kiforrott hierarchidkkal és gyakorlatok-
kal rendelkez6 intézményének az alternati-
vai utani kutatas. Azon bevett gyakorlat al-

® Matthias ReBsTOCKk és David ROESNER,

~Composed Theatre: Zur Konzeption des
Begriffs”, Positionen 104 (2015): 2—4, 2. Lasd
tovabba Matthias REBSTOCK és David ROEs-
NER, szerk. Composed Theatre: Aesthetics,
Practices, Processes (Bristol: intellect, 2012).
%7 J6 példa erre a Muncheni Uj Zenés Szinha-
zi Biennale. Mindazonaltal a varosi vagy al-
lami fenntartasu szinhazakkal folytatott
egyUttmUkodései révén az impulzusai egy
részét az Uj zenés szinhaz beviszi ezen in-
tézmények falai kozé is.

% REBSTOCK és ROESNER, szerk., Composed
Theatre...

?% Rebstock és Roesner konyve féként
Aperghis, Tsangaris, Ott és Ruedi Hauser-
mann nevét emliti, de nyilvan sok mas to-
rekvés is idesorolhato.



ternativairél van sz6, hogy a zeneszerzék
kész (a komolyabb beavatkozas tobb-
kevesebb lehet6ségét kinald) partiturat ad-
nak a rendezdk és diszlettervezdk kezébe.
Az alternativak szempontjabdl mintaszertek
Kagel, Tsangaris, Goebbels vagy Marthaler
egymastol igen kilonbozd alkotdsai, ame-
lyek esetében senkinek sem jutna eszébe
szétvalasztani a kompoziciot, a szoveget, az
el6adast és a rendezést.?® De ebbe az irany-
ba mutatnak Isabel Mundry és Reinhild
Hoffmann, Elena Mendoza és Matthias
Rebstock, illetve Philippe Manoury és Nico-
las Stemann kdzosen alkotott darabjai is. Es
ugyanez vonatkozik az Uj zenés szinhaz né-
hany olyan kezdeményezésére is, amelyek
reakcioba lépnek a torténelemmel. llyen
peldaul az Aschemond oder The Fairy Queen
cimU zenés szinhazi m0 (2013), amelyben
Helmut Oehring és Claus Guth Henry Purcell
hires, de igazan talan sohasem megfelelGen
szinre vitt semi-operajat, A tindérkiralynét
(The Fairy Queen, 1692) egészitették ki pro-
duktiv mdédon Uj hangzasokkal és szévegek-
kel, mikozben olyan fesziltséget teremtet-
tek idegenség és ismerdsség kozott, amely
az ,OmU"” (eredeti nyelven, felirattal) mot-
toban is visszakdszont.>* Ezek a projektek (és
itt szamos tovabbi megnevezhet6 volna)
gondoskodnak azokrol a termékeny, Uj lehe-

3° Marthaler munkaihoz lasd David ROSNER,
.Die Entwicklung des Musiktheaters als
offene Frage: Christoph Marthalers Un-
answered Question (Basel 1997)”, in HIEKEL és
ROESNER, szerk., Gegenwart und Zukunft des
Musiktheaters, 137-154.

3 Természetesen elmondhaté ugyanez
Chaya Czernowin Zaide—-Adama cim( m{ve-
rél (2006) is, amelynek megalkotasaban
szintén részt vett Claus Guth. V6. Regine
ELZENHEIMER, ,»Solch hergelauf'ne Laffen«:
Zur Inversion von Alterisierungsstrategien in
Ibrahim Quraishis Saray — Mozart alla Turca
und Chaya Czernowins Zaide—-Adama”, in
HIEKEL és ROESNER, szerk., Gegenwart und
Zukunft des Musiktheaters, 155-172.
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t0ségekrol, amelyek Utjan jarva a mai zenés
szinhaz — az évszazados gyakorlattal ellen-
tétben, de akar klasszikus szinhazakkal
egyUttmUkddve is — kibontakozik. Minden
esetben jellemzd, hogy a szinhazi dimenziok
egyUttmUkodésének modja és a dontden
esztétikai-koncepcionalis hangsulyok kozott,
utobbiba az irodalmi vagy tartalmi oldal ke-
zelését is beleértve, komoly evidenciak mu-
tatkoznak, amelyek felidézik bennink Theo-
dor W. Adorno nevezetes kijelentését a
,targy mimézisérgl”.3

A masodik szempont, hogy az esztétikai
dimenzid kéz a kézben jarhat egy tagabb ér-
telemben politikainak nevezheté attitUddel.
Schwarz auf Weif$ cim( darabjanak koncep-
ciojat peldaul — amely akkoriban sziletett,
amikor a zenés szinhaz egésze még erételje-
sebben taplalkozott a hagyomanyos szerep-
felfogasbdl — Heiner Goebbels egyfajta fel-
forgatd aktusként értelmezte:

.A darab egyben nyilatkozat volt egy
olyan moivészeti forma ellen, amely
tobb szinten hierarchikus: szervezeti
felépitésében éppugy, mint munkafo-
lyamataiban, a szinhazi eszkozok
hasznalataban és mUvészi eredménye-
iben, nem utolsosorban pedig esztéti-
kajanak és a kozonséghez fUz6d6 vi-
szonyanak totalitarius jellegében.”*

A mU felfedez6 és emancipacids oldala olyan
kisérleti intézkedést jelol, amely aligha ismé-
telhetd meg ebben a kiélezett formaban.
Ugyanakkor a darabbdl aradd improvizativ,

3* Kevésbé jellemzd ez mas projektekre, pél-
daul arra a ,koreografalt operanak” nevezett
tancszinhazi el6adasra, amelyet Sasha Waltz
hozott létre Toshio Hosokawa Matsukaze
cimU zenés szinhazi miUvéhez (2010/11) kap-
csolodva.

3 Heiner GOEBBELS, ,»lch wollte doch nur
eine Erzdhlung machen«: Jean-Luc Godard
als Komponist”, in Asthetik der Abwesenheit,

90-95, 91.
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jatékos gesztus — mivel e mlvet ma is rend-
szeresen jatsszak — még évtizedekkel késSbb
is érzékelhetd, barmily pontosan rogzit is
mindent az (6sbemutatd utan kidolgozott)
partitura. Ami kilonosen hangsulyossa valik
ezekben az el6adasokban, az a véletlensze-
riség, az esetlegesséq iranti érzék, egyszer-
smind — és ez mutatja a kilonbséget szamos
mas, kevésbé a szemantikai nyilvanvaldsa-
gokra 0sszpontositd koncepciohoz képest —
a Goebbelsre oly jellemz6 ars combinatoria
irdnti érzék.3* Jean-Luc Godard mint kompo-
nista cim( esszéjében Goebbels ,latszdlagos
Osszefiggéstelenségrdl” beszél, amely elva-
laszthatatlan attdl a benyomastdl, ,mintha
minden csodalatos mddon 6sszefiggene” —
és e leirast nem nehéz sajat munkaira vonat-
koztatni. Olyan kulturalis gyakorlatra hivja
fel a figyelminket, amely elfogadja, sét kife-
jezetten tamogatja a zenés szinhaz nyitot-
tabb formainak létezését a finoman kidolgo-
zott remekmuvek eszméjén tul, amely kiza-
rolag a magaskultira elemeit akceptalja. E
formaknak pedig az a sajatossaga, hogy a
hataraik ugyszolvan kirojtosodnak azaltal,
hogy a mindennapi életvilagot is szohoz jut-
tatjak — amelynek egyik legszembetindbb
megnyilvanulasa egy teaskanna beemelése a
Schwarz auf Weif3-be. Emellett a darab mon-
tazstechnikdja azzal a természetességgel
banik a popzenei elemekkel, mint amit
Goebbels is kiemelt Godard-nal.*® Ez a di-
menzid egy olyan részszempontra mutat r3,
amely a mult szazadban jorészt még szokat-
lan volt a zenés szinhaz teriletén. A nyitott-
sag és az esetlegesség sokkal messzebbre is
mehet a kortars zenés szinhazban, mint eb-

3% Lasd tovabba e darabrdl irdsomat: ,Mehr-
dimensionale Echoraume: Weltbezige in
den Musiktheaterwerken Schwarz auf Weif3
und Eislermaterial von Heiner Goebbels”, in
Heiner Goebbels, szerk. Ulrich TADDAY, Musik-
Konzepte 179, 5—22 (Minchen: edition text +
kritik, 2018).

3> GOEBBELS, ,»Ich wollte doch...”, 91.

3*Uo., 93.

ben a példaban — egészen odaig, hogy ami az
improvizaciokbol kifejlédik, az valami hata-
rozottan alkalomhoz kotott dologként jele-
nik meg, és a miforma végleges rogzitése
nem tUnik ésszerGnek vagy nagyon altalanos
értelemben latszik csak megvaldsithato-
nak.¥ Valtozatlan marad ugyanakkor az a
tendencia, hogy a darabok kitalalasa és lét-
rehozasa soran altalaban nagyon kilonb6zé
és sajatos képességekkel rendelkez6 egyé-
nek mikodnek egyitt.® S ekdzben a nyi-
tottsag olyan formaja kristalyosodik ki,
amely mindig alapvetéen befolyasolja az
el6adas egész jelentését.

Ez a helyzet példaul azzal a két zenés
szinhazi alkotassal is — Arbeit Nahrung
Wohnung (2007/08) és /Q (2011/12) —, ame-
lyeket Enno Poppe hozott |étre szoros
egyuUttmUkodésben a kolté Marcel Beyerrel.
A kilonbség, amely e két mdvet a zenés
szinhaz mai vilagaban megszokott mas da-
raboktol elvalasztja, mar az alcimekbdl is ki-
olvashato: ,szinpadi zene 14 férfira”, illetve
sakkumulatorteszt 8 felvonasban”.®® Leg-
alabb harom fontos szempontot kell kiemel-
nink bel6lik. El&szor is: mindig érzékelhetd
bennUk annak tudatosultsaga, hogy egy ze-
nés szinhazi alkotasban az éneklés semmi-
képpen sem tekintheté megkérddjelezhetet-
lendl magatol értet6dének, hanem minden
vokalis megnyilvanulas esetében alaposan

¥ Példa erre a The Navidson Records cim(
installacids kozosségi produkcio, amely koz-
vetlendl integralja a termekben bolyongo
kdzonséget. A darabot a 2016-0s Mincheni
Biennalén mutattak be.

3% Ez Goebbels munkaiban is gyakran eléfor-
dul, és — legalabbis részlegesen — igaz azokra
a darabokra is, amelyeket a zeneszerzé a
Ruhr-Triennale igazgatdjaként toltott ido-
szakaban alkotott.

39 Ezt az 6sbemutaté misorfizetében hasz-
nalt sajatos alcimet azonban a m{ nyomta-
tott partiturajaban (Ricordi Verlag Sy. 3994/
oo) felvaltotta a szokvanyosabb ,Musik-
theater” kifejezés.



mérlegelni kell, hogy azt ének- vagy beszéd-
hangon szolaltassak-e meg inkabb, netan a
kettd kozotti koztes formaban artikulaljak.
Erezhet6 ebben az Ujabb szinhdz ama meg-
nyilatkozasainak — példaul Christoph Schlin-
gensief és foként Christoph Marthaler mun-
kainak — a hatasa, amelyek mUvészi mdédon
és folyamatosan valtozé hangsulyokkal
(ugyanakkor némi ironikus hangvétellel) mo-
zognak az opera, a szinjaték és a perfor-
mansz hagyomanyainak koztes terUletén,
mikozben élvezettel Iépnek at minden hata-
ron.*> Ehhez hozzajarult az is, hogy szoros,
példaértékien transzdiszciplinaris egyutt-
mUkodés keretei kozott a diszlettervezd An-
na Viebrock is kivette a részét mindkét darab
szinrevitelébdl. Masodszor: ezek a mivek is
az Ujabb zenés szinhaz azon jellegzetes el-
képzeléseinek soraba illenek, amelyben az
énekes és a hangszeres szolistak kozos szin-
padi fellépése meghatarozd jelentéségl. A
szerepprofilok keveredése (hogy énekesek
alkalmanként hangszereken jatszanak, be-
szélnek és énekelnek is) minden esetben lé-
nyeges hatasokat és megnyilvanulasokat
valt ki a cselekmény szempontjabol, vala-
mint szokatlan hangsulyokat eredményez a
hangzasban. Harmadszor: az ilyen mozzana-
tok vilagossa teszik, hogy az instabilitas as-
pektusa, amely tartalmi szempontbdl meg-
hatarozod szerepet jatszik mindkét md jofor-
man valamennyi szintjén, a faktura oldalan is
megjelenik, készonhetéen a nagyfoky, nem
szokvanyos nyitottsagnak.**

“ E sorok irojaval 2016. oktober 26-an foly-
tatott beszélgetése soran Poppe egyértel-
mUen meger0sitette, hogy kilonosen Mar-
thaler szinhazi projektjei irant érdeklddik.

“* Errdl részletesebben lasd irdsomat: ,Be-
schrankung und Entfaltung: Zu den Musik-
theaterwerken Arbeit Nahrung Wohnung und
IQ von Enno Poppe und Marcel Beyer”, in
Enno Poppe, szerk. Ulrich TADDAY, Musik-
Konzepte 172/173, 73—96 (Minchen: edition
text + kritik, 2017).
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Az utobbi kijelentés érvényes arra a futo-
lag mar emlitett zenés szinhazi projektre is,
amely Philippe Manoury és Nicolas Stemann
elmélyUlt kooperaciojabol sziletett Kein Licht
cimmel (2011/2012/2017), és amely az ,Ein
Thinkspiel” mdéfaji megjelolést viseli. Jollehet
ez utal Elfriede Jelinek azonos cimd szinmU-
vére, mégis a kilonb6zé szinhazi hagyoma-
nyok koztes terébe vezetd, tudatosan va-
lasztott utat nem utolsosorban az is megha-
tarozta, hogy az irond a keletkezésfolyamat
soran tovabbi szovegekkel* jarult hozza a
projekthez, igy annak tovabbi fontos harcos-
tarsava valt. A Kein Licht kilonleges hatasa a
szintek sokféleségébdl addodik. Markans fe-
szUltségbe kerllnek egymassal egyrészt az
intenziv zenei élmény kézéppontja felé mu-
tatd centripetadlis er6k — ezeket tobbek ko-
zOtt az elektronikus zene lélegzetelallitoan
virtu6z szakaszai, valamint az operaszer({
éneklés és hangszerjaték képviselik —, mas-
részt a centrifugalis erék, amelyek messzire
vezetnek mindent6l, ami a hagyomanyos
opera égisze alatt elgondolhaté. A m{ nagy
része abszurd szindarab, egyben video-
installacié. Moderatorként a zeneszerzd is
feltGnik benne, hogy maga adja meg azon
gondolati 0sztonzések egy részét, amelye-
ket az alcim sugall (korantsem csupan ironi-
kus dimenziot jelezve). A darab formajanak,
narrativ technikdjanak és tartalmanak kon-
Manoury a kovetkezdket irta (egyszersmind
szép magyarazatot is adva arra, miért ovezi
oly széleskord lelkesedés Ujfajta megnevezé-
sek kidolgozasat a mai zenés szinhazban):

~.Hogyan meséljink el egy torténetet
az internet koraban, midén annak ada-
tai, valosagai (és pszeudo-valdsagai) a
mindinkabb egymasra rakodd és fel-
halmozddd rétegek ald temetik az
»igazi« valdsagot? Jelinek szovege egye-

“* Ezek cime: Epilog? (2012) és Der Einzige,
sein Eigentum (Hello darkness, my old friend)
(2017).
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nesen igényli a kettd kozotti szakadé-
kot. Mi is jellemezhetné a legjobban
azt a format, amelyet inkabb jatékos
szellemben, mint elméleti ambicidtol
hajtva »Thinkspiel«-nek neveztem? A
szinhaz ideje szabad id6. A zenéé vi-
szont kimért, korlatozott. Itt azzal pro-
balkoztunk, hogy e ketté kolcsondsen
athassa egymast. Nem szeretnénk »a
rendezést ratelepiteni a zenéreg, in-
kabb olyan organikus format akarunk
felépiteni, amely a szinhaz és a zene
erGinek szembeallitdsabol lat napvila-
got.”#

Az ilyen, a transzdiszciplinaris elképzelésével
jellemezhetd projektekben két alapvetd kér-
dés vetddik fel Ujra és Ujra. Egyrészt: vajon a
zenés szinhaz tobbi rétegének felértékelése
elérkezik-e odaig, hogy e rétegek ténylege-
sen egyenranguva valnak a hangzassal, és
radikalisan megvaldsul a ko6zos szerzdség
idézett gondolata? Masrészt: mennyiben ko-
vetik ezek a darabok a m{alkotas klasszikus
eszméjét, és mennyiben a ,mualkotas-jelleg
felszamolasanak” [Entwerkung] el6bbitdl
tudatosan eltavolodd tendencidjat?** Sok
egyéb megkozelitést talalhatnank, amelyek
ugyanezeket a kérdéseket vetik fel. De bar-
mennyire eltéréek is a valaszok, azt vilago-
san ki kell emelni, hogy a jelenlegi zenés
szinhazi diskurzusban ez jelenti néhany meg-
itélés kritikus pontjat (ezért a mai zenés
szinhazzal kapcsolatos Ujsagirdi reakciokrol
késébb még sz6 lesz).

3 Philippe MANOURY, ,Operation in Echtzeit:
Einige Gedanken Gber das Thinkspiel als eine
neue Form des Musiktheaters”, in Kein Licht
[Az 6sbemutatd programfizete] (Duisburg:
Ruhr-Triennale, 2017. augusztus 25), [0. n.].
4 Ehhez lasd Dieter MeRscH, ,Dés-
ceuvrément: »Entwerkung« von Kunst”, in
HIEKEL és ROESNER, szerk., Gegenwart und
Zukunft des Musiktheaters, 47—71.

Emfatikus Uj kezdeményezések

Impozans a sora azoknak az alkotoknak,
akiknek 6sztonzésére a 20-21. szazad zené-
jében bizonyos mivek abba az iranyba for-
dultak, hogy a zene mellett egészen Ujfajta
természetességgel jussanak lehetéséghez a
(zenés) szinhaz mas rétegei, s ezaltal ese-
tenként a mialkotas-jelleg is kérdésessé val-
jon. Kozéjuk tartoznak egyes zeneszerzdk
mellett* olyan szinhazi rendezék, mint
Christoph Marthaler, Christoph Schlingen-
sief vagy René Pollesch, akarcsak az olyan
szerzbi kdzosségek, mint a Rimini Protokoll
vagy a She She Pop. A konkrét megvalodsi-
tasra tett valtozé mdlvészi kisérleteknek az a
korabban mar kiemelt elgondolas all a ko-
zéppontjaban, hogy a vizualis és/vagy a
performativ réteget is a kompozicid szerves
elemének tekintsik, ne csak valami kiegészi-
tésnek, s ily modon masképpen sulyozzuk
ezen elemeket. Ez esetenként akar azt is je-
lenti, hogy a zenei oldal csak a kdzds probak
soran rogzil. Az 1975 és 1985 kozott szile-
tett nemzedék egyes mivei alapjan azonban
megfigyelhetd, hogy a nem zenei elemek
beemelése, ami korabban kivételes — olykor
ironikusan megalapozott — dolognak szami-
tott, idokozben egyenesen megkerilhetet-
len kiinduldpontta valt. A zene, a szbveg, a
kép és a cselekmény kozotti kapcsolatok ma
sok esetben oly sokrétiek, hogy a régi hie-
rarchidk még ingatagabbakka valnak, vagy
akar teljesen meg is szinnek. Id6nként érvé-
nyesUl a ,mUalkotas-jelleg felszamolasanak”
még viszonylag fiatal hagyomanya is, amely
aligha érvényesithetd a zenés szinhaz egé-
szére (hiszen szinte valamennyi eddig emli-
tett darab ,minek” is tekinthetd). Annak a
nyomatéknak a szemléltetésére, amely

* gy példaul az olyan (jorészt mar emlitett)
személyiségek, mint John Cage, Dieter
Schnebel, Nicolaus A. Huber, Mauricio
Kagel, Heiner Goebbels, Frederic Rzewski,
Georges Aperghis, Manos Tsangaris vagy
Daniel Ott.



gyakran érzékelheté a muUalkotas lefokoza-
sara tett efféle torekvésekben, hadd idézzik
Travis Just amerikai zeneszerzd kijelentését,
amely eszinkbe juttatja Goebbels Godard
kapcsan megfogalmazott panaszat az ,0sz-
szefiggéstelenségrdl”, ugyanakkor tovabbi
szempontokat is mozgosit, amelyek a nem
hierarchikus munkamodszerrel figgenek
0ssze:

.Nem érdekel az a régi szerep, amelyet
a zeneszerzd mint azon eszmék és
koncepciok legfébb 6sszegzéje toltott
be, amelyek aztan csak arra vartak,
hogy a kozonség kibontsa, megértse
és értékelje 8ket. Eppily kevéssé tarom
fel a hanghoz f(z6d6 pszicholodgiai-
érzelmi viszonyomat, vagy torekszem
arra, hogy a metafizikai, atélhet6 szép-
ség allapotait kdzvetitsem az elragad-
tatott hallgatésagnak. Es az sem érde-
kel, hogy a komolyzenei k6zonség el-
varasait csiszolgassam.”4°

Travis Justra a zenés szinhaz olyan formaja
jellemzd, amely tudatosan kerili a tulsago-
san egyértelmy tartalmi kdzéppontokat és
fejlesztéseket. Példa erre az Innova cim(
kompozicidja (2011), amelyet tobbek kozott
a kolténovel, Kara Feely-vel kozosen irt.
Hogy az egyUttmUkodést vilagosan érzékel-
het6vé tegyék, mas harcostarsaikkal egyUtt
mindketten az ,Object collection” csoport-
név alatt fejtik ki kozos tevékenységiket.
.Kisérleti operanak” nevezett — és video kép-
sorokat is felhasznald — darabjuk alapgesztu-
saban van valami anarchikus, ami teljesség-
gel eltér a klasszikustol. Hangzasaban a free
jazzre vagy a rockzene bizonyos tipusu ja-
tékmodjara emlékeztet, eléadasmodjaban
pedig René Pollesch néhany darabjara.

% Travis JusT, ,Das Medium ist nicht die
Botschaft”, MusikTexte 149 (2016): 7. sk., 8.
Lasd tovabba Travis Just, ,After opera”, in
Arcana Il., szerk. John ZORN, 105-116 (New
York, 2014).
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Travis Just hivatkozik is Polleschre és Jean-
Luc Godard-ra. Referenciaként kifejezetten
Godard egy mondatat emeli ki: ,Nem politi-
kai filmek készitésérdl van szo, a cél az, hogy
a politika modjan készitsink filmeket.”*” Az
.Object collection” esetében a politikai eme
szemléletének hatterében olyan felfogas all,
amelynek a résztvevok egyUttmikodésében,
valamint az elemek 6sszekapcsolasaban ér-
vényesUlo esetlegesség és nyitottsag a tar-
gya. E felfogasmod — a maga politikai, illetve
a vilaggal kapcsolatos dolgokrdl alkotott sa-
jatos szemlélete miatt — nemcsak Heiner
Goebbelst és Manos Tsangarist juttatja
eszinkbe, hanem mas kortars eurdpai zene-
szerzOket — példaul Mathias Spahlingert*® —
is, a véletlenszer( integralasanak tényleges
maddja miatt pedig leginkabb talan John Ca-
ge-et. Ekozben még hatdrozottabban, sot
kiélezettebben — és a Cage szamara oly fon-
tos, spiritualisan megalapozott mivészetfel-
fogastol egyértelmdlen eltavolodva — jut szo-
hoz a nem-koncentralt, a nem-tokéletes mo-
mentuma. A zenés szinhaz nagy része hajla-
mos lazadni a mUalkotas-jelleggel szemben.
Ennek szellemében irja Kara Feely:

+A jatékosoknak el kell felejtenitk azt,
ahogyan jatszani szoktak. Kilondsen a
szinészekbe sulykoljak bele, hogy a
szinpadon egy bizonyos modon — han-
gosan, tisztan, magabiztosan, hatéko-
nyan — beszéljenek. De vajon nem len-
ne érdekes, ha egy jatékos egy adott
pillanatban nem lenne meggy6z6? Vagy

47 Jean-Luc GODARD, ,,What is to be done”, in
London (1970. aprilis), [0. n.], idézi: JusrT,
»Das Medium ist...”, 7.

4 Lasd errl Tobias ScHick, ,Aufbau und
Zersetzung von Ordnungen: Zu einem
zentralen Aspekt im Schaffen Mathias Spah-
lingers”, in Mathias Spahlinger, szerk. Ulrich
TADDAY, Musik-Konzepte 155, 31—46 (MUn-
chen: edition text + kritik, 2012).



41 HATARATLEPESEK ES UJ MUNKAMODSZEREK

kovetkezetesen kovetkezetlenil jatsza-
na?"4?

Travis Just és az ,Object collection” példaér-
téky a tekintetben, hogy ma szamos Uj alko-
tasban alkalmaznak, emelnek alapelvvé és
esetenként radikalizalnak olyan kollektiv
munkamodszereket, amelyek az Uj zenén
belil kordbban csak szérvanyosan léteztek,
és amelyeket gyakran mégis ugy kezeltek,
hogy a zeneszerzd szerepe maradt a megha-
tarozo.>

A zenés, a video- és a filmes elemek 6ssz-
jatéka, amely mar a zenés szinhaz néhany
joval korabbi alkotasaban is a narrativ szin-
tek kiterjesztését és gazdagitasat célozta
(gondoljunk csak Bohuslav Martind Les trois
souhaites vagy Darius Milhaud Christophe
Colomb cim( 1929-30-ban keletkezett mU-
veire), Uj aktualitasra tett szert a zenés szin-
haz kozelmultjaban és jelenében, ugyhogy
bizonyos zeneszerz6k ma mar egyenesen
természetesnek tekintik. Film- és videodszek-
vencidkat ugyan mar j6 husz évvel ezel6tt is
felhasznaltak operarendezésekben (igaz, né-
melyikbol akar el is hagyhattak volna Oket),
am ezek mara — ahogy korabban Zimmer-
mann Katondkja esetében — puszta kiegészi-
tésekbdl immar integrans alkotorészekké
valtak. Ugyanez érvényes, még ha egy egeé-
szen mas zenei nyelvhez kapcsolddva is,
Steve Reich és Beryl Korot kdzésen megal-
kotott multimédias operajara, a The Cave-re
(1993). Koncepciojuk szerint a szovegprezen-
tacié és a hangzas ehhez szorosan hozza-

4 Kara FEELY, ,Vier Worte”, MusikTexte 149
(2016. majus): 5. sk., 6. A tendencia, hogy a
tokéletlen mozzanatok is esélyt kapjanak,
mar Heiner Goebbels Schwarz auf Weifs cim(
muUvében is megjelent.

° A példak kozé tartozik Stockhausennek
gyakran a fluxus-mozgalom kontextusaban
értelmezett, Mary Bauermeisterrel kozosen
kitalalt Originale cimU kompozicioja. Lasd er-
rol Dieter Mersch 44. labjegyzetben idézett
irasat.

rendelt rétege igazabdl csak a video-képso-
rok élményével egyitt érvényesil teljes mér-
tékben. Raadasul a kilonbozd képernydk,
amelyeken a videobejatszasok lathatok, egy-
fajta ritmust kovetnek, azaz ,muzikalizal-
tak”.

Az integralt zenés szinhazi mdalkotas
eme gondolatatol eltéréen a kollaboracion
alapulo mai projektekben gyakran olyan kap-
csolatokat részesitenek el6nyben, amelyek-
t6l merdben idegen a puszta konvergencia,
és amelyek legalabbis megkérddjelezik a
klasszikus mualkotas-jelleget. Ez a helyzet
példaul Hannes Seidl zeneszerzd és Daniel
Kotter filmrendezd kézosen jegyzett munka-
iban. Ezek a zene és a video kolcsonhatasat
igyekeznek feltarni és produktivva tenni igen
eltérd stratégidkkal. Példa erre az Okono-
mien des Handelns cimet visel6 trilogia, amely-
nek részei a Kredit (2013), a Recht (2015) és a
Liebe (2015-16). Itt is taldlunk egy dokumen-
tumfilmes réteget, méghozza olyat, amely
kifinomult modon integralja a zenész-
szereplbket (és a rétegek — Martind fentebb
emlitett operdjahoz hasonléan - szétva-
laszthatatlanul keverednek egymassal). A
trildgia els6 részének mufaji megnevezése
»~némafilm-oratérium”, és a szénokias esz-
kozok valdban arra szolgalnak, hogy hang-
sav nélkul illusztraljak a filmet. A befogado-
ban elkerUlhetetlenidl felmeril a kérdés,
hogy a médiumok (zene és film) kdzil melyik
hatarozza meg a masikat — s ennek soran
kristalyosodik ki viszonyunk a tartalomhoz,
amely az erdviszonyokrol szdl. Az utolso
rész, a Liebe ugyanakkor performativ hang-
installacioként jellemezhetd, és igy a kon-
ceptualis bovités Ujabb szokatlan iranyat
képviseli a mai zenés szinhazban.”* A darab

>* |devehet6 Neele Hilcker (kompozicio és
hangzaskoncepcid) és Judith Egger (Gtlet és
vizualis megvaldsitas) Hundun cimG mive is,
amelyet a 2016-0s Mincheni Biennalén mu-
tattak be. Az el6adasban Huilcker azzal fog-
lalatoskodott, hogy egy testszer(, de szokat-
lan targy felUletét vizsgalta mikrofonokkal,



kdzéppontjaban egy olvado jégtomb all, és
egy olyan téli taj részét képezi, amely egyér-
telm{ képzettarsitasokkal kapcsolodik Schu-
bert Téli utazdsahoz (amelyet féként a darab
alatt futd film képei idéznek meg). Ezen tul-
menden a jégtomb vizcseppjei kilonféle
hangzasokat generalnak. Vajon az olyan ze-
nés szinhazi mivek esetében, mint a Liebe,
felvethet6-e még a kérdés, hogy a darab
mely rétegei jatszanak dominans és melyek
alarendelt szerepet? Nem valdszin(. Az ab-
razolds eszkozeinek szintjén — e darab cimé-
hez illéen — valddi integracio megy végbe.

»~The New Discipline”

Az ,Obiject collection” Uj, produktiv munka-
szOvetséget megcélzd projektjei, valamint
Hannes Seidl és Daniel Kotter kovetkezetes
egyUttmUkodése kapcsan kozel kerGltink a
.The New Discipline” fogalmahoz, amelyet
egy ideje kilondsen Jennifer Walshe ir zene-
szerz6n6 hangoztat. Ugyanis ahol az ,Object
collection” — Walshe altal is példaként emli-
tett — mdvészkollektivaja a maga tobbdi-
menzios projektjeivel feltlnik, ott kdrvona-
lazodik az ,0j diszciplina” jelentése. Ez az ,Uj
diszciplina” az olyan projektek munkamad-
szere, amelyeknek ,k6z6s kivansaga, hogy
ugyanolyan szorosan kapcsolddjanak a test,
a szinhaz és a vizualitas, illetve a zene koze-
géhez">* — mikozben leglényegesebb szem-
pontjuk a zenei el6adas markansan hangsu-
lyozott testi dimenzidja. A zeneszerz6nd azt
javasolja, hogy a miUvészi eredményeket ne
nevezzik ,zenés szinhaznak”, mert ez in-
tézményes szempontbdl egy sajatos sta-
tuszt, egy rendkivili allapotot, valami féle-

és ezzel a letapogatd proceduraval szokatlan
hangzasokat keltett.

> Jennifer WALSHE, ,Die Neue Disziplin”, in
Body sounds: Aspekte des Korperlichen in der
Musik der Gegenwart, szerk. Jorn Peter
HiekeL, Veroffentlichungen des Instituts fur
Neue Musik und Musikerziehung Darmstadt
56, 214—217 (Mainz: Schott, 2017), 216.
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lemkeltéen nagy dolgot jeldl, és hamis elva-
rasokat ébreszt (ami nyilvanvaléan konver-
gal az ,Object collection” tokéletlenség iran-
ti hajlamaval). Welshe-t ehelyett a koncert
és a zenés szinhaz kozotti koztes terilet fog-
lalkoztatja — valami, aminek a lehet6 legke-
vésbé van biztos pozicidja, ami a korabbi
id6k lazado potencialjara épit, de azt tovabb
is gondolja:

+Az Uj Diszciplina a dada, a fluxus, a
szituacionizmus stb. 6rokségébdl tap-
lalkozik, de [...] egy olyan kornak a ze-
néje, amikor a dada, a fluxus vagy a
szituacionizmus mogott mar sok év all,
és mind altalanos koztiszteletnek or-
vend. Az Uj Diszciplina, egyszerre ked-
ves és pimasz modon, feltételezi eze-
ket a stilusokat, mint ahogy egyszerre
természetes szamara az Osszhangzat
és az elektromos gitar is. [...] Bar Kagel
és masok egyértelmi el6dei, de a het-
venes évek 6ta mar sok minden tortént

[..]1.73

Sajat tapasztalatai kozil, amelyeket a ma-
gaskultura elemeit6l hatarozottan eltavo-
lodva szerzett, Walshe megemliti az MTV
muUsorait, szamos popzenészt, az internetet,
az ,olcsé kamerak és projektorok elérhet6-
ségét”, de a jogaoktatast is — véqil pedig a
.YouTube-dokumentacidk folényét az eld-
adasokkal szemben”.>* Mivel az ehhez ha-
sonlo gondolatok alaasnak a ,magas kultu-
ra” elemeihez f(z6d6 mindenfajta kotédést,
els6 pillantasra provokativnak tinhetnek.
Am inkdbb egy olyan harmadik Ut megtala-
lasanak stratégidja fejezédik ki bennik,
amely a Walshe perspektivajabol tekintve
merev komolyzeneipar (amelybe a zeneszer-
z6n0 beleérti a zenés szinhaz helyszineit is)
és az (altala szintén kritikusan szemlélt)
mainstream popkultira kozott vezet. Az
ilyen allitasok erételjes gesztusat és a ben-

>3 Uo., 215.
>*Uo.
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nik mondottakat nem nehéz Jennifer
Walshe kompozicidihoz kapcsolni, még ha
egyes darabjai ugrasokkal teliek, és — iménti
szavaihoz hasonldan — sok érvényben lévé
hierarchikus strukturat kereszteznek is. Itt
azonban nemcsak az Uj munkakozdsségek
létrehozasara esik a hangsuly, hanem még
inkabb a médiumok és el6adasformak kiéle-
zett, inkoherenciat teremté kapcsolatara.
llyen példaul az Arditti Vonosnégyessel ko-
z6sen el6adott darab, az Everything is
important (2016) a vokalis performansszal, a
filmrészletekkel és a csellista tancbetéteivel.
Mar a programado cim is jelzi, hogy a jol is-
mert hierarchidk feloldasardl van szd, ehhez
pedig a legnevesebb kamarazenei m{faj te-
remti meg a legalkalmasabb hatteret. Ami-
kor Jennifer Walshe 2002-ben el6szor jelent
meg tanarként a darmstadti nyari kurzuso-
kon, az abszolUt zene hagyomanya ellen ira-
nyuld gondolatai szenzaciot keltettek -
ugyanakkor némileg meg is osztottak a je-
lenlévéket. Azota persze rég a kortars zene
egyik vezet6 alakjava valt, s egyértelmGen
ekként itélik meg egész Europaban (ponto-
sabban a kortars zene egyik gyarapodo
szegmensén belUl, nem Ugy az allami vagy
varosi fenntartasu koncerttermek jo részé-
ben). Ez a megitélés ugyanakkor érinti a 20.
és a kezdddo6 21. szazad nagyon is fontos
hagyomanyat képezd, a zenének a mivésze-
tek szovedékében elfoglalt helyérdl alkotott
felfogast. E felfogas szerint, amely egyre na-
gyobb teret nyer a legUjabb zenés szinhaz-
ban — és amelyet gyakran hasonlitanak a
Marcel Duchamp altal oly nyomatékosan
hirdetett nem-retinalis képzOmUvészet pél-
dajahoz> —, a zene nem csupan a filnek szo-
|6 mGvészet.

>> Marcel Duchampra és Seth Kim-Cohenre
hivatkozva Harry Lehmann ezt a hagyo-
manyt ,nem cochlearisként” probalta leirni.
Lasd Harry LEHMANN, The Digital Revolution
of Music: A Music Philosophy (Mainz: Schott,
2012). Tovabba Seth KiM-CoHEN, In the Blink

Vajon mindez, ha olyan kovetkezetesség-
gel valdsitjak meg, ahogyan Jennifer Walshe
teszi, forradalmat, netan paradigmavaltast
jelent a zenében? Erre a kérdésre természe-
tesen most még tul korai lenne valaszolni.
Annyi azonban bizonyos, hogy a zeneszer-
z6n0 szamos tarsaval egyitt nagy képzelde-
rovel és lelkesedéssel képviseli ezt az irany-
zatot, amely performativ energiai kibonta-
koztatasaval a lehet6 legmesszebbre vezet
Eduard Hanslick zenérdl alkotott egydimen-
zios képletétdl, a ,hangozva mozgd forma-
tol”. J6 néhdny zeneszerz6hoz hasonldan,
akik manapsag kollektiv. munkafolyamatok-
ban vesznek részt, Walshe el6adoként is te-
vékeny. Az el6adas rétegeinek szétvalaszt-
hatatlan Osszekapcsolodasa magaban hor-
dozza a felel6sségvallalas lehetdségét vala-
mennyi rétegért (mindenesetre a zeneszer-
z6n6 estében a kollektiv munkamddszerek
kisebb szerepet jatszanak, mint a fent emli-
tett példakban). A 2014-es The Total Moun-
tain cim( el6adasnak példaul Walshe alkotta
meg mind a vizualis, mind a performativ ol-
daladt, mind pedig a hangzasat, s az egész
leginkabb a popzenébdl ismert szinpadi show
muUsorokra emlékeztetett (mikozben nyil-
vanvald volt a Simon Steen-Andersen emli-
tett darabjara tett utalasa). Welshe perfor-
manszainak tovabba kétségkivil szembet(-
n6 a médiakritikai és ironikus aspektusa is.

Ha Welshe — zeneszerzéként, egyben
performansz-m{vészként torténd — kozre-
mUkodésének koszonhetéen még a tisztelet-
reméltd Arditti Vonosnégyes is nyitotta valik
arra, hogy egy koncertet performativ és
szinpadi elemekkel gazdagitson, s ezaltal a
koncert formatumat jelentésen kitagitsa, va-
lamint a hangverseny és a zenés szinhaz ha-
tarait képlékennyé tegye (ami minden bi-
zonnyal inkabb jellemz& Welshe-re, mint a
vele 0Osszevethetdé performansz-mivészek
tulnyomé tobbségeére), akkor ez még egy to-
vabbi gondolatot sugall. Nevezetesen azt,

of an Ear: Toward a non-cochlear sonic art
(New York: Continuum, 2009).



hogy a mai zenés szinhazi gyakorlatban oly-
annyira elterjedt az interdiszciplinaris saja-
tossagok és a hangszeres jatékon kivili akci-
ok sokasaga, hogy a zenés szinhazi drama-
turg, Roland Quitt ezt ,mainstreamnek” mi-
nésitve illette kritikaval.5® E kritika egyrészt
az 1970-es évek hagyomanyainak — a szerz6
nézdpontjabdl tekintve reflektalatlan — atvé-
telére vonatkozott, masrészt a szcenikai
elemek mind gyakoribb eléfordulasara a mai
koncerteken.”” Anélkil, hogy tagadnank
egyes projektek tul divatos, onkényes vagy
pusztan kilsédleges hatasu elemeinek alig-
hanem valoban fennalld veszélyét, tegyink
hozza ehhez a kritikus megitéléshez még va-
lamit: hogy tudniillik tovabbra is szamtalan
klasszikus szituacioju koncerttel taldlkozha-
tunk. Ez pedig olykor — ha nem is mindig —
akar azt is jelentheti, hogy az ember egyene-
sen vagyik valami vizualis vagy performativ
elemre: olyasmire, ami az akusztikus esemé-
nyek el6adasahoz komolyan veendd szceni-
kai dialdgushelyzetet teremt.>®

¢ Roland QuiTT, ,Notizen zum Feld von

Musik und Theater”, Positionen 100 (2015.
augusztus): 5-8, 7.

>7 Ugyanott ezt olvassuk (a szinpadi koncer-
tek tényleges gyakorlatara utalva): ,Ki akar-
na meghallgatni még egy Feldman-darabot,
ha kozben nem egy alomittas éjszaka szin-
padi szituaciojaban talalnd magat. Ki hall-
gatna még vonosnégyest, legyen az Wid-
mann vagy Beethoven mive, ha nem egy
autopalya-felGljaro alatt jatszanak (»inszce-
nalt koncert« formajaban), vagy nem vonna
be egy fénymivész a szinek cukormazaval.”
Hasonloképpen birdlja ,azt a hangverseny-
termi zenét, amely itt-ott megnyilik ugyan a
performativitas el6tt, anélkil azonban, hogy
e megnyilas értelme felismerhet6 volna”.

% Miért ne lehetne egy dalestet, példaul
Schubert Téli utazasat filmképekkel bemu-
tatni — ugy, ahogy 2014-ben a zenész Mat-
thias Gorne és Markus Hinterhauser, vala-
mint a filmrendezd, William Kentridge tették
(és ami lathato-hallhato volt tobbek kozott
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Tul a lazadason

A mai zenés szinhaz altaldnos helyzetének
megitélését illetéen minden eddig targyalt
szempontbdl arulkodd az, amit az 1960-as
sziletésU Daniel Ott az opera diszpozitivu-
manak muvészi technikajarél mondott. Ki-
emelte, hogy — olyanok tapasztalataihoz ké-
pest, mint Kagel, Schnebel, Stockhausen,
Zimmermann vagy Cage — az 6 generacidja-
nak ,konnyebb dolga volt, hiszen mar amugy
is minden »szét volt rombolva«”.>® A altala-
nos helyzet megvaltozasarol alkotott eme
diagnozis leginkabb a zeneszerzék kovetke-
z6 nemzedékére érvényes. Mindamellett en-
nél az 1980 koril sziletett generacional igen
eltéré intenzitassal mutatkozott hajlanddsag
bizonyos fogalmak és kategdriak mozgosita-
sara. De bizonyos elméleti érdeklédést szin-
te valamennyien magukkal hoztak, s a mo-
dern zeneszerzés oktatasban a mivészet fo-
galmardl és annak valtozasairdl alkotott ref-
lexié ma sokkal gyakoribb, mint korabban.
Bar az Uj medialis alaphelyzetek, munka-
formdk és formatumok irdnyaba mutatd
tendencia messze nem terjed ki a zenei élet
teljes spektrumara (Roland Quitt megjegy-
zését szem el6tt tartva pedig arrdl is lehetne
vitazni, hogy ez vajon feltétlenil szikséges-
e), de idékozben legalabb megjelent néhany
eurdpai zenemUvészeti egyetem gyakorlati
projektjeiben. Berlinben, Drezdaban, Zu-
richben vagy Linzben (és valdszinlileg ma-
sutt is) a hallgatok szamos olyan projektet
valositanak vagy terveznek meg, amelyek
magatol értetéddnek veszik a performativ és
a vizualis szempontok erételjes relevancia-

Bécsben, Amszterdamban, Aix-en-Provence-
ban és New Yorkban) —, hogy legkdzelebb
Ujra kiprobalhato legyen az ismerds hatas
képek nélkil?

9 Lasd ,Eine Vitaminspritze furs Musik-
theater: Die MUnchener Biennale 2016: Roman
Brotbeck im Gesprach mit Daniel Ott und
Manos Tsangaris”, dissonance, 3. sz. (2016):
15-19, 16.
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jat, hogy aztan ezek alapjan — gyakran mas
terUletekrol érkezé tarsaikkal egyiUtt — Uj,
egyre valtozatosabb koncepciokat dolgoz-
zanak ki. E projektek néha egészen kis for-
matumot Oltenek, és installacios munkak is
vannak koztik.®® Ezek soran altalaban lehe-
t0séqg nyilik arra, hogy a zenét vagy az egész
valamely masik dimenzidjat mindenestdl ki-
hagyjak. Es éppen a mar emlitett kis forma-
tum teszi lehetévé olyan Uj zenés szinhazi
konstellaciok létrejottét, amelyek kozelség
és tavolsag egészen sajatos, allanddan val-
tozd keverékeit hozzak létre — és a nyilvanos
mellett a privat tematizaldsara is alkalma-
sak.®

Felmeril a kérdés, hogy vajon az a maga-
tol értet6ddéség, amellyel manapsag egyes
zeneszerz6k  korabban  elképzelhetetlen
munkakozosségeket hoznak létre és kitagit-
jak a zenés szinhaz fogalmat, azok szamara
is |étezik-e, akik publicisztikat irnak ezekrél a
projektekrél, és tobbnyire mas nemzedék-
hez tartoznak. Aligha. Azt mondjdk, hogy a
kritikusok gyakran sokkal inkabb részesei az
opera diszpozitivumanak, mint ahogy &k
maguk gondoljak. Valodszinlleg ez magya-
razza, hogy azok kozil, akik havonta tobb
klasszikus operarendezésr6l szamolnak be
(és tobbnyire igyekeznek kiemelni azok in-
novativ oldalat), csak nagyon kevesen képe-
sek azokkal a kritériumokkal boldogulni,
amelyeket az alapvetden Uj megkdzelitések
szoban forgod terUlete termel ki. Sokszor fi-
gyelmen kivUl hagyjak azt a tényt, hogy az
utobbi évtizedek zeneszerzdi kozott sok
olyan akad, aki szamara a korabbi évszaza-
dokbdl 6rokil kapott, emfatikus mifogalom,

% | 4sd Tobias Eduard ScHick, ,Hdren und
Sehen in unvertrauten Zusammenhangen:
Reflexionen Uber das junge Format der »Brief-
markenopern«”, in HIEKEL és ROESNER, szerk.,
Gegenwart und Zukunft des Musiktheaters,
189—211.

®* Ennek megfeleléen a maganszféra alkotta
a 2018-as Muncheni Uj Zenés Szinhazi Bien-
nale kdzponti témajat.

amelyhez még az 1950-es évek avantgard
mozgalma is kotédott, ma mar fenntartha-
tatlan. A mai fiatal generacid zeneszerzéi te-
vékenységében érvényesild legkilonfélébb
performativ, konceptualis és/vagy intermedi-
alis kezdeményezéseket gyakran elhamar-
kodottan itélik meg, igy félreértik: puszta Ia-
zadasnak tartjak a zenei vilag szokasai ellen,
vagy egyszerl megismétlését latjak benne
annak, amit Cage, Kagel, Schnebel és mas
zeneszerz6k korabban mar elértek. Az ilyen
értékitéletekben egyfajta konzervativ gon-
dolkodas érvényesil — vagy a zenetudomany
gondolkodasat korabban altalanosan urald
tendencia, amely a modern zenetorténetet
egyszer( teleologikus modellekre redukalta.

Koztudott, hogy a mivészek altal sajat
tevékenységik leirasara alkotott kifejezések
gyakran sérilékenyek. Ha némi homalyos-
sag jellemzi 6ket, gyorsan felmeril a gyanu,
hogy a mUvész eszméinek a propagalasara
szolgalnak. A ,New Discipline” esetében pél-
daul — a vele megjeldlt mivészi alkotasok
egy részének intenzitasa és eredetisége elle-
nére — kétségek merilhetnek fel azzal kap-
csolatban, hogy van-e olyan lényegbevago
eleme, amely ne volna megragadhaté a
~composed theatre” kifejezéssel — vagy akar
a ,Musiktheater” még atfogobb terminusa-
val, amely mar rég kiterjedt a helyspecifikus,
installacids, transzdiszciplinaris vagy kon-
ceptualis formakra is. A terminoldgia azon-
ban mégiscsak masodlagos marad magukkal
a darabokkal és az ismeretlenbe vald belépés
altaluk megvaldsitott pillanataival szemben.
Ez kilondsen érvényes a zenés szinhaz ama
terUletére, amelyet hataratlépések és Uj
munkaformak jellemeznek. Kétségtelenil
szol néhany érv amellett, hogy az itt bemu-
tatott példak és tendencidk esetében ra-
gaszkodjunk a ,Musiktheater” kifejezéshez,
még akkor is, ha az, amit altala igyekszink
megragadni, jelenleg minden szinten valto-
zik és gyarapodik. Mindazonaltal nem sza-
bad — ahogy olykor megesik — egyetlen kéz-
legyintéssel elintézni a 30-40 éveseknek a
programszer( szovegekben és kifejezések-



ben mostansag lelt U] 6romét. Mégpedig
azért nem, mert ez a garanciaja a hajlando-
sagnak egy olyan diskurzusban vald részvé-
telre, amely néhol és némelykor mar ve-
szend6be latszott menni. De kUlondsen
azért nem, mert jelenleg j6 néhany kezde-
ményezést athat az a meggy6z6dés, hogy az
elmult évek digitalis forradalma soran nem-
csak az Uj lehetdségek tagas mezeje nyilt
meg, hanem kifejezett elkdtelezédés alakult
ki azirant, hogy Uj el6adasi formakat, forma-
tumokat és munkamoddszereket vegyenek
figyelembe. Ez azonban azt jelenti, hogy an-
nak, aki akar tudatosan, akar ontudatlanul
még ragaszkodik a hagyomanyos operahoz,
nincs megfelel6 alapja a mindség mérése-
re.?

A mai zenés szinhaz kilonb6z6 formatu-
mu el6adasainak elevensége éppen abban
rejlik, hogy ez a szinhaz a legvaltozatosabb
jel-konstrukciokkal él, a legkilonfélébb ira-
nyokba tartd kereséseket testesit meg, s
ekozben zene, kép, szoveg és mozgas krea-
tiv és Ujszer() 6sszjatéka a célja. Am az - itt
emlitett zenés szinhazi mivek mindegyiké-
ben megfigyelhetd — keresések kibontakoza-
sanak a lehetdsége természetesen attdl is
fugg, hogy az operavilag mennyire hajlando
és mennyire képes kell6 mértékben eltavo-
lodni az uralkodd reprezentacios igényektol
annak érdekében, hogy az ismertbdl az is-
meretlenbe vald atmenet egyaltalan szikse-
gessé valhasson és kifejthesse sajatos vonze-
rejét. Ha az ugynevezett ,klasszikus” zenei
vilag egészét nézzik és eltekintink néhany
figyelemre méltd kivételtdl (ezek kozé tar-
toztak az utdbbi években példaul Mark
Andre, Chaya Czernowin, Beat Furrer, Georg
Friedrich Haas, Adriana Holszky, Bernhard

%2 A 2016-0s Mincheni Biennale és a 2017-es
Ruhr-Triennale el6adasairdl irott néhany re-
cenzio vilagosan megmutatja, mennyire fon-
tos az erre a problémara tett utalasunk.
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Lang, Helmut Oehring, Rolf Riehm vagy Sal-
vatore Sciarrino nagy zenés szinhazi alkota-
sainak 6sbemutatoi), akkor aligha kerilhet-
juk el, hogy ramutassunk azokra a megdob-
bentden nagy kilonbségekre, amelyek az itt
vazolt mdvészi torekvések és az ebben a ze-
nei vilagban altalanosan megszokott pro-
dukcidk kozott huzddnak. A proézai szinhaz-
ban aligha Utkozik meg valaki azon, ha egy
hagyomanyos darabot ,performansz” alcim-
mel hirdetnek meg és jelent6sen atrajzoljak
az alapvonalait. Am az opera terén ilyesmi
néha még mindig komoly tiltakozasra ad
okot. Az allami vagy varosi fenntartasu szin-
hazakban jelenlévé operakultira szamtalan
peéldat kinal arra, mekkora hatdsa is van a
nagy és stabil megoldasokhoz kotott repre-
zentacios kultUranak, és hogy e megoldasok
egyUtt jarnak a batorsag hianyaval és a re-
pertoar szUkosségével. Ehhez jon az egysze-
r0 befogadasi sémak iranti vonzddas és a
széleskor( tajékozatlansag, példaul azt ille-
téen, hogy filmes eszkozokkel kisérletez6
zenés szinhazi mivek mar a 20. szazad els6
felében léteztek, ahogy az operanormaktdl
eltéré mas korai mivek is. Am ha az opera
intézménye kizardlag arra hagyatkozik, hogy
foként tehetds id6s emberek szamara nyujt-
son pazar szorakozast, akkor ez csak erésiti a
kételyt, hogy egyaltalan szikségink van-e
még ra.

A forditds alapjaul szolgalo széveg: J6rn Peter
HIEkEL. , GrenzUberschreitungen und neue Ar-
beitsweisen: Zu einigen kinstlerischen Such-
bewegungen im Musiktheater der Gegen-
wart”. In Gegenwart und Zukunft des Musik-
theaters: Theorien, Analysen, Positionen,
szerkesztette Jorn Peter HIEKEL és David
ROESNER, 13—45. Bielefeld: transcript, 2018.

Forditotta: Csobo6 Péter Gyorgy



