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Marie, avagy a modern Androméda?
Bernd Alois Zimmermann Katondk cim0 operajanak
(zene)dramaturgiai megkozelitése két kortars

szinrevitel tokreben

HEGYI DANIEL TIBOR

Bevezetés: Lenz és a Sturm und Drang mint
kontextudlis hdttér

Goethe és Schiller munkainak kanonizaciojahoz
képest az 1770-es évek német irodalmat
fémjelz6 Sturm und Drang jelentOs alkotdi
maig tavol esnek az irodalom- és kulturatu-
domanyi vizsgalddas nagy érdeklodést kival-
to témaitdl, sét ezt az iranyzatot is elsGsor-
ban a két mester idesorolhaté mUvei kap-
csan ismeri az utokor.

Bar muvészetelméleti, esztétikai és filo-
z6fiai szempontbdl is hozzajarultak az euro-
pai kultura gyarapitdsahoz, az arnyékban
maradt alkotok munkait kevéssé 6rzi a je-
lenkor tudomanyos gyakorlata, kivalt azon-
ban a szinhazi recepcid feledkezik meg roluk.
Holott példaul a tarsadalmat rousseau-i mo-
don megvet6 Friedrich Maximilian Klingerre
orientalhatja ma figyelminket a szerzé mu-
vészetében és jellemében is Iépten-nyomon
tetten érhet6 dichotomia:* 6tvozédott ben-
ne a szigoru katonai fegyelem vilaga az ak-
koriban (szinte) anarchikus hatassal bird szen-
timentalizmussal. Klinger, az iranyzat névado
dramajanak szerzéje alacsony sorbdl kizdotte
fel magat a tarsadalmi ranglétran, s lett to-
borzétiszt, sét tdbornok. A dramairéi palya-
futasaval is 0sszefiggésben alld katonai hat-
tér, annak a kultUrtorténetben elfoglalt he-
lye kilonosen Lenz Katondk cimU dramaja és
Zimmermann abbodl készilt operdja tikré-

* SzerB Antal, A vildgirodalom térténete (Bu-
dapest: Magvetd Kiadd, 1941), 419.

ben nyer majd jelentéséget,” de a kiemelke-
dé Sturm und Drang alkotdk kozott emliten-
dé még Heinrich Leopold Wagner is. Gyerek-
gyilkosnd (Die Kindesmérderin) cimU hatfelvo-
nasos polgari szomorujatéka rendhagyo te-
mavalasztassal birt, s Goethe Faustjanak egyik
fontos forrasaként is szolgalt, aki innen meri-
tett ihletet Margit élethelyzetének kidolgo-
zasahoz. Wagner azonban feledésbe merdlt,
s mUve inkabb csak a Faust egy mozzanata-
ban él tovabb, és ma Klinger nevét is jobbara
csak egy micim és a kortarsaira tett hatasa
Orzi.

TOlUk eltéréen Lenz munkassaga, ha koz-
vetetten is, de megmaradt az irodalmi-szin-
hazi kdztudatban, hiszen talalkozhatunk alak-
javal és egyik mGvével Bichnernek a szerz6-
rol irott novellajadban és A neveld Ur cimU
dramaja Brecht-féle atdolgozasaban.? Rész-

> V6. ,Lenz, félvén [...] a straszburgi katona-
tisztek bosszujatol, nem merte a mivet ma-
gaénak vallani, hanem Klingert kérte fel,
hogy nyomatna a Soldaten-t sajat neve alatt,
a mi meg is tortént, targyat szolgaltatva az
irodalmaroknak hosszas vitakra a m{ szerz6-
ségeét illetleg.” ScHACK Béla, ,A Sturm- és
Drang-korszak dramakéltészete”, Egyetemes
Philologiai K6zldny 10, (1886): 871—963, 879.

3 KEKesI KUN Arpad, A rendezés szinhdza (Bu-
dapest: Osiris Kiado, 2007), 179. Lenz jelen-
t0ségének tovabborokitésére hivta fel a fi-
gyelmet az elsé magyar nyelv( Lenz-kotet
forditoja, Neményi Rdza is a kiadvanyhoz mel-
lékelt elészoban. NEMENYI Roza, ,(A forditd
bevezetdje)”, in Jakob Michael Reinhold LENZ,



ben ez is mutatja, hogy Ujszer( témaik és
azok életszer(, sokszor egyenesen nyers ki-
dolgozasa révén a Sturm und Drang alkotoi

Megjegyzések a szinhdzrdl: A katondk: A ne-
vel6, avagy a hazi nevelés eldnyei, ford. NE-
MENYI Roza (Budapest: Balassi Kiadd, 1997),
7. A Lenz modern dramara és szinhazra gya-
korolt hatasarol szoldé tanulmanyaban Karl
H. Schoeps arra hivja fel a figyelmet, hogy
Brecht egyenesen 6nmaga el6futaranak te-
kintette a 18. szazadi szerzét, a korabeli
szinhaz megreformalasara iranyuld progresz-
sziv erbfeszitései miatt. Karl-Heins SCHOEPS,
.Zwei Lenz-Bearbeitungen”, Monatshefte 67,
4. sz. (1975): 437-451, 438. Jelen elemzés
szempontjabdl azonban fontosabb az a ma-
sik Lenz-feldolgozas, amelyre a fenti dolgo-
zat cime vutal, tudniillik Schoeps a Heinar
Kipphardt (1922—1982) német dramaird Lenz
nyoman készitett Katondk cim( dramajaval
vetette Ossze a Brecht-féle A neveld urat.
Kipphardt (Schoeps szerint kifogasolhatd ér-
tékd) darabja Zimmermannra ugyan még nem
gyakorolhatott hatast, hiszen elsé bemuta-
tojara csak az operaét kovetden, 1968-ban
Disseldorfban kerilt sor, ennek el6zménye-
ként azonban Schoeps tanulmanya roviden
0sszegzi a Lenz-féle Katondk 20. szazadi re-
cepcidtorténetét. Szemben A nevelével, amely
a sziletését kovetben egészen Brecht fel-
dolgozasaig a feledés homalyaba merilt, a
Katondk tobb sikeres el6adast is megélt a
mult szazad el6 felében, s ezek hozzajarul-
hattak ahhoz, hogy a téma a komponista ér-
deklédésének homlokterébe kerilhessen.
Egy szinhaztorténeti szempontbol korant-
sem elhanyagolhaté esemény alkalmaval
Max Reinhardt a Katondkkal nyitotta meg a
berlini Deutsches Theater kapuit 1916. okto-
ber 12-én, Un. ,német ciklusa” keretében,
amelynek sordn az Armdny és szerelem, va-
lamint a Minna von Barnhelm mellett Klinger
Das leidende Weib cim( szomorujatéka is
szinpadra kerilt a neves rendezd tolmacso-
lasaban. Uo., 447.
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nagy hatast tettek a 19. szazadi német iroda-
lomra, majd a 20. szazad eleji expresszioniz-
musra is.* [gy hagyomanyukat sem a szinha-
zi-irodalomtudomanyi emlékezetben kell ke-
resni, hanem az utokorra — azon belUl is elso-
sorban az egyes alkotokra — tett hatasukban.

Zenedramaturgia Bernd Alois Zimmermann
Katonak cimd operdjaban

Lenznek a modernitasra gyakorolt hatdsa
azonban nemcsak az expresszionista draman
keresztUl érhet6 tetten, hanem az expresszi-
onista operan is: Katondk cim( darabja nyo-
man tragikus hangvétel( operat komponalt
Bernd Alois Zimmermann, a német neo-
avantgard zene jeles képvisel6je. Ahogyan a
drama, az opera is egy kezdetben tisztes
polgarlany, Marie Wesener teljes erkolcsi
megsemmisiléshez vezetd Utjat mutatja be,
amely a darab végén egyuttal udvarldinak
haldlahoz is vezet. A szép, minden férfi altal
korllrajongott lany bukastorténetének abra-
zolasmaddja, valamint a tisztességét kikezdd
katonalét pellengérre allitdsa szokatlannak
szamitott Lenz koraban, Zimmermann pedig
tragédiava dolgozta at az eredetileg a ,ko-
média” mifaji megjeloléssel illetett mivét.>

* Az expresszionista Paul Kornfeld Himmel
und Hélle cim( dramajanak hangulata, vala-
mint Lenz és Klinger stilusa kozott vont par-
huzamot Szerb Antal is. SzErB, A vildgiroda-
lom torténete, 825. Ahogyan Bichner irdsaira
az ,abszurd”, illetve a ,groteszk” kifejezé-
sekkel szokas hivatkozni, Ugy Lenz stilusat is
e szavakkal jellemezte Neményi Rdza.

> V0. ,[Lenz] kulon elméletet allitott [...] fel a
dramak osztalyozasara nézve, mely szerint a
komédiaban a témeg, a tragédidban pedig
azon valasztottak szamara irt szinmdvet is-
merte fel, kik [...] komolysaggal s eszményi
emelkedettséggel jarultak Thalia oltarahoz.
Az ily értelemben vett komédianak tavolrdl
sem a megnevettetés volt kizarolagos czélja,
sOt inkabb az egész életet kellett a maga va-
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A torténet vigjatéki kontosbe bujtatott tra-
gikumanak nyilt abrazolasa altal a kompo-
nista kiterjesztette a drama jelentéstarto-
manyat, és a katonasag civil lakossaggal
szemben tanusitott visszaéléseinek abrazo-
lasa mellett altaldaban a fegyveres erdszak
kérdéskorével kapcsolatos aggodalmait is
kifejezésre juttatta, azzal ,a ki nem mondott
kérdéssel a hattérben: »Ki fog megvédeni
benniinket a védelmezsinktdl?«”.® Egyuttal
a szerializmus, az atonalitas és az expresszi-
onizmus (a maga koraban Uj) hataskelt esz-
kozeinek segitségével a végsokig fokozta a
cselekményben rejlé fesziltséget, amiként

l6sagaban, a mint az a komoly s vidam vona-
sokbol van 6sszeszOve, bemutatnia. Oly ér-
telmet adott a Diderot altal hasznalt Comé-
die sérieuse elnevezésnek, mely a polgari
szomorujaték fogalmat megkozelitve, attol
csak a szerencsés kimenetel pontjaban ku-
|6nbozik.” ScHAcK, ,A Sturm- és Drang-
korszak...”, 873-874.

® Matthew BOYDEN, Az opera kézikényve,
szerk. SZALAY Marianne és FAZEKAS Gergely,
ford. BARABAS Gyorgy et al. (Budapest: Park
Konyvkiado, 2009), 571. Persze mar Lenz is
altalanos konkluziét vont le a katonasag
visszaéléseivel kapcsolatban, amely a drama
zarodjelenetében valik megfellebbezhetetlen
ténnyé, s erre alapozva irhatta Neményi Ro-
za a kovetkezoket: ,[Lenz] dramaiban olyan
hus-vér hésoket szerepeltet, akikkel kizdel-
mes és zavaros élete soran valdban talalko-
zott, esetleg Osszeltkozésbe kerilt. Hazi-
tanitéskodasanak tapasztalatait A neveld-
ben, katonatisztek mellett kiséroként eltol-
tott éveinek élmeényeit pedig egy masik dra-
majaban, A katondk-ban eleveniti meg. [...]
[Bliralja Lenz A katondk-ban az elzaszi garni-
zonokban megismert katonatisztek nétlen
allapotat, amely nem egy polgarlany életé-
nek tonkretevdje. [...] Lenz levonja a kovet-
keztetést: a katonasag szorny-intézmény.”
NEMENYI, ,A fordito...”, 6.

Lenz is csak latszolag bujtatta darabjaban
rokoko kéntdsbe az éles tarsadalomkritikat.”
Zimmermann katonasaggal kapcsolatos
tapasztalatait nagymértékben befolyasolhat-
ta a masodik vilaghaboru és a Wehrmacht-
ban, a francia fronton tolt6tt szolgalata, ahon-
nan végil betegsége miatt rendelték vissza.?
Ertheté tehat, hogy a 18. szdzadi drdma cse-
lekményében is azt a destruktiv er6t latta
meg, amely altal a katonasag képes mélto-
sagatol megfosztani az egyént, holott éppen
a tarsadalom védelmére eskidott fel.
Katonasag és egyén viszonyanak ez az al-
talanos érvénylvé tagitott Osszefiggése
szoros kapcsolatban all a szerzd zenei épit-
kezésének legjellemzébb tulajdonsagaival, a
kollazs-technikaval, a (kilonb6zé mUvekbdl
vett) zenei idézetekkel, amiként az alluzidval
is, hiszen az atonalitas ellenére a Katondkban
egyarant felbukkannak Bach-koraldallamok,
a gregorian, a dzsessz, az elektronikus és a
konkrét zene elemei is.® Zimmermann az id6t

7 CsEHY Zoltan, Experimentum mundi: (Poszt)-
modern operakalauvz, 1945-2014. (Pozsony:
Kalligram Kiado, 2015), 1115.

® A szerzé szakmai fejlédésére ugyanakkor
termékenyitéleg hatott a Franciaorszagban
toltott id6, mert itt ismerkedett meg tobbek
kozt Sztravinszkij, Milhaud, Poulenc és Ho-
negger miveivel. BOYDEN, Az opera..., 570.
Utobbi komponista munkamoddszerére jel-
lemzd volt a kilonbozd zenei idézetek al-
kalmazasa, illetve eltéro korok zenei stilusai-
nak felelevenitése, keverése. Zimmermann
sok ihletet merithetett Honegger kompozi-
cios stilusabol sajat zenedramaturgiai kon-
cepcidjanak kidolgozasahoz.

9 CSEHY, Experimentum..., 1117. V6. ,Az 1950-
es években Zimmermann stilusanak talan
legszembet(ndbb ismérve a zenei idézetek
egyre merészebb alkalmazasa. Ez a technika
olyan képzémUivészek kollazsaihoz hasonlit-
hato, mint Kurt Schwitters: az egymasra és
egymas mellé helyezett elemek és rétegek
kozott rendkivil gazdag, erételjes asszocia-



afféle ,gombalakzatként” képzelte el, amely-
ben a mult, jelen és jové athatjak egymast és
kolcsonosen felcserélhetové valnak egymas-
sal.’ Ez az alaphelyzet hatarozza meg f6-
muUvét is, amelyben az id6 relativitasat kivan-
ta sejtetni a fent emlitett eszkdzok segitsé-
gével, ekképpen is érzékeltetve a katonasag
intézményével kapcsolatban levont, korsza-
kokon ativel6 tanulsagot.

Zimmermann azonban nem minden el6z-
mény nélkil kapcsolta 0ssze az id6sikok egy-
masra vetlUlésének gondolatat fomuve zenei
épitkezésmodjaval. Zenedramaturgiai kon-

cids kapcsolatok, kulonféle értelmezési di-
menziok jonnek létre. Az idézetek olykor
olyan szervesen beépilnek a zenei anyagba,
hogy alig-alig fedezhetdk fel, maskor a jelen-
létUk feltGno és izgalmas kontrasztot teremt,
st akar parbeszédbe is kezd a darab mas
szakaszaival. Mig az olyan komponistak,
mint Boulez és Stockhausen, latvanyosan
szakitottak a mult zenéjével [...], Zimmer-
mann [...] eszkozt latott benne, amelynek
segitségével konfrontalédhat hazaja torté-
nelmével, a német identitassal, és megbir-
kozhat velUk.” BOYDEN, Az opera..., 570.
Zimmermann mas muveinek is jellemzdje a
zenei idézés: ,1966-ban irott zenekari mdive,
a Musique pour les soupers du roi Ubu (Zene
UbU kiraly estebédjeihez) teljes egészében
korabbi zenemUvekbdl all 6ssze, utolsd da-
rabja pedig [...] hosszas idézeteket vesz a
Bibliabdl, Dosztojevszkijtol és Bachtdl — tob-
bek kozott [...] az Es ist genug kezdet( koral-
bol, [...] amelyet Berg is felhasznalt utolsd
mUve, Heged(Uversenye komponalasakor.”
Uo. Boyden ezt 6sszefiggésbe hozta Zim-
mermann pluralista muvészetfelfogasaval,
amelybdl logikusan kovetkezik a szimultan
idosikok hasznalata is a Katondkban, ahol
.mult, jelen és jovd olykor szétvalaszthatat-
lanul egymasra rétegzodik.” Uo., 570-571.

** Brockhaus RIEMANN, Zenei lexikon, szerk.
Carl DAHLHAUS és Hans Heinrich EGGEBRECHT,
3. kot. (Budapest: ZenemUkiado, 1985), 716.

MARIE, AVAGY A MODERN ANDROMEDA? 77

cepciojanak kozvetlen el6zménye az alig egy
generacioval korabban élt Alban Berg kom-
ponalasi technikaja, amely hangzasvilaganak
minden modernitasa ellenére mélyen a klasz-
szikus hagyomanyokban gyokerezik, ezért
zenéjét gyakran hozzak 6sszefiggésbe a Ri-
chard Strausséval, s6t az egyes zenei stiluso-
kat parodizalé mahleri iréniaval is.” Berg, a
masodik bécsi iskola képviseldje otvozte is e
hagyomanyokat tanara, Schonberg, valamint
a nagyabol vele egyid6ben szintén Schon-
bergnél tanuléd Webern tizenkétfoku skalara
alkotdsai raadasul Zimmermann stilusahoz
hasonldan gyakran idézik ,mas zeneszerz6k
muUveit, tobbek kdzott Bachéit és Wagneréit,
és er0sen tamaszkodnak a klasszikus for-
makra”."* Berg leginkabb expresszionista vo-
nasokkal bird alkotasait, a Wozzecket és a Lulut
is — Wagner nyoman alkalmazott — vezérmo-
tivum-technikaval és klasszikus zenei formak
felhasznalasaval szervezi koherens egésszé.
Ugyanez az elv jellemz6 Zimmermann zenei
szerkesztésmodijara is, aki romancok, inter-
mezzdk, noktirnok, capricciok stb., sét egye-
nesen (kora)barokk hangszeres mufajok:
tokkatak, ciaconak, ricercare-ok segitségével
fogja egybe a Katondk jeleneteinek vala-
mennyi alkotdelemét. Ezeknek a régi zene
diszkurzusabdl ismert, els6sorban olasz és
német nyelvterileten elterjedt 16-18. szaza-
di mifajoknak, valamint a tropusok ideaja-
nak a tUkrében a Preludio is mas fényben tU-
nik fel Zimmermann operajaban, amely igy a
német zenetorténet kontextusaba agyazza a
mU soron kovetkez6 jeleneteinek formai ke-
reteit. Egyuttal a rézfuvdsok és dobok segit-
ségével megteremti és felerdsiti az opera
kdzponti témajanak, a katonasagnak az alap-
hangulatat, mikozben a szekundsurlddasok-
ban is jelentkezd éles disszonanciakkal, a
maga nemében fenyegetéen hompdlygd ka-
rakterével kimondatlanul is elérevetiti a mU

" BOYDEN, Az opera..., 466.
* Uo., 465.
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mar emlitett altalanos konkluzidjat: a kato-
nasag szornyintézmény-jellegét.*
Zimmermann operajanak osszetarto ere-
jét tehat Berg szinpadi mUveihez hasonlo szer-
kezeti eszkozok, példaul rondoforma vagy
variaciok biztositjak az elsd hallasra talan
disszonansnak, széttartonak tiné szoveghe-
lyek sokasaga kozepette, amelyeknek szer-
vezOdése nagymértékben figg a zenetorté-
net kilonb6z6 korszakaibdl szarmazd mifa-
jok adottsagaitdl.™ Amig azonban ezek az

3 A 2018-as kolni Zimmermann-jubileum al-
kalmaval szinre kerilt el6adasrol irt kritika-
jaban Egbert Hiller egyenesen az unerbittlich
(kérlelhetetlen, konyortelen) kifejezéssel jel-
lemzi az opera nyitanyat. Egbert HILLER,
»Traver und Freude eines menschlichen
Herzens:« Exemplarische Zimmerman-Inter-
pretationen in KoIn”, Neue Zeitschrift fir
Musik (1991-) 179, 4. sz. (2018): 60-61, 61.

* A katonai brutalitdssal szemben megfo-
galmazott allasfoglalas nemcsak zeneileg
épit a bergi hagyomanyra, hanem tematiku-
san is parhuzamot lehet vonni a Katondk és a
Wozzeck kozott, ahogy Lenz dramija és
Buchner Woyzeckje kozott is. Raadasul a két
opera/drama Marie-alakjai, valamint Woyzeck/
Wozzeck és Stolzius figurai kozott is talalunk
atfedéseket, hiszen mindkét n6 el6bb incsel-
kedik a parjanal jobb modu és elénydsebb
tarsadalmi helyzetben lévé tisztekkel, majd
meg is csalja partnerét, a féltékeny, végul
felszarvazott férfiak pedig gyilkossagot, majd
ongyilkossagot kovetnek el. Zimmermannra
erésen hatott egy masik Buchner-drama
nyoman készilt opera, a Katondk szerzéjével
egy évben sziletett Gottfried von Einem
Danton halala cimG muve is, amelynek stilu-
sa szintén kozeli rokonsagot mutat Berg exp-
resszionizmusaval. BOYDEN, Az opera..., 569.
A haboru utan 1947-ben Ujraindult Salzburgi
Unnepi Jatékok elsd el6adasaként bemuta-
tott, szakmai korokben komoly elismerést
kivivott Danton haldla ,,témaja — hogy tudni-
illik egy szélséséges ideoldgia elpusztitja az

Osszefiggések els6sorban a tudatalatti szint-
jén érvényesulnek, a schonbergi és bergi Sprech-
gesang énektechnikailag is sokszor nehezen
intonalhatd nagy hangkdzugrasai a nézd sza-
mara is jol hallhatoan és érzékletesen fejezik
ki @ mU altal artikulalt, hol szorongassal, hol
vehemens kitorésekkel teli alaphangulatot,
kétségbevonhatatlanul igazolva e zenei sti-
lus szinpadi életképességét.

Mindez szorosan 0sszefigg Zimmermann
zenedramaturgiajanak a kérdésével, hiszen a
schonbergi tizenkétfokUsag szakit a tonalitas
klasszikus harmoniai rendjén alapul6 hatas-
kelt6 eszkozok évszazadokra visszanyulo ha-
gyomanyaval, sét beidegzdédéseivel, s szigoru
szabalyai latszdlag korlatozzak is azok szinpa-
don valé megvaldsulasat és hatékonysagat.
Az a kotottség azonban, amely e kompona-

egyént és az egész tarsadalmat — kell6kép-
pen id&szer( volt” a maga koraban. A baratai
kilfoldre menekitése miatt a Gestapo altal
letartdztatott von Einem mas muveit is at-
hatja a fasizmus kritikaja: masodik, Kafka
nyoman keletkezett operdja, A per ,megint
csak az egyén meghurcolasat allitja a kozép-
pontba”, (uo., 568.) amiként a korszak sok
mas német szerzdje is. Zimmerman antimili-
tarizmusa, amely az egyént és a tarsadalmat
megsemmisitd fasizmus szélséséges ideold-
giajaval helyezkedik szembe, parhuzamba
allithato a hadifogsagot is megélt Henze na-
ciellenességével, aki elsé operajaban, a Das
Wundertheaterben (Csodaszinhaz) a faji tisz-
ja, (vo., 572.) a Homburg hercegében pedig a
német katonasag intézményét teszi nevetsé-
gessé. A Lenz, Bichner, Berg és Zimmermann
kozotti 0sszekotd kapcsot pedig a Hum-
perdinck-névendék Manfred Gurlitt jelenti,
akinek az 1930-as évek elején mutattak be
szintén Katondk cimmel, a Lenz dramaja nyo-
man irt operdjat. Gurlitt rdadasul a Woyzecket
is megzenésitette, amelynek bemutatdjara
alig négy hdénappal Berg mGvének debitala-
sa utan ker(lt sor.



lasi technika nehézségét adja, Zimmermann
szamara lehetdvé teszi, hogy minduntalan
egymasra referald témakat, kollazsokat ve-
zessen végig az operan. Minthogy a mg altal
bemutatott tarsadalmi problémak korokon
ativeld voltat a feltorekvd polgarlany bukas-
torténetével illusztralja Zimmermann, a ze-
nei szerkesztés szempontjabdl is kilondsen
hangsulyossa valik a mGben Marie elsé fel-
vonasvégi zaromonoldgja (I/5), amelynek szo-
vegében alig torténik valtozas Lenz drama-
jahoz képest. A monoldg egyes sorainak, il-
letve kifejezéseinek ismétlései és visszatéré-
sei segitségével azonban Zimmermann at-
alakitja a Lenz altal felépitett gondolati ren-
det, amely az el6érzet, kétség, remény, majd
a (Desportes-nak valo behodolassal kapcso-
latban meghozott) dontés viszonylagos line-
aritasan keresztUl jarta korbe a lany sorsanak
alakulasat. Ekképpen Zimmermann nem
csupan elGrevetit késébbi torténéseket, amint
a drama teszi, hanem szdvegszinten is lehe-
t0séget teremt az elsé felvonast zaré mono-
log artatlan felkidltasanak (,Was hab ich
denn Boses getan?”), valamint a Stolziustol
vald elfordulas, a tisztek altali megvezette-
tés és a végso, totalis megsemmisilés moz-
zanatainak szimultan érzékeltetésére. A do-
dekafdnia eszkoztaranak segitségével ugyan-
ez az egyidejUséqg jelenik meg a zenei anyag-
ban is: a masodik felvonas szimultanjelenete
(Il/2) elétt felhangzd Intermezzo egyes szo-
lamainak vagy hangszeregyutteseinek (az
egész hang és a kvint hangkdzrelacidinak)
aranyaival megfeleltethetd propor-ciok szol-
galnak az idésikok egymasra rétegzédését
artikulalo Marie-monoldg és a kozjatékot ko-
vetd szimultanjelenet Reihéit alkotod hang-
készlet alapjaul.™

V6. ,Mivel az Intermezzo id6aranyai egy-
beesnek a kvint és az egész hang interval-
lumaranyaival, e jelenetekben a cselekmény
és az események kontextusai is belsé egy-
ségbe kapcsolodnak; mult és jové zeneileg
»id6tlen jelenként« jelennek meg, kommen-
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A lany teljes megsemmisulésének stacioit
sUritett formaban magaban hordozé mono-
l6g, hasonldéan az Intermezzot kovetd — a
csabitas és a feltorekvo lany altal meghozott
rossz dontések idétlenségét sugallé — moz-
zanathoz, zeneileg is megeldlegezi tehat az
opera zardjelenetét, amely mindkét jelenet
szerkezeti elemeit egyesiti magaban.*® Mi-
kdzben a dodekafon szerkesztés altal el6irt
Reihe technikaja a md mélystrukturdja szint-
jén érzékelteti az egymassal felcserélhetd
idérétegeket a vajtfili befogadd szamara, s
igy a tragédia kortalan voltat, a sok kollazs,
dzsessz, gregorian, koral, katonaindulo, ka-
tonai parancsszavak és mas kialtasok, zajok,
a kotelezéen elGirt filmvetités stb. segitsé-
gével Zimmermann zenéje egy olyan befo-
gaddi poziciod létrejottét is indukalja, amely
lényegét tekintve aperspektivikus.”” Ezt fém-

tar-idézetekkel mint objektiv dokumentumok-
kal 6sszekapcsolva.” Wilfried GRUHN, ,Integ-
rale Komposition: Zu Bernd Alois Zimmer-
manns Pluralismus-Begriff”, Archiv fir Musik-
wissenschaft 40, 4. sz. (1983): 287302, 299—
300. Sajat forditas: H. D.

*® A két fenti jelenet hangkészletébdl, avagy
relacioibol képzett tizenkétfoku akkord szol-
gal a darabot zaro¢ kitartott d hang (az utolso
Reihe utolsé hangjanak) harmoniai alapja-
ként. GRUHN, ,Integrale...”, 300.

7 A Katondk londoni bemutatdjarol irott kri-
tika ravilagit a dzsessznek az opera zene-
dramaturgiajaban betoltott szerepére is. Esze-
rint a komor, klausztrofob Gsszhatasu elsé
felvonas utan némi enyhilést jelent a barok
hangulatat idéz6 dzsesszmuzsika a masodik
felvonas elsd, kavéhazi jelenete soran, de az
ensemble visszatér az opera végén is, amikor
egy lerészegedett katona egy andaliziai nét
kezd Uldozni, felerGsitve zeneileg az epizod-
szereplének a nézd elott kirajzolodd sorsat,
ami az indulatok darabvégi elszabadulasa
kozepette reflektal a tisztek masodik felvo-
nasbéli dialdgusaira. lan PACE, ,Die Soldaten
in London”, Tempo, 200. sz. (1997. aprilis):
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jelzi az ,id6 mint gémbalakzat” sz66sszete-
tel, amely a nézdi érzékelésmod Zimmer-
mann altal elgondolt formajara utal. E mo-
dell szerint egy (fiktiv) gémb kozéppontjabal
szemlélve a felszin minden pontja egyenld
tavolsagra helyezkedik el egymastdl, vagyis
a mult, a jelen és a jov6 megélése néz6pont
kérdésévé valik.*®

41-42, 41. — A német nagyb6gds dzsesszze-
nész, zenetudos és Ujsagird Peter Niklas Wil-
son a free jazz befogadastorténetérdl és
megitélésének alakulasarol szold tanulma-
nyaban emlitést tesz az egyittmUkodésérdl
Zimmermannal a Katondkban (valamint az
Ubi-darabban), ezen keresztil pedig ravila-
git a mifaj szerepére is a komponista plura-
lista vilagképében. Mikozben méltatja Zim-
mermann nyitottsagat a mult szazad elsé fe-
lében még a nihilizmus mintapéldajanak tar-
tott, minden (klasszikus) forma szétrombo-
|6jaként, a ,magas” mivészi zenével szem-
benalld zaj és [arma szinonimajaként aposzt-
rofalt mUfaj irdnyaban, Wilson hangsulyozza
a kulonbséget a féként improvizacios kész-
ségekre épit6 (akkoriban sokszor kottat ol-
vasni sem feltétlenil tudo) dzsesszzenészek
és az el6ére megirt strukturaban gondolkodo
komponistak k6zott. A tanulmany ugyan fel-
hivja a figyelmet a két eltérd iranyzat egyutt-
mUkodésének lehetdségeire, azonban fényt
derit arra is, hogy Zimmermannak az iddsi-
kok és az egymassal latszdlag 6sszeegyez-
tethetetlen metrumok egyideji megjelenité-
sére torekvd koncepcioja kiterjed az impro-
vizacio, illetve a hagyomanyosan kotott
szerkesztésU komponalasi technika latszola-
gos ellentétének meghaladasara is. Peter
Niklas WiLsoN, ,Klange wie ein Maschienen-
gewahr: Free Jazz — Vom Skandalon zum
historischen Stil”, Neue Zeitschrift fir Musik
(1991-) 161, 3. sz. (2000): 42—49. KUl6nos te-
kintettel: 47—48.

8 Az eltolt id6mértékek, metrumok egyidej(
megszolaltatasaval kapcsolatban Gruhn fel-
hivja a figyelmet Zimmermann és Charles

A dramadbdl operava torténd atalakitas
okozta szikségszerU kontextusvaltas kovet-
keztében Zimmermann a librettdban is sza-
mottevé modositasokat eszkdzolt, amelyet

Ives hasonld torekvéseire. Ugyanakkor ravi-
lagit arra is, hogy amig a német komponista
a perspektiva relaciojaban teljességgel fel-
oldja a kozos alapstruktUra mint vonatkozta-
tasi pont fennallasanak lehetéségét, addig
az amerikai zeneszerz6 Putnam’s Camp cimU
mUvében — noha az egyenl6tlen idomérte-
kek itt sem képesek mar egy kdzponti struk-
turdban egyesilni, s a térben ,nem rokon
maddon” futnak egymassal parhuzamosan —,
még valtozatlanul egy kézponti perspektiva-
hoz képest mozgatja nem egyidejiként a
szimultan szélamokat. GRUHN, ,Integrale...”,
300-301. Zimmermann kompozicids techni-
kajanak a fenti 6sszehasonlitasbol fakado le-
vezetését Gruhn Picasso Le chapeau de paille
(1938) és Georges Braque Femme au chevalet
(1936) cimU képein keresztUl a kubista festé-
szettel hozza 6sszefiggésbe, amelyeken az
arcok egyidejlileg eldl- és oldalnézetbdl is
megjelenitésre kerilnek. Uo., 301. A stutt-
garti Operahdz egykori igazgatdja, és a
Deutscher Bihnenverein elnoke, Klaus
Zehelein is hangsulyozza Zimmermann kép-
zOmUvészeti kapcsolodasait a komponista
életmdvét bemutatdé Monch und Dionysos
cimU dokumentumfilmben, szoros 6sszefig-
gésben az id6 mint gombalakzat elgondola-
sanak bemutatasaval, illetve a kollazsokbdl
épitkez6 szimultan kompozicios technika de-
finidldsaval. Zimmermann Romahoz hasonli-
totta az id6 mint gdmbalakzat tézisét, és a
tobbrétegl, tobbjelentési emberi gondol-
kodas példajaként tekintett ra, ahol az épite-
szeti emlékek sokszinG kavalkadja miatt
minden utcaban egymasra rétegzddik az id6.
Bettina EHRHARDT, Monch und Dionysos: Der
Komponist Bernd Alois Zimmermann, WDR,
2013. A film az interneten is megtekinthet6:
https://www.youtube.com/watch?v=_kAyH4
dosBU, hozzaférés: 2023.06.14.




maga irt Lenz dramaja nyoman. Legszembe-
tin6bb valtoztatasa, hogy ot helyett négy
felvonasra tagolta a darabot, a drama ne-
gyedik felvonasanak legfontosabb mozzana-
tat, Marie szokését pedig a szimultan tér- és
id6kezelés segitségével egyetlen nagyfe-
szUltségUl jelenetbe sUritette és az utolsé fel-
vonas torténéseivel kapcsolta 6ssze.” Mas
esetekben viszont nagyon is ragaszkodott az
események lancolatanak logikai sorrendjé-
hez, idonként raadasul a legaprobb részle-
tességig tartotta magat Lenz szerzdi inst-
rukcioihoz. Ezt mutatja az elsé felvonas leg-
fontosabb mozzanata: amikor Desportes
szinhazba invitalja Marie Wesenert.*® A dra-

9 A torténések egyideji abrazolasa, illetve a
szerepl6k szovegeinek egyidejl szerepelte-
tése maskor is megjelenik a miben, példaul
a grofnénak és a fianak a beszélgetése alkal-
maval a harmadik felvonas végén. Ekkor az
ifju grof Marie sorsa iranti egyUttérzésének
ad hangot, a grofné pedig lebeszéli a vele va-
|6 érintkezésrdl. Vo. ,Junger Graf: Es qualt
mich, Mama! daf3 sie nicht in bessere Hande
gefallen ist.” A librettoban ezt kdvetéen ke-
r0l feltintetésre a grofné megszdlaladsa,
amely a szinpadon egyidében hangzik el a
grof fenti mondataval: ,Grafin: Mein Sohn,
Uberlal® das Mitleiden mir, reis’ aus der Stadt
und sei versichert, dafd es Jungfer Wesener
hier nicht Ubel werden soll.” Bernd Alois
ZIMMERMANN, Die Soldaten, libretto, hozzafeé-
rés: 2023.02.28, 47. KozvetlenUl ezutan a je-
lenet utan is talalkozunk hasonléval, amikor
a grofné megérkezik a Wesener-hazba, hogy
allast ajanljon Marie-nak. Charlotte szabad-
kozik a rendetlenség miatt, ezzel egyidében
pedig a grofné elnézd valaszat is halljuk, aki
jelzi, hogy nem aggasztjak a korilmények.
Uo., 48.

*° A drdmaban Desportes megemliti a francia
vigoperaszerzd, Pierre-Alexandre Monsigny
akkoriban ismert, majd elfeledett Le désérteur
(A dezert6r) cimU mivét. Az 1769-ben kom-
ponalt opera cselekménye szintén Flandria-
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maban a lany apja errdl hallani sem akar, pe-
dig Desportes a diszmUarus Wesener egyik
torzsvasarldja, és egy (feltehetéen méreg-
draga), az apa altal el6hozott ékszert adna
ajandékba Marie-nak — radadasul a Lille-ben
csak atutazoban tartozkodd tisztet nem is
ismerik a varosban. Az operabdl az ezt kove-
t0 jelenet utan (hol a tisztek és az 6ket kiséro
lelkész a szinhaznak a katonak erkolcseire
gyakorolt hatasarol vitatkoznak), kimarad az
a mozzanat, amikor lany a szil6i akarattal
szembeszegilve, csak azért is elmegy a szin-
hazba. Zimmermann a cselekmény kibonta-
kozasanak feszesebb ritmust szab, igy nala
nem keril sor Marie vallomasara a szinhazla-
togatassal kapcsolatban, ahogyan Wesener
felfortyanasara sem, amely utan a szobajaba
zavarja lanyat. A jelenet azonban a drama-
ban és az operaban is kettejik beszélgetése-
vel zarul, amikor viszont maga Wesener biz-
tatja arra Marie-t (miutan az megmutatta
neki a Desportes-tdl kapott szerelmes ver-
set), hogy — némi tavolsag megtartasaval —
se a baronak, se vélegényének, Stolziusnak
ne mondjon még nemet. A kétségek kozott
Orl6do és a bukasa felé sodrodé Marie mono-

ban jatszodik, ahogyan a kézéppontban is egy
fiatal francia katona, Alexis all, aki raadasul
Desportes-hoz hasonldan szintén bortonbe
keril. Amig azonban Monsigny Alexisét a
kedvese, Louise vélt hitlensége miatti két-
ségbeesése sodorja ebbe a helyzetbe, addig
Lenz Desportes-janak még kapdra is jon a
helyzet, mert ezaltal Marie nem akadhat r3,
és késleltetheti a beigért hazassagot. Aho-
gyan Monsigny-nél Louise, Lenznél Marie ir
levelet a bebortonzott katonatisztnek, elob-
bi esetben azonban a latogatonak sikeril is
elérnie Uticéljat. Nem tulzas azt allitani, hogy
Lenzet az oOnéletrajzi vonatkozason kivUl
részben Monsigny vigoperaja ihlette a Kato-
nak megirasara, azonban Alexis helyzetének
megforditasa altal sokkal élesebb tarsada-
lomkritikat gyakorolt a csabité katonak fe-
lett.
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l6gjanal a drama szerzdi instrukcidja szerint
kozelgd vihart villamok érzékeltetik, s ezt
Zimmerman is atveszi. Az esé vagy vihar
motivuma abban a — szerzdi utasitas szerint
filmvasznon vetitett — szimultan jelenetben
tér vissza az opera végén, amikor Marie bu-
kasa utan Stolzius egy patika bejarata el6tt
all meg, hogy mérget vegyen 6nmaga és
Desportes szamara.™

Zimmerman (zene)dramaturgiai megfon-
toldsai az opera lUktetésének feszességét
tartottak szem el6tt egyes jelenetek egészé-
nek vagy részleteinek kihUzasa és a sorrend-
juk kialakitasa soran. Teljesen elhagyta pél-
daul librettdjabdl a Lenz-drama Rommler ez-
redesét, és az e szerepl6 koré épilé komp-
lett mellékszalat, amelyben a csélcsap és
nagyszaju tiszt tobbszordsen felsil hoditasi
kisérleteivel, és katonatarsai is megviccelik.
Ez a szadl hozzajarul ugyan ahhoz, hogy
Desportes Marie-hoz vald viszonyulasat ne
egyedi esetként, hanem a katonatisztek al-
talanos, a n6kkel szemben tanusitott maga-
tartasformajaként értelmezhesse a nézd, am
a mU egyetlen igazi vigjatéki fordulataként
nem jarul hozza a cselekmény elémozdita-
sahoz, raadasul a beemelése csokkentette
volna a Zimmermann altal felerdsitett tragi-
kussagot.

Hasonloképpen hidnyzik az operabdl a
drama masodik felvonasanak elsd jelenete
is, amelynek soran az egyik tiszt egy folyo-
parti séta alkalmaval partfogasardl biztositja
Stolziust, aki ekkor még csak sejt(het)i menny-
asszonya késdébbi hitlenségét. Ehelyett rog-
ton a dramabéli masodik jelenettel, a kave-
hazban kezdédik Zimmermannal a masodik
felvonas, ahol a katonakat latjuk, amint ug-
ratni kezdik Stolziust Marie és Desportes ki-
bontakozoban évé viszonya miatt. Stolzius
félelmének igazolasaként ezt Marie és Des-
portes interakcidja koveti, a jelenet eredmeé-
nyeként pedig a két szerepl6 Ossze is mele-
gedik, mikozben egymassal évédve, kozosen

** ZIMMERMANN, Die Soldaten..., 53.

fogalmaznak meg egy felhaborodott hang-
nemben irt valaszt a sért6dott Stolzius szaki-
tolevelére. Az operanak ezen a pontjan ha-
rom helyszin egyidében jatszddo eseménye-
it abrazolja Zimmermann, amelybdl kettd
Lenz dramajaban is szerepel olyan forma-
ban, hogy a szinen el6bb Wesener idés any-
ja, majd egy bizonyos Zipfersaat leanyasz-
szony hallgatja a par szomszéd szobabdl (a
kulisszak mogul) kihallatszo enyelgését. Zim-
mermann ehhez veszi hozzd a Lenz-drama
kovetkezd felvonasanak masodik jelenetét,
amelyben Stolzius mar meg is kapta a (rész-
ben Desportes altal irt) valaszlevelet a lany-
tol, s amelyben anyja a szerelmi banattdl le-
betegedett férfit probalja észhez tériteni és
lebeszélni az iranta (mar) kevéssé érdeklodo
Marie-rol.

Miutan az emlitett Rommler-szalat kihuz-
ta, Stolzius és anyja rovid interakcidjat pedig
mar megjelenitette, a harmadik felvonas
hatralévd részében Zimmermann a drama-
ban taldlhatd jelenetek sorrendjének felcse-
rélésére fokuszal. Amig Lenznél Marie el6bb
kérleli névérét, hogy segitsen neki békulé le-
velet fogalmazni Desportes szokése miatt,
és csak ezutan jelentkezik a bosszuszomjas
Stolzius Mary 6rnagynal katonai szolgalatra,
addig az operaban ez a két mozzanat fordi-
tott sorrendben kerll bemutatasra. Ezaltal
Marie-nak sokkal vilagosabba valik az indoka
a korabbi vélegényével valo békilésre, hi-
szen igy Stolzius szolgalatba lépése és Mary
udvarlasanak kezdete kozott is tobb idot le-
het feltételezni. Raadasul a dramaban Mary
érkezésekor Stolzius annak ellenére sem ki-
séri el a parancsnokat, hogy mar a szolgala-
taban all, ezzel szemben Zimmermann még
inkabb kiélezi az egyébként is kinos helyze-
tet azdltal, hogy némaszerepléként a volt vo-
legényt is megjeleniti, mint az 6rnagy kiséro-
jét, aki éppen annak (egykori) menyasszo-
nyahoz megy udvarolni.** Az omindzus ran-

*2 Mivel Zimmermann az operabdl az egysze-
rOsités végett kihagyta Marie anyjat, egyes



devuUt az opera alapvetéen dodekafon hang-
zasvilagahoz képest egy megkapd Romanza
tétel festi le, amely kozjaték mivolta ellenére
aktivan részt vesz a zenedramaturgia forma-
lasaban. Azaltal ugyanis, hogy Marie tobb
tiszttel létesitett viszonyt, rossz hirbe kerilt,
amint arra a kovetkezd kép soran de la Roc-
he grdéfné fel is hivja a lany figyelmét, miel&tt
neve tisztazasa érdekében partfogasaba
venné.

A grofné segitségnyujtasat bemutato je-
lenet a drama és az opera harmadik felvo-
nasnak is a zarojelenete, a dramabéli negye-
dik felvonas egészét azonban Zimmermann
egyetlen nagy tutti jelenetbe sdritette, ki-
emelve a Lenz-m{ e szerkezeti egységének
legfontosabb mozzanatat. A librettd - a
szerzGi utasitds szerint hangosbemondon
keresztUl tett — bejelentéséhez (,Marie ist
vortgelaufen!”, azaz Marie megszokott) az
opera valamennyi szerepl6jének van hozza-
fUznivaldja, amely egy kivilrdl kaotikusnak
hato és a filet erésen probara tevo, valoja-
ban szigoru szabalyok szerint megkompo-
nalt nyitotételben jut kifejezésre. Ezt a
csucspontot azonnal a drama 6todik felvo-
nasanak harmadik jelenete koveti, ahol
Stolzius felszolgalja a vacsorat Mary-nak és
Desportes-nak. Mikézben a két tiszt a volt
vOlegény jelenlétében beszéli ki az altaluk

megszolalasait azonban fontosnak tartotta, a
szerepl6 bizonyos szovegeit atosztotta Char-
lotte-ra. Mary érkezése el6tt mind az anyja,
mind a névére elmarasztaljak Marie-t, amiért
az fogadja a tiszt udvarlasat kozvetlenil
Desportes tavozasa utan. Amikor azonban
az udvarlé mar a randevura akarja magaval
vinni a lanyt, és felmeril a kisérék kérdése, a
dramaban Wesenerné ridegen megkérdezi
az 6rnagyot: ,Miért? Nincs szamomra hely?”
LENZ, Megjegyzések a szinhdzrdl..., 82. Az anya
hianyaban a librettoban Charlotte mondja
ugyanezt: ,Charlotte: (trocken) Wieso? Ist
kein Platz fir mich da?” ZIMMERMANN, Die
Soldaten..., 44.

MARIE, AVAGY A MODERN ANDROMEDA? 83

kihasznalt, majd félredobott Marie-t, parhu-
zamosan latjuk Desportes vadaszat, aki gaz-
daja kérésére foglyul ejti, majd megerdsza-
kolja a menekulésben lévd lanyt. A Marie
szOokését kovetd tutti jelenet utan tehat
gyorsan legordil a md hatralevo része: el6bb
tanui vagyunk, amint Stolzius megmérgezi
Desportes-ot és 6nmagat, majd a zarojele-
netben az eltint lanyat keresé Wesenert lat-
juk 0sszeakadni sajat, éhezd és prostitualtta
lett gyermekével. Amig azonban Lenznél a
két szerepld felismeri egymast, és egy ezt
kovetd zardjelenet segit valamelyest feldol-
gozni a brutalis események lancolatat, addig
Zimmermann nem adja meg ezt a feloldo-
zast, és Marie sem keril a darab végén biz-
tonsagba. Ez a mivet zard gesztus nyitva
hagyja a kérdést a lany és az egész Wesener-
csalad tovabbi sorsaval kapcsolatban, igy
merdében megvaltoztatja opera és drama ki-
futdsat, s ennek szabad asszociaciora invita-
|6 voltat rendre ki is aknazzak a rendezések,
hogy létrehozzdk a maguk interpretacidjat.

A Katonak recepcidtorténetének
vazlatos dttekintése

Az opera hozzavetdleg félévszazados recep-
ciotorténete a szerz6 szilovarosaban, Koln-
ben szinre vitt, Hans Neugebauer-féle 1965-
0s 6sbemutato és a Zimmermann sziletésé-
nek szazéves jubileuma kapcsan 2018-ban
ugyanitt megrendezett koncertsorozat, va-
lamint a Carlus Padrissa altal jegyzett Kato-
ndk-el6adas kozé ékelédik.® Amiként a kar-

3 A Padrissa rendezte masodik kolni bemu-
tato egy koralaku galériaban kerilt szinre,
amelynek falai a vetitések feliletéul szolgal-
tak, és amely lehet6vé tette a kilonbozd ido-
rétegek egyidejl megjelenitését. Ez a bealli-
tas latomasszer( képeket eredményezett,
amelyek a kritika szerint a mitikusba és az id6t-
lenbe repitették a nézdket, mikdzben azok (a
la Artaud) forgdszékeken foglaltak helyet,
hogy panoramakilatasbol szemlélhessék a
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mester, Michael Gielen a Monch und Dionysos
cim0U dokumentumfilmben emlitést tesz ro-
la, a felkérésre készUlt opera kélni 6sbemu-
tatoja el6tt a darabot hagyomanyos szinhazi
keretek kozott eléadhatatlannak mindsitette
a vezetdség, mivel az extrém nehézségy rit-
musokkal operald és az egyes ritmusképle-
teket egymastdl fuggetlendl kilonboz6 rit-
musértékekkel jatszo zenekari szekciok diri-
galasahoz (Gielen szerint) hozzavetdleg hét
karmesterre lett volna szikség. A kényszer(
atdolgozas soran Zimmermann Utemvona-
lakkal latta el a partiturat az olvashatodsag
megkonnyitése érdekében, s az ezt koveto-
en megtartott premier utani évtizedekben a
Katonak Németorszagon kivil is jelentés
szinpadi bemutatokat élt meg.** Mikoézben
az 1997-es londoni premierrdl irott egyik kri-
tika szerzéje azon hianyérzetének adott
hangot, hogy ,néhany trivialitastol eltekint-
ve” a modern operak jatszasa hattérbe szo-
rult, és a Katondknak a brit fovarosban valo
bemutatasara harmincegy évet kellett var-
ni,*® nemzetkozi viszonylatban mar a m{
szamos kiemelkedd el6adasarol lehetett hal-
lani, az Egyesilt Allamoktdl Tokidig. Ez
Zimmermann sajatos esztétikaja, valamint a
darmstadti iskoldétol sok tekintetben eltéro,
nagyon is progressziv zenei irasmddja mel-
lett operaja azon jellemvonasanak is ko-
szonhetd, hogy a masodik vilaghaboru utani
Musiktheater szamos fontos iranyzatat egye-
siti magaban,® jelentds hatast gyakorolva az

ezredfordulo, sét az azt koveto két évtized
komponistanemzedékeire, illetve szinhazi
alkotdira is.

Az 1982-es, Bostonban tartott amerikai
Osbemutatot kovetéen a Met t6szomszéd-
sagaban lévé New York City Opera tizte
muUsorara a darabot Rhoda Levine tobb te-
kintetben rendhagyo rendezésében,”” amely
a DDR néphadseregének uniformisaba 6ltoz-
tetett, marionettszer(0 katonak tarsadalmi-
lag neutralis abrazolasara torekedett, némi-
leg leegyszerUsitve a m{ szocialis konfliktu-
sait. Levine egyrészt elhagyta a szerzd altal
elSirt filmvetitést a darab végérdl, masrészt
a civilizacié Marie alakjan keresztul kifejezett
zimmermanni megsemmisilése és az erd-
szak altalanos abrazolasa helyett inkabb egy
tragikus egyéni sorsot mutatott be. Ennek az
olvasatnak a kifejez6dését azonban a recen-
zens szerint szavatolta Lisa Saffer kiemelke-
dé alakitasa a néi fészerepben, amely a
Berg-féle Wozzeck Marie-alakjanak magas-
sagaiig emelte a figurat.?®

Még ennek az évtizednek a végén, 1989-
ben kerGlt sor az opera jatékhagyomanya-
ban mérfoldkének szamitd stuttgarti premi-
erre, amely jelentésége miatt az Arthaus
gondozasaban megjelent DVD-kiadvany mel-
lett CD-n is a boltokba kerilt az el6adas kar-
mestere, Bernard Kontarsky vezényletével.
Harry Kupfer szinrevitele emeletes, osztott
szinpadszerkezettel tette lehetévé a darab
altal megkivant szimultaneitast, sokat sejte-

szinpadon sokszor szimultan zajlé esemé-
nyeket. HILLER, ,» Trauer...«”, 60—61.

¢ Ellentétben példaul Gottfied von Einem
emlitett, Danton haldla cim( operajaval,
amely minden erénye ellenére sem igazan
honosodott meg hazajan kivil. BOYDEN, Az
opera..., 569.

*> Angolszasz terUleten az elsé el6adasra
1971-ben Edinburgh-ban kerilt sor, a Deu-
tsche Oper am Rhein kilfoldi vendégjatéka
keretében.

26 V6. CSEHY, Experimentum..., 1120-1124,.

*7 Akkoriban a Met is jatszott modern operat,
a New York City Opera Katondk-bemutato-
janak karmestere, Christopher Keene pedig
Schénberg Mdzes és Aronjanak dirigalasa
utan egyértelmien a modern Musiktheater
jatszohelyévé tette a varost az el6adassal.
Martina WOHLTHAT, ,Marionetten im Einheits-
schritt: Bernd Alois Zimmermanns Oper Die
Soldaten and der New York City Opera”, Ne-
ve Zeitschrift fir Musik (1991-) 153, 2. sz.
(1992): 34-35, 34-

% Uo., 35.



t6, egyszersmind baljos arnyakba burkolva
azokat az alakokat, akik az adott jelenetben
éppen nem szerepeltek, de sotétben Ulve
szinpadon maradtak. A tiszteknek a drama
komédia muifajmegjelolését idézd élénkszi-
n0, s6t harsany egyenruhai és a katonak
karikaturisztikus, sokszor a hangkdzugraso-
kat is parodizald jatéka remekdl egészitette
ki az el6adas idénként rokoko jelmez- és kel-
léktarat, valamint az inkabb a modernitast
idézd rekvizitumokat. Ez teremtette meg a
kdzeget Nancy Shade — a realista szinészi ja-
ték hagyomanyain belil értett — rendkivil
kovetkezetes, nagyvolumen( alakitasa sza-
mara, amely kivaldan hozta a kezdetben ha-
tarozott és céltudatos polgarlanyt, aki az ud-
varloitol kapott ajandékoknak koszonhetden
lépeget el6re, majd csuszik le hirtelen a tar-
sadalmi ranglétran. Az egyre kacérabb és
magabiztosabb Marie ,elémenetelének” ér-
zetét az egyre diszesebb, élénkebb szin{
jelmezek erésitették vizualisan, mig a végsé
megsemmisilés soran varatlanul lemeztele-
nitve, ruhaibol kiforgatva jelent meg.

Kupfer nagy visszhangot kivaltd rendezé-
se utan kozel két évtizeddel kerilt sor Bo-
chumban David Poutney 2006-0s szinrevite-
lére, amelyet 2008-ban a tokioi premier ko-
vetett, hogy aztan atadjak helyUket a 2010-
es évek harom emblematikus rendezésének.
Koztik a klasszikus mivek formabonto Ujra-
értelmezésérdl ismertté valt Calixto Bieito-
nak, aki a 2013-as zUrichi bemutatd soran
épitkezési munkalatok hangulatat idézd, cit-
romsarga vastraverz el6tt jelenitette meg a
Katonak altal artikulalt fizikai és nemi er6-
szak legkilonfélébb formait,® valamint a
kegyetlenségnek az emberi torténelem egé-
szén ativel6 valosagat.

*9 Bieito keresztalaky, 6sszességében kazet-
tas hatast keltd, emeletes szinpadképe And-
reas Kriegenburg egy évvel késobbi, min-
cheni szinrevitele el6futaranak tekintheto.
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Alvis Hermanis 2012-es salzburgi rendezése

Szem el6tt tartva Zimmermann szinhazanak
alapvetd ismertetdjegyeit, Bieito zUrichi el6-
adasa el6tt egy évvel Alvis Hermanis 2012-
es, a Salzburgi Unnepi Jatékok keretében
kimagasld sikerrel bemutatott rendezése is
nagy hangsulyt fektetett arra, hogy az idd
linearitasérzetének eloszlatasaval kibillentse
a nézbt a komfortzonajabol. A lett rendezé
els6 operarendezésében e szandék keresz-
tllvitelét a tér adottsagai is elSsegitették,
mert az Unnepi Jatékok egyik fé helyszinéul
szolgalo Sziklalovarda kimondottan széles,
horizontalisan és vertikalisan is tagolt szin-
pada lehetévé tette tobb esemény egyideju
megjelenitését, ami kifejezetten kedvezett
LZimmermann szimultan és multimedialis
szinhazanak”.?° Ennek koszénhetéen Her-
manisnak lehetdsége nyilt a legkilonfélébb —
s nem egyszer a legvaratlanabb — helyekrél a
legkUlonfélébb vizualis hatasokkal és hang-
effektusokkal bombaznia a kozonséget, mint
példaul a masodik felvonas egyszerre harom
eseményt is parhuzamosan bemutatd jele-
neténél.3* Vagyis a Katondk salzburgi eléada-
saban a térkezelés szerves részét képezte a
zenedramaturgia kibontakozasanak, ame-
lyet azért is fontos kiemelni, mert ennek se-
gitségével vethet6 Ossze egymassal Lenz
dramadja, Zimmermann operaja és a zene-
szerzd altalanos érvény(vé tagitott monda-
nivaloja sajat mUvészeti koncepcidjaval, va-
lamint Hermanis rendezésének fokuszaval.

el6adasban a szimultan torténetmesélés mi-
att esett mar az opera elsé felében is szamos
eléreutalds a lany késobb bekovetkezd er-

3° CSEHY, Experimentum..., 1121.

3 V6. ,Lille-ben Desportes elcsabitja Marie-t,
kdzben (a szinpad masik oldalan) a nagyany-
ja a lany bukasat siratja, Armentieres-ben
pedig Stolzius és az édesanyja levelet kap-
nak Marie-tol — a levelet részben Desportes
irta.” BOYDEN, Az opera..., 571.
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kolcsi bukasara. Ezért mikozben a darab ele-
jén a Marie-t alakito Laura Aikin felolti a tisz-
tes polgarlany képét érzékeltetd diszkrét vi-
seletet: vildgos bluzt és sotét szoknyat, a
szinpad mas részein ,lenge ruhas oromla-
nyokat is latunk, akik elébb vitrinbe allitva,
aztan hatul meglovagoltatva, végil a harom
l6fej magasaban rangva sajatos utat jarnak
be. Marie [kés6bb] ugyanugy végigmegy
ezen az Uton, és a nézo elbtt pontosan kiraj-
zolédnak a parhuzamok.”3*

A bukastorténet folyamatanak e vizualis,
,szuggesztiv metaforakban”® valé felmuta-
tasa mellett dramaturgiai szempontbdl fon-
tosak azok a torténések is, amelyek mar az
el6adas nyitanya alatt zajlanak a szinpadon,
szemléletessé téve a cselekmény f6 mozga-
torugojat : ,a testbe szorult, azt valdsaggal
szétfeszits, kezelhetetlen vagyat”.* Aho-
gyan ,az id6 dimenziéi minduntalan egy-
masra kopirozéddnak” a m{ cselekményé-
ben,** Ugy az egész darabra is jellemzé egy-
fajta sGr( szovés, amely zenei és zenedrama-
turgiai szempontbdl a nyitanyban kulmina-
lodik: az eléjaték 36 szélamu kanonja ,dio-
héjban megismertet benninket az opera
legfontosabb zenei strukturaival”,3® a wag-
neri zenedrama koncepcidjanak tavoli foly-
tatdsaként.’” A zenei strukturat és a szinpa-

3% KekEeslI KUN Arpad, , Arculat nélkili valtas: A
Salzburger Festspiele hat zenés szinhazi el6-
adasarol”, Criticai Lapok 16, 13. sz. (2012):
25-32, 31.

3 Uo.

3% V6. ,a nyitany alatt alvd katonakat latunk
az ablakok mogotti agyakon, akik nyugtala-
nul hanykolodnak, idegesen vakardznak,
csapkodnak.” Uo.

35 CsEHY, Experimentum..., 1117.

3 Vo

¥ V6. Wagnernél ,valamennyi eseményt,
alakot és érzelmet nagyjabol kétszaz har-
moniai vagy melodikus jellegl vezérmoti-
vum (Leitmotiv) egyesit és iranyit — tobbsé-
guk A Rajna kincsét indito, egyszer( hullam-

don zajlo eseményeket jellemz6 sUrités a mu
Zimmermann altal megkivant térkezelését is
befolydsolja az id6sikok egymasra vetitése
miatt, ahogyan a szamottevé multimedialis
elemek allandé hasznalatat is. A Katondk
tobbszordsen osztott teret kivan a nemlinea-
ris torténetmeséléshez, és a jelslriséget az
el6adasok szinte kotelezd elemének betud-
hato vetités, illetve a zenén kivili hangeffek-
tusok: ,sikolyok, katonai parancsszavak har-
sogasa, reményvesztett sohajok, suttogas és
csillapithatatlan zokogas” fokozzak.3®

A minek a multimedialitassal 6sszefig-
gésben allo stilusjegyeit, amelyeket Zim-
mermann irt el6, Hermanis rendezése mint-
egy kiemelte, ezért az el6adas dramaturgia-
janak megkerilhetetlen tartozékai lettek
»azok a falra vetitett dagerrotipiak [is], ame-
lyek a pornograf fotografia j6 150 éves da-
rabjaiként meztelen lanyokat és ko6z0sulé
parokat abrazolnak”.3® Ezek a vizualis hata-
sok a fenti eszk6zok mellett szintén a salz-
burgi bemutatd kozponti kérdésfelvetését
erositették, és a — tarsadalom altal kordaban

mozgas szarmazéka —, és e vezérmotivumok
egymassal kapcsolatba lépve folyamatosan
valtozé formaban jelennek meg. BOYDEN, Az
opera..., 269. — ,Az istenek alkonya végén a
Walhalla romba doélése [...] soran [...] mint-
egy kilencven vezérmotivum keveredik
egymassal.” CSEHY, Experimentum..., 252.

3® BoYDEN, Az opera..., 571. V6. ,5zamos,
nyilvanvalo parhuzam figyelhet6 meg A ka-
tondk és Berg Wozzeckje kozott [...] ugyan-
akkor [...] Zimmermann operaja joval zsufol-
tabb, sokkal tobb elfoglaltsagot ad filnek és
szemnek egyarant: filmhiraddrészletek és
mozibejatszasok harom nagy képernydn
futnak, a kozonséget tehat szakadatlanul
bombazza a megszamlalhatatlanul sok kép
és Otlet. Ez az egyidejUséq [...] szinte lehe-
tetlenné teszi a narrativa hagyomanyos érte-
lemben vett befogadasat és feldolgozasat.”
Uo.

39 KEKESIKUN, ,Arculat...”, 31.



tartani kivant, am — fékezhetetlen nemi vagy
problémajara fokuszaltak: arra, ami végsé
soron Marie erényeinek fel6rl6déséhez is ve-
zetett. A vetitett dagerrotipiakhoz kapcsolo-
dott a német festémUvész, Alexandra Vogt
muUsorfizetben kozzétett fényképsorozata, a
Pferdemdrchen, amelyek kamaszlanyokat ab-
razoltak lovakkal, és ha nem is kozvetlendl a
dramaturgiaval, vagy a szinpadon zajlo ese-
ményekkel alltak 6sszefiggésben, szintén a
fenti kérdésfelvetés vizualis hataskelt6 esz-
kozeiként tarthatok szamon.*°

Hermanis rendezésének dramaturgiai
csucsaként a masodik felvonas Intermezzdja
szolgalt, amely egy Ujabb térbeli metafora-
val mutatta fel Marie hataratlépését. Laura
Aikin dublére ekkor ,nyolc méter magasban
egyensulyoz: drotkotélen szeli at teljes szé-
lességében a Sziklalovardat. Néhany perccel
késébb viszont, miel6tt odaadna magat a
baronak, szénabalak kozott ugralva, a foldon
balanszirozva pillantjuk meg, immar alig ta-
lalva a kérdéses egyensulyt.”** Mindazonal-
tal a Katondkban elsésorban nem is maga a
hataratlépés, illetve a lany pusztuldsahoz ve-
zetd — igaz, latvanyos — folyamat a legfigye-
lemreméltdbb, hanem ennek a hatarhelyzet-
nek a visszafordithatatlansaga. Ezért talan ez
a legszemléletesebb és ugyanakkor legmeg-
razobb jelenet a salzburgi el6adasban — aho-
gyan Zimmermann, s6t Lenz mGvében —is.

Egyuttal ez a visszafordithatatlansag ori-
entalja a figyelmet Lenz dramajanak egy
fontos kérdésére, amely a m{ zardjeleneté-
nek Androméda-hasonlataban érhet6 tet-
ten. A katonasagot mint intézményt elma-
rasztalo konkluzio de la Roche grofné és grof
von Spannheim ezredes beszélgetése alapjan
valik egyértelmGvé, amikor a magasrangu
a mitologiai hésné alakjaval.

Androméda — akit végul Perseus mentett
meg a tengeri szornyetegt6l — a hagyomany

4 Uo.
“ Uo.
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szerint az aithiopsok foldjének kiralya, Képheus
lanya volt. Ugyanakkor felesége, a bUszke
Kassiopeia magara haragitotta a tenger iste-
neit azaltal, hogy szépségversenyre hivta ki a
Néreiseket, ez utan pedig azzal dicsekedett,
hogy diadalt aratott felettuk. Ezért binte-
tésbdl Poseidon ,arvizet kildott [Képheus]
orszagara, s raadasul még egy szornyeteget
is; Képheusnak a lanyat, Andromédat kellett
szamara eleségUl kitennie. Igy tanacsolta
egy joshely, s szt fogadtak neki. Perseus le-
szallt, és megolte a szornyet. [...] Elragadta
szUleitdl is, akik nem szivesen engedték el, s
komor vélegényétdl, Phineustol.”+?

Lenz tehat a békeadldozati ajandékként
szant artatlan kiralylanyt, Andromédat felel-
tette meg Marie alakjanak, s az erényt eltip-
ro katondk vagyat helyettesitette be a ten-
geri szornyeteggel. Ugyanakkor a Katondk-
ban —a dramaban és az operaban egyarant —
éppen az a megdobbentd, hogy nincs benne
Perseus, azaz nincs benne megmento, s nincs
benne ,komor vélegény” sem. Hovatovabb a
cselekmény arra enged kovetkeztetni, hogy
Marie-t éppen hlséges és Oszintén szerel-
mes vOlegényével, Stolziusszal vald hazas-
saga menthette volna meg az erkdlcsi rom-
lastdl: mert bar jegyben jar a tisztes poszto-
kereskedd fiaval, a lany el6bb a magasabb
tarsadalmi osztalybol vald Desportes barot
valasztja inkabb, aki jomddu katonatisztként
elénydsebb partinak szamit, majd Mary, vé-
gul az ifju grof udvarlasat fogadja. Minden
igyekezete ellenére azonban Desportes-hoz
mar esélytelen visszatérnie, raadasul a fran-
cia tiszt mindenaron meg akar szabadulni t6-
le, az ezek utan a katonak prostitualtjava valt
lanyt pedig végul megerészakoltatja a vad-
Orével. A mU zardakkordjat — amelynek so-
ran (Lenz dramajaval ellentétben) az apa
nem ismeri fel sajat nincstelenné valt lanyat,
akinek a keresésére indult — Hermanis ren-
dezése rdadasul azzal egésziti ki, hogy a

2 KERENYI Karoly, G6rég mitoldgia (Budapest:
Gondolat Kiadd, 1977), 219.
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Wesenert alakité Alfred Muff Marie-t mar
prostitualtként oleli magahoz az egymasra
talalaskor.®

Ez a mozzanat a kodaja Zimmermann ope-
rajanak, ugyanakkor Lenznél éppen ez adja a
feltést a drama zarojelenetéhez, amely
gyokeresen kilonbozové teszi az opera és a
drama végkicsengését:

,GROFNE: Latta a két szerencsétlent? En
még nem merem. A latvany megdlne.
EZREDES: Tiz évet 6regedtem miatta. Es
éppen az én hadtestemnél — én fizetem
ki minden tartozasat, azon kivil még
ezer tallér kartalanitast. Aztan megné-
zem, mit eszkozolhetek ki a gonoszte-
vO [Desportes] apjanal az aldozat fel-
dult csaladja érdekében.

GROFNE: Nemes férfiu! — e konny legfor-
robb halam jele —az a draga, szeretetre
mélto leanyka! min6 reményeket kezd-
tem mar taplalniiranta! (Sir.)

EZREDES: E konnyek becsuletére valnak.
Engem is meglagyitanak. Hogyne sir-
nék én, akinek a honért kell kizdenie
és halnia, ha ugyane honnak polgarat
és hazanépét egyik alarendeltem keze
altal a legjovatehetetlenebb romlasba
taszitva latom.

GROFNE: llyenek a kovetkezményei a
katona urak nétlen allapotanak.
EZREDES: (vallat von): Mit lehet ez ellen
tenni? Emlékezetem szerint mar Ho-
mérosz megmondta, hogy a jo férj
rossz katona. A tapasztalat is bizonyit-
ja. Mindig tamadt egy kilonds idedm,
ha az Androméda torténetét olvastam.
Az én szememben a katonak olyanok,
mint a szornyeteg, akinek iddrdl idére
onként fol kell aldozni egy szerencsét-
len asszonyszemélyt, hogy a tobbi
lany, feleség épségben maradjon.”**

“3 KEKESIKUN, ,Arculat...”, 31.
* LENZ, Megjegyzések a szinhdzrdl..., 106—107.

A mU két, tarsadalmi statuszat tekintve
legmagasabb rangu szerepl6jének beallitasa
is fontos Lenz konklUzidja szempontjabdl,
hiszen egyfel6l mindketten Marie partfogdi-
ként mutatkoznak meg, masfeldl az 6 parbe-
szédUkon keresztil gyakorol a szerzd tarsa-
dalomkritikat, jelezve, hogy a dontéshozok
belatasa indukalhat csak valtozast a tarsada-
lom kifogasolhaté mUkodési mechanizmu-
saban.* Ekként folytatja tehat Lenz de la
Roche grofé és Spannheim ezredes parbe-
szédét:

+EZREDES: Ha a kiraly katonandkbdl egy
csemetekertet |étesitene; nekik termé-
szetesen tudniok kellene lemondani
azokrol a magasroptd fogalmakrdl, me-
lyeket egy ifju n6 az 6rok kotelékekrdl
alkot.

GROFNE: Kétlem, hogy egy tisztes né
ilyen elhatarozasra jutna.

EZREDES: Ezek amazonok lennének.
Egyik nemes érzelem ér annyit, mint a
masik. A néi tisztesség kifinomult fo-
galma egyenrangu a hazdért szenve-
dett martiromsag gondolataval.
GROFNE: Onok férfiak mily kevéssé is-
merik egy n0 szivét és vagyait.

EZREDES: Természetesen a kiralynak
meg kellene tennie minden téle telhe-
tot orszaga fényéért, hirnevéért. Vi-
szont nem adna ki hidba a pénzt, amit
a katonak toborzasara forditott, a gye-
rekekre pedig nem lenne gondja. O,
barcsak talalnék valakit, aki e gondola-

“V6. ,az dllamnak nyilvanos hazakat kellene
allitani, melyekben a lanyok egy része felal-
doztatnék, hogy a tobbi meg legyen kimélve
az elcsabittatastdl. Es ez a terv [...] komo-
lyan foglalkoztatta Lenzet, ugy annyira,
hogy azt a weimari herczegnek is benyuj-
totta s bdvitett alakban mint »Emlékiratot a
franczia hadsereg atalakitasara« dolgozta
ki.” SCHACK, ,A Sturm- és Drang-korszak...”,
878.



tokat elfogadtatna az Udvarral, ami az
elméletet illeti, én kiokitanam. Az al-
lam oltalmazoi az allam boldogulasat
segitenék eld, a kilsé biztonsag nem
semmisitené meg a belsét, és a mos-
tanig mialtalunk feldult tarsadalomban
a kozos béke, jolét és az 6rom egymas-
sal csokot valtana.”+®

Marie tamogatdsarodl tesz tanusagot alta-
laban a grofné darabbéli jelenléte is: akkor
latjuk &t el6szor, amikor Marie mar rossz
hirbe keveredett, és el6bb meglepden ked-
ves hangnemben ugyan, de eltiltja sajat fia-
tol, aki egyébként is jegyben jar mar egy sa-
jat osztalyabol szarmazo kisasszonnyal. Ezt
kdvetéen partfogasaba veszi Marie-t és tar-
salkodondi allast ajanl neki, hogy megdvja a
becsUletét. Desportes csabitasa utan tehat a
grofné képviseli az utolso visszatartd er6t,
amely még megmenthetné Marie-t, amikor
azonban a grofné hazahoz megérkezik Mary,
hogy titokban szdt valtson a lannyal, és a be-
szélgetésik leleplezddik, Marie kétségbe-
esésében mar ezt a lehetdséget is eldobja, és
megszokik jotevojétdl. (Marie azonban tul-
reagalja a helyzetet, hiszen a gréfné nem a
hazabdl akarja elkildeni, csupan a tovabbi
csalédasoktdl szeretné megovni.) A segit-
ségnyujtas ki is meriti a grofné dramaturgiai
jelentOségét, ezért az utolso jelenetet le-
szamitva — amelyet Zimmermann kihuzott, s
ezzel nagymértékben megvaltoztatta az
opera végkicsengését a dramahoz képest —
mar nem szerepel a mU tovabbi részében.

Andreas Kriegenburg
2014-es bajororszagi rendezése

Leginkabb Marie alakjanak eltéré megkoze-
litése fel6l érdemes 0Osszevetni Hermanis
rendezését az évtized masik kiemelkedo6
bemutatdjaval, Andreas Kriegenburgnak két

“® ENzZ, Megjegyzések a szinhdzrdl..., 107.
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évvel a salzburgi bemutatdét kéveté min-
cheni szinrevitelével.

Hermanisnal Laura Aikin szerepformalasa
kezdettdl fogva tragikus, 6rilni (vagy egyal-
talan mosolyogni) is csak akkor latjuk, ami-
kor az elsd felvonas végén megmutatja ap-
janak a Desportes altal irt szerelmes verset,
és az apja azt kéri, hogy egyeldre a két ud-
varlo egyikének se mondjon nemet. A masik
ilyen mozzanat, amikor Desportes-tal koz6-
sen fogalmaznak elutasito levelet Stolzius-
nak. Az amerikai koloratUrszopran Marie-ja
raadasul nem kacérkodik az udvarldival:
Aikin alakitasa a lany szenvedését, kiszolgal-
tatottsagat hangsulyozza.

Ezzel szemben Kriegenburgnal a modern
és kortars opera egyik szakavatott el6addja-
nak, a kanadai szarmazasu Barbara Hanni-
gannek a szerepformalasat — legalabbis a da-
rab elso felében — a kacér, csabito, erotikus
jelz6kkel lehetne leginkabb jellemezni.*” Ma-
rionettszery alakja dialogizal a komédia lenzi
muUfajmegjelolésével, egyszersmind a nok
szamara diktalt tarsadalmi elvarasoknak és
az apja akaratanak engedelmeskedd, babu-
ként rangatott polgarlany archetipusaval is.*®
Amint arra Hannigan az el6adas DVD-valto-

“7 V6. Detlef BRANDENBURG, ,In der Opern-
falle: Bernd Alois Zimmermann: Die Soldaten”,
lasd itt, hozzaférés: 2023.03.01.

“® Ebbd| a szempontbdl a 2010-es évek salz-
burgi, illetve mincheni rendezései kozott
helyezkedik el Nancy Shade Marie-alakitasa
Harry Kupfer 1989-es stuttgarti szinrevitelé-
ben, amelyben egy kifejezetten hatarozott
és eltokélt lany képe tarul elénk a darab ele-
jén, aki idénként apjaval sem fél konfronta-
|6dni céljai elérése érdekében. Ezt tamasztja
ala a viszonylag markans sminkhasznalat is,
amelyhez a darab elején visszafogott, tir-
kizkék oltozék tarsul, s ezt cseréli az el6adas
elérehaladtaval fokozatosan egyre élénkebb,
diszesebb (és feltételezhetéen dragabb) kri-
nolinokra, a katonatisztektdl kapott ajandeé-
koknak kdszonhetden.
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zataban a felvonasszinetnél elérhet6 inter-
jubeszélgetés soran felhivja a figyelmet, eb-
ben a mifajban is a bel canto-technika feldl
kozelit a darabhoz, és tudatosan torekszik a
liraibb hangvételre azoknal a széveghelyek-
nél, ahol ezt a dodekafon szerkesztésmod
dacara lehetévé teszi a md. Az atonalis-
szerialista zenével els6 hallasra 0sszeegyez-
tethetetlennek tUnhet a ,dallamossag”,
Hannigan alakitasaban azonban él6 valdsag-
ga valik. Rogton az eléadas elsd jelenetében,
amikor Marie levelet fogalmaz, és felolvassa
novérének az addig elkészilt sorokat, a
»Meine liebe Matamm. Wir sein gottlob
glicklich in Lille arriviert«”, ist's recht so?
»arriviert.«”* recitalasa kuléndsen finom,
érzékeny hangképzésrdl tanuskodik. Maskor
viszont kiemeli a zene komikus hatasat, ér-
zékeltetve annak ritmikai nUanszait, az el-
tolt, szinkopald ritmusokat és a hirtelen di-
namikai valtasokat. Mindez nemcsak a zenei
megformalasban, hanem a szinészi jatéka-
ban is visszakdszon: Hannigan testtartasa,
gesztusai, kézmozdulatai és arcmimikaja
mind a Zimmermann zenéjében 1évd valto-
zatos ritmusokat, illetve rejtett erotikat jut-
tatja kifejezésre.

A vidam felhang azonban a darab eldre-
haladtaval fokozatosan eltlnik jatékabol.
Hannigan Marie-ja az el6adas elején zabo-
lazhatatlan, kihivo, és még a masodik felvo-
nas utolso jelenetében is incselkedik Des-
portes-tal.>® Ekkor — h(en Lenz és Zimmer-

49 ZIMMERMANN, Die Soldaten..., 6.

°° Az aldbbi cikk a szerep altal megkivant je-
lentds hangi és fizikai igénybevétel tukrében
Hannigan technikai tudasat dicséri, mikoz-
ben alakitasaval kapcsolatban megallapitja,
hogy az elképeszté komplexitasu zimmermanni
muzsika minden nehézsége ellenére képes
jatszi konnyedséggel, fiatal ,kamaszlanyként”
megformalni a karaktert. llana WALDER-
BIESANZ, ,Die Soldaten in Munich is un-
comfortable, ugly, violent... and perfect”,
|asd itt, hozzaférés: 2023.03.01.

mann szerzGi instrukcidoihoz — a Stolziusnak
kozosen fogalmazott levél irasakor jatékba
keril a penna is, amellyel kacérkodva szur-
kalja a francia tisztet kerget6zésik soran,
majd a dramaval ellentétben — viszont Zim-
mermann szinhazanak szimultan abrazolas-
modjat kovetve — nem egy masik szobaban,
hanem a szemUnk el6tt teszi Desportes ma-
gaéva a lanyt. Az évdédést kovetéen Hanni-
gan mozgasa dramaian megvaltozik, lelas-
sul, és jol lathatdan aldozatszerepbe keril; a
néi test kiszolgaltatottsaganak és eszkoz-
ként valo kezelésének problémajat persze
mar az el6jaték is el6revetitette a nemi eré-
szak brutalis abrazolasan keresztul.>*

A harmadik felvonas elején a Desportes al-
tal kihasznalt és magara hagyott lany a ren-
dezés szerint is mar csupan ,szikségszerU-
ségbdl” fogadja Mary 6rnagy udvarlasat, igy
a mosolya is kényszeredetté valik, amikor a
tiszt simogatni kezdi. Az ezt megel6z6 jele-
netben kilonosen feltiné a kilonbség Marie
és Okka von der Damerau Charlotte-janak
megformalasa kozott: az idésebb névér nem
hagyja tagjait fedetlenil, gesztusai sokkal
visszafogottabbak, kimértebbek, idénként
pedig felhaborodottak, amint felel6sségre
vonja hugat a katonatisztekkel szemben ta-
nusitott magatartasaért. Kriegenburg szi-
nészvezetésének kovetkezetességérdl ta-
nuskodik az is, hogy az &rnagy érkezésekor
Marie azonnal felveszi az elsé felvonasban
megismert magatartasat: arcan ismét meg-
jelenik az a kacér mosoly, amelynek a Char-
lotte-tal valé iménti veszekedéskor nyomat
sem lehetett latni. A nézd azonban e kettds-
ségbdl mar tudhatja, hogy szinjatékot lat, hi-
szen Marie bevallotta névérének, hogy kény-
telen fogadni Mary udvarlasat (és a téle ka-
pott ajandékokat), hiszen Desportes bardtja,

>t Az el6jaték alatt a kilonbozd jelenetek
egyideji bemutatasat el6segit6 kazettas he-
lyiségekben a katonak kezeiknél fogva kiko-
t6zott meztelen néket kinoznak meg, vernek
véresre és er6szakolnak meg.



ilyenforman pedig az egyetlen személy, akin
keresztil értesulhet el6z6 udvarldja hogylé-
térdl.

Az ezt kovetdé Romanza tétel Kriegenburg
rendezésben is kiveszi a részét a cselekmény
eléremozditasabol, koszonhetéen az alatta
végbemend némajatéknak, amely bemutat-
ja, hogy az érnagy utan az ifju grof kezd ud-
varolni Marie-nak. Ez kivald felités de la
Roche grofné belépdjéhez, aki a kovetkezd
jelenetben azt kifogasolja, hogy fia érintke-
zésbe lépett Wesener ekkor mar kétes hir(
lanyaval. Marie-val vald dialdgusat athatja az
intimitas: a gréfn6é gyengéd érintésekkel si-
mogatja Marie bdrét, 6ltozékét, illetve hajat,
ugyanakkor a két szereplé mégsem egymas-
sal keres szemkontaktust, hanem a kozon-
séqg felé fordul. Ez a jelenet (mar Lenznél is)
kUlonosen abbdl a szempontbdl valik érde-
kessé, hogy a gréfné nem felhdborodottan
vagy szamonkéron tiltja el Marie-t a fiatdl,
hanem (mar-mar erotikus) anyai szeretettel
kozeledik a lany felé, amit Kriegenburg ren-
dezése a proxemika megannyi arnyalatan
keresztil meg is jelenit.>

A fentiekbdl is lathato, hogy Marie szere-
pét nagyfoku tudatossaggal épiti fel az éne-
kesnd és a rendezd, s ez a gréfnéval folyta-
tott parbeszéden keresztil ragadhatd meg
leginkabb. A darab elején vidam, kacér, ele-
gans, apolt és csinos lanytdl eljut 6nmaga
poklokat megjart, szexualisan kizsakma-
nyolt, rongyos és éhez0, szemétben turkald
torzojaig. E két allapot kozott a fokozatok —
ahogyan a kilengések is — jol nyomon kovet-
het6k, ugyanakkor a grofné elényos ajanlata
lehet6vé tenné, hogy a szerep visszanyerjen
valamit régi fényébdl, esetleg szamito jel-
lemvonasokkal ruhazza fel a megformaldja.

>* Amikor a grofné meghivja Marie-t a haza-
ba, hogy legyen a tarsalkoddndje, szoknyajat
a lany felsGtestére boritja. A librettd szerint
Marie temeti az arcat sirva a grofné szoknya-
jaba, mikozben elbtte térdel. ZIMMERMANN,
Die Soldaten..., 49.
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Ehelyett Hannigan alakitasa egy tobbé-kevés-
bé egyenes vonal mentén leirhatd tragikus
bukas torténetét tarja a nézd elé, amelybdl
csak a két Ujabb udvarld — Mary és az ifju
grof — felbukkanasa jelent atmeneti vissza-
lendilést az els6 felvonasban megismert
szerep irdnyaba. Azonban, amint a harmadik
felvonas Marie-Charlotte-jelenetébdl kide-
rilt, ez a magatartasforma csupan egy, a fér-
fiak elott (tarsadalmi nyomas miatt) viselt
maszk volt, miként a figura babuszeri moz-
gasa is mutatta.

A lenzi negyedik felvonas eseményeit 6sz-
szegzd és azokat egymasra montirozo jele-
net végén Marie sajat megerdszakolt altere-
gojaba karol, 6t tamogatja, s fehér ruhaju-
kon jol latszanak a vérfoltok, beteljesitve az
opera el6jatéka alatt megelSlegezett ese-
ményeket. Az ezt kovet6 Desportes-Mary-
vacsorajelenetnél sem probalja meg Kriegen-
burg egy ,hagyomanyos estebéd-jelenet”
érzetét kelteni székekkel és kisasztallal,
amelyhez a résztvevok lellhetnek, amint azt
Hermanis rendezésében lathatta a salzburgi
kozonség. Ehelyett a harom szerepld
(Desportes-nak és Mary-nak Stolzius szolgal
fel), az elvalasztott térelemek kazettaiban
allva reagadl egymas mondataira, amelyek
ugyanannyira elvalasztjak Oket egymastol
vizudlisan, mint amennyire a zene és dialo-
gusaik érzékeltetik, hogy egy helyiségben —
és jelenetben — tartozkodnak. A két tiszt al-
tal elcsabitott, majd eldobott Marie-rol be-
szélnek, aki ekézben lent, a szinpad kdzepén
agonizal egy Armentiéres felé tarto Uton, s a
katonadk fekete szemeteszsakokat dobalnak
koré.>

>3 Ha nem is tételezhetink tudatos kapcsola-
tot a két mU kozott, ez a gesztus emlékeztet
Mundruczé Kornél 2005-ben, a Cannes-i
Filmfesztival keretében bemutatott Johanna
cimU operafilmjének zarlatara, ahol szintén
(sarga) szemeteszsakok kozé dobjak a sze-
xualis eszkozként hasznalt, majd felesleges-
sé valt, végll meggyilkolt cimszerepl&t.
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Az el6adds Zimmermann kivanalmainak
megfeleléen sotétségben, kdzeled6 katonak
|épéseinek zajara ér véget, amely a militaris-
ta diktaturabol kovetkezd kollektiv erészak-
ba és 6riletbe torkollik: a katondk néket erd-
szakolnak meg (a hattérben még a kavézo
tulajdonosndje, Madame Roux is aldozatul
esik), kototujével Charlotte beledof Marie-
ba, és a gréfné megfojtja sajat fiat. Krie-
genburg findléja mindennél jobban raerdsit a
Katondk Zimmermann altal artikulalt végki-
csengésére, amelynek értelmében — és a fel-
oldozast hozd zarojelenet hidnyaban — apo-
kaliptikus tragédiaba torkollanak az esemé-
nyek. A m{ zimmermanni mondanivaldjanak
feldolgozhatatlan fajdalmat és kilatastalan-
sagat a rendezés egyetlen fékeveszett kial-
tasba tornyozza, amely nem csupan Marie
szajabol, hanem (a lelkész Eisenhardtot le-
szamitva) a teljes fellép6garda szajabdl hang-
zik fel, hogy aztan a zenekarral egyUtt foko-
zatosan elhaljon.

Osszefoglalds

Kriegenburg rendezésének elsé fele tobb te-
ret enged a drama komikus felhangjainak,
viszont a militans szalat tovabbgondolja, és
az opera cselekményét egy, néhany évtized-
del a mi korunk utan jatszodo, fiktiv, katonai
diktatura altal mUkodtetett kozegbe helyezi.
Teszi mindezt annak érdekében, hogy Marie
elrettentés eszkozével hizza ala a Katondk
végso soron pacifista jellegét.

Mig Lenznél a darab egyik legitim olvasa-
tat kindlja az Androméda-hasonlat — vagyis
Marie alakjanak artatlan aldozatként valo
feltintetése —, addig Zimmermannal ugyan-
ez nem allja meg a helyét maradéktalanul. S
bar Lenz sem rejtette véka ald a katonasag
felel6sségét a polgari erkolcs bukasaban —
még ha utalt is Marie dontéseinek sulyara —,
Zimmermann a lany sajat felel6sségét (egy-
altalan: az egyén felel6sségét) is hangsulyoz-
ta az operaban. Egyuttal Lenz zardjeleneté-

nek kihagyasaval kikiszobolte a cselekmény
tanulsagaként levonhato konkliUzidt, s az
ebbdl kovetkez6 nyitottsagot Hermanis és
Kriegenburg rendezései egyarant kihangsu-
lyoztak, eloszlatva az Androméda-motivum-
ra tett barminemuy utalas lehet6ségét.

A Katondk szinpadra allitasa szempontja-
bol nem lényegtelen, hogy a Marie hatarat-
lépése utani visszafordithatatlansagot egy
kapcsolatait tudatosan épité lany pillanatnyi
ovatlansagan és ebbdl fakadd bukasan, vagy
egy artatlan lany atejtésén és kihasznalasan
keresztil szemléli a néz6. A drama- és az
operavaltozat kozotti kilonbség felmutata-
sanak tehat sarkalatos pontja az Andromé-
da-motivum, s ennek nélkilozése vagy be-
emelése egy el6adasba fontos lehet e kétféle
értelmezés kibontakoztatasahoz.

Hermanis rendezése, amely szamos tér-
beli metaforaval hiuzta ald kozosség és
egyén, katonai és civil polgari l1ét, nd és feérfi,
feddhetetlen tisztesség és erkolcstelenség,
Lartatlansag és valdsag” viszonyat,”* Zim-
mermann dramaturgiai dontését szem el6tt
tartva legalabb annyira pellengérre allitotta
Marie sajat tetteinek sulyat, mint amennyire
a tarsadalom szervez6désében fennalld el-
lentmondasossagot a katonasag intézme-
nyén keresztUl. Azt a szigoru fegyelem és — a
tarsadalom biztonsagat fenyeget6 — Iéhasag
kozott egyensulyozo dichotomiat és feszilt-
séget, amely a Sturm und Drang masik oria-
sat, a dramairo-katona Klingert is szétfeszi-
tette. SOt, azt az ellentmondasossagot is,
amelyet az altala felvallalt katonai életforma
és az intézményesilt tarsadalom megvetése
kozt Srlédve Klinger képviselt a maga kora-
ban, igaz kevésbé a munkaival, mint inkabb
tulajdon életével, és amelyet mUalkotasként
mas szemszogbdl a Katondk drama- és ope-
ravaltozata, Lenz és Zimmermann kimagasld
alkotasai teljesitenek be.

>* KEKESI KUN, ,Arculat...”, 31.
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