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Mindenek kezdete és vége. Romeo Castellucci
salzburgi Bartok- és Orff-rendezésérol

GELESZ HANNAH

A Salzburgi Unnepi Jatékokon 2022. julius 26-
an kerilt bemutatasra Bartok Béla A Kéksza-
kallo herceg vara cim( operaja, azt kovetden
pedig, vele parba allitva Carl Orff De tempo-
rum fine comoedia cim( koralis oratorium-
operdja, az orffi definicid szerinti ,vilagszin-
haz” modernkori misztériumjatéka. A két
egyfelvonasost ugyanaz az alkotdi stab alli-
totta szinpadra: a zenei interpretacié Teodor
Currentzis, a szinpadi vizio pedig Romeo
Castellucci alkotasa volt. A Kékszakalluban
egyedili magyarként, nyelvi felkészit6ként
(language coach) vettem részt a karmester és
a rendez0 oldalan, illetve a Bartok-opera két
énekesét, a litvan Ausrine Stundytét (Judit)
és a finn Mika Karest (KékszakallU) tanitot-
vettem &ket a zenei, illetve szinpadi probak
soran. Jelen tanulmany e két minek: az alko-
toi folyamatnak és a kész el6adasnak az elem-
zése — érintettségembdl fakaddan egyrészt
szakmai, masrészt személyes szempontbdl.
A két m{ parositasa meglep6 — e kombi-
nacio egyben dsbemutato is —, és az otlete
Markus Hinterhduser osztrak zongoram(-
vésztol, a Festspiele 2017 6ta regnald mive-
szeti vezetdjétol szarmazik. Bartok egyetlen
operajat tobbnyire — és hagyomanyosan —
balettjével vagy pantomimjével (A csoddla-
tos mandarinnal vagy A fabdl faragott kiraly-
fival) allitjak szinpadra, a szinhazi szakiroda-
lom pedig ennek megfelel6en ezekkel egyUtt
elemzi, mikozben autonom alkotasrdl van szo,
amely szamos aspektusa miatt onallo elem-
zést érdemel. Az elmult egy-két évtizedben
megszaporodtak azok a féleg kilfoldon meg-
valdsulo kisérletek, amelyek probaljak kimoz-
ditani a bartoki esztétikat a tradicionalis be-
mutatasi konszenzus/kényszer sulya aldl, s

egyre merészebb zenei, illetve szinhazi szi-
tuaciokba helyezik az operat — egy friss pél-
daval élve: Trittico Ricomposto — Barbablu e
Tabarro.” Amig a szakért6 kozvélemény sok-
kal inkabb el- és befogadta a Puccini-féle ve-
rizmus és ,realismo magico” parositasat Bar-
tok avantgard, modernista-szimbolista ope-
rajaval, a salzburgi otlet — talan az eddigi leg-
vakmerébb, de legérdekesebb ,hazasitas” —,
Currentzis és Castellucci ide vagy oda, nagyon
megosztotta a kozonséget és a kritikusokat,
utobbiak kozul is féleg a zenekritikusokat.
Amit 6k hatranyként vetettek fel és vontak
kétségbe ezaltal az otlet legitimitasat, Hin-
terhduser viziojanak épp az volt az erénye:
két véglet szembeallitasa egymassal. A Kék-
szakdllut (1911) és a Comoediat (az atdolgo-
zott, végleges verzio datuma: 1981) kereken
hetven év valasztja el, amellett a két alkotoi
esztétika kozott huzddo oridsi szakadék — és
a 20. szazad vérfirddje. A ,big picture”-t te-
kintve hetven év a zenetorténetben szempil-
lantasnyi idének tinik, a 20. szazad viszony-
lataban viszont dridsi kilonbség.

Bartdk egyetlen operajat az elmult szazad
paradigmatikus zenés szinhazi alkotasaként
tartjuk szamon, amely mara a standard re-
pertoar részévé valt és folyamatosan jelen
van a vilag operahazainak misoran. Szinhazi
recepcidtorténetének sajatossaga, hogy az
elmult negyedszaz évben megszaporodtak a
beldle készilt jelentds el6adasok, az értel-

* Bartok Béla: A Kékszakallu herceg vadra és
Giacomo Puccini: A kdpeny cimU egyfelvona-
sosai parba allitva, Johannes Erath rendezé-
sében, a Teatro dell’'Opera di Roma és a Puc-
cini Festival, Torre del Lago koprodukcidja-
ban, 2023. 4prilisaban.



mezését és szinrevitelét tekintve egyarant
meghatarozé kozelitések Magyarorszagon
éppugy, mint kilféldon. Az ezredforduld te-
hat mérfoldkdként funkcional, ugyanis addig
értelmezési és szinhazesztétikai szempont-
bol egyarant Michael Powell angol filmren-
dez6 1963-as Kékszakdllu-filmje volt megha-
tarozo a nemzetkozi operavilagban, Magyar-
orszagon pedig Szinetar Miklds 1981-ben ké-
szUlt legendas filmje, Kovats Kolos és Sass
Sylvia szereplésével. (Erdekes, hogy szinpadi
mUrél van ugyan szd, de mindkettd filmmu-
vészeti alkotas.) Powell és Szinetar filmjei
hosszU évekre-évtizedekre ,bebetonoztak” a
mU interpretacios lehetdségeit, un. Kéksza-
kallu-referenciapontta valtak — annak min-
den erényével és hatranyaval egyUtt. Ezek a
filmes feldolgozasok hlen kovetik Baldzs
dramaturgiajat és Bartok zenéjének pszicho-
konyv le- és el6ir. Mindkét megkozelités fel-
veti azt az elméleti szempontbdl sem elha-
nyagolhato, a szinhazi gyakorlatban pedig
nagyon is élé kérdést, hogy a rendezésnek
mennyire kell kdvetnie a librettdt, ez a fajta
szoveghUség meghatarozza (meghataroz-
hatja-e) egy m( sikeres kortars adaptacidjat,
illetve hogy tulajdonképpen mirdl is szdl
maganak az adaptalasnak a folyamata. A
2000-es évek elején késziltek az elsé olyan
innovativ rendezéi értelmezések — La Fura
dels Baus, Barrie Kosky, Mariusz Trelinski,
Kasper Holten, Kovalik Balazs, Alféldi Ro-
bert, Mundrucz6 Kornél —, amelyek el mer-
tek rugaszkodni a bartoki, balazsi és powelli,
szinetari, ezzel egyUtt pedig a kozépkori,
népballadai értelmezési hagyomanyoktdl, s
batrabban, tagabban értelmezték és fogal-
maztak meg ,a" Férfi és ,a” NO talalkozasat
— lletve taldlkozasanak lehetetlenségét.
Romeo Castellucci a fent emlitett alkotok
kozUl — s velUk ellentétben — a lehet6 legpre-
cizebben koveti a zene és a szoveg szimbio-
zisa altal diktalt dramaturgiat, mikozben a
legtagabb és legszabadabb filozofikus és te-
oretikus vilagértelmezésig nyitja ki Judit és
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Kékszakallu végletekig elvont, egyben nagyon
is konkrét mikrorealitasat, azt Orff oratoriu-
maval 6sszekapcsolva, s a két mlvet egy ko-
vetkez0 esztétikai és interpretacids szintre
emelve. Ennek elemzéséhez és megértésé-
hez szikségesnek tartom a két zenei miben
valo elmélyedést.

Milyen sétét a te vdarad
Bartck Béla: A Kékszakallu herceg vara

A népzene tehdt a természet tiineménye. [...]
Ez az alkotas ugyanazzal a szerves szabad-
sdggal fejlodétt, mint a természet egyéb él6
szervezetei: a virdgok, dllatok stb. Eppen ezért
olyan gyényérd, olyan tékéletes a népzene.”
~Ezért ezek a dallamok a legmagasabb mdivé-
szi tokéletesség megtestesitéi. Valdsaggal pél-
ddi annak, miként lehet legkisebb formaban,
legszerényebb eszkozokkel valamilyen zenei
gondolatot legtokéletesebben kifejezni.”

Koztudott, hogy Bartok és Kodaly fellépése
jelentette az elsé nagy fordulatot az addig
Erkel Ferenc historizald-patridta nemzeti ope-
rai altal meghatarozott magyar opera torte-
netében. Az Erkel és Bartok/Kodaly kozott
hizodd nagyjabol hetven évben (Erkel elsd
eurdpai szinvonalU operajat, a Bdtori Mdridt
1840-ben mutattak be) nem alkotott kiemel-
kedd formatumu, Ujitd szandéku és/vagy at-
Ut6 tehetségl operaszerzd, amint azt a
kanonizacio folyamata és egyes muivek re-
cepciotorténete is mutatja. Goldmark Ka-
rolyt, Mosonyi Mihalyt és Doppler Ferencet
emlithetnénk ugyan, azonban Goldmarkot
és Dopplert zenei kulturajuk folytan inkabb
osztrak-magyarként kell kezelnink, Moso-
nyinak — egyébként a hangszeres és a vokalis

2 |II

BARTOK Béla, ,A népzene forrasaina
(1925), in BARTOK Béla, A népzenérél, 13—18
(Budapest: Magvetd Kiadd, 1981), 14.

3 BARTOK Béla, ,Mi a népzene?”, Uj Idék 37,
20. sz. (1931): 626627, 626. (Kiemelés az
eredetiben.)
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zene terUletén tobb Uttord jelent6ségli md
komponistajanak — pedig szinte az Osszes
operajat sajnalatos modon lerontja az igen-
csak vérszegény, gyenge szovegkonyv.

Az operatorténet legjobban sikerilt m0-
veit és legkUlonlegesebb alkotasait azért
tartjuk a mai napig szamon — és szinpadon —,
mert mindig egy nagy taldlkozas alkalmaval
szUlettek meg: két kilonleges alkotd, a zene
és a szoveg varazsloinak talalkozasakor. A
kolto, aki érti a zenét, és a zenész, aki ért a
koltészethez — 6k egymast inspirdlva és a
masik tudasat, ihletét respektalva alkotnak.
llyen talalkozasbdl szilettek (a teljesség ige-
nye nélkil) Arrigo Boito és Giuseppe Verdi
Shakespeare-remekei, az Othello és a Fals-
taff; Pierre-Joseph Bernard és Jean-Philippe
Rameau teljes vilagegyetemet bejard nagy-
operdja, a Castor és Pollux; Luigi lllica, Giu-
seppe Giacosa és Giacomo Puccini szivfacsa-
ro parizsi mikrovaldsag-tragédiaja, a Bohém-
élet — illetve Balazs Béla és Bartok Béla
enigmatikus és lélektanilag rendkivil sokré-
t0 mlve, A Kékszakallu herceg vdra.

A Kékszakallu elementaris ereje — sokkold
Ujszer(sége mellett — a zene és a szbveg
egyenranguan magas szinvonalaban, illetve
a két ,szovet” tokéletes, egymast kiegészitd
osszefonodasaban rejlik. Ezt a mU bemuta-
tasakor azonban sokan nem igy gondoltak.
Mint minden Ujité minek, a Kékszakdllunak
is hosszu utat kellett bejarnia; a darab ésbe-
mutatdjat 1918-ban, a Magyar Kirdlyi Ope-
rahazban tartottak, de mintegy hisz évvel
késébb indult csak el a nemzetkozi siker felé.
A mU bemutatdsakor a biralatok elsésorban
Baldzs Béla librettdjan verték el a port: ,Szin-
te teljesen egyetértenek a biralatok abban,
hogy Baldzs darabja nem alkalmas megze-
nésitésre (Pesti Naplé, Az Ujsdg, Alkotmdny,
Budapesti Hirlap, 8 Orai Ujsdg, Az Est), hogy
gyenge munka (Magyar Hirlap, A Hét és az
elébbiek), hogy homalyos vagy éppen zava-
ros, érthetetlen (Politisches Volksblatt, Neues
Pester Joornal, Pester Lloyd [,etwas unklare
Symbolik”], Vasdrnapi Ujsdg, A Hét). A Pesti

Hirlapot hagymazas latomasra emlékezteti a
mU, melyet a szadizmus védéiratanak tart.
Tobben Maeterlinck-utanzast hanynak sze-
mére, néhany biralat pedig azt allitja hogy a
cselekménytelen szoveg teljesen megolte a
zene képességeit is, hogy az opera tisztara a
koltemeény silanysaga folytan nem sikerilhe-
tett [...].”* Talan kevésbé vehemensen, de
Bartok zenéjét is rengeteq kritika érte, mégis
a zenei szimbolizmust kdnnyebben fogad-
tak, mint az irodalmi szimbolizmust: ,A jovo
zenéje az-e, amelynek Bartok Béla veti alap-
jat? Nem tudom. Nem merem allitani, de azt
igen, hogy amit 6 produkal, az 6seredeti és
értékes, amiért a legteljesebb tisztelet és el-
ismerés adassék meg neki.”> Brody Sandor a
foproban és a premieren is latta az el6adast,
s nem gy6zott a darabrdl a lehet6 legszin-
tébb lelkesedéssel nyilatkozni:

~Nemcsak zenei szenzacioim kozott a
legnagyobb A kékszakdllu herceg vara,
hanem amidta élek és a mUvészet irant
érdekl6dom, a Bartdk darabja gyako-
rolta ram a legnagyobb hatast. [...] Ez
az opera revelacio volt eléttem, mint
egy Uj vilagrész, valami kinyilatkozta-
tasféle. Egyszerre érintkezésbe jutot-
tam a muzsikaval, mellyel eddig annyi
Osszekottetésem volt csak, mint a leg-
kozonségesebb civileknek. [..] Ha
vakmerébb akarok lenni és teoretiza-
lok, azt hiszem, hogy a batorsag, a
nem friss tradicioval vald szakitas, az Uj
er6, minden muivészeteknek ez az élte-
téje csap ki beldle, a magyar zseni mun-

* MOLNAR Antal, ,Az Ujdonsag biralatai”, Ze-
nei Szemle, 1918. augusztus, in Bartdk a szin-
padon, val., szerk. BURDA Zita és Kis Domo-
kos Daniel (Budapest: Orszagos Széchényi
Konyvtar—Osiris Kiado, 2006), 78.

> DEMENY Dezsé, ,A kékszakallo herceg vdra:
Balazs Béla és Bartok Béla operaja”, Zenei
Szemle, 1918. augusztus, in BURDA és Kis,
szerk., Bartdk a szinpadon, 83.



kajabdl, amely mogott dridsi kultura,
de egyszersmind szepl6tlen sz(ziesség
is ragyog.”®

Brédy elismeréen nyilatkozik a szoveg-
konyvrdl is: ,Balazs Bélarol legkisebb elra-
gadtatassal emlékeztek meg kartarsaim, ugy
vélem, nincs igazuk, egyszerU, szinszer( és
poétikus az. [...] Az operalibrettistak kozott
igen magasan all ez a Balazs, aki itt kil6nos-
képpen szimpatikus is, mert nem egy nép-
szer( zenekolté hi és onfelaldozd szolgala-
taba allott.”” Az opera ellentmondasos fo-
gadtatasu szovegkonyvének Brody mellett
Kodaly volt a legértobb kritikusa, pedig, mint
élete végén megjegyezte, t6le annyira tavol
allt a darab, hogy sohasem gondolt a meg-
zenésitésére — s mint tudjuk, eredetileg Ba-
lazs neki ajanlotta fel —, mig Bartdk mindjart
rokonnak érezte, és szd szerint lecsapott ra.
Balazs szovege tehat Bartokot rendkivil
inspiralta, azonban nagy kihivasnak futott
neki. ,A magyar népdal beszédszeriségének
operaszinpadi Ujjateremtése, a dramai ma-
gyar énekbeszéd megalkotasa folyaman a
szovegkezelés tekintetében kettés kompozi-
cios feladattal szembesilt: figyelembe kel-
lett vennie a magyar nyelv hangsulyviszo-
nyainak torvényszer(ségeit és fel kellett ol-
musabol fakadd egyhangusag lekizdésére
két lehet6ség kinalkozott: egyrészt a vers-
valtozatok ritmusképletekké alakitdsa, mas-
feldl a parlando ritmus varidns-rétegeinek a
kiaknazdasa, ami még az idegen nyelvi eld-
adasban is a ritmikai valtozatossag legfébb
forrasa.”® Bar Balazs Béla Nyugatos volt, az

® BrRODY Sandor, ,Bartok Bélardl”, Szinhazi
Elet, 1918. jun. 2—9., in BURDA és Kis, szerk.,
Bartoék a szinpadon, 86.

7 Uo.

® PINTER Csilla, Lényegszerd stilusjegyek Bar-
tok ritmusrendszerében, doktori értekezés
(Budapest: Liszt Ferenc Zenemivészeti
Egyetem, Doktori Iskola, 2010), 124.
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Ady korGli nagy, szadzadfordulos kolténem-
zedékbeli tarsainal joval elvontabb, filozofi-
kusabb, révedezdbb, a kozérthetdségtdl ta-
volabb all6 (rendkivil sokréty alkotdi palya-
jabdl most kizardlag taglalt) koltészetérol
ismerjuk ma is. Librettdja nehezen adja meg
magat egy masik nyelvre vald forditas soran,
ehhez ,a folklorisztikus zeneiséghez az ere-
detiben természetesen hozzajarul a t6sgyo-
keres magyar hangzasu metrika is, amelynek
ritmusa azonban az angol (illetve olasz) val-
tozatban nem jelenhet meg, hiszen a nyelv
torvényszerUségei eleve nem teszik lehetévé
a magyaros Utemhangsuly érvényesitését.””

Az elmult két évben harom olyan produk-
cio taldlt meg, amely Bartok operdja alapjan
készUlt; mindharom kilfoldon — kettd Olasz-
orszagban (Novaraban és Rdémaban), egy
pedig Ausztridban (Salzburgban) — kerilt szin-
re, egymastol nagyon kilonb6z6 megkdozeli-
tésben és alkotoi esztétikaval. A harom pro-
dukcidban kilonbozé szerepeket vallaltam:
Novaraban rendez6asszisztens és nyelvi fel-
készitd, a Salzburger Festspielén nyelvi fel-
készit6, Romaban pedig jelmezasszisztens
voltam. Novaraban 2021-ben felkértek a ki-
vetitéshez hasznalt librettd olasz nyelvi uUjra-
forditasara is, mert az olasz operahazakban
altalanosan hasznalt forditas (Giorgio Press-
burger 1985-6s munkaja) egy dagalyos, bo-
nyolult nyelvi szerkezetekkel és szamtalan
mindségjelzével teletlzdelt bel canto libret-
tora emlékeztet, amelynek semmi koze Ba-
lazs modern, letisztult, szinte mar minima-
lista szovegkodnyvéhez. Egy példa arra, hogy
ez miért torténhet meg: a prologus esszenci-
alisan tdmor és metrikailag feszes verssorai-
ban a rimparok atvitt és szo szerinti értelm-
ek: bent — jelent, fent — bent, fent — lement.
Keményen koppano, mondat- és gondolat-
lezard szavak. Sorozatuk nem tikrézédik sem

9 Szucs Tibor, ,A magyar regds német és
olasz prolégusa (A kékszakallu herceg vara —
A regos prologusa)”, Hungaroldgiai Evkényv
18, 1. 5z. (2017): 116-128, 122.
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az olasz, sem az angol szévegekben (olaszul:
dentro — fuori, si alzi — dentro, si alzi —
s‘abbasserd;* angolul: outside — within, is
raised — within, is raised — dropped again™).
Az atvitt értelem és az ,egybecsengés” jateé-
ka elmarad, csupan a tartalmi oldal érzékel-
tethetd, ezért az adott nyelvre forditdk szin-
te minden alkalommal szikségét érzik — egy-
fajta horror vacui-ként — az ebbdl kovetkez6
Jlecsupaszitott” szoveg kidekoralasanak. A
sz0 szerinti forditas kdvetkezménye viszont
a versforma, a tartalom-forma egység elke-
rilhetetlen elveszitése. Ugyanigy, rengeteg
id6t és energiat ,pocsékolnak” a forditok
szinonimak felkutatasara. A szoveg ritmusa
és jelentése azonban séril ezaltal, mert kiik-
tatja a tudatos szoismétlésnek, a repeticionak
a mondanivalot megerdsitd erejét és érzelmi
indittatasat az érveld felsorolas: ,Elhagytam
az apam, anyam, / Elhagytam szép testvér-
batyam, / Elhagytam a vélegényem”; a ré-
milt elutasitas: ,Nem kell rézsa, nem kell
napfény! / Nem kell rézsa, nem kell napfény!
/| Nem kell... Nem kell... /| Nem kell...”; illetve
a kovetel6zés eszkozekent ,Add ide a tobbi
kulcsot! / Add ide a tobbi kulcsot! / Minden
ajtot ki kell nyitni! / Minden ajtot!”.

A salzburgi produkciéd palyam egyik ki-
emelked6 munkaja volt, s ehhez kétodik éle-
tem egyik legfontosabb szakmai és emberi
taldlkozasa: a rendezé-tervezd-képzO6muvész-
filozofus Romeo Castelluccival valé k6zés mun-
ka. Az el6adas prdbai soradn az én olasz fordi-
tasomat hasznaltuk, ragaszkodtam hozz3,
hogy amennyiben szinpadi adaptacidjanak
f6 kiindulopontja a torténet, a szovegkonyv,
akkor olyan szoveggel dolgozzunk, amely a
lehetd legkozelebb all az eredeti magyar
mUhoz. Castellucci szinhaza nem a verbali-

*® Ford. Giorgio PRESSBURGER (1985), in Béla
BARTOK, Il mandarino meraviglioso: Il castello
del duca Barbablu (Firenze: Giunti Editore,
2012).

" Ford. BARTOK Péter (2005), in a 2022-es
salzburgi el6adas mUsorfizete, 12.

tasrol szdl, ugyanakkor annak a kevés kimon-
dott és megjelenitett szonak szazszoros sulya
van.

A probafolyamat legérdekesebb része a
probateremben az énekesekkel és a Castel-
luccival zajlé szovegértelmezési munka, il-
letve az énekesekkel, a karmesterrel, Cur-
rentzisszal és a korrepetitorunkkal (Petros
Bakalakosszal) folytatott zenei-nyelvi munka
volt, egy szal zongora mellett. Rendkivil ha-
las dolog, amikor a karmester is részt vesz a
rendezéi probakon, szerencsére Currentzis
ezt kilondsen fontosnak tartotta. Castellucci
rendez6ként, Currentzis pedig zenészként
szembesult életében el6szor ezzel az opera-
val, s a zene és a szOveg szimbidzisanak a ki-
bontdsa és értelmezése valoban a két alkotd
egységes viziojaként valdsult meg. Ehhez
természetesen nélkilozhetetlen volt a két
énekes — pontosabban el6addémivész -,
Ausrine Stundyte és Mika Kares muzikalis,
intellektualis és emocionalis interpretacidja
is. A szavak ritmusokat alkotnak, a ritmus
pedig megmozditja az elmét, a lelket és a
testet, s igy sziletik meg két mivész teljes
atvaltozasa a szinpadon. A kiejtés ugyanis
csak egy dolog, mellé jon a hangsulyozas, a
szavak, mondatok ritmikaja, a széveg és a
zene ritmikajanak 0sszehangolasa, illetve az
ezt az operat oly meghatarozo, az 6si ma-
gyar népdalokbdl atemelt, szabadabban ér-
telmezhetd ritmikai stilus elsajatitasa. Nem
beszélve az intonacio és a dramaturgiai in-
terpretacio kérdésérdl.

»Az opera vokalis szélamait nem lehet
egyértelmUen parlando-rubato stilusu-
nak nevezni. Szinpadi énekbeszédei a
népzenei parlando-rubato, a szintén
népzenei tempo giusto illetve az operai
deklamacidé hatarvidékén egyensulyoz-
nak. Bartdk a népzene ritmikajat alap-
vetben két, els6sorban a tempora és az
el6adasmodra vonatkozo kifejezés sze-
rint csoportositotta: parlando-rubato és
tempo giusto s ezzel Bartdk zeneszer-



z6ként és ritmusalkotdként egy telje-
sen egyedi parlando-deklamdciét hoz
létre: az énekbeszéd tipusait konzek-
vensen elkiloniti egymastol s ebbdl
kovetkezéen azokra fontos dramatur-
giai feladatokat biz. A koltészetben
persze a ritmus, a szavak hangzasanak
ellentétei vagy hasonldsagai, mond-
hatndm a szavak zenei harmoniai, né-
ha fontosabb tényezék, mint a szavak
értelme.”**

Jelen tanulmanynak nem célja a zeneelméle-
ti elemzés (jomagam sem zenetdrténész,
hanem szinhazi alkoté vagyok, am a salz-
burgi munkara vald felkészilés részeként
mélyen beleastam magam nyelvészeti és
zenetudomanyi értekezésekbe), am mivel e
dolgozat targya egy kortars szinhazi interp-
retacio, és alkotojanak, Romeo Castellucci-
nak a legfébb kiinduldpontja az opera szin-
padra allitdsakor a szoveg, a narrativa, a
dramaturgia volt, fontosnak tartottam e té-
ma érintését is. Castellucci rendezésének és
koncepciojanak a magva, a lelke ugyanis eb-
ben a csigahazban rejlik.

A Kékszakallu az egyetlen, széles korben
ismert opera a vildagon, amelyet magyarul
énekelnek. Kivaltsagos szerep volt ezt a
nyelvet, tagabb értelemben a magyar kultu-
rat képviselni, a sajat anyanyelvemrdl, torte-
nelminkrdl, hagyomanyainkrol, ,néplel-
kinkrdl” egy ennyire nemzetkozi kdzegben,
Salzburgban egy honapon keresztil beszél-
getni. S itt Iéptink at egy tagabb dimenzio-
ba, amely tulmutatott a ritmika, az intonacio
és a massalhangzok helyes kiejtésének a kor-
rigalasan, és az el6adas szakmai sikjabdl
ezen a ponton bomlott ki egy szamomra
végtelenil személyes szintje a produkcionak.
Melyben legalabb annyira beszéltem a nyel-
vemrdl, mint sajat magamrol.

Hosszu évek ota kilfoldon élek és dolgo-
zom, de a mai napig minden nemzetkdzi ope-

** PINTER, Lényegszerd( stilusjegyek..., 142.
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raprodukcio soran egy écednban érzem ma-
gam, amelyben Ujra és Ujra identifikalnom
kell Ghmagamat. llyenkor az ember eltavo-
lodik a valdsagatol és a tobbi, ismeretlen
ember ,szUréjén” keresztil tekint magara, és
arra, hogy hogyan lett azza, aki. Ez egy
prizma-élmény, fényként hatolunk at maso-
kon, kolcsonhatasba kerGlink velUk és mas
formaban dobnak szét minket. A hosszu
éveken at tarto kilfoldi élet soran ugyanis a
+kivandorolt” ember probal elmélyiini az al-
tala valasztott orszag nyelvében, szokasai-
ban - operavilagban dolgozé alkotdként
még hozzatenném az orszag szinhazi, iro-
dalmi, zenei, épitészeti, filozofiai, tehat a tel-
jes kulturtorténettel kapcsolatban elvart is-
meretét is. A nagy tanulasi igyekezetben ta-
lan egy ideig probal asszimilalddni is, majd
rajon (ki elébb, ki utdbb), hogy sohasem fog
sikerUlni, s valojaban mindig gyokértelen ma-
rad. Ebben azonban semmi elkeserit6 nin-
csen. Pont az hatarozza meg 6t, hogy mas-
honnan jott.

Egészen Uj és ismeretlen élmény volt azon-
ban szamomra, hogy ez az 6nmagamra valo
racsodalkozasi folyamat ebben a helyzetben
egy magyar mivon keresztil ment végbe.
Egy olyan mivon keresztil, amelyet igaza-
bdl ott, abban a nemzetkozi stabban, Salz-
burgban, csak én értettem. A széveget és
annak jelentését is. (Most kimondottan a
szoveg jelentésérdl és nem az értelmezhetd-
ségerdl beszélek.) Hogy mirdl szol egy re-
gosének (egy téli természetvarazslas jellegy,
kdszontd ritusének), hogy milyen népszoka-
saink vannak, és ezek kozil melyik él6 ha-
gyomany a mai napig. Hogy mi a kilonbség
A tavaszi szél vizet draszt — tehat egy régi sti-
lusy, Un. &srétegl népdal — és A csitari he-
gyek alatt — egy Uj stilusu magyar népdal -
kozott. Hogy mit jelent és miért fontos az 6t-
foku, pentaton hangsorra épilé népdal meg-
ismerése Bartok zenéjének az elemzéséhez
és megértéséhez. Hogy ki az a Sebestyén
Marta és Lovasz Irén. Hogy miért értheté
meg a magyar lélek a Szerelem, szerelem ci-
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mU népdalon keresztil. Hogy miért irhatta
Kodaly: ,a magyar népdal [...] nem pusztan a
mai falusi élet visszhangja, nemcsak a »falusi
ember primitiv érzéseinek« kifejezdje, ha-
nem az egész magyar lélek tikre, [...] a ma-
gyar nyelvvel egyidés”.** Hogy miért a csil-
lag, a szerelem és a filolaj a legszebb harom
magyar szo. S hogy mit jelent az, hogy ful-
olaj. Hogy ki volt Kosztolanyi Dezs6. Hogy
mirél szol egy nyelv, mir6l szél a magyar
nyelv, honnan jon, hova tart. (A stab legtobb
tagja egyébként tisztaban volt a finnugor-
szarmazassal, azzal mar kevésbé, hogy ez csu-
pan a nyelvinkre vonatkozik, nem pedig ma-
gara a magyar népre.) Hogy miért fogalmaz-
hatott Ugy Esterhazy Péter: ,a szavak szivar-
vanyzasa nemcsak térbeli, hanem iddbeli is.
A szavaknak idejiuk van, vagy masképp: id6
van a szavakban, a mi idénk, a hasznaloké, a
mi torténelmink, mi magunk.”*

Nem szeretnék sztereotipiakkal élni
(egyik oldal iranyaba sem), de mélyen meg-
razo és felemeld élmény volt, hogy életem-
ben el6szor egy nemzetkozi produkciod soran
tul tudtunk lépni a Balaton-Puskas—Sziget
Fesztival szentharomsagon, mint a magyar
sz6 definiciojan (hogy az aktualpolitikai vo-
natkozasokat ide se kapcsoljam), és filoldgiai
szintre kerGUlhetett a szd. Hiszem vagy leg-
alabb &szintén remélem, hogy ez a munkafo-
lyamat legalabb annyit adott a tobbi részt-
vevének, mint nekem — amely persze nem az
én érdemem, csupan annyiban, hogy hozza-
jarulhattam a m0 és a mU altal reprezentalt
kultura unikumanak felfedezéséhez. Ugyanis
életemben el6szor Ugy éreztem, hogy valo-
ban 6szinte kivancsisaggal fordulnak az én
orszagom felé. Mert kuriozumnak tartjak. S

3 KoDALY Zoltan, ,A magyar népdal m{vészi
jelentO6sége”, Napkelet 8, 5. sz. (1930): 421~
423, 422.

** ESTERHAZY Péter, A szavak csoddlatos éle-
tébdl, Budapest: E6tvos Lorand Tudomany-
egyetem, a Mindentudas Egyetemén tartott
el6adas, 2003.09.08.

barmely patetikus vagy patridta kinyilatkoz-
tatas nélkil — ez egyszer(en biszkévé tett.
Mint ahogyan az is, amikor a premiert végig
izgulva, csukott szemmel hallgattam a nézé-
térr6l Mika Kares-t, amint a Kékszakallu leg-
szebb, a hetedik ajto kinyitasa utani ariajat
énekli — amint magyarul énekel: ,Szépek,
szépek, szazszorszépek. [ Mindig voltak, min-
dig éltek. / Sok kincsemet &k gyUjtotték, / Vi-
ragaim Ok ontozték, / Birodalmam novesz-
tették. / Ovék minden, minden, minden.”

Sotét vildg, arnyakkal teli
Carl Orff: De temporum fine comoedia

~Nem halljuk meg egymdst. Nem halljuk meg
magunkat. Nem hallunk, nem figyelink. De
sziv nélkil nem lehet zenét irni. Sziv nélkil
nem lehet csoportban zenélni, anélkil, hogy
tudndnk, mi térténik a csoporton beliil. En
nem arra tanitom az embereket, hogy tudja-
nak kottdt olvasni. Azt tanitom, hogyan nyis-
sdk ki a filiket. Hogy meghalljak a vildgot,
amiben mindannyian élink. "

Bartokéhoz képest Carl Orff zenéje egészen
mashonnan — tulajdonképpen a masik véglet
feldl — kozeliti meg a vilag értelmezését. A
két zeneszerzé alkotdi és emberi megitélése
is nagyon kilonbozd, bar népszeriségik ha-
sonld. Am mig Bartokrél temérdek mennyi-
ségl tanulmany, elemzés és életrajz latott
ezidaig napvilagot, Orffrol Iényegében alig
tudunk valamit. A Carmina Burana szinte
mar a komolyzene egyik popslagerévé valt —
az is hallotta mar, aki nem tud réla —, am Orff
életmUve (és élete) ennél sokkal Gsszetet-
tebb és izgalmasabb. Egy m{ értelmezése-
kor nyilvan a mUben megfogalmazott gon-
dolatok megismerése és megfejtése élvez
els6bbséget, nem pedig a szerz6 szandéka-
nak firkészése, Orff személyisége és tettei

*> Tony PALMER, O, Fortuna: Carl Orff Biog-
raphy, dokumentumfilm-esszé (Tony Palmer
Films, 1995), 1:06—08.



azonban a Comoedia legmélyebb zenei és
szOoveges bugyraiban bujnak meg. A poklok
poklat jarta meg élete soran, Faustként adta
el a lelkét, és a mU végi megbocsatas leg-
alabb annyira értelmezhet6 6nmaga, mint az
emberiség feloldozasaként.

Moralis szempontbdl Orff a 20. szazad
egyik legvitatottabb mivésze. Zsenialitasa,
muUveinek monumentalitasa és jelentdsége
elvitathatatlan. Zeneszerzéi munkassaga mel-
lett szintén meghatarozo a gyerekek zenei
oktatasahoz altala kidolgozott ,Orff-metodi-
ka”, mas néven Orff-Schulwerk, amely — te-
gyuk hozza — a Hitler-Jugend névendékeivel
indult, és intézményesitett formaban a mai
napig létezik az egész vilagon, Europatol Ja-
panon keresztil Dél-Afrikaig. Maoddszere
alapvet6en az Utemre, a test Utemére, annak
felismerésére és hasznalatara épil — ebben
kapcsolodik Emile Jacques-Dalcroze euritmi-
kajahoz —, Orff pedig megszallottan gyUjtot-
te és tanulmanyozta az indiai, kinai, afrikai
Ut6hangszereket. ,A hang mozdulat. A hang
mozdulatra 6szténdz. A hang tanc. A tanc
zene. A zene minden emberi Iény alapveté
része.”™® De vajon miért az Utolso [téletrdl
irja valaki élete utolsé alkotasat? ,A nap hol-
nap nem kel fel” — hangzik el tobbszor is a
mUben, s a Comoedidban valoban nem csillan
fel a legaprobb reménysugar sem az opera
utolsd ot percéig.

Orff élete ellentmondasok sorozatan su-
hant végig, egyikbél bomlott ki a masik. izig-
vérig bajor lokalpatriota volt, aki élete nagy
részét Minchenben élte le, id6sebb koraban
koltozott csak at DielRen am Ammersee-be,
Bajororszag szivébe. Négyszer hazasodott,
mégis el tudta érni, hogy egy Diel3en kozeli
kolostorban temessék el. Az emigralas gon-
dolata fel sem merUlt benne, a nacikat meg-
vetette, mégis zaszlajara tlzte a Harmadik
Birodalom, mint az orszag els6 szamu zene-
szerz6jét, amihez 6 néman asszisztalt. A
Carmina Burandt 1937-ben mutattak be, s el-

*Uo., 0:32-36.
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képesztd népszerUségre tett szert a naci
Németorszagban. Legjobb baratja és legko-
zelebbi munkatarsa, Kurt Huber a Fehér Ro-
zsa,”” a naci rezsimmel szembeni békés né-
met ellenallasi mozgalom aktiv tagja volt a
masodik vilaghaboru alatt. Orff egy szdval
sem szolalt fel Huber védelmében, bar a re-
zsim fontos ékkove volt, s megakadalyozhat-
ta volna baratja Gestapo altali kivégzését. Az
Orff Zentrum dokumentumaibdl azonban
kiderUl, hogy a habory utani amnesztia ér-
dekében Orff azt hazudta, 6 is a Fehér Rozsa
mozgalom tagja volt. Eletének utolsé évei-
ben fiktiv levelet irt Hubernek, amelyben el-
magyarazza neki, miért kellett igy tennie, s a
bocsanatat kéri. Orff apolitikus akart marad-
ni, azonban ez a vilagtorténelemnek nem az
a pillanata volt — Németorszagban, Bajoror-
szagban, a nacizmus keltet6jében plane nem
— ahol a semlegesnek maradas valdban allas-
foglalas-nélkiliséget jelentett volna. Orff
megalkuvoként tulélte a habordt, raadasul
Ugy, hogy muvei végig szinpadon maradhat-
tak. Zsido felmendkkel rendelkezett, apja fé-
lig zsido volt, ez érdekes mddon csak a habo-
ro utan derilt ki. Mesterének Monteverdit
tartotta, és zeneszerz6i munkassaga elején
teljesen leny(gozte a barokk zene. Legtobb
muUvének alapja az okori gorég mitoszkincs
(Oedipus, Orpheus, Antigonae, Prometheus),
illetve a keresztény-katolikus kultura (Carmi-
na Burana, De temporum fine comoedia). Mas
szavakkal: a nagy csaladi tragédiak, illetve
Isten és Ember konfliktusa. Alig adott inter-
jukat élete soran, gondolatait a mivein és a
hozza kozel allok elbeszélésein keresztil is-
merhetjuk meg. Harmadik felesége, Luise
Rinser szerint ,Orffnak 2500 évvel korabban
kellett volna szuletnie, Epidauroszban. Ehe-
lyett a katolikus, barokk Bajororszagban ta-

7 A Fehér Rézsa (németil: WeifSe Rose) moz-
galmat keresztény német diakok alapitottak,
akiket mélyen megrazott az a brutalitas,
ahogy a nacik a zsidokkal és a baloldali ér-
zelmU emberekkel bantak.
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lalta magat s az évtizedek alatt ez feldolgoz-
hatatlan fesziltséget okozott benne. Carl
senkit sem szeretett, megvetette az embe-
reket. Hasznalta ket — amig sziksége volt
rajuk. En arra kellettem neki, hogy a depresz-
szi6jabol kilabaljon.”*® Nem feladatunk itélet
mondani felette — ezt megtette 6 maga az
utolsé mivével, a De temporum fine comoe-
didval.

Orff a Comoedia zenéjét és szbvegkony-
vét tiz éven keresztUl irta. Témaja az Utolso
itélet, koncepcidja azonban két dogma Ut-
koztetésén alapszik. Nem a krisztoldgiai®
illetve a Hippdi Szent Agostoni tanitasokig,
hanem joval messzebb: egészen Origenész-
ig, az alexandriai iskola gorog nyelven alko-
to, egyiptomi oOkeresztény teoldgiai irdjaig
nyul vissza. Az apokatastasis panton, ,,a min-
denség Ujjateremtése” kifejezés az Ujszovet-
ségben, Péter templomtéri beszédében
(Apostolok Cselekedetei, 3:21) hangzik el. A
teoldgiatorténetben az degyhazi atyak kozul
els6ként Origenész alapozta tanitdsait az
Utols6 itélet mint megujulds gondolatara:
Omnium rerum finis erit vitiorum abolitio,
vagyis Mindennek a vége minden rossz eltér-
lése lesz. Ertelme nem az, hogy minden em-
ber meg fog térni, hanem hogy az 6szévet-
ségi proféciakban megfogalmazott esemé-
nyek bekovetkeznek, mint ahogy a fold
egyetemes megujulasa is. A kifejezés alapja-
ul szolgald apokathisztémi ige eredeti jelen-
tése: visszahelyezni, visszatenni, eredeti al-
lapotaba visszaallitani. E szerint Isten Udvo-
zit6 akarata kiiktatja a teremtett vilagbol a
bln okozta zavart, s minden teremtményt
eljuttat a harmonikus létallapotba — magat a

8 PALMER, O, Fortuna..., 1:55.

9 Krisztolégia (gorogul a krisztosz jelentése:
felkent): a keresztény teoldgia azon aga,
amely Jézus Krisztus természetével és sze-
mélyével foglalkozik a bibliai evangéliumok
és Ujszovetség alapjan. Elsédleges kutatasi
terllete Jézus természetének és személyé-
nek kapcsolata az Atya Istennel.

Satant is beleértve. Az Utols¢ itélet tehat nem
az 6rok karhozat, hanem a mindenség egye-
temes kiengesztelése. A megbocsatas.

A szovegkonyv antik gorog, klasszikus la-
tin és modern német nyelven irddott, s
mindharom nyelvnek megvan a maga funk-
cioja és jelentése a muUben, ahogy Werner
Thomas zenetorténész és a klasszikus tudo-
manyok szakértdje ramutat: ,az antik gorog
a proféciak és eszkatologikus™ kihirdetések,
a »transzcendens médium« nyelve; a latin az
ima, a doxoldgia®*, a himnuszok és mindezek
negativ megfelelSinek, a gonosz elutasitasa-
nak és a kikozositésnek a nyelve; mig végil a
német a nép, az irdstudatlanok hétkoznapi
nyelve”.**

A Comoedia monumentalis mU, amelynek
el6adasahoz oriasi zenekar és korus sziksé-
geltetik. A zenekar (a Gustav Mahler Jugend-
orchester) Osszetétele elképeszt6: harom
zongora, harom harfa, nyolc nagybdgd, hat
fuvola (és hat piccolo), hat E-hangolasu és
harom B-hangolasu klarinét, hat kirt, nyolc
trombita és nyolc harsona, egy kontrafagott
és egy tuba. Ezt egésziti ki egy celesta (elekt-
romos orgona), egy templomi orgona és

*° Eszkatoldgia (az eszkhaton = 'végsé, utol-
SO’ és logosz = 'tudomany’ gorog szobol): a
vallasi rendszerekben az emberek és a vilag
végsé sorsanak doktrindja; a jovoérdl, a vég-
id6krol, a tulvilagrol és az Udvosségrél szold
tanitas és a tulvilagrol szolo tézis megneve-
zésére szolgal.

** Doxoldgia (gor.): keresztény himnusz, amely
Isten felségének dicséretére szolgal. Gyakran
hasznaljak kantikumok, zsoltarok és himnu-
szok befejezéseként. Eredete a zsidé Kadis
imara vezethetd vissza. A trinitarius egyha-
zakban a Szentharomsag (Atya, Fiu, Szentlé-
lek) tiszteletére hasznaljak.

** Thomas RoscH, ,»Eternally forsaken,
abandoned, accursed«?: A play about the
end of time: Carl Orff's De temporum fine
comoedia”, in a 2022-es salzburgi el6adas
muUsorfizete, 111. (Sajat forditas: G. H.)



négy heged(. Az (t0s szekcid 25-30 zenész-
bol all (az el6adas termének akusztikajatol
fuggden a karmester dontésére bizva), akik
kozel szaz, a vilag minden tajardl szarmazo,
8shonos hangszereket szolaltatnak meg. A
partitura elbirasai szerint az él6zenét bizo-
nyos részeknél kiegésziti egy el6re rogzitett
zenei betét, amelyet a salzburgi produkcio
esetében el6re felvettek Szentpétervarott
Currentzis zenekaraval, a musicAeternaval —
ehhez szUkséges egyébként egy piccolo, két
C-hangolasy trombita, Utéhangszerek, ha-
rom zongora és harom nagybdgg, illetve egy
gyerekkorus. A szinpadon énekld és szerepld
korus (a musicAeterna Choir és a Bachchor
Salzburg) hatvan, a zenekari arokban énekl6
gyerekkorus (Salzburger Festspiele und
Theater Kinderchor) pedig husz fés. Bar a
Bartok-m{ is nagyzenekarra irddott (és szin-
tén a Gustav Mahler Jugendorchester jat-
szotta), benne vondsok, négy fuvola (kozte
két piccolo), két oboa, angolkirt, harom kla-
rinét, négy fagott (kozte két kontrafagott),
négy vadaszkirt, négy trombita, négy har-
sona, tuba, Ustdob, nagydob, tamtam dob,
cintanyér, figgesztett cintanyér, xilofon, tri-
angulum, két harfa, celesta és orgona), ame-
lyekhez hozzajon még a két szerepld: egy
szopran/mezzoszopran és egy bassz-bariton,
a Kékszakallu |éptéke még mindig elmarad
Orff hangszerelésétdl. A salzburgi el6adas
soran a Kékszakallu ment le elészor, s a fél-
oras szinet hosszat a két mu kozott — bar
egy komoly diszletvaltas is lezajlott — legin-
kabb a zenekari arok atrendezése tette indo-
kolttd. Raadasul a karmester Otlete és kon-
cepcidja az volt, hogy a Comoedia zenéjét
.Szétdobjak” a térben: a zenészek, a kdrusok
és a szolistak nem kizarolag a szinpadon és a
zenekari arokban szodlaltak meg, hanem a
Felsenreitschule (a Sziklalovarda) kékatlan-
jaba vajt nyilasokbdl (az egykori lovasjatékok
paholyaibdl), a szinhazterem el6tti csarnok-
bol, a korus pedig a zenekari arokbodl. Mind-
amellett, hogy a zenének térbeli mélysége is
lett a kozeli és a tavoli dallamok valtakozasai
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miatt, a néz6 Ugy érezte magat, mintha ben-
ne Ulne a zenében. Mintha Orff zenéje ben-
nink, bel6link szdlalt volna meg.

,Das ist das Ende!”
A Kékszakallt és a Comoedia Salzburgban

Romeo Castellucci vizidjaban a Kékszakdllu
messze elrugaszkodik a Charles Perrault-i
vérengz6, sorozatgyilkos, kozépkori férfialak
és az aldozataul eso, fiatal naiva torténeté-
tol. Tullép az igen bevett — egykor ,trendi”,
ma mar inkdbb avitt és elhasznalt — pszicho-
analitikus (freudi) interpretacion is, és lénye-
gében Uj alapokra helyezi a torténetet. Nem
véletlenUl allitotta parhuzamba a korabeli
sajto az opera 6sbemutatdjat Debussy/Mae-
terlinck operajaval, a Pelléas és Mélisande-
dal: tulajdonképpeni cselekvés nélkili torté-
net, hatarozott indulatok nélkili személyek
dramaja, ki nem mondott gondolatok, for-
mat nem o6ltott érzelmek, alomszeri-mese-
szer(0 atmoszféraban jatszodd cselekmény.
Castellucci kilép ebbdl a keretbdl, narrativat
ad a torténésnélkiliségnek, mégis megma-
ugyanis nem a Kékszakallu a fészerepld, ha-
nem Judit, és a kastély nem a harmadik sze-
repl6, mert a kastély Judithoz tartozik, pon-
tosabban az az & része, az ¢ lelke. ,A zené-
ben tobbszor felfedezhetdk a tanc jegyei, a
két test folyamatos kozeledése és tavoloda-
sa pedig a folie a deux™® dinamikajat, kolcso-
nos pszichdzisat tarja elénk.”** A pszichés

* Folie a deux: ,k6z0s pszichozis” (vagyis
~kettén megosztott 6rilet”). A pszichiatria-
ban egy nagyon ritka pszichiatriai szindro-
mara utal, amelyben a pszichdzis tinete —
jellemzden paranoids vagy tévhit — egyik
egyénrdl a masikra projektalodik. Hatasara
mindkét egyén ugyanazon téveszmékben
és/vagy hallucinaciokban szenved, sziner-
gikus és potencialisan exponencialis modon.
* ,In almost complete darkness. Romeo
Castellucci in conversation with Piersandra
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tancot viszont végig Judit vezeti, ez a torté-
net az 6 torténete, amely a létezésrdl, a ma-
ganyrol, az emberi lélek lecsupaszitasarol, a
binrol és a feloldozasrdl szol.

Az el6adas elsd 6t perce gyomorba vago,
auditiv jelenet, amellyel a rendezd rogton ki-
jeloli mozgasterét és az elkdvetkezend6 két
ora (beleértve a Kékszakallut koveté Comoedia)
torténetét és témajat: a teljes sotétségben
egy keservesen sird csecsemot, majd elhall-
gatasakor egy rémdilten zokogd — valdszinU-
leg — nét hallunk. Ez az egyszer(, mégis mi-
toldgiai, kulturdlis, narrativ és emocionalis
dimenziokat felnyito efemer élmény magara
hagyja a nézét a gondolataival, és az értel-
mezéséhez csak az el6adas soran kapunk fo-
godzokat. Judit anya, egy halott gyermek
anyja. Nem derUl ki egyértelmUen, hogy a
mitologiai Médeia anya-, vagy a bibliai Ma-
ria-kép megtestesitdje, hogy a gyermek el-
veszitése az 6 dontésébdl, vagy 6nnon hiba-
jan kivil tortént-e, de az ezzel kapcsolatos
intellektualis és kulturtorténeti ,nyomozas”
irrelevans is. A gyermek halalat és azt, ami a
halalt eldidézi, nem latjuk. Retorikai érte-
lemben elliptikus torténetmesélés ez: pont
magdt a dolgot nem latjuk, csak a kovetkez-
ményeit. S azért nem latjuk a gyermek hala-
lat, mert nem lathatjuk. Mert Castellucci
nem mutatja meg a megmutathatatlant. Ki-
zarja a vizualitast, s ebbdl kovetkezben a ta-
tongo hiatust érzékeljik csupan, de nem ért-
juk. A rendezd magunkra hagy minket és
rank bizza az egész el6adas-komplexum fel-
gongyolitését. A kezdetben csupan a lelki
szemeinkkel |atott kép késébb testet olt a
szinpadon: Juditot egy halott csecsemével a
kezében pillantjuk meg, a veszteségélmény
manifesztalodasaként. Az el6adas ugyanis a
veszteségrdl szol. Judit gyaszmunkajardl,
mélyebbre asva: a bln fenoménjarol. Egy
gyermek elvesztése megbocsathatatlan bin,
és nincs annal fajdalmasabb érzés, amikor

egy szUl6 a sajat gyermekét temeti. Mond-
hatnank: nem ez a vilag rendje. De mi a rend?
A rendben nincsen fajdalom? Nincsen veszte-
ség? Nincsen gyasz?

Minden Judit szemszogén keresztil torté-
nik: a rendezé néz6pontot valt, atallit minket
a tukor masik oldalara.

A kép megalkotasara lehet, hogy olyas-
valami késztetett, amit David Foster
Wallace egyik mivében olvastam. O
felteszi azt a kérdést, hogy miért olyan
szeretetteljesek az anyak; szamara e
megmagyarazhatatlan, tulzott szere-
tet mogott egy eredendé bin, egy f4j-
dalom rejtézik. Ennek megfeleléen a
szereté vonzodas valojaban kompen-
zacios mechanizmus. Ez az elmélet
mindig is lenylgozott, annak ellenére,
hogy nincs semmilyen mitoldgiai, teo-
logiai vagy filozofiai 0sszefiggése. Ez
csupan egy nagyszer( otlet. EsetUnk-
ben ez a sejteté banat ad 6sztonzést
arra, hogy a szinpadot Judit mentalis
erGterének lassuk. Olyan stimulacio ez,
amely afelé terel, hogy mindent, ami a
szemink el6tt feltarul, egy mentalis
katabazisként értsink és érzékeljunk,
egy »aldszallasnak a pokolba«, amelyet
ennek a nének a fantazmai villantanak
fel. Itt tehat a hét kisérteties ajtd a bel-
s6 tudatossag mozgatorugdinak felel
meg, és olyan utakat nyit meg, ame-
lyek egyre mélyebbre vezetnek ebben
az érzelmi tajképben.”*

A kiinduldpont a proldgus regds-éneke (a
salzburgi el6adasban angolul, hogy az el6-
adas teljes sotétségben kezdédhessen, még
a szovegkivetitd se legyen zavaro fényfor-
ras), amelynek kulcsmondata és tulajdon-
képpen az egyetlen valods ajto Castellucci vi-
ziojaban a ,Szemunk pillas fuggonye fent: /

Di Matteo”, in a 2022-es salzburgi el6adas
muUsorfizete, 9o. (Sajat forditas: G. H.)

%5 ,In almost complete darkness...”, 88. (Sajat
forditas: G. H.)



Hol a szinpad: kint-e vagy bent?”. A szemhé;j
és a figgony parhuzama felszdlitas arra,
hogy forditsuk meg a tekintetinket, s Ugy
tapasztaljuk meg a torténetet. Teljes sotét-
ségbdl jutunk el a pislakolo fényig és vissza a
sotétségbe. Judit az ,Ej asszonya”, az el6-
adas végén eggyé valik a sotétséggel. A
szinpadot fekete viz boritja, s veszélyes, éles
féminstallaciok kozott mozog, talalkozik és
valik el Judit és a Kékszakallu, amelyek bizo-
nyos dramaturgiai pontokon — nem egy-egy
ajté feltarulasakor, hanem Judit érzelmi ive
bejarasanak legintenzivebb pillanataiban -
fellangolnak, és a tUz lobogasa, fénye segit
felderiteni a mélységes teret. A viz és a tiz,
amelyek kioltjak egymast, amelyek az életet
szimbolizaljdk. Oselemek, amelyek instabili-
tasukban hasonlitanak egymasra, remegeé-
sUk pedig a két szerepl6 reszketését tikrozi
vissza. A rendez6 szavaival: , A valodi t0z és
viz hasznalata a természetben talalhato erd-
szak szo szerinti megidézése, mintha egy
barlangban lennénk, és visszatérnénk a szin-
haz kezdeti allapotaba.”*® A klasszikus lélek-
tan — ennyiben Freud felfedezhet6 az el6-
adas értelmezésében — a személyiség mély-
rétegeinek megnyilvanulasaként, a tudat-
alatti tartalmak szimbolumaként értelmezi a
vizeket.”” A t(z fellobbanasa fényt hoz a so-
tétségbe, a fény pedig melegséget a testnek
és léleknek, tudast az elmének.

*® Uo., 0. (Sajat forditas: G. H.)

*7 Sigmund Freud ismert topografiai modell-
je szerint a lelkink harom részbdl épul fel:
létezik a tudatos, a tudatelétti és a tudattalan
Osszetevd. A harom lélekrészt Freud egy viz-
ben Uszo jéghegyhez hasonlitotta. A jéghegy
legkiterjedtebb, és talan legtobb kérdést fel-
veto része a vizfelszin alatt elterilé tudatta-
lan tartomany. Freud szerint rengeteg olyan
felszin alatti érzelem, érzés, benyomas, is-
meret és emlék van a birtokunkban, ame-
lyeknek nem vagyunk tudataban, de felszin-
re hozhatok, s igy a tudatos 6sszetevo része-
vé lehet tenni a tudattalant.
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A Kékszakdllu koncepcidja szorosan 6sz-
szekapcsolodik a vele parba allitott és az
el6adas masodik felében szinpadra kerilé De
temporum fine comoedidval. A filozofiai és
konceptualis hid, amely a két mUvet mélyen
0sszekoti, és a nézot Judit és a Kékszakallu
bensdséges, intim kapcsolatabdl egy tagabb
kontextusba, az emberiség, a keresztény-
katolikus vilag kontextusaba katapultalja, a
bin fogalma. Az anya blnétdl eljutunk az
Utolsé Itéletre varakozo és binh6dé holt lel-
kek birodalmaba — majd egy varatlan csavar-
ral az el6adas utolsé Ot percében: vissza az
anyahoz.

A Comoedia harom nagy részbdl all. Az el-
s6 részben (1. Die Sibyllen) a kilenc Szibilla*®
kihirdeti a vilag kozelg6 végét és az istente-
lenek orok karhozatat. Hatartalan, elsopré
hibrisz hajtja 6ket, gyUlolik az emberiséget,
s proféciajuk annak megérdemelt elkarhoza-
sarol szdl. Fejuk tetején kopasz, koponyara
sminkelt arcu, horrorisztikus, fizikumukban
nokre emlékezteté latomasok. Eszkozik a
megkovezés: az itélet koveivel a kezikben
lépnek szinpadra — ami a tipikus bibliai bun-
tetésfigazsagszolgaltatas fenoménjat idézi
el6. Az el6adas néma csendben, Judit halalra
kovezésével indul. A zenekar mozdulatlanul
Ul, a sulyos kovek koppanasat halljuk csupan.
Az Utések Judit testére és a mogotte allo
sziklara zaporoznak, amelyen egy id6 utan
leomlik az élettelen test. Az egyik Szibilla
Judit holttestét szenvtelenil kihuzza a szin-

*% Szibilla: a név nem csupan egy torténeti
személyt jelol, hanem pneumatikus ekszta-
zisban jovendolé papndket (elsésorban Apol-
|6n papndit). Hosszu szazadokon at hangzot-
tak el a joslataik. Tartalmuk jorészt értelme-
zett torténelem, részben pedig a jov6 apoka-
liptikus szinekkel valé megrajzolasa. A szibil-
la-beszédeknek a torténelem soran tobb
gyljteménye is keletkezett. Szibillindknak
ezeket a gy(Ujteményeket nevezzik, amelye-
ket egyarant gyujtott a pogany vilag, a zsido
nép, sOt a zsido-keresztény vilag is.
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padrol, s kezdédnek a proféciak ritualis kinyi-
latkoztatdsai. Az eksztatikus allapotban el6-
adott profécidk kozben egyszer csak kis-
gyermekeket terelnek a szinpadra, négy és
tiz év kozottieket, akiket egymas utan, szin-
te gyengéden, mégis vérfagyaszto akkura-
tussaggal kivégeznek. Az adldozati ritualis gyer-
mekgyilkossagok utan a jelenet az ,Ibunt
impii in gehennam ignis eterni, ignis eterni!”
(Az istentelenek a pokolra kerilnek, az 6rok
tUzére, az 6rok tuzére!) sikollyal ér véget.
Ezeket a rettenetes jovendodléseket a ma-
sodik rész (/. Die Anachoreten) kilenc ana-
khorétdja®® — sivatagi remetéje — 6gorog
nyelven énekelt kategorikus kijelentése, a
,OUTIOTE, UXToTE, Prjmov, undémote” (Soha,
soha, sehol sohasem!) ellensulyozza. Az ad-
digi fUlsUketitd, eksztatikus sikoltasokba ful-
lado ndi hangok zenéje keményen kalapald,
ritmikus, maszkulin energiaval teli mindse-
get 6lt. A n6k kdzosségébdl a férfiak kozos-
ségébe kerUlink. Az anakhorétak egy nagy,
hegekkel teli, agaitol megfosztott fatorzset
cipelnek a szinpadra: egy olyan targyat,
amely kalapacsra, esetleg Utére emlékeztet,
és tikrozi a zene és a szoveg ritmikussaga
altal hipnotikus-eksztatikus allapotba kerild
férfiak csoportjat. (Némi utana olvasassal
felkutathatd a ,fa-kép” eredete: a szkétiszi
sivatagban, a Vadi Natrunban, korilbelil ha-
rom kilométerre Ultették el az ,engedelmes-
séqg fajat”. Ez a fa a hagyomany szerint a 4.
szazadban nétt egy szaraz botbdl, amelyet

9 Anakhdrétak (a gorog anakhdred = 'vissza-
vonul’ szébol): eredetileg az allami, foldesuri
terhek aldl a pusztaba, sivatagba menekil6
parasztok, késObb azok akorai kereszté-
nyek, akik a Decius csaszar uralkodasa alatti
rendszeres keresztényildozések eldl a pusz-
taba menekiltek, mivel ugy talaltak, hogy a
pusztai, sivatagi életmodjuk megfelel a ke-
resztény tokéletességre vivo Utnak, és az Ul-
dozések utan is ottmaradtak és remete
életmodot folytattak.

Torpe Janos® Ultetett és 6nt6z6tt 6regje pa-
rancsara. A fa annak a vitalitasnak és terme-
kenységnek a jelképe, amelyet az elsd
anakhoreétak hite gyokereztetett meg a siva-
tagban.) A sivatagi remeték a reményt is
magukban hordozzak, hogy bar valdban el-
jon a nap, amelyet a Szibillak megjovenddl-
tek, de ez a nap a gonoszsag istenibe valo
beemelését is elhozza: egy latomast kelte-
nek életre, amely szerint az idék végén a bl-
nok el fognak tinni. Itt Utkozteti Orff a ko-
rabban emlitett két dogmat: Hippdi Szent
Agoston tanai és Alexandriai Origenész tani-
tasa csap 0ssze — s az utdbbi gyézedelmes-
kedik a harmadik, egyben utolso jelenet so-
ran.

A lll. Dies illa (Napja Isten haragjdnak) az
idék 6sszeomlasat hirdeti; a vilagvége pilla-
natat mereviti ki a jelenetben egyesil6 koru-
sok (az emberiséqg) kialtasa, amelyben a
nyelv. mar csupan toredékeiben létezik, s
~gondolat-szilankjait” a pillanat soran fel-
szabadulo erdék sodorjdk el. Ez a nagy féle-
lem jelenete, amelyben feltamadnak a hol-
tak. A keresztény vilagnézet szerint a holtak
alszanak, varakoznak. Nem a mennyben,
vagy a pokolban, hanem a fold alatt. Varjak
az Utolso itélet napjat, hogy kimaszhassanak
a fold alol és megkaphassak az itéletet, hogy
hova keriUlnek ,masodik” haldlukkor — lasd
Fra Angelico, Luca Signorelli vagy Hans
Memling festményeit. Meztelen, neutralis,
minden szexualitast nélkil6z6, személyisé-
guktdl megfosztott ndi és férfi testek tome-
ge keveredik panikban a szinpadon, mint a
birkak, négykézlab menekilnek teljes két-
ségbeesésikben és dezorientaciojukban. Orff
zenéje — kilondsen ebben az utolso jelenet-
ben — agressziv, lehengerl6, bombasztikus,

3° Torpe Szent Janos: a szkétiszi szerzetesek
harmadik nemzedékébe tartozo, okeresztény
egyiptomi remete, az Un. sivatagi atyak egyi-
ke. A romai-katolikus és a gordg-ortodox
egyhaz szentként tiszteli, és haldla napjan Uli
Unnepét.



sokszor repetitiv, szinte mechanikus eszko-
zokkel operald zene, amelyet Cindy Van
Acker leheletnyi finomsagu, egyben végte-
lenGl brutalis, tomegeket mozgatd koreogra-
fiaja fordit le és ont faragott testek alloképe-
ibe, illetve szinkronizaltan mozgo, az indivi-
duum gondolatat is felszamold, gépies moz-
dulat-szekvenciakba. Ez a zene Bartok finom
rafinaltsaga és a lélek hurjainak pengetése
utan valdsaggal kitépi az ember lelkét, épp
hogy csak elviselhetd, filsiketitd magassa-
gokba és gyomorba vagé mélységekbe ta-
szitva a nézét.

A kétségbeesés tetépontjan egy varatlan
alak bukkan el6 a hattérbdl: Lucifer, a Satan.
Orff apokalipszisében a legmegdobbent6bb,
hogy a m{ végén, a szinte kibirhatatlan
hangerével tombold, félelmetes Utolsd télet
soran a zene teljesen megvaltozik, és Lucifer
megjelenésekor egy egészen mas, még so-
sem hallott vilagba lépink be. Az utolso per-
cek melankdliaval atitatott, egyedilalléan
gyengéd fesziltségcsokkentésnek adnak te-
ret — Herbert von Karajan az 1971-es salzbur-
gi 6sbemutatdbol nagyvonaltan kivagta
ezeket a perceket, amelynek két oka lehe-
tett: zeneileg oda nem illének érezte a leg-
utolsd jelenetet vagy nem hitt a megbocsa-
tasban. Szerencsére Castellucci rendezdi és
Currentzis karmesteri vizidjaban igenis van e
jelenetnek legitimitasa, mégpedig olyannyi-
ra, hogy nehéz kénnyek nélkil végignézni. A
szivszaggatoan éteri zene kozepette ez az a
pillanat, amikor Lucifer immaron teljesen
egyedul all a szinpadon, és haromszor ismét-
li el egymas utan: ,Pater, peccavi” (Atyam,
vétkeztem). Minden alkalom utan lecsusztat
vallarol egy sulyos talart, mintha megvalna
pancélja részeitdl, s a végén hofehér, foldi
érd tunikaban all el6ttink ez a vékony, cson-
tos, torékeny, lehajtott fejl és remegd testU
bukott angyal. A Satant latjuk a maga embe-
ri, vétkez6, blnbocsanatért konyorgo valo-
jaban. A forrongo, orditva, sikoltozva &rjon-
g6 emberiség eltinte utan alazattal telve
kozeledik és all elénk Lucifer, bocsanatért
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esedezve bineiért. Castellucci rendezésében
ekkor jelenik meg a szinen Ujra Judit és a
Kékszakallu. Judit egy érintetlen, tokéletes
alméat nyujt at Lucifernek. Az/Egy Uj Eva bib-
liai értelemben forditott gesztusaval vissza-
repiti a jelenetet mindenek kezdetére, az
eredeti helyszinre, s tettével egyben jovaté-
telt is ad. ,Akar azt is mondhatnank, hogy a
gonosz tettet nem kovették el, hogy a bisz-
keség bUnods cselekedete valdjaban soha
nem tortént meg, talan azt is, hogy a par al-
tal elszenvedett fajdalom nem létezik tobbé,
feloldozast nyertek aldla. Szamukra is elér-
kezett a felszabadulas ideje.”*

Castellucci el6adaszard jelenete tobb kér-
dést és értelmezhetdségi lehetdséget is fel-
vet. Az/[Egy Uj Eva gesztusa, az érintetlen
alma visszaadasa ugyanis értelmezhetd a ke-
resztény-katolikus vallas igencsak megen-
gedd és kegyelmes vétkezés-megbanas-
megbocsatas korforgasaként, masrészt ma-
ganak az id6 ,gyurmajatékanak”: az id6
megallitasanak, visszatekerésének, korfor-
gasanak manifesztalodasaként, amelyben a
kezdet és a vég egy és ugyanaz. S bar az
Utolsd itélet kapcsan Orff kizarja az dgostoni
végitélet-allitast, és az origenészi tanitasok
kerekednek felil, paradox modon a véget je-
lenté teremtéstorténettel Castellucci mégis
Szent Agostonhoz tér vissza: a filozdfus bib-
liai Genezis-értelmezéséhez.

+A Genezis elsé konyvének ideje koz-
mikus id6, nem torténelmiidé, jollehet,
a teremtéstorténet az emberi drama
rkezdete« is. A Genezis konyvében a
rkezdetben« az elsé szd. Képzelhetjik
Agoston »kultursokkjat« [...], amikor
el6szor vette kezébe a Bibliat. Mi az,
hogy kezdet?! Mi az, hogy id6?! Ho-
gyan, hogy a teremtés idOben torté-
nik? Miként lehet az id6t |étrehozni
magaban az idében? Hogyan lehet va-

3* ,In almost complete darkness...”, 93. (Sajat
forditas: G. H.)
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lami origo és principium egyszerre st
egyuttal? Ugyanis genezisbeli kettOs
értelme felél — amint Agoston magya-
razataiban latjuk, a »kezdet« principi-
um és origo egyszerre, vagyis a dolgok
eredete az a pont is egyuttal, amelyre
mint végsd evidenciara minden vissza-
vezethetd."”*?

A lezard, s azzal a ,dupla-el6adas” univer-
zumat egyszerre kibontd és a feje tetejére
allitd szinpadi cselekmény teoldgiai szem-
pontbol tehat felfoghatd vallaskritikaként,
filozofiai szempontbol azonban el6hivja az
antik gorog sztoikus filozofia végzet-elmé-
letét (fatum) is — a megvaltoztathatatlanba
vald beletorédést, a visszavonhatatlan elfo-
gadasat — amely ez esetben a Kékszakallu és
Judit feloldozasat jelenti veszteség- és fajda-
lomélményik alol. Létezik-e azonban el-
lentmondasosabb, problematikusabb és ,za-
varobb” kép annal, hogy egy né egy ép almat
nyUjt Lucifernek — aki emberi valdjaban all
elottink? ,Képzavart” okoz? A n6 az almat
adja vagy visszaadja? A gesztus akcidként
vagy reakcioként értelmezendé? Hiszen, ha a
Genezis az origo és a principium egyszerre,
és még semmi nem tortént, akkor Eva/Judit
mozdulata hogyan lehetne reakcid vagy akar
csak valami? A jelenet pontosan az ellenke-
z6jét mutatja annak, amit valdjaban a ren-
dezd ért alatta — a beletorédést a véglegesbe
a visszavonas, megvaltoztatas gesztusa al-
tal. A vilagmindenséget szerves egységként
szemlélé sztoikusok szamara a végzet ré-
szint az isteni értelem (logos), részint az iste-

32 HuszAR Zsuzsanna, Az idd, illetve az idéi
strukturdk nyelvi megjelenése az iskolai fo-
galmazasokban, doktori értekezés (Pécs: Pé-
csi Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi
Kar, Nyelvtudomanyi Doktori Iskola, 2008),
10. — A szerzd Heller Agnes gondolatmene-
tét kdveti. V4. HELLER Agnes, Imhol vagyok:
A Genezis kényvének filozdfiai értelmezései
(Budapest: Mult és Jovo Kiadd, 2006), 41-69.

ni gondviselés (pronoia) és a természet (phy-
sis) szinonimaja, részint ok-okozati kapcsola-
tok determinalt szovevénye, amelynek része
a vilagban zajlé minden torténés, beleértve
az egyes ember cselekedeteit is. A végzet |é-
tezése ugyanis szikségképpen igazolja a [é-
tezés létjogosultsagat. A végletek, az ellen-
tétparok finoman hangolt filozéfidja ez az
el6adas: a van és a nincs, a kezdet és a vég, a
sziletés és a halal, a teremtés és az elmulas,
a vétkezés és a megbocsatas, a binds és az
artatlan, a menny és a pokol — s mindezt for-
gatja a végtelenitett dramutatdk forgasanak
tUkorjatéka, amelyben az id6 kondicionadlja az
embert, az ember pedig teremti az id6t. Mert
ez kozmikus id6, torténelmi idd, objektiv idd
és bels6 idé egyszerre. Ugyanis Romeo
Castellucci alapvetéen heideggerianus gon-
dolkodo, aki a 20. szazadi német filozofus
létid6-strukturaval kapcsolatos feltevéseit és
allitasait kritikai szemlélettel tanulmanyozza
és onti szinpadi formaba: sok mindent meg-
teatralis formaban — egyfajta axiomaként —
ugy fogalmazza meg, hogy az ember maga
az iddbeliség.

+A jelenvaldlét oly modon van, hogy lé-
tezve [seiend] megértsen olyasvalamit, mint
a lét. Ennek az 0sszefiggésnek a megérzése
mellett ra kell mutatni arra, hogy az, amibdl
a jelenvaldlét egyaltalan valami létet — kifej-
letlentl ugyan — megért és értelmez, nem mas,
mint az id6. Ezt mint minden Iétmegértés és
létértelmezés horizontjat kell megvildgita-
nunk és eredeti médon megragadnunk.®

3 Martin HEIDEGGER, Lét és id6, ford. VAIDA
Mihaly, ANGYALOSI Gergely, BACSO Béla, KAR-
DOS Andras és OrR0SZ Istvan (Budapest: Osiris
Kiado, 2007), 34.
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