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WEBER KATA

A mai progressziv szinhazi szcénaban elég
népszer(tlennek tinhetek, de a dramaturgi-
ai alapelveket tekintve szamomra még min-
dig Arisztotelész sorai a mérvadok, a dramai
cselekmeényt egységes egésznek latom, mely-
nek eleje, kozepe és vége van, és amelyben a
kilonboz6 jelenetek vagy epizddok szikség-
szerUen kell egymasbol kovetkezzenek, és
egyazon gondolat vagy konfliktus koré cso-
portosulnak. Ettél figgetlenil nagyon szo-
rakoztat, amikor valamelyik kortars szinhazi
el6adas kihivas elé allit és felrigja a torté-
netmesélés eme odivaty modjat, és én is
gyakran kisérletezem azzal, hogyan lehet
egy dramai torténetet bizonyos elemeinek
felcserélésével, kihagyasaval vagy felnagyi-
tasaval bemutatni. Az én elképzelésem sze-
rint a kortars dramaturg dolga éppen az,
hogy képes legyen koherenciat teremteni és
létrehozni egyfajta kozds gondolatot vagy
narrativ strukturat még akkor is, ha egy el6-
adas nem a klasszikus dramaturgiai alapel-
vekre épul. Nagyon megkapé volt egy gon-
dolat, amit egy szamomra kedves forgato-
konyvirotdl hallottam: a jo torténet alapja a
valtozas. Van egy helyzet, amely megvalto-
zik. Banalisan hangzik, de mégis remek kiin-
dulépont, amikor torténetek megformalasa-
rol beszélink — figgetlentl azok formai fel-
fogasardl. A valtozas, de Csehov esetében
mar a valtozas hianya is, maga a dramaisag.
Szamomra ebben van valami leny(g6z6.
Természetesen mufajtol figg, hogy mennyi
idénk van a valtozast bemutatni. Egy forga-
tokonyvben csak par oldal. A szinhazban
akar egy egész darab.

Egy dramai torténetet természetesen
szamtalan iranybdl fel lehet épiteni. Korai
szinhazi munkaimban — amellett, hogy jo par
adaptacion is dolgoztam —, mindig egyfajta
feloldhatatlan konfliktust kerestem, és ezek
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koré a szamomra elviselhetetlennek tiné
konfliktusok koré épitettem a torténeteimet.
Egy ideggyogyintézet betegei harcolnak a
hely bezardsa ellen,” egészséges emberek,
akik sajat maguk valasztjdk a halalt,” egy
identitasat tagado cigany fiu szélséjobbolda-
li csoport tagjaként cigany tarsat oli meg,’
egy zsido nét a sajat anyja akadalyoz meg,
hogy zsid6 intézménybe irassa a gyerekét,*
egy gyermekét elveszitd né nem hajlando
pert inditani kisbabaja haldla miatt.> Ezen
munkak mind valodi dokumentumokon ala-
pultak (a Demencia torténetét a ,Lipot” be-
zarasa, a Bat-et az asszisztalt ongyilkossag
svajci legalizalasa, a Ldtszatéletet a magyar
sajtoban nagy visszhangot kivaltott Mortimer-
Ugy inspiralta és folytathatnam a sort). Azt
hiszem, ha egy probléma valds, akkor a ka-
rakterek eleve dramaiak lesznek. Természe-
tesen, a karakterek megformalasa soran mar
kozelebb kertlok a személyes torténetek-
hez, amelyek soha nem olyan feketék vagy
fehérek, mint a példazatok. Az utobbi id6-
ben ugy érzem, kozelebb is kerilok a karak-
tereimhez, mint korabban, igy azok er6seb-
ben formaljak a torténeteimet. Ma mar azt
hiszem, egy valodi dramai karakter 6nmaga-
ban is inspiralhat egy dramat, amennyiben
elég fesziltséget hordoz és amennyiben az
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ird elég pontosan képes megrajzolni az alak-
jat.

irdskor semmilyen sablonom nincs, de
kétségtelendl szeretek egy torténet kdzepé-
be belevagni, fokuszba helyezve annak leg-
fontosabb targyat. Mindez persze sokkal
kénnyebb a filmes munkakban, ahol végig
lehet futtatni haromszaz kutyat az Alkot-
many utcan, mint a szinhazban, ahol a szin-
padi tér korlatozza a lehetdségeket. De pél-
daul a Szégyenben® a kényv kozéppontjaban
allé abuzust helyeztik a torténet elejére. Ha
belegondolok, a provokacio mellett van eb-
ben valami naiv is: rogton a nézé szeme elé
tarni a gondolkodas targyat, mintegy azon-
nal bevonva 6t a torténetbe. Ez nagyfoku
nyitottsagot kovetel a néz6t6l. Ugyanennyi-
re fontos a szdmomra egy torténet lezarasa
is — hogyan tudunk tébbet mondani a torté-
net dltalanos tanulsaganal?

Természetesen, amikor realista szovegen
dolgozom, minden elemét hihet6vé kell te-
gyem, de mas esetekben is nagyon fontos-
nak tartom a koherens gondolkodast, ami
egy szinhazi szoveg vagy este dramaturgia-
jatilleti. A nézé mindent hajlandd kdvetni és
~€lhinni” azt, aminek ismeri a szabalyait vagy
a kereteit. Mig a filmet eleve valdésagként
nézzik — még ha tokéletes fikcio is —, hiszen
a kamera nem tud nem hus-vér valdsagot
rogziteni, a szinhazban tudjuk, hogy minden,
ami a szinpadon van, csupan ,tettetés”, a
nézd és a szinész ezt a konszenzust eleve
megkoti. Innentdl kezdve a szinészi jelenlét
az, amelyik valosagga teheti azt is, ami nem
valésagos. Es ez a szinhazi csoda.

Hazudnék, ha azt mondanam, hogy nem
gondolok a nézdkre, amikor egy-egy anya-
gon dolgozom, de nem feltétlendl tetszeni
vagyasbdl. Mivel évek ota kilféldon dolgo-
zom, meg kellett értsem, hogy a szovegek
mas-mas kulturakban mas-mas jelentéssel
birnak. Ugyanaz a mondat/gesztus mast je-
lent egy lengyel vagy egy német kdzegben,

® A J.M. Coetzee Szégyen cim(i regényébdl
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nem beszélve az amerikairol. Nagyon fi-
gyelmesnek kell lenni ahhoz, hogy az ember
képes legyen ezeket az akar niansznyi ki-
|6nbségeket megérezni, megérteni és impli-
kalni —amennyiben azt akarja, hogy azt pon-
tosan értsék. A forditokkal valé munka soran
deril ki igazan, hogy egy-egy szoveg meg
tudja-e Orizni a jelentését vagy valtoztatni
kell rajta. Hiaba hangzik jol valami magyarul,
ha a német forditasban tul nehézkessé valik
és elveszti a ritmusat, vagy ha a lengyel for-
ditasban nem érteni a humorat, vagy az an-
gol forditasban teljesen értelmezhetetlenné
valik a kulturalis kilonbségek miatt. Sokszor
emiatt egyfajta pszeudo-nyelven gondolko-
dom és eleve nem teszek olyasmit a szoveg-
be, amirdl azt gondolom, hogy nem fog m{-
kodni.

Szamomra a legfontosabb, hogy a fésze-
repl6k szandékat értsem. igy van ez, ha mas
dramajat olvasom vagy ha én dolgozom egy
torténeten. A tiszta szandék tiszta cseleke-
deteket von maga utan, melynek csak az
egyik kifejez6dése a szbveg. A szbveq alatti
tartalom tehat sokkal fontosabb. Igyekszem
erre koncentralni. J6 példa erre a Pieces Of a
Woman-ben Martha figuraja. Ugy tlnhet,
hogy azért nem akar pert inditani, mert nem
akar tovabblépni a tragédia utan, megrekedt
a gyaszfolyamatban. Valdjaban azonban
nem akarja elvesziteni gyermekét, hi akar
lenni annak emlékéhez. Noha ezt képtelen
kimondani, ennek megfeleléen cselekszik.
Ez egyébként a szinpadi jelenlétre is tokéle-
tesen igaz. Masképp all egyhelyben valaki,
aki all, mint az az ember, aki szomjas és nem
vehet el egy pohar vizet az asztalrdl.” A
szandék akkor is jelen van, ha nem fejez6dik
ki.

Amikor adaptalnom kell egy mivet, alta-
laban lebontom egy szamomra atlathato,
egyszer( story-line-ra, aztan megnézem,
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mely jelenetek Gsszevondsara, kihagyasara
vagy atalakitasara lesz szikségem, hogy va-
lodi dramai szovetet tudjak teremteni. Prak-
tikusan tehat egy szamozott dokumentumot
készitek, amibe sorba rendezem a jelenete-
ket, hogy lassam melyek elengedhetetlenek
a dramai cselekményhez. Vannak anyagok,
amelyekben szinte azonnal kirajzolddik a
drama ive, masok — gondolok példaul egy
Murakami Haruki-regényre, noha ezeknek
még sosem sikerilt megszerezni a jogait —
nem igazan rendelkeznek ilyenekkel. llyen
esetben a kérdés az, hogy ki lehet-e egészi-
teni a torténetelemeket, hogy kirajzolddjon
egyfajta dramai cselekmény vagy épp ellen-
kezbleg, valamiféle anti-dramatikus szinhazi
este felé érdemes ellépni, esetleg erésebb
formaisag felé torekedve. Hozza kell te-
gyem, egész mas lehet6ségeket ad egy szin-
hazi vagy példaul egy operanak készil6 at-
iras — egy libretto esetében a zenei szempon-
tok felUlirjak a dramai cselekmény szerkesz-
tésének szempontjait, hisz ez esetben a zene
maga adja a dramai anyagot.

Az utobbi években szinhazakban és ope-
rahazakban végeztem dramaturgiai munkat,
leginkabb német nyelvterileten. Mig Ameri-
kaban kicsit furcsan néznek, ha azt mondod
dramaturg, Németorszagban vagy Svajcban
nagy tekintélye van ennek a beosztasnak.
Munkaim szorosan 6sszefonddnak Mundruczé
Kornél munkassagaval, igy szamtalanszor
egyUtt alakitjuk ki a koncepcidt, melyet az-
tan egy az adott hazbdl jové dramaturggal
egyUtt dolgozok 4t vagy alakitok tovabb. Ez
szamomra nagy segitség, hisz altalaban se-
git elhelyezni az elképzelést az adott kozeg-
ben. Ha szamara nem vilagos valami, biztos
lehetek benne, hogy a nézé szamara sem
lesz az. A Schiffbau Zirich egyik vezeté

MI A DRAMATURGIA?

dramaturgja egyszer figyelmeztetett, hogy
ne hasznaljunk kiszolast a szinpadrol — az ot-
tani néz6k nem szeretnek megszdlitva lenni.
A Volksbihnében ennek az ellenkezdje az
igaz: alig van el6adas, ahol nem fordulnanak
ki a nézdk felé. Amikor iroként vagyok jelen
egy-egy projektben, a dramaturg-feladato-
kat altalaban Boronkay Soma, illetve a leg-
utobbi munkanal 6 és Stefanie Carp k6zosen
veszik at télem — biztositva a szikséges rala-
tast.

Kislanyom még csak nyolcéves, igy a ke-
vés idébdl, amivel gazdalkodom, sajnos az
olvasasra jut a legkevesebb. A tiz évben
azonban, amit szinpadon toltéttem, Ibsent
szerettem a legjobban, az 6 mUveit rendre
Ujraolvasom, ahogyan — a véleményem sze-
rint tulsdgosan is alabecsilt — Strindberg
dramait is, aki szintén régi szerelem. Kortars
dramairokbdl kevéssé vagyok felkészilt, de
nagyon becsulom Elfriede Jelinek moveit,
akit kivételes tehetségnek tartok. Az utdbbi
idében nagy hatast gyakorolt ram Matthew
Lopez The Inheritance cimU dramaja, amely
tizenkét meleg karaktert mutat be a szinpa-
don. Par évvel ezel6tt nagy felfedezés volt
szamomra Clemens J. Setz short-story gy{j-
teménye — Ugy tudom dramakat is ir, alig va-
rom, hogy olvashassam &ket. Ha tehetem,
azonban inkabb regényekbdl inspiralddom:
Roberto Bolano vagy Jeannine Cummins
konyveiben a dialégok vannak olyan jok,
mintha egy Ibsen-dramaban lennének.



