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SABINE SCHULTING

,A torténelemben nem halott a halott. A dra-
ma egyik feladata a holtak megidézése — a
holtakkal folytatott parbeszédnek nem sza-
bad megszakadnia, mig ki nem adjak a jovét,
melyet velUk egyitt temettek el.”* Shylock-
nak a Il. vilaghabory utani német szinpadon
betoltott, legalabb annyira problematikus,
mint problematizald szerepérdl szol6 irasom
mottojaul Heiner Millernek a szinhazrol mint
szellemidézésrél sz6l6 megszolalasat valasz-
tottam, hogy megragadhassam ennek az em-
lékezeti alaknak a habory utani német szin-
padokon betoltott sajatos funkcidjat.” A tor-
ténelem erdszakossaga kdzponti helyet fog-
lal el Heiner Muller munkaiban; szamara a
szinhaz kollektiv emlékezeti munka. Ebben
az 0sszefiggésben a (rendezetlen) mult nem-
csak a jelen megértése és a jovo alakitasa
szempontjabdl bir kdzponti jelent6séggel;
Muller gyakorlatilag ,démonizalja” a multat,
amikor a jelenbe (és vele egyitt a mivészet-
be) visszatérd kisértetként gondolkodik ro-

* Heiner MULLER, ,Ein Gesprach zwischen
Wolfgang Heise und Heiner Muller”, in Ge-
sammelte Irrtimer 2. Interviews und Ge-
spriche, szerk. Gregor EDELMANN és Renate
ZEMER (Frankfurt am Main: Verlag der
Autoren, 1990), 64. A beszélgetés egy ko-
rabban angolul publikalt valtozata: Shakes-
peare Survey 63 (2010): 291—300. A forditas
KUrDI Imre munkaja: Heiner MULLER, Képle-
irds (Pécs: JAK-Jelenkor, 1997), 110.

* Sabine Schulting tanulmanyaban rendsze-
resen ,a haboru utani” szokapcsolatot hasz-
nalja. Minden esetben a Il. vilaghaborut érti
ez alatt, azonban csak a kifejezés els6 eld-
fordulasakor egészitettem ki ,a Il. vilaghabo-
ru” kifejezésekkel. (A forditd megjegyzése.)

THEATRON 18, 2. SZ. (2024): 187-199.

la.> A mult kisérteteinek szinpadra allitasa
révén a szinhaz ellatja politikus feladatat:
szembe néz a torténelemmel és annak ka-
tasztrofaival, hogy felrobbantsa a ,normali-
tas kontinuitasat”.* A torténelemnek a jelen
idébe vald atUltetésével mult, jelen és jovo
egybeesik, és ezailtal lehetéségink nyilik -
ahogy Wolfgang Heise fogalmazott a Miller-
rel folytatott beszélgetésben — ,feltorni a
mindennapi tapasztalat id6kontinuumat, fel-
szabaditani a fantazia terét a valdsag szama-
ra, és a multat és a lehetséges jovét a pilla-
natba rantani”.> Muller szamara a Shakespe-
are-tragédidkban megjelené szellemek -
Banquo vagy Hamlet atyjanak szelleme -
~.maganak az emlékezésnek a metafordi: a
befejezetlen, ki nem fizetett mult képei, »un-
finished business«,® amely kimondatlanul és
tabuként oroklédik nemzedékrdl nemzedék-
re”.’

Még ha Miller nem is tematizalta, Shylock
a haboru utani szinpadokon ilyen hatbor-
zongatd revansként jelenik meg, utalva a
soara, és elhelyezve azt a mult és jelen, em-
lékezés és felejtés, bindsség és megbocsa-
tas kozotti fesziltségmezdben, anélkil, hogy
megvaltast igérne.® Ujabban — nem utolsé-

3 Aleida ASSMANN, Erinnerungsrdume: Formen
und Wandlungen des kulturellen Geddchtnisses
(Minchen: C. H. Beck, 2006), 175.

* Heiner MULLER, ,Anmerkung zu »Mauser«”,
in Die Sticke 2, szerk. Frank HORNIGK (Frank-
furt am Main: Suhrkamp, 2001), 259.

> HEISE, ,Ein Gesprach...”, 63.

® ,Befejezetlen iigyek” (A forditd megjeqy-
zése.)

7 ASSMANN, Erinnerungsrdume..., 175.

® Sabine Schilting tanulmanyaban a sod kife-
jezést hasznalja. Azonban a Shylock nach
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sorban Derrida hantoldgia-projektje nyoman
— a kisértet, a revenant a filozofiai, irodalmi
és kulturatudomanyi vitak targyava valt.® A
kisértetek a 'koztes’ alakjai, nem él6k és nem
holtak, jelenlévék és nem jelenlévék.™ A ki-
sérteteket mindenekel6tt nem lehet iranyi-
tani, nem lehet ‘lecsendesiteni’; ,kivil min-
den egyidejUségen, innen és tul a sajat nézé-
sUnkon, egy abszolUt disszimetrian és eldi-
dejUségen [...] egy teljességgel uralhatatlan
aranytalansagon keresztil” néznek rank.™
Mint ilyenek, elvi nyitottsagot jelentenek a
masik, a heterogén, jovo felé: ,a wholly

dem Holocaust cim( tanulmanykotet beve-
zet6jének 7. labjegyzetében a kotet szer-
kesztéi megjegyzik, hogy ,Nincs igazan
megfeleld kifejezés, amely interdiszkurzivan
hasznalhatd lenne Eurdpa zsidd lakossaga-
nak szisztematikus kirekesztésére, (ld6zésé-
re és meggyilkolasara. Bar tisztaban vagyunk
annak problematikus kovetkezményeivel,
ebben a bevezetdben a holokauszt kifejezést
hasznaljuk. A kotet szerz6i a helyzet leirasa-
ra kilonbozd kifejezéseket és atirasokat
hasznalnak, amelyeket szandékosan nem
egységesitettek.” (A forditd megjegyzése.)

9 A Spectres de Marx német kiadasaban
(1993) a francia hantologie neologizmust (a
hanter = kisérteni) ,hantoldgid”-nak fordit-
jak, az ,ontologie” homonimajanak ellenfo-
galmaként és szojatékaként. Lasd: Jacques
DERRIDA, Marx’ Gespenster, ford. Susanne
LUDEMANN (Frankfurt am Main: Fischer
Taschenbuch Verlag 1995): 27. A magyar
forditasban a francia hantologie neologiz-
must hasonldan a német forditashoz hanto-
[6giaként (hantise: kisértetjaras, lidércnyo-
mas) forditjak és labjegyzettel latjak el. Jac-
ques DERRIDA, Marx kisértetei: Az addsdllam,
a gydsz munkdja és az uj Internacionalé, ford.
Boros Janos, CSORDAS Gabor és ORBAN Jolan
(Pécs: Jelenkor, 1995), 20. (A forditd meg-
jegyzése.)

V6. vo., 16.

*Uo., 17.

irrecuperable intrusion in our world, which is
not comprehensible within our available
intellectual frameworks, but whose other-
ness we are responsible for preserving.”*?
Szeretnék amellett érvelni, hogy Shakespea-
re Shylockja 1945 utan Ujra és Ujra ilyen ki-
sérteties jelenésként mutatkozik meg, ami
radikalisan szakit a haboru utani német kon-
szenzussal, hiszen megmutatja, hogy az el-
rontott id6t nem sikerdlt Ujra rendbe hozni.
Meglepdnek tinhet, hogy Shylockot ki-
sértetnek vagy bosszuallénak nevezzik. Hi-
szen Shakespeare uzsorasa olyan alak, aki
egy kozponti monoldgjaban kifejezetten
emlékeztet emberi mivoltara és testiségére:
hogy még a zsido is nevet, ha csiklandozzak,
vérzik, ha megszurjak, és meghal, ha meg-
mérgezik (Ill.1.59-61).” Ha Shakespeare-nél
bosszuallokat keresink, akkor inkabb a Mac-
bethben vagy a Hamletben talaljuk Oket.
Banquo és Hamlet atyjanak szelleme mind-
két tragédiaban olyan blUnoket idéznek fel,
amelyekért nem vezekeltek, igy emlékezés
és bosszU szorosan 6sszekapcsolodik. Ham-
let atyjanak szelleme két feladattal bizza
meg fiat Ugy, mintha a megtorlas az emléke-
zést feltételezné: ,Revenge this foul and

** ,Egy teljesen visszafordithatatlan behato-
las a vilagunkba, amely nem érthet6 meg a
rendelkezésinkre allo intellektualis keretek
kozott, de amely massaganak megorzéséért
felel6sek vagyunk.” Colin Davis, ,Haunto-
logy, Spectres and Phantoms”, Etat present.
French Studies 59 (2005): 373.

3 A velencei kalmdrt Sabine Schilting a ta-
nulmanyban angolul idézi és zardjelben jelzi
az idézett szoveg sorszamat a New Camb-
ridge kiadasa alapjan. William SHAKESPEARE,
The Merchant of Venice, szerk. M. M.
MaHooD (Cambridge: Cambridge University
Press, 1987/2003). Az angolul idézett A ve-
lencei kalmdr-szovegrészletek magyar fordi-
tasat NADASDY Adam 2015-ben készilt fordi-
tasa alapjan labjegyzetben jeldltem. (A fordi-
to megjegyzése.)



most unnatural murder” (I.5.25) — parancsol-
ja, miel6tt a ,,Remember me” (I.5.91) szavak-
kal tavozik.* Hamlet tétovazasa, a szellem
kilétének megkérddjelezése és kildetésének
etikai problematikaja arra utal, hogy bizony-
talan, milyen kovetkeztetéseket vonjon le a
multtal valdo szembesUlésbél. A szellem
nyugtalanito, freudi értelemben véve ,kisér-
teties” [unheimlich]" .*®

Ami Shakespeare német nyelv( recepcio-
janak kérdését illeti, a jovatételi vita és az
emlékezésrél szolo diskurzusok fényében
kilonosen érdekesnek tartom Hamlet és
Shylock szembeallitasat, mivel ezt a két ala-
kot hasznaltak a németek Shakespeare-rel,
de a soaval vald kapcsolat kilonb6zé forma-
inak targyalasara is. Mint ismeretes, Hamlet
az a shakespeare-i hos, aki legkésébb 1800
ota a német onreflexio projekcids felUletévé
valt. Freiligrath Deutschland ist Hamlet [Né-
metorszag Hamlet] ciml mdvétdl kezdve
Martin Walser Hamlet-olvasatan at Heiner
Muller Hamletgép cimG m{véig a dan kiraly-
fit tobbszor is a nemzeti 6ndefinicidk szolga-
lataba allitottak. Ez vonatkozik a haboru
utani évekre is, amelyekben Hamlet ,a pasz-
sziv gondolkodo és a néha mar-mar betege-
sen igazsagot keresd, szamonkérést kovete-
|6 értelmiségi szimbolikus figurajava” valt,

* NADASDY Addm forditasaban az idézett két
sor: ,Bosszuld meg kegyetlen, gyilkos hala-
lat” és ,Es tarts eszedben”. (A fordité meg-
jegyzése.)

> Utalas Sigmund Freud 1919-es cimU mun-
kajara: Sigmund FReuD, ,A kisérteties”, ford.
BOKAY Antal és EROS Ferenc, in Pszichoanali-
zis és irodalomtudomany, szerk. BOKAY Antal
és EROS Ferenc, 65-82 (Budapest: Filum Ki-
ado, 1998) A fogalmat németil ,unheim-
lich”, angolul ,uncanny” széval jeldlik, ma-
gyarul pontos forditasa aligha lehetséges.
Freud megfogalmazasaban egy olyan ijeszté
érzésre utal, ,amely valami régdta ismert,
bensdséges dologra vezethet6 vissza”. Uo.,
66. (A forditd megjegyzése.)
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aki el akarja itélni a multbeli igazsagtalansa-
got, és helyre akarja tolni az elrontott id6-
ket.*® Derrida az igazsagos kompenzacidnak
ezt a logikajat allitja szembe a 'kisértet gon-
dolkodasaval’,”” mint egy masik, a jogi vagy
erkodlcsi torvényen tuli abszolUt igazsagossag
kvazi messianisztikus elgondolasaval.”®

A 2008/2009-es szinhazi évadban ugy
tlnt, hogy a Hamlet ismét egy olyan kor al-
legorikus olvasatat kinalja, amely széthul-
lott. Shakespeare tragédiaja volt az év da-
rabja, szdmos el6adas készilt a kilonbozé
németorszagi szinhazakban, valamint tudo-
manyos konferenciak sora foglalkozott a
muUvel. A Schauspielhaus Stuttgart az egész
évadot a ,Hamlet-generaci¢” mottdval jat-
szotta. Az évad mUsorfizetében ez allt:

JA fiatal eurdpaiakon mulik, hogy
megbirkdzzanak a torténelem jovot ki-
sértd szellemeivel, és hogy valaszt ta-
laljanak létezésink régi és Uj kérdései-
re. Ulrich Beck mincheni szocioldgus a
~Hamlet-generacio” kifejezést hasznal-
ta e helyzet leirasara: »The time is out
of joint: O cursed spite that ever | was
born to set it right«.” Ez lehetne a
mottdja annak a Hamlet-generacionak,
amely kotelességének érzi, hogy Ujra
fogalmazza és alakitsa Eurdpa jovo-
jét.°

*® Franz Loaual, Hamlet und Deutschland: Zur
literarischen Shakespeare-Rezeption im 2o.
Jahrhundert (Stuttgart: Metzler, 1993), 14.
7V6. DERRIDA, Marx..., 34.

*® Uo., 37.

¥ A vilag szétesett; atok Ul rajtam, mert én
kellek hozza, hogy Osszerakjam.” EOrsi Ist-
van forditasa. A verssorrdl [asd KAapPANYOS
Andras, ,A kizokkentség torténete: egy vers-
sor utazasa a kulturaban”, Hid 10. 5. sz.
(2015): 53-64, 59. (A forditd megjegyzése.)
> Schauspielhaus Stuttgart: ,Generation
Hamlet.” Spielzeitbuch 2008/09.
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A Der Spiegel 2008. oktdber 27-én megjelent
cikkében, Matthias Matussek Ujsagird ezzel a
mottdval irta le az Ujraegyesitett Németor-
szag dilemmajat az éppen kezdddo globalis
pénzlgyi valsaggal szemben. Shakespeare
Hamletjét a ,korszak szignalszovegeként”
jellemezték, amely ismét bebizonyitotta,
hogy ,,a mUvészet fontosabb lehet, mint egy
szerkesztéségi cikk, mert tisztanlatobb.”
Matussek szamara a ,Hamlet-generacio” a
.Német egység tanacstalan gyermekeit je-
lentette, akik most mar maguknak is beis-
merik, hogy valami jelentésen elromlott ab-
ban a rendszerben, amelynek hiséget es-
kudtek, és akik azt kérdezik maguktdl, van-e
még jovojuk.” Van tapasztalatuk arrél, mi a
valsag, van néhany 0sszeomlas a hatuk mo-
gott, igy most mar csak az a kérdés, hogy
lenni vagy nem lenni.**

A dan kiralyfival ellentétben Shylock meg-
zavarja a német onreflexiot, és anamorfo-
zissa torzitja azt. A zsidé uzsoras ugyanis
olyan alak, akivel nem kénnyU azonosulni, és
aki nem teszi lehet6vé a 20. szazadi német
torténelem feldolgozasat. George Tabori
szavaival élve, Shylock inkabb ,kinos”.** A
darab végéig tisztazatlan marad, mi motival-
ja bosszujat. Shylock alakja egyszerre teste-
antiszemitizmus aldozatat, ami 6sszetett ér-
zelmi reakciokat valt ki: ellenszenvet, sza-
nalmat, karéromat, egyuttérzést. igy Shylock
nem csak azt a kisérletet assa ala, hogy zok-
kenémentesen kapcsolddjon a klasszikus és

http://www.staatstheater.stuttgart.de/schau
spiel/konzept/hamlet.php,

hozzaférés: 2009.08.02.

** Matthias MATUSSEK, ,,Generation Hamlet”,
Der Spiegel 2008. okt. 27., 166.

2 George TABORI, Ich wollte meine Tochter
ldge tot zu meinen FifSen und hdtte die
Juwelen in den Ohren. Improvisationen (ber
Shakespeares Shylock. Dokumentation einer
Theaterarbeit, szerk. Andrea WELKER és Tina
BERGER (MUnchen: Carl Hanser 1979), 11.

romantikus korszak Shakespeare-recepcioja-
nak hagyomanyahoz, amelyben ,a Bard”
Goethe és Schiller mellett Ul a német klasz-
szikusok tronjan, és aki (ahogy Friedrich
Gundolf késébb megfogalmazta) kifejezésre
birta a ,német szellemet”.>* Shylock minde-
nekel&tt megakadalyozza azt a multhoz vald
viszonyulast, amelyet Hamlet alakja kinal,
nevezetesen az Onteltségbe hajlo intellektu-
alis tavolsagtartast azoknak az apaknak és
nagybacsiknak a bineitdl, akikhez az ember
Ugy gondolja, hogy semmi koze. Ha a német
Hamlet-adaptacioknak ugy tinik, mindig si-
kerUlt ,helyre tolni az id6t”, A velencei kal-
mdr végleg megzavarta a jelent a multtal ki-
békité vagy attol tavolsagot tartd gesztust.
Shylocknak még mindig tartozunk; a ,kései
szUletés kegye” nem adatik meg, és maga a
~német szellem” elvalaszthatatlannak bizo-
nyul az antiszemitizmus hagyomanyatol.
Jacques Derridara hivatkozva Margreta de
Grazia azt allitotta, hogy a kisértetek nem
annyira az id6beliség [Zeitlichkeit, tempora-
lity], mint inkabb idétlenség [Un-Zeitigkeit,
untimeliness] anakronisztikus vilagahoz tar-
toznak.* Ugy folytatja, hogy a Hamletet az
elmult nemzedékek mindig is id6tlen darab-
nak tekintették, mert lehetové tette a kor-
tars olvasatokat.” A velencei kalmadr egészen
mas: a multba irdnyitja tekintetinket. Shylock
szamos rendezésben épp, hogy nem, mint a
jelen alakja, hanem a velencei tarsadalom
idegenjeként jelenik meg, aki mintha nem-
csak egy masik kulturabdl, hanem egy masik
korbdl is érkezne, és a legmélyebb meggyd-

*3 Friedrich GUNDOLF (1880-1931) német kol-
t6, irodalomtorténész. A szovegben az 1911-
ben megvédett Shakespeare und der Deu-
tsche Geist doktori disszertacidjara tesz uta-
last Sabine Schilting. (A fordité megjegyzé-
se.)

** Margreta de GRrAzIA, ,Hamlet before Its
Time”, Modern Language Quarterly 62 (2001):

373-
* Uo., 355.



z6déssel utasitja el a keresztény Velence
modernségét. Ez igaz Fritz Kortner 1968-as
Shylockjara, de Rolf Boysen Shylockjara is
Dieter Dorn 2001-es mincheni rendezéseé-
ben — a késébbiekben mindkét adaptaciordl
lesz szo.

A német szinpadokon 1945 utan Shakes-
peare A velencei kalmdrja, amelybe a soa em-
léke mintha proleptikusan bele lenne irva,
nem tud szabadulni a mult , kisérteteitol”.
Szandékosan vagy akaratlanul, de mind-
egyik produkcid olyan mnemotechnikai gya-
korlatta valik, amely aktualizalja Auschwitz
emlékezetét, ahogy Markus Moninger ramu-
tatott, fuggetlendl attdl, hogy tudatosan
szembenéz-e ezzel a kollektiv emlékezeten
végzett munkaval vagy sem.”® Minden egyes
szinrevitel beirodik az emlékezeti térbe,
formalodik altala, és egyuttal meg is valtoz-
tatja azt, hiszen ,integralja a transzformacio
kilonboz6 fokain létrejott, korabbi szovege-
ket”.*” A produkciokban kilonb6z6 diskurzu-
sok fedik egymast, amelyek egymasnak fe-
szUlnek, kommentaljak, de meg is kérddjele-
zik egymast: Shakespeare szovegét, a vo-
natkozé német forditast, az antiszemitiz-
mus-, az emlékezet-, de a napi politika vitait
is. Renate Lachmann szavaival élve, ami a
darab minden egyes el6adasaban torténik,
az egy intertextualis tér megnyitasaként ir-
hato le. Az utaldsok azonban nem merilnek
ki a markans intertextualitas példaiban, ha-
nem minden egyes produkcio a kilénbozd
kulturalis szovegek és diskurzusok ,idézetei-
bol felépitett mozaik” (Julia Kristeva). A da-
rab egyes adaptacioi, amelyek altalaban

6 Markus MONINGER, ,Auschwitz erinnern:

Merchant-Inszenierungen im Nachkriegs-
deutschland”, in Das Theater der Anderen:
Alteritdt und Theater zwischen Antike und
Gegenwart, szerk. Christopher BALME (TU-
bingen: Francke, 2001), 229.

*7 Renate LACHMANN, Geddchtnis und Lite-
ratur (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1990),
36.
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rendezbik nevéhez f(zédnek, ezért nem
csupan egyeéni valaszok a ,problémadarab-
ra”, és nem redukalhatok Shakespeare ere-
detijének konkrét vizsgalatara. Ehelyett
Shylock figurajat egyfeldl e diskurzusok met-
széspontjaként kell értelmezni, masrészt
olyan alakként, akin keresztUl a Shakespea-
re-szOveg, a soa emlékezete és az aktualis
jelen pillanat egybeesése performativ mo-
don ismételten Ujratermelddik. Ezt a lezarat-
lan emlékezi folyamatot tukrozte és tette a
darab témajava George Tabori 1978-as adap-
tacidja. Erre mar az el6adas cime is utalt:
Shylock megszélalasa a harmadik felvonas
els6 jelenetében hangsulyozta az alak ren-
dezbi megkozelitésének improvizativ jelle-
gét: Bdrcsak a ldnyom holtan fekiidne a ld-
bam elétt, ékszerekkel a filében: Improvizaci-
0k Shakespeare Shylockjdara. Az adaptacio azt
vitte szinre és azt tUkrozte, amit a kulturalis
emlékezet iterativ termelésének nevezhet-
nénk: a kulturdlis emlékezet vagy a felejtés
elkerUlhetetlenségét Shylock alakjaval kap-
csolatban, aki Ujabb és ujabb formaban ki-
sértett. A tizennyolc jelenetben mind a ti-
zenhdrom szinész és szinészn eljatszotta
Shylockot. Egyes jelenetek kozelebb alltak
az eredeti Shakespeare-m_Uhoz, masok (mint
példaul a Koncentrdcids tabori elbeszélés vagy
a Kristdlyéjszaka cim( jelenetek) kifejezetten
a soara utaltak. Shylock tobbek kozott az
1968-as tévéadaptdaciobol ismert Fritz Kortner-
alakitas imitaciojaként, koncentracios tabor-
ban rabként és tuléléként is szerepelt. A 17.
szazadi Samuel Pepys nyoman készilt angol
Shylock-balladdaban egyszerre tobb Shylock-
alak is megjelent. Georg Hensel szinhazi kri-
tikus meg is jegyezte:

4Erre a balladara a mincheni sziné-
szek, ezek a »Shylockok« lUdtalpasan,
alkudoz6 gesztusokkal kusznak at a
nézGtéren: gorbe orrot viselnek, kéje-
sen nyalogatjak az ajkukat, grimaszo-
kat vagnak és gyilkos tekintettel me-
rednek a k6zonség szemébe. A zsido
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Stirmer®® karikatUrajat adjak els, azt,
amit egy antiszemita elvar.”*®

Tabori rendezésében az antiszemitizmusnak
az a kozépkor ota termel6dd és elfojtddo,
eurdpai konstrukcidja o6ltott format, mely
tobbé-kevésbé lathato arnyékként kezdettol
fogva végig kisérte A velencei kalmdr recep-
ciojat. A velencei kalmarnak a Német Szovet-
ségi Koztarsasag 1950-es és 1960-as évek-
ben készilt, békilékenyebb rendezéseivel
szemben Tabori feldolgozasa nem a Lessing-
féle Nathan hagyomanya feldl értelmezte Uj-
ra Shylock alakjat, vagyis nem illeszkedett a
német antiszemitizmussal valo szakitasnak
abba a rendjébe, mely valojaban nem vallalt
felel6sséget a torténelemért. Hanem azt a
baljos ,kisértetet” mutatta meg, amely a jo
szandéku tiltakozasok ellenére, még mindig
kisérti a kulturalis képzeletet.

Tabori nem ellen-torténetet alkotott, ha-
nem az emlékezet folyamatszer(ségét, nyi-
tottsagat és ellentmonddasossagat mutatta
be. Erre jo példa, amikor tizenkétszer jat-
szottdk el azt a jelenetet, amelyben Shylock
megtudja, hogy Jessica megszokott otthon-
rol egy kereszténnyel, és meglopta.

JTizenkét szinész példaul tizenkétszer
jatszik el egy olyan jelenetet, amelyre
Shakespeare csak céloz: Shylock felfe-
dezi, hogy lanya megszokott téle egy
kereszténnyel, és meg is lopta. Az

*® A Der Stirmer (magyarul: Rohamozd)

nemzetiszocialista hetilap volt, amelyet Juli-
us Streicher alapitott és adott ki 1923 és 1945
kozott. Az erbteljesen antiszemita beallitott-
sagu lap tartalma a komoly Ujsag hatasat
kelt6 Volkischer Beobachterrel szemben
igen alacsony szinvonalu volt és sokszor sze-
repeltek benne a zsidokat tamado cikkek és
rajzok, amelyek gyakran kapcsolddtak a vér-
vadhoz és allitolagos kéjgyilkossagokhoz. (A
forditdo megjegyzése.)

>3 TABORI, Ich wollte meine Tochter...22.

egyik Shylock latszdlag izgalommen-
tes, kontrollalt hangon panaszkodik a
kdzonségnek. Egy masik azt mondja:
+Ennyire nem lehetett csendben!”, és
Uvoltve rohan be a Szent Mark térre.
Egy masik meg van gy6zddve arrdl,
hogy Shylock dialektusban beszélt,
rajnai hanghordozasban és holtan ki-
vanta latni a lanyat |abai el6tt heverve.
Egy harmadik a musical-stilust tartja
megfelelének, és operettszerien ének-
li: »Mit tehet Shylock arrdl, hogy zsi-
do...«. Egy negyedik Fritz Kortner
Shylockjat probalja utanozni. Van egy
helyzetvigjatéki, egy némafilmes és
egy cirkuszi valtozat is. S egyikik sem
tudja elhinni, hogy a lanya eltint, és
gépies hétkoznapi teenddik kozben
folyton &t keresik — ez az értelmetlen
tehetetlenségbdl fakad.”*°

Shylock megsokszorozédasaval aztan az id6
is kizokkent a helyérol: kilonb6z6 multbeli
emlékképek idézodtek fel, és maradtak 0sz-
szefiggéstelentl egymas mellett; a Shakes-
peare-korszak, a sod és a haboru utani ido-
szak egyvagasuva valt ebben az anakronisz-
tikus emlékezeti térben.

igy a rendezés egyfel6l az antiszemita
er0szak torténelmére emlékezett, masrészt
ramutatott az emlékek, a rekonstrukciok és
az olvasatok toredékességére is. Tabori imp-
rovizacidinak kozéppontjaban az a kérdés
allt, hogyan lehet a soa utan jatszani A velen-
cei kalmdrt, hogyan lehet tanusagot tenni
azokrol, akik mar nem tudnak beszélni, le-
het-e, és ha igen, hogyan lehet ,visszahozni”
a halottakat. A torténelem befejezetlen ma-
radt, az emlékezésnek egyaltalan nem volt
vége, hanem folyamatszerinek és Uj bevé-
s6désekre nyitottnak bizonyult. Tabori
Shylockjai tobb szempontbdl is kizokkentek
az id6bdl; szembesitették a kozonséget az
elfojtott multtal, amelyet a habory utani

3° Georg HENSEL, in TABORI, Ich wollte..., 22.



nyugatnémet tarsadalom tul hamar lekiz-
dottnek hitt; de mas torténelmi kontextusba
helyezve az eurdpai antiszemitizmus anak-
ronisztikus figuracidiva valtak.

Tabori Shylockja ily mddon hasonlitott
Walter Benjamin Angelus Novusara, egy
olyan alakra, akin keresztil Benjamin kidol-
gozta a torténelemrdl és az azon valé mun-
kalkodasrdl alkotott koncepciojat. Benjamin
angyala ,arcdt a mult felé forditja”, ahol
.egyetlen katasztréfat lat, mely szintelen
romot romra halmoz, s mindet a laba elé so-
dorja. Id6zne még, hogy feltamassza a hol-
takat és Osszeillessze, ami széttorott. De vi-
har kél a Paradicsom felél” és ,feltartoztat-
hatatlanul Gzi a jov6 felé”3* A torténelem
angyala a mult felé, annak meg nem valosult
lehetdségei, be nem teljesilt katasztrofai fe-
lé forditja tekintetét. Benjamin muivei nem
utolsé sorban torténelemfelfogasuk miatt
gyakoroltak jelentds hatast Heiner Mullerre.
Muller atveszi a ,torténelem angyaldnak”
képét, hogy azt dontéen megvaltoztassa,
amikor a sajat ,boldogtalan angyalat” allitja
Benjamin Angelus Novusaval szembe:

.Megdrad mogotte a mult, tormelék-
kel boritja be szarnyat és vallait, mint-
ha elasott dobok hangjat hallana vala-
honnan, mikoézben feltorlddik el6tte a
jovd, benyomja szemét, szemgolydit
szétrobbantja, mint valami csillagot,
zengve szdjaba tomi a szot, beléfojtja a
lélegzetet. Eqy ideig még latni szarny-
csapasait, hallani, amint el6tte felette,
mogotte zuhogva becsapodnak a ko-
vek, egyre hangosabban, minél heve-
sebbé valik a hidbavalo erolkodés, rit-
kabban, ahogy lassul a mozdulat. Az-
tan bezarul felette a pillanat: a boldog-
talan angyal mozdulatlanna dermed a

3* Walter BENJAMIN, ,A torténelem fogalma-
rol”, in Angelus Novus, szerk. RADNOTI San-
dor, ford. BENCE Gyorgy et al., 959-974 (Bu-
dapest: Magyar Helikon, 1980), 966.
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tormelék boritotta allohelyen, torténe-
lemre varva a repUlés tekintet lélegzet
koviletében. Mig a hatalmas szarny-
csapasok zugasa ismét hullamként ter-
jed tova a kében, jel6lve roptét.”*?

Muller angyalabdl hianyzik Benjamin mes-
sianizmusa, ugyanakkor legy6zi a torténe-
tehetetlenségét, ,azaltal, hogy megnevezi és
szembeszall vele, azon munkalkodik, hogy
legy6zze, kitartoan, illoziok nélkol [...]".3
SzembesUl a ,mult tormelékhegyével”, de
annak ,megkdvesedésétdl” sajat erejébdl
szabadul meg, és a jov6 felé fordul 3

Muller ,boldogtalan angyaldhoz” hason-
l6an Tabori adaptacioja is arra kényszerit,
hogy visszatekintsink és szembenézzink a
katasztrofaval, de anélkdl, hogy kifejezné a
megvaltas vagy a fejl6dés reményét. Tabori
improvizacidi toredékes, torz képeket mu-
tatnak a torténelemrdl, amelyek darabkait
nem lehet egyetlen nagy képpé Gsszerakni.
A mult a jelen szamara nem linearis ese-
ménysorozatként valik értelmezhetdvé, ha-
nem olyan sokkszer( felismerésként, amely-
ben jelen és mult egybeesik. A 19. szazadi
torténetirds pozitivista hagyomanyat eluta-
sitva Benjamin hangsulyozza: ,A mult igazi
képe elsuhan el6ttink. Egy felvilland képben
lehet csupan a multat megragadni; abban a
soha vissza nem tér¢ pillanatban, amelyben
éppen megismerhetd.” ¥

3* Heiner MULLER, A boldogtalan angyal, in
Heiner MULLER, Képleirds, szerk. VOROS Istvan,
ford. Kurpl Imre (Pécs: JAK-Jelenkor, 1997),
73

3 Franz HORNIGK, ,» Texte, die auf Geschichte
warten ..«: Zum Geschichtsbegriff bei
Heiner Mdller”, in Heiner-Miller-Material:
Texte und Kommentare, szerk. Frank HORNIGK
(Leipzig: Reclam, 1989), 127.

3* HEeisg, ,Ein Gesprach...”, 68.

3 BENJAMIN, ,A torténelem fogalmardl...”,
963. (Kiemelés az eredetiben.)



SABINE SCHULTING

A velencei kalmar jatéktorténetében alta-
laban (nem csak) 1945 utan és a darab kol-
lektiv emlékezetre vonatkozd munkajaban
kilonoésen, a mindenkori Shylock-szinész
fizikalitasa tobbszor is kdzponti szerepet jat-
szott. Ez mar vilagossa valt Tabori adapta-
ciojanak példajan. Fritz Kortner 1968-as sze-
repértelmezése kilondsen érdekes ebben az
Osszefiggésben, mivel nagyon pontosan
megmutatja, hogy a szinész teste hogyan
mUkodik az emlékezet médiumaként, ame-
lyen keresztUl a kilonboz6 kulturalis inter-
textusok tudatosan aktualizalhatok. 1969-
ben a WDR A velencei kalmdr Otto Schenk
altal rendezett televizids valtozatat sugaroz-
ta Fritz Kortnerrel Shylock szerepében, ami
heves vitakat valtott ki arrdl a kérdésrol,
hogy ,Lehet-e Shylock Ujra gonosz?”3® Ez
volt a cime a WDR 4altal a kozvetités elbtt
szervezett panelbeszélgetésnek is, amely-
ben arrdl vitaztak, hogy A velencei kalmar
el6adasa vagy sugarzasa lokést tud-e ismét
adni a német antiszemitizmusnak. Schenk
adaptacioja ugyanis a német fasizmus egyér-
telmU allegdriajaként értelmezte a darabot.
Kortner mar a habory el6tt is jatszotta
Shylockot, el6szoér 1916-ban Bécsben, majd
Max Reinhardt 1924-es bécsi rendezésében,
valamint 1927-ben Berlinben Jirgen Fehling
rendezésében. Kortner rabeszélte Fehlinget,
hogy — kilonosen az er6s6d6 fasizmus és an-
tiszemitizmus fényében — engedje meg neki,
hogy ,rosszul” jatssza Shylockot, kegyetlen-
ségét az Ot ért antiszemita ellenségeskedés-
re adott reakcioként értelmezve. Kortner az
Aller Tage Abend [Minden nap egy este] cimU
életrajzaban a kovetkez6képpen irja le berli-
ni Shylockjat:

,En, a csak izraelita 8sokkel rendelke-
z6, hibdtlan zsidd szamvetésre akar-
tam kényszeriteni az emberiséget, le

3* A WDR (Westdeutscher Rundfunk) a Nyu-
gatnémet Radio és Televizio roviditése. (A
forditd megjegyzése.)

akartam leplezni a keresztényietlen gyU-
|6letet, fel akartam jegyezni a kroni-
kakba a mamoritd szinesség és gond-
talansag mogé bujtatott rothadt erkdl-
csot. [...] Az én Shylockom nem ismert
kiméletet és engedményeket, és nagy
gy6zelmet aratott. A »Stirmer« pedig
mérget okadott.”?’

Kortner 1938-ban emigralt az Egyesilt Al-
lamokba, de a habory utan hamarosan visz-
szatért Eurdpaba. Amikor 1968-ban Otto
Schenk feldolgozasaban Shylockot jatszotta,
a szerep értelmezése kozvetlendl kapcsolo-
dott sajat, haboru elétti Shylockjahoz. Ismét
~hagyomanyos” zsidoként jatszotta az ala-
kot, tallittal és kipaval, vékony fehér szakal-
lal és kdcos hajjal. Kortner Shylockja mélyen
vallasos ember volt, akinek eredeti kedves-
sége fokozatosan gyUloletté valtozott.
Kortner habory utani Shylockja a jelmezek
és a szinészi jaték révén még vizualisan is
emlékeztetett berlini és bécsi Shylockjaira.
Teste olyan palimpszeszt lett, amelyben
életrajza, valamint sajat Shylock-értelmezé-
sei atfedésben voltak a zsidorol alkotott ha-
gyomanyos sztereotipidakkal, a németorszagi
zsidoUldozés és -gyilkossagok emlékével, va-
lamint a haboru utani nyugatnémet multfel-
dolgozas problematikus formaival.

A filmvaltozatban az egy font husrdl sz6ld
cselekményszal alapvetéen kilonbozott a
Sabine Sinjen altal alakitott Portia és
Bassanio (Folker Bohnet) szerelmi torténete-
tol, amelyet meglehetdsen sekélyes komeé-
diaként jatszottak el. A belmonti jeleneteket
mintha az un. ,heimatfilm” hagyomanya
inspiralta volna, Kortner Shylockja viszont
folyamatosan megzavarta ezt a 20. szazad
torténelmeén kivili, utdpikus mesevilag szen-

37 Fritz KORTNER, Aller Tage Abend (Minchen:
Kindler, 1959), 379. (A forditd kiemelése —
H.L.)



timentalis megidézését.?® Kezdettdl fogva
Unnepronto volt, és ily mdédon arra a multra
emlékeztette a kozonséget, amit a
heimatfilm megprébalt elfelejteni. Amikor
Shylock a birdsagi jelenet végén mindent el-
veszit, és bele kell egyeznie, hogy attérjen a
kereszténységre, kétségbeesetten felnéz, fe-
jére huzza tallitjat, és kéri, hogy tavozhas-
son. A gesztus, ami azt jelzi, hogy a zsido
imadkozni fog, ezuttal mas értelmet nyer,
mivel a kamera az ajton at az Ures folyosodra
koveti a maganyosan tavozo Shylockot. A
tallit, amelybe az hivé zsidok is temetkez-
nek, és a szoba Uressége a zsidok koncentra-
Cids taborokba valo deportaldsara, a soara és
a zsido lakossag hianyara utalt a haboru uta-
ni Németorszagban.

Sok kortars kritikus szamara Kortner radi-
kalis szakitasa a haboru utani konszenzussal
provokacio volt. Megkérddjelezte a sikeres
nacitlanitdas  kollektiv.  mitoszat, amely
Lessing nemes és Bélcs Ndthdnjanak alakja-
ban jutott kifejezésre. Ugyanakkor azonban
a produkcio utalt a korabeli diaktintetésekre
is, amelyek elitélték a korai szovetségi koz-
tarsasag lappangd fasizmusat, de amelyek-
ben a nyugatnémet baloldalon — nem utolsé-
sorban a hatnapos habory hatasara — hata-
rozott anticionizmus is megjelent. A WDR
fent emlitett panelbeszélgetésének résztve-
v0i aggddtak az Uj tomegmédium, a televizid
ellendrizhetetlen hatasai miatt egy ilyen ki-
élezett politikai helyzetben. Attol tartottak,
hogy a német tévénéz6k nem fogjak megér-
teni a filmvaltozat emlékezé munkajat, ha-
nem a zsido szinész altal jatszott Shylockot
inkabb latens (vagy akar nyilt) antiszemita
el6itéleteik megerositéseként, megtestesi-
téjeként fogjak latni.

3 A heimatfilm kifejezés azokat az 1940 és
1960 kozott Németorszagban, Svajcban és
Ausztridban készilt popularis filmeket fog-
lalja magaban, amelyeknek kézponti témaja
a szUl6fold, az otthon és a haza. (A forditd
megjegyzése.)
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Kortner Shylockja figyelemre mélté mo-
don kapcsolta 6ssze a szinész sajat életraj-
zat, szerepét és annak a Weimari Koztarsa-
sagtol a 1960-as évekig tartd jatéktorténe-
tét. Shylockja fesziltségteret alkotott
Shakespeare ,szinpadi zsiddja” és a soa al-
dozatai; az antiszemita hagyomany és annak
dekonstrukcidja; az e hagyomanyban sze-
repld zsidd karakter és a szerepet (Ujra és Uj-
ra) eljatszé németorszagi zsido szinész;
Shylock nagyrészt toretlen szinpadi jelenléte
és Kortner sajat, 1932 és 1947 kozotti szam-
Uzetése, illetve a Weimari Koztarsasag, a
német fasizmus és a haboru utani évek ko-
z6tt. Ez a Shylock azonban nem id6rendi és
ok-okozati kapcsolatot teremtett mult és jo-
vO kozott, hanem megszakitotta a jelen egy-
idejUségét onmagaval, és futo pillantasokat
nyitott arra, ami elfelejt6dott vagy elfojtan-
do volt. A mult ,képmasaként” megjeleni-
tett, olyan kisérteties jelenés volt, amely —
akarcsak Hamlet atyjanak szelleme — zavar-
ba ejtéen hasonlitott a halottakra, ugyanak-
kor emlékezésre intette az éloket.

Az utébbi idoben A velencei kalmdr adap-
tacidiban a soa emlékezete és a német anti-
szemitizmussal vald szembenézés mellett
egyre inkabb Uj témak jelentek meg: a glo-
balizacio, a migracio, a terrorizmus és a kul-
turdlis integracio korili vitdk a soknemzeti-
ségl tarsadalomban.®® A 2008/2009-es
évadban ez a tendencia leginkabb a tibin-
geni Landestheaterben bemutatott Clemens
Bechtel-rendezésben mutatkozott meg. Udo
Rau Shylockja muzulman volt, és a darab so-
ran az el6szinpadon all6 két szinész egyrészt
olyan kifejezésekkel élt, mint ,virtualis em-
lékezet”, ,emlékkd” vagy ,emlékév”, mas-
részt fennhangon idézték Ralph Giordano

39 Lasd Franziska REINFELDT, ,»Vigydzz ezek-
kel az idegenekkel«: Jessica alakjanak meg-
formalasa A velencei kalmdr kortars rendezé-
seiben”, in Shylock nach dem Holocaust,
szerk. Sabine SCHULTING és Zeno ACKERMANN,
143-158 (Gottingen: De Gruyter, 2011).
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provokativ téziseit a kolni mecsetépitésrdl,
az integracio kudarcardl, valamint az iszlam
és a terrorizmus kozelségérél.*® Ebben a
produkcidban ugy jelent meg az ,aktualis vi-
ta az iszlamrdl, a terrorizmusrol és az integ-
raciorol, valamint [...] a holokauszt emléke-
zetének kulturdjardl”, hogy még csak kez-
detlegesen sem gondolkodtak el az antisze-
mitizmus és az iszlamellenesség ilyen 6sz-
szemosasanak politikai és ideoldgiai prob-
lémain.** S&t az emlékezést értelmetlen és
korlatoltan kipipalando kliséként definialtak,
mely ily modon ugyanolyan ideoldgiai pro-
pagandava slOr(sodott, akarcsak Giordano
mecsetépitéssel és iszlammal szembeni kri-
tikaja; egyszoval az emlékezés olyan varazs-
igévé valt, amely elvesztette hatékonysagat,
és mar nem volt képes a mult szellemeit a
szinre hivni. A Schwidbische Tagblatt nagyon
hatarozottan foglalkozott ezzel a német A
velencei kalmar-produkciok hagyomanyaval
valo szakitassal:

A Landestheater huszonkét évvel ez-
el6tti utolso eléadasan a kozonség a
Rialtorol Auschwitzra és a meggyotort
aldozatra, Shylockra nézett, aki csikos
koncentracios tabori ruhat viselt, feke-

“° Ralph Giordano (1923-2014). Szamos do-
kumentumfilm és 6sszesen 23 kdnyv szerzd-
je, amelyekben mindenekelétt a nemzeti-
szocializmussal, a fasizmussal, a sztaliniz-
mussal és a harmadik vilaggal foglalkozott. A
haboru utan torténelmi és politikai témakat
elmélyilten, ugyanakkor kritikai éllel feldol-
gozo Ujsagiroként is hirnevet szerzett.1972-
tél Kolnben élt, ahol élete utolsd éveiben
élesen kritizalta egy kozponti mecset épité-
sének tervét, ,a mecsetek terjedését” és a
~parhuzamos muszlim tarsadalmat”. (A for-
ditd megjegyzése.)

“ N.n., ,Der gedemitigte Racher. Shake-
speares Kaufmann von Venedig am LTT als
Drama eines muslimischen Auldenseiters”,
Reutlinger General-Anzeiger, 2008.04.21.

te kabatja alatt zsido csillaggal. Ezt a
szerepet az Uj LTT-kisérletben elveszik
téle [...]."+*

Kétséges, hogy Shylock alakjanak ez a te-
hermentesitése a darab felszabadulasahoz
vezet-e.

Shylock (Peter Lichinger) a Bremer
Shakespeare Company 2007-es el6adasaban
(rendezte: Nora Somaini) sem volt mar zsi-
dé. Hires monoldgjabdl a harmadik felvonas
els6 jelenetében még a ,zsido” szdt is torol-
ték. Arra a kérdésre, hogy Antonio miért
gyalazza és gunyolja 6t, Shylock nem azt va-
laszolta: ,Mert zsidd vagyok”, hanem hogy
,En vagyok én”. A széveg e furcsa valtozta-
tasa kétségtelenil kisérlet arra, hogy Shylock
alakjat kiszakitsak a multbol, és olyan jelen-
tést adjanak neki, amely fel(lirja a sod emlé-
két, és egy autondm jelent sugall. De a ,zsi-
dd” sz6 oly nyilvanvald torlése még nyilvan-
valobba tette a hianyt, és a produkciot prob-
lematikus fényben tintette fel: mint egy
(kevésbe sikeres) kisérletet a mult szo szerin-
ti elfelejtésére, annak visszaszoritasara,
hogy megnyilhasson a jelen felé. Itt valt nyil-
vanvalova, amit Harald Weinrich a felejtésrdl
irt: ,Mert, ha az emlékképek [...] jelen van-
nak az elme szamara, és talan tovabb foglal-
koztatjak az emlékezetet, mint ahogyan az
akarat szeretné, akkor ugyanazt a képzeletet
[imaginatio] kell elévenni, amelynek munka-
ja ezeket a képeket létrehozta, hogy Ujra el-
tintesse 6ket”.”* A velencei kalmadr esetében
ez a kilonb6zé probalkozasok ellenére sem
sikerdlt.

“*N.n. ,Doppelspiele und geplatzte Wechsel.
Das Landestheater entdeckt in Shake-
speares Kaufmann von Venedig eine etwas
weit hergeholte Integrationsdebatte”, Schwa-
bisches Tagblatt, 2008.04.21.

“3 Harald WEINRICH, Lethe: Kunst und Kritik
des Vergessens (MUnchen: C. H. Beck, 1997),
251.



Kétségtelen, hogy ez és a hasonld pro-
dukcidk annak az emlékezés kulturajardl és a
mult allitdlagos instrumentalizalasarol szolo
vitanak a kontextusaban olvashatok, ame-
lyet Martin Walser 1998-ban a Német
Konyvkereskedelem Békedijanak atvétele-
kor mondott beszédében élesztett fel. Ebbe
a kontextusba illesztheté Wilhelm Hortman-
nak a 2003-as Shakespeare Jahrbuchban
megjelent kritikai cikke is, amelyben a szerzd
oly korrdl almodik, amikor A velencei kalmdr
német rendez6i mar nem lesznek moralisan
kotelesek a sodra emlékezni. Hortmann m{-
vében ez a jovébeli forgatdkonyvet a mult
nosztalgikus konstrukcidja, a ,dicséséges
id6kre valé emlékezés irja, amikor egy zsidd
rendezd [Max Reinhardt] még szinpompas
meseként adhatta elé A velencei kalmart".*
Ez a multba vetitett ,artatlansag ideje”
(amely soha nem létezett, hiszen Shakespe-
are komédiadja mindig is az eurdpai antisze-
mitizmus terméke volt) Ugy konstrualodik,
mint egy elkerilhetetlendl elveszett és sira-
tott eredeti Shakespeare elvesztése, akinek
komédiajat mar nem lehet komédiaként el6-
adni.

Hortmann mégis Dieter Dorn 2001-es
muncheni rendezésében latta az elsé kisérle-
tet e dilemma lekizdésére, amelyet ,transz-
holokauszt-el6adasként” Unnepelt, mert
~megmutatta, hogy 6sidok ota tombol egy
megrogzott ellenségeskedés, és az 6rokkeé-
valdsagig fog tartani — ha a fiatal nemzedék
nem vet véget neki”. Nem golyokkal, hanem
csecsemdbkkel, nem o6szbvetségi szamvetés-
sel, szemekkel és fogakkal all bosszut, ha-
nem szeretettel, megbocsatassal, kegye-
lemmel”.*> Bizonyara akaratlanul, de Hort-
mann a hatso ajton keresztil ismét elShivja a

“ Wilhelm HorTMANN, ,»Wo, bitte, geht's
nach Belmont?«: Uber ein Dilemma von
Inszenierungen des Kaufmann von Venedig
nach dem Holocaust”, Shakespeare Jahrbuch
139 (2003): 217.
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keresztény antiszemitizmusnak azt a topo-
szat, amely a darab értelmezésében kozpon-
ti szerepet jatszott, nevezetesen az 6szovet-
ségi (a zsidokkal azonositott) kegyetlenség
és a keresztény szeretet ellentétét.

Hortmannal ellentétben én semmiképpen
sem Ugy olvasom Dorn A velencei kalmdrjat,
mint ,transz-holokauszt” értelmezést. Shylock
(Rolf Boysen) és Antonio (Thomas Holtz-
mann) valoban a mult baljos alakjaiként let-
tek kijelolve, akik — a fiatalokkal ellentétben
— nem hagyhatjak nyugodni a torténelmet.
Es valdban, itt az emlékezet, az ellenséges-
kedés, a bintudat és a gyUGlolet elfelejtése-
nek képtelensége a jelen problémajava valt.
A generaciok kozotti kilonbség elsésorban a
jelmezekben nyilvanult meg: Antonio és
Shylock feketébe 6lt6zott, mig a fiatal sze-
relmesek vildgosabb szineket viseltek. Bar ez
torténelmi valtozast sugallt, az apak és lea-
nyok kozotti kilonbség mar az udvari jele-
netben 6sszeomlott. Amikor Portia (Sibylle
Canonica) felvette a fiatal orvos fekete jel-
mezét, belekeveredett a haldlos konfliktus-
ba, és mar nem tudott tobbé partatlan vagy
artatlan maradni. Amikor Shylock felkialtott:
»Ha kiveszik a hazam oszlopat, a hazamat is
elveszik; ha nincsen mibdl megélnem, éle-
tem se lesz.” (IV.1.371—374), Ugy tint, Portia
el6szér dobbent ra, mit tett. Meghatddva
kérdezte Antoniotdl, milyen kegyelmet tud-
na nyujtani Shylocknak, és nem nagyon
akart csatlakozni az Antonio diadala és
Shylock bintetése folotti végsd ujjongashoz.
Ujra megkérdezte téle, hogy ,Elfogadod,
zsido?”, de aztan dobbenten nézett a padlo-
ra, mikdzben a férfi csak értetlentl bamult
ra: a Masik tekintete, ,minden szinkronizalas
nélkdl”, dobbenten idézte fel a mult bineit,
és szembesitette Portidt ezzel a bdntudat-
tal.*® Végil a velenceiek csoportjaba kerilt,
akik korUlvették Shylockot, és szo szerint
nem hagytak neki mas kiutat, mint hogy el-
fogadja az itéletet.

% DERRIDA, Marx..., 23.
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Portia itt valt binossé Shylockkal szem-
ben, és a zardjelenetben a fiatal nemzedék-
rol kiderilt, hogy Oket is megfertézte az
oregek agresszidja. Jessica (Tanja Schleiff) és
Lorenzo (Heiko Ruprecht) Utésvaltasa az
otodik felvonas elsé jelenetében a fiatal sze-
relmesek ugratasa és egy olyan par elfojtott
ellenségeskedése kozott ingadozott, akik va-
l6jaban nem is kedvelik egymast. Nem volt
féktelen Unneplés Belmontban, ahol min-
denkit megdobbentett Graziano (Stefan
Wilkening) durva tragarsaga, amikor Nerissa
(Anna Schudt) gyUrujére célzott szdvicceivel.
Velence és Belmont elvalaszthatatlanul 6sz-
szekapcsolddott, ami nem utolsésorban a
diszletben is megmutatkozott. A szinpad ko-
zepén egy nagy fekete kocka nyilt ki a
belmonti jelenetekhez, és egy reneszansz
palota (kissé megfakult) festményét mutat-
ta. De még az utolso jelenetben is ez a ha-
talmas épitmény Damoklész kardjaként 16-
gott a cselekmény folott, Belmont képét egy
soha meg nem valdsulo, jobb vilagrdl szolo
utopisztikus alomma valtoztatva. Az el6adas
vége utan, amikor a szinészek és szinészndk
el6jottek, hogy meghajoljanak, kozépen a
harom fiatal part Antonio és Shylock komor
alakja keretezte. Kisérteties jelenlétik a
szinpadon nyomaszto volt, mintha még egy-
szer utoljara emlékeztetné a kozonséget ar-
ra, hogy a fiatalabb generacié boldogsaga
elvalaszthatatlan a régiek gyuloletétdl és
blntudatatdl, hogy a jelen nem tud szaba-
dulni az er6szakos mult arnyékatol. Dorn A
velencei kalmdrjaban nem volt olyan ,Ham-
let-generacid”, amelyik tiszta lelkiismerettel
vadolhatta volna meg apait és nagybatyjait
blUneikért, szamUzhette volna a torténelem
kisérteteit, és Ujra rendbe hozhatta volna az
id6t. Shylock még az Uj évezred kezdete
utan is megakadalyozza egy ,Uj korszak”
hajnalanak eljovetelét, amelyben a németek
.békében élhetnek 6nmagukkal és a mult-
jukkal”.*

“ Micha BRUMLIK, ,Jenseits der Schwelle:
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