


terrnészetes, ez M r  a szocialista realizmus munkamó.dszeréhez 3 a 

szocialista realista színésznek az ábrázoló módszeréhez tartozik.

Ha tehát azt akartad kérdezni, hogy torzképet akarunk-e 

rajzolni, amely csak torzit, szóval mindent felnagyítva mutat, idéz  

jelben akarjuk-e játszani a darabot, akkor azt mondom, hogy nem. De 

ha azt kérded, hogy realista módon és pártosan akarjuk-e ábrázolni 

a figurákat, akkor azt mondom, hogy: igen. Akkor lesz igazán torzkép 

is, anélkül, hogy torzítanánk, mert akkor lesz meggy z , akkor lesz 

. 2 ♦

K e l e t i  László: Sz nagyon komoly dolog a játékstílus 

egysége szempontjából. Azért vagyok a legkényesebb helyzetben, mert 

utálom a ziccereket. A ziccer-szerep a reális színjátszás szempont 

jából a legveszedelmesebb.

G á s p á r  Margit: Feltétlenül igazad van.

K e l e t i  László: ?fagyon nehéz a viccek halmaza közt 

megkeresni a helyes utat. Ahol ez nincs töményitve és süritve, ott 

könnyebb a kifutása a dolognak.

G á s p á r  Margit: Ezzel kapcsolatban szeretnék valamit 

megemlíteni. Nagyon köszönjük a gyorsiró elvtársak segítségét, hogy 

a Szövetség jóvoltából pontos jegyz könyvet készítenek a mai el  

adásról és a beszélgetésünkr l; remélhet leg több példányban fogjuk 

megkapni a jegyz könyvet. Ezt azután a tagságnak feltétlenül rendel 

kezésére bocsátjuk további tanulmányozásra. Az az el adás is, amelyet 

Székely elvtárs kitün en mondott el, olyan nagy anyagot ölel fel, 

hogy azt mindenki szeretné még egyszer átnézni s annak alapján az 

asztali próbán további szempontokat felvetni. Mihelyt megkaptuk a 

jegyz könyvet, a tagságnak rendelkezésére fogjuk bocsátani, részben 

azért, hogy a most jelen nem lev k is elolvashassák, részben pedig 

azért, hogy az elhangzottakat mindenki er sebben feldolgozhassa.

S z é k e l y  György: Egy gyakorlati példát hozok fel
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arra, hogy a színészi eszközökben mit jelenthet esetleg ilyen kis

aláhúzása egy figurának, lehet, hogy sántítani fog a példa, de meg 

próbálom ezzel ábrázolni a kérdést.

Tegyük fel, hogy el fordult történelmileg olyan szituá 

ció, hogy egy Afrika-kutató egy vad. törzshöz került. Hatalmas vihar 

van, lecsapott a villám, s est a villámot a törzsf nök, aki egyben 

nagy varázsló is, és az Afrika-kutató is egészen másképen értelmezi 

A törzsf nök valami csodálatos isteni beavatkozást lát benne, az 

Afrika-kutató pedig megpróbálja megmagyarázni, hogy nem arról van 

szó, hanem err l és err l. Ez a két ember természetesen két, egy 

mással élesen szembenálló pártot képvisel; az Afrika-kutató termé 

szettudományos álláspontot képvisel, a törzsf nök pedig vallásos 

álláspontot. Ha ezt az egészet egy színpadi jelenetben, például egy 

operettben, ilyenfajta képben kell ábrázolni, s az eredetiben az 

volt a befejezése ennek a kis- összeszólalkozásnak, hogy a törzs- 

f nök rendkívül mély hittel, komolyan megátkozta ezt az Afrika- 

kutatót, akkor hogyan jelentkezik ez színpadi viszonylatban, mond 

juk, kritikával, vagy politikusán játszva? Valahogy úgy, hogy az 

átok komolyságával felemelt kéz egy bizonyos pillanatban túlhalad 

azon a határon, ameddig a valódi történeti eseményben eljutott, s 

az a mozdulat elér egy torz vagy humoros fokot, mint a szinésznek 

eszköze arra, hogy ugyanezt a történelmi adottságot kifejezze.

A naturalisztikus ábrázolás hatása az, hogy a szerepl  

pontosan úgy átkozódik a színpadon, mint az a törzsf  Afrikában; 

ha ezt a színész egy kicsit aláhúzza egy plusz-mozdulattal, amely. 

.mar torzit s amely már egészen picit a karrikaturát is jelzi, vagy 

pedig elváltoztatott hangon kezdi az átkozást, akkor ezek az esz 

közök lehet vé teszik azt, hogy az egyiknek a nevetségesebb voltát 

tükrözze a másiknak helyes álláspontjával szemben, anélkül, hogy 

teljesen torz képet adna, csak éppen egy bizonyos kis hangsúllyal,.

- 53 -



v  _ 5 4 - 5 5  _
egy árnyalattal töobet ad, mint a valódi történelmi esemén^^en elé 

fordult.

ín azt hiszem., hogy egy ilyen kis plusz-jellemzés, amely 

még nem küls ség, csak az érzelemnek egy valamivel magasabb foka, 

az érzelem kifejezési eszközeinek valamivel jellegzetesebb volta, 

elegend  ahhoz, hogy az egyik álláspontnak a nyugalmával, nyugodt 

érvelésével szembehelyezzük a másiknak magából kiboruló, éppen ezért 

bizonytalantooat mutató  s elmúló jellegét. Megvan tehát az eszköz • 

arra, nogy reális történelmi eseményeket, amilyennek a Luxemburg 

grófja egész történetét tekinthetjük, mindegyik szerepl  a maga kis 

pluszával, helyes irányban satírozzon és húzzon alá, ami nem azt 

jelenti, hogy megváltoztatjuk a bet ket, hanem csak egy kis árnya 

latot teszünk hozzá. Gyakorlatilag ez ennyit jelent.

■
/
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az állásfoglalás vitathatatlan, kit nik, hogy az illet , aki játssza, 

melyik oldalon áll, tehát a politika és a realitás ezen a ponton telje 

sen egybevág és összefügg. De ezen túl, hogy példa is legyen, ható 

ereje is legyen, egy kissé aláhúzunk. 'Szén tulraenni nem szükséges.

Hivatkoztál arra, hogy száz-kétszáz éve ez a szinészet, akkor is, 

most is ugyanúgy át kell élni a szerepet. Azel tt hiányzott azonban 

ebb l a tudatosság, mely az állásfoglalást jelzi ezek mellett a m vészi 

alkotások mellett, a tudatosság az, amelyet újként hozott a szocialista 

realizmus. Lz azonban még nem jelenti azt idéz jelben, .hogy "nos, po 

litizáljunk egyet a színházon keresztül!", hanem egyszer en csak igy 

tudunk látni, hogy egy kicsit aláhúzunk.

D é n e s  György: Keletinek igaza volt abból a szempontból, hogy 

amikor Schiller Ármány és szerelem ciraü darabját bemutatták, lehetetlen

volt, hogy ne politikusán játsszák, tehát már akkor is játszottak poli 

tikusán.

K e l.e t i László: ’Sztanyiszlr.vszkij maga megmondja, hogy sok 

meglév  dolgot foglalt egy rendszerbe. Nehogy félreértés legyen, ha volt 

rá anyag, akkor ezel tt is játszottak igy.

A Havasi kürtnél nagyszer en sikerült a néma személyzet munkája. 

Úgy'gondolom, hogy a néma személyzet és az énekkar m vészeinek még 

fokozottabban kellene próbákat tartaniok mozgásból és alkalmazkodásból. 

Az még nehezebb, mint a Havasi kürtnél, mert itt frakkban és estélyi 

ruhában kell beállítani, ügy kell játszaniok, hogy'ne rontsák a szinéez 

játékát. Rögzítsék le tudatosan az egészet az elejét l a végéig, minden 

mozdulatot számítsanak ki, mert az ilyen estélyeknél ez veszedelmes.

A birósági jelenetben is,mindenütt az a célja és hivatása a darabban

a neme személyzetnek és az énekkarnak, hogy a kort visszaadják, tudni ok 

kell, hogyan állnak, ülnek, beszélgetnek, hogyan tartják a legyez t
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és a Cilimért. Fagyon kell vigyázni, hogy ne halásszák ezeket a pró 

bákat az utolsó napokra, különben káosz lesz és fel sorit ja, a szinészek 

játékát. Kern nagykép ség ez t lem, de még a széket is meg kell tudni 

fogni, veszedelmes est az utolsó hétre halasztani, mert abban a korban 

máskép kellett járni, ülni, viselkedni, enni, köszönni.

O r m a i  Miklós: Fagyon köszönjük Keleti elvtárs figyelmezteté 

sét. Valóban gondoltunk is erre, elhatároztuk, hogy a csoportos szerep 

l k részmunkájának kidolgozáséra külön napokat szentelünk, ha lesz rá 

mód heteket is fordítunk arra, hogy minaen egyes csoportos szerepl  

történetét megírjuk, hogy miért jelenik meg a színpadon, hogyan foglal 

11 st ebben a helyzetben és cselekvéssorozatban, vagyis er sen ki 

dolgozzuk, amit mondt'l.

K e l e t i  László: Lehet, hogy nehéz, de mégis meg kell csinálni, 

hogy ne nézzük j'ték közben a karmestert, mint a kígyó a nyulat. Én nem 

vagyok muzikális, ha kát heged t láttam, elájultam, de arra büszke 

vagyok, hogy nem látja a közönség, mikor kezdek énekelni. Sbben a da 

rabban ezerszeres ez a veszély, ráért itt társaság van a színpadon, 

társadalmi élet folyik, itt nem azért megyünk be jobbról, hogy bal 

kett n kimenjünk. Az is hozzátartozik a realista színjátszáshoz. Lzért 

tetszett nekem annyira a Hamlet a nemzeti Színházban, mert ott láttam 

e£X -'.labárdost, aki órákig állt mereven. így tudtak élvezni Hamlet 

jeleneteit, mert az al; bárdos nem zavart, s t aláhúzta a játékot, lát 

tam, hogy a várat  rzik, itt katonaság van. Ha egyszer is pihenj állás 

ba ment volna át, kész lett volna az egész Hamlet. Bármilyen mulatsá 

gos, ez nagyon fontos. /Jelkiáltások: Igaz! pjgy van! - Élénk taps./

O r m a i  Miklós: Nagyon fontos, amit Keleti elvtárs mond, a 

csoportoknak e színpadon való elhelyezése, hogy megtaláljuk a reális 

játék formáját, de ugyanakkor nem lehet elvetni, hogy fél szemük való 
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ben a karmesteren is legyen. Ez teljesen beállítás kérdése.

K e l e t i  László: Kern beállítás kérdése. Nem lehet hátrafelé 

ugr lni feltárt kezekkel. Ezt valahogy össze kell hozni.

G ' s p á r íá rgit: Tény az, hogy a kórus mozgatása tekinteté 

ben Ormai elvtársnak az a feladata, hogy a kórus -lássa a karmestert, 

de ne nézze.

M i k ó András: Ez nem csak a kórusra vonatkozik.

•8 á s p á r Margit: -Nagyon komoly feladat. Nagyon nehéz öe.-ze- 

egyeztetni, hogy a karmestert látni keli, de nem szabad nézni.

K e l e t i  László: Ezzel nem akarom a kórust lekritizálni.

G v s p á r Margit: Ez m fajunknak egy nehéz problémája, amelyet 

komoly munkával kell megolddni.

M i k ó András: Ezt úgy hívják, hogy kontaktus. Állandóan tud 

nunk kell, hogy a karmester hol tart, mit kiván, mert ha elfeledkezünk 

a karmesterr l, akkor csak olyan vészíékszerü megoldás lehetséges, 

hogy felriadunk: Jaj, Istenem, mi van? Viszont ha állandóan kontak 

tusban vagyunk a karmesterrel, akkor tulajdonképpen el is feledkezünk 

róla. Hiszen ha járunk, sem gondoljunk arra, hogy most a bal, majd a 

jobblábünket tes zük el re, hanem tudjuk, hogy a föld alattunk van és 

csak akkor fogódzunk meg, ha kicsúszik a Iá búnk alól. A karmestert 

meg kell szokni. Nem ,zért szoktam hadonászni a próbákon, mintha 

magamat remek karmesternek tartanám, hanem, hogy a színész szokja 

meg. Az operaénekesek, akikkel eddig dolgoztam, megszokják a próbán, 

hogy énekelnek bele a, nagy világba, a legnagyobb színésznek gondolják 

magukat a világon, de amikor az el adáson szembekerülnek a karmester 

rel, akkor azt mondják magukban: sajnálom, most nem lehet mit csinál 

ni, mert most néznem kell, hogy mit mutat a karmester. Gyakori hado 

nászásom oka, hogy a színész megszokja a vezénylést. Változtatni is
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a ritmuson és megbizonyoso ok róla, hogy a kontaktus megvan-e. Ha a 

színész megszokja a karmestert, akkor olyanná válik számára, mint a 

fold a lábunk alatt, amit l még nagyon jól tud másra gondolni. Sz 

kizárólag gyakorlat kérdése és ezeknek az elvi alapoknak az elfogadása. 

Ha akarjuk, meg is fogjuk tanulni.
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O r m a i  ■..Miklós: Nagyo.n helyes megállapítss a kontak 

tus kérdése. Szeretnék erre egy közeli személyes példát felhozni,

s remélem, ez hasznos less a továbbiakban. A Szelistyeib.en igen
/

kényes énekbevágások vannak. Én nem vagyok jóhangu énekes, s t na 

gyon rosszhangu énekes vagyok. Az el adás szünetében az énekkar s 

a zenekar valamennyi tagja és a karmester azzal jött hozzám, hogy 

mindenegyes bevágásnál pontosan vágtam be, s nem néztem Gyulai-Sál 

Perire. Nem néztem, de a kontaktus véges-végig megvolt: igyekeztem 

a színpadi játékot úgy rögzíteni, hogy mindenegyes belépésnél ott 

ment el a szemem a Peri pálcáján, megpróbálom erre az énekkar tag 

jait megtanítani, s akkor elérünk oda, hogy valóban látják, de nem 

érzik a karmestert.

k e l  e t i László: Ezt meg'lehet csinálni; éppen az 

Anyegin második felvonásának az els  képe, ahol nagyon nagy kórus 

van, ilyen szempontból tökéletes produkció.

G s p á r Tíargit: Tekintve, hogy kiké elvt 'rs. kob- 

rovszkival együtt ámlmmtotr,’ dolgozott, minden reményünk megvan, hogy 

komoly tapasztalatcserére fog sor kerülni.

k e l e t i  László: Ezt is meg kell csinálni, ha a 

Luxemburg, gróf jával dönt  gy zelmet akarunk.

r i k ó András: Még valami hozzátartozi a kontaktus 

hoz: az énekszerepeket rendkívül pontosan kell tudni, szóval memo 

rizálni sem lehet az éneket, mert akkor ugyanúgy kicsúszik a föld 

alólunk, mintha a karmester mást akarna, mint mi.

R á t o n y i Róbert: A prózai részhez szeretnék még 

szólni. A múltban volt egy-két differencia a társulat tagjai s a 

rendez ség közt, - nem éppen veletek. Különösen olyan darabnál, 

ahol a színész nagyon szereti a szerepét s ezért izgatja is a 

megoldás. A színészeknek is van munkamódszerük. Van olyan színész, 

aki könnyen tanul, s van olyan, aki nehezebben tanul. Olyan szinész

n  i »



is Tan, aki már a harmadik próbán tudja a szerepét, de még nem 

akarja olyan flottul mondani, még gondolkodik a szavakon, hogy hogy1 

esik, hogy' puffan. Ez nem azt jelenti, hogy nem tanulta meg a sze 

repet, csak egy kis türelmet kér. Az ember ilyenkor szeret egy kissé 

kapiskálni, hiszen van id . Azt is meg lehet csinálni, hogy már az 

els  héten pergésszerüen menjen a dolog, de a szinészek nevében sze 

retne'*:! kérni: adjanak id t arra, hogy egy kicsit próbálkozzunk, 

hogy ne legyen verkliszerü dolog. Eddig úgy volt, hogy kiírták: az 

ötödik napon teljes szereptudás. Ennek is megvan az el nye, de akkor 

rettenetesen nehéz munka következett: mindenki a rossz rutinjával 

elkezdte mondani a szöveget, volt egy nagy pergetés, de belülr l 

sehol semmi, s azután nagy munkával lehetett csak a gépiességet 

átalakítani. /Helyeslés és taps./

M i k ó András: El ször az utolsó mondatra felelek.

A munkamódszer a zeneszámoknál egészen más, a zeneszámokra ez nem 

vonatkozik. A zeneszámokat tökéletesen tudni kell, addig nem is 

lehet hozzáfogni a színdarabhoz.

R á t o n y i Róbert: Én azt kértem, hogy addig ne 

rendezzünk be dolgokat, mig nem stabil az egész.

k i k ó András: De viszont a zenével sietni kell, 

avval nem kell meditálni, hiszen az le van Írna. Persze, két óra 

alatt ezt senkisem kívánja. Ami pedig a szerep prózai részét illeti, 

én sem hiszem, hogy helyes túlzottan sietni vele. Éppen ez a medi- 

táláo nagyon hasznos a szerep kialakításánál. .Nem. hiszem, hogy ilyen 

irányú differenciáink lesznek. Ami a szerep zenei részét illeti, 

itt más a helyzet, ennek a megtanulása nem meditáció, hanem szor 

galom kérdése, s ha itt türelmetlenség fog fellépni, akkor az indo 

kolt lesz.

e 1 e t i László: Az se történjék meg, hogy ha az majgr
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