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Tanulmanyunk atfogo képet nyujt Shakes-
peare mUveinek japan szinhazi adaptacioirol,
kilonos tekintettel azokra a kulturalis és tor-
téneti folyamatokra, amelyek a nyugati dra-
maird japan recepciojat formaltdk. Kutata-
sunk kozéppontjaban az a kérdés all, hogyan
alakitottak a japan rendezok és altaluk a ja-
pan tarsadalom értékvilaga, esztétikai hori-
zontja és kulturaja Shakespeare szinpadi meg-
jelenitését. Japan Shakespeare-recepcioja egy
kulturalis cserefolyamat, amely soran az adap-
taciok a japan onértelmezés eszkozeivé val-
tak. A Philther-mddszerbdl inspiralodva négy
Hamlet-adaptaciot elemzink, Kawakami Oto-
jird 1903-as, Tsubouchi Shoyo 1911-es és
Fukuda Tsuneari 1955-0s el6adasat, valamint
Ninagawa Yukio 1998-as, a londoni Barbican
Theatre-ben bemutatott produkciojat. Az
elemzés soran megallapitottuk, hogy a Ham-
let-adaptaciok hidat képeznek a nyugati és
japan kultura kozott, mikdzben a japan tar-
sadalom sajat identitasara, esztétikai prefe-
rencidira és torténeti ontudatara is ravilagi-
tanak.

Bevezetés

A nyugati szinhazi kultdran® kivil kevés hely
van, ahol olyan stabilan képviseltetné magat
Shakespeare 6roksége, mint Japanban. Ta-
nulmanyunkban Shakespeare japan kultura-
lis kontextusba atemelését vizsgaljuk: azt,
hogy a japan rendezdk kilonbozd korsza-
kokban hogyan adaptaltak szinpadra az an-
gol dramaird alkotasait. Magyar nyelven ed-
dig hidnyzo attekintést kivanunk nyujtani

* Nyugat alatt mindig az eurdpai és angolszasz
kulturkort értjuk.
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Shakespeare japan szinjatszasra gyakorolt
hatasardl és befogadasardl, a nyugati befo-
lyas megjelenésétdl kezdve egészen a kor-
tars rendezdk Ujito torekvéseiig.

Hans-Georg Gadamer szerint a mUvészet
értelmezése mindig torténeti és kulturalis
kontextushoz kotott. Nem tudunk objekti-
ven megérteni egy szoveget vagy mualko-
tast, és csupan (pozitiv értelemben vett) el6-
itéleteink teszik lehetévé, hogy képesek le-
gyunk reagalni a mivekre.” Az értelmezés
tehat olyan aktiv folyamat, amely soran sajat
értelmezési horizontunk kiemelt szerepet jat-
szik, jelen és mult interakciojaban folyama-
tosan bévil. Ennek megfelelGen feltételez-
zik, hogy minden kor és nemzet ,sajat”
Shakespeare-t teremt maganak, a Shakes-
peare-mUvek értelmezései pedig segitenek
feltarni a befogadd kultura sajat értékvilagat
és esztétikai horizontjat.> Hipotézisink, hogy
a japanok Shakespeare-recepcidja a sajat
kulturajukhoz vald viszonyulasukkal egyUtt
valtozott.*

* Hans-Georg GADAMER, lgazsdg és mddszer,
ford. BONYHAI Gabor, szerk. FEHER M. Istvan
és RADNOTI Sandor, (Budapest: Osiris Kiadog,
2003), 316—317.

3 Hans Robert Jauss, ,A kolt6i széveg az ol-
vasas horizontvaltasaban”, in Recepcidelmé-
let — esztétikai tapasztalat — irodalmi herme-
neutika, ford. KULCSAR-SZABO Zoltan, szerk.
KULCSAR-SzABO Zoltan, 320-372 (Budapest:
Osiris Kiado, 1997), 331.

* Jan Assman nyoman kultUranak ,nevezzik

a szimbolumok altal kdzvetitett kozos vona-

sok egyUttesét”. VO. Jan AsSMAN, A kulturdlis
emlékezet, ford. HIDAS Zoltan (Budapest: At-

lantisz, 2004), 138.
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A japanok Nyugat iranti érdekl6dését egy
ingahoz hasonlithatjuk, amely kilsd és belsd
hatasok mentén folyamatosan kileng, hol a
teljes nyitottsag, hol a kidbrandultsag, majd
az azt kovetd nacionalista érzetek okozta el-
zarkdzas jellemzi. JOl érzékelteti ezt a Shake-
speare-recepcio is, amelynek vizsgalatahoz
az Anzai Tetsuo® altal megkilonboztetett
négy korszakot vesszik alapul: a Meiji-kor
adaptacioit (1868-1912), a shingeki szinjat-
szas korszakat (1910-es évek—1940-es évek),
Fukuda Tsuneari rendezéseit (1955-1970),
valamint a shogekijo avagy angura idészakat
(1960-as évek vége-1g970-es évek vége),
amely Little Theatre Movement néven is is-
mert.® Ezt az idévonalat kovetve a négy kor-
szakbol kivalasztottunk négy olyan Hamlet
el6adast, amely szemléletes képet tar elénk
a japan Shakespeare-recepcio valtozasairdl.
Kawakami Otojird 1903-as Hamlet-adapta-
cioja és Tsubouchi Shoyo 1911-es Hamlet-
forditasa és -rendezése altal nem csak a
Meiji-kort, hanem a 20. szazad eleji szinhazi
folyamatokat is vizsgaljuk. Ezt koveti Fukuda
Tsuneari 1955-6s Hamlet rendezése, amely
lehetdséget nyujt a vilaghaborut kovet6 szin-
haztorténeti folyamatok elemzésére. Az angura
mozgalmat Ninagawa Yukio (1935-2016)
rendezdn keresztUl mutatjuk be, aki Ossze-
sen nyolc Hamlet-adaptacidval biszkélked-

> Tanulmanyunkban a Hepburn-féle atirast
részesitjUk el6nyben a magyarossal szem-
ben, mivel elsésorban angol nyelv( szakiro-
dalommal dolgoztunk. Ez aldl kivételt ké-
peznek a magyar nyelvben mar rogzilt kife-
jezések (példaul Tokio, szamurdj). Emellett a
japan nevek sorrendjét természetes forma-
ban hasznaljuk, azaz, mint a magyar nyelv-
ben, a vezetéknév szerepel elsé helyen, me-
lyet a keresztnév kovet.

® Tetsuhito MoToYAMA, Rosalind FIELDING and
Fumiaki KoNNO, szerk., Re-Imagining Shake-
speare in Contemporary Japan (London:
Bloomsbury Publishing, 2021), 4-5.

het.” Ezek kozUl az 1998-ban, a londoni
Barbican Theatre-ben bemutatott valtozatot
elemezzik.

A tanulmanyban a Philther-moddszerbdl
inspiraléddva vizsgaljuk, hogyan befolyasolja
a japan gondolkodas, valamint a kulturalis és
torténelmi hattér a Shakespeare-darabok ér-
telmezését és szinpadra allitasat. Feltételez-
zik, hogy ezek a folyamatok az angol iroda-
lom és a nyugati kultura atvételeként értel-
mezhetdk, valamint egy Osszetett, kétiranyu
kulturdlis csere részét képzik. E folyamatok
soran a japan rendezdk (szandékosan vagy
akaratlanul) Ujraalkottak és alkotjak Ujra ma
is Shakespeare-t a sajat esztétikai horizont-
juknak és értékeiknek megfeleléen, amely
egyfajta onértelmezésként is felfoghatd: a
szinhazi alkotok reflektalnak a japan tarsa-
dalom identitasara, esztétikai preferencidira
és kulturalis hagyomanyaira. A Shakespeare-
adaptaciok ezért olyan el6adasoknak tekint-
het6k, amelyek hidat képeznek az eltéro kul-
turalis hagyomanyok ko6zott és a japan kultu-
ran beldl is elkil6nb6zé iddbeli és esztétikai
rétegek kozott. A négy Hamlet-el6adas lehe-
t0séget kinal arra, hogy a japan tarsadalom
sajat hagyomanyaihoz valo kapcsolddasat,
mentalitasanak valtozasat, illetve a japan
kulturanak a sajathoz és az idegenhez valo
viszonyat kovessUk végig a Meiji-kortdl nap-
jainkig.

A vizsgalt el6adasok a szinhazi interkultu-
ralitas példai. Noha a tanulmany nem kifeje-
zetten ebbdl a szempontbdl elemzi 6ket, ér-
demes eldljaréban roviden kitérni az inter-
kulturalis szinhaz nehezen meghatarozhaté
fogalmara, amelyet Doma Petra Erika Fi-
scher-Lichte nyoman vett értelmezése sze-
rint kozelitink meg. Az interkulturdlis szin-
haz alatt nem ,olvasztotégelyt”, hanem ,0sz-
szefonddast” (Verflechtung) értink, ahol az
egyes kulturak elemei kolcsondsen hatnak

7 Ninagawa Yukio hivatalos weboldala, hoz-
zaférés: 2024.11.03,
https://www.ninagawayukio.com.




egymasra, olyan szovetet hozva létre, amely
az alkotdi és befogadodi attitGdtdl figgden
kiilonboz4 jelentésrétegeket hordoz.®

A tanulmany f6 limitacidjat a rendelke-
zésre allo forrasok korlatozott hozzaférheto-
sége jelenti. Egyrészt a japan nyelvi szakiro-
dalmak és eredeti forrasok jelentds része
nem digitalizalt, ezaltal elérhetetlen Magyar-
orszagon. Masrészt az el6adasokrdl készilt
felvételek, dokumentumok hianya behata-
rolja a vizsgalat empirikus alapjat. A nyugati
és keleti szinhazi gyakorlatok 6sszehasonli-
tasa ezért javarészt masodlagos forrasokra
tamaszkodik.

A Meiji-kor adaptdcioi

Shakespeare japan recepcidja sajatos torte-
neti és kulturalis kontextusban zajlott, amely
szorosan Osszefonddott a Meiji-kor nyuga-
tiasodasi torekvéseivel. E folyamatok meg-
értéséhez elengedhetetlen annak ismerete,
miért csak a 19. szazad masodik felében nyilt
lehet6ség Shakespeare mUveinek térnyereé-
sére. A 17. szazad elejétdl kezdve Japan az
Un. sakoku (orszagzar) politikajat folytatta,
amelynek célja az orszag stabilitasanak és
tarsadalmi rendjének meg6rzése, valamint a
kils6 befolyasok minimalizalasa volt, ezaltal
a nyugati eszmei és muivészeti hatasok sem
jutottak el az orszagba. ° Az elszigeteltség
nagy elényt adott Japannak, megteremtet-
ték a Meiji-korban szikségessé valt fejlédés
alapjait és kialakult egy viszonylag egységes
kultura és identitas.* A torténészek e korban
(Edo-kor) lezajlé haboritatlan fejlédésre és
atalakulasra vezetik vissza Japan 19-20. sza-

® Doma Petra, Az idegen vonzdsdban (Pécs:
Kronosz kiadd, 2022), 56.

9 Edwin O. REISCHAUER, Japdn térténete, ford.
KALLAI Tibor, Kucsera Katalin (Budapest:
Magyar Kényvklub, 1995), 77., 97.

** FARKAS Ildiko, A japdn modernizdcio ideols-
gidja (Budapest: L'Harmattan, 2018), 41.
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zadban torténd sikeres modernizaciojat.” A
Meiji-megujulasnak is nevezett idészakban
az orszag ismét megnyitotta gazdasagi és
kulturalis hatarait, igy Ibsennel és Csehovval
egyUtt kvazi ,kortarsként” jelent meg a brit
dramairé.*

Az 1880-as évek kozepétdl Japanban szé-
les kor( szinhazi reform bontakozott ki,
amely a hagyomanyos kabuki-mUfaj felfrissi-
tésére, valamint a szinhaz Uj tarsadalmi és
kulturalis igényekhez valo igazitasara tore-
kedett. A modernizacid és a nyugati hatasok
befogaddsa szamos mozgalmat hivott élet-
re, hogy egy sokszin(Gbb és korszer(bb japan
szinhazi vilagot teremtsenek.” A shinpa (U
iskola) mUvészeti mozgalom ebbdl a tarsa-
dalmi-politikai légkorbdl nétt ki. A shinpa ki-
fejezést azért alkottak meg, hogy elkilonit-
sék a mufajt a kabukitol, amelyet hamarosan
a klasszikus szinhaz megtestesitdjeként kezd-
tek emlegetni. A tradicionalis kabuki nem
mindig tudta tukrézni a modern tarsadalom
és az aktudlis politika kihivasait, a shinpa
azonban rugalmasabban és kozvetlenebb
maddon reagalt az Uj korszak elvarasaira. A
mozgalom a realizmust favorizalta és tarsa-
dalmi kérdéseket tematizalt: birésagi esete-
ket, haborus eseményeket, politikai dilem-
makat mutatott be.™

Shakespeare mUvei ténylegesen 1875-ben
jutottak el a japan kozonséghez, amikor
Kanagaki Robun (1829-1894) Seiyo Kabuki

*Uo., 30.

** Yoshiko KAWACHI, ,Shakespeare and Japan”,
Multicultural Shakespeare: Translation, Appro-
priation and Performance 2, 2. sz. (2005): 63—
731 67

3 TAKAHASHI Yasunari, ,Hamlet and the
Anxiety of Modern Japan”, in Shakespeare
Survey, szerk. Stanley WELLS, 99—112 (Camb-
ridge: Cambridge University Press, 1996),
101.

* Toyotaka Komiva, Japanese Culture in the
Meiji Era: Music and Drama, ford. Donald
KeeNE (Tokyo: The Toyo Bunko, 1969), 265.
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Hamuretto (Nyugati kabuki Hamlet) cimmel
egy Ujsagban kozolte Hamlet-adaptacidjat.
Az egyre novekvo érdeklédés nyoman 1877-
ben japanra forditotta A velencei kalmart is,
amelyet azonban prézai elbeszélésként
adott kozre, nem pedig szinpadra szant mU-
ként. 1883-ban Inoue Tsutomu (1850-1928)
is leforditotta A velencei kalmdrt, amelynek
japan cimet adott: Seiyé Chinsetsu Jin’niku
Shichiire Saiban (Kilonds nyugati torténet a
zaloghus perérdl). Forditasa elsésorban a m{
perjelenetére helyezte a hangsulyt, kiemelve
annak jogi és erkolcsi vonatkozasait. Két év-
vel kés6bb, 1885-ben Udagawa Bunkai készi-
tett egy Ujsagadaptaciot a mirdl, Genzo
Katsu pedig a Nakamura S6joro kabuki tar-
sulat szdmara dramatizalta. Az adaptacid
Sakuradoki Zeni no Yononaka (A cseresznye-
viragzas évszaka; a pénz vilaga) cimmel az
Edo-kori Oszakaban jatszodott, és ez a fel-
dolgozas valt az elsé japan Shakespeare-
el6adassa. A velencei kalmdr ezutan kifeje-
zetten népszer( lett, és a darab targyalas je-
lenetét 6nallé produkcidként is eléadtak.™ A
kezdeti forditasok gyakran szabad adaptaci-
ok voltak, kabuki stilusban, 0t- és hét szdta-
gos verssorokkal*® és bar ezek nem sz6 sze-
rinti atdolgozasok voltak, jelentds szerepet
jatszottak Shakespeare japan népszerUsité-
sében. 1884-ben Tsubouchi Shoyo forditotta
japanra a darabot joruri” stilusban.™®

*Yoshiko KAwAcHI, ,Hamlet and Japanese
Men of Letters”, Multicultural Shakespeare:
Translation, Appropiation and Performance
14, 29. 5z. (2016): 123-135, 123.

*® A japan irodalom, lira jellemzdje az 6t- és
hétmoras sorok hasznalata, melyeket az
egyszer(ség érdekében itt szétagoknak ne-
veztink. Hamlet neve japanul Hamuretto (>
A L 1), amely 6t morabal all, tehat ne-
vének kimondasa egy teljes sort tesz ki egy
japan versben.

Y A joruri a japan bunraku babszinhadz zenei
és narraciés mufaja, amely énekl6 narrator
és shamisen (haromhuros hangszer) kisére-

Az 1893-ban, amikor még kevés informa-
cio allt rendelkezésre a nyugati szinhazrol,
Kawakami Otojirdo Parizsba utazott, hogy
személyesen tanulmanyozza a nyugati szin-
jatszast. Harom honap utan hazatérve euro-
pai zenei elemeket és jelenetek kozotti teljes
elsotétitést vezette be, ami a kabuki hagyo-
manyaitol eltéréen lehetdvé tette az észre-
vétlen diszletvaltast.”® Ujitdsai a technikai
elemek mellett a szinészi jatékra is kiterjed-
tek: szinészeit arra biztatta, hogy a formali-
zalt konvenciok helyett az érzelmek hiteles
atélésére Osszpontositsanak. Ez a megkdze-
lités a japan szinhaz realisztikusabba tételét
szolgalta, és elmozdulast jelentett az euro-
pai szinhdz logocentrizmusanak iranyaba.*
1896-ban a Kawakami-tarsulat megnyitotta
Japan els6 modern szinhazat, a Kawakami-
zat, amely proszcéniumives szinpaddal, ké-
nyelmes Ul6helyekkel és korszer( szinpad-
technikaval alakitotta at a szinhazi teret.
Amerikai turnéjuk soran a hagyomanyos
szinhazi elemeket nyugatiakkal &tvozték,
hogy befogadhatobba tegyék nézdik szama-
ra a produkciot.”

Kawakami 1903 novemberében Japanban
bemutatott Hamlet-adaptacioja jelentds ha-
tast gyakorolt a japan szinhazra, és utat nyi-
tott Tsubouchi feldolgozasa felé. Az eléadas

tében mesél el dramai torténeteket. A 17.
szazadban alakult ki, foként szerelmi és hdsi
torténeteket dolgozott fel, és nagy hatassal
volt mas szinhazi mdfajokra, példaul a
kabukira. A mifaj nevét egy hires torténet
h6sndje, Joruri-hime, utan kapta és késdbb
Chikamatsu Monzaemon irasai tették igazan
népszerGvé.

8 Yoshiko KAwAcHI, ,Shakespeare’s History
Plays in Japan”, Multicultural Shakespeare:
Translation, Appropiation and Performance 3,
3. 52.(2006): 45-55, 46.

Y DoMmA, Az idegen..., 84-8s5.

*° Ayako KaNo, Acting Like a Woman in Mo-
dern Japan (New York: Palgrave, 2001), 58.
**Doma, Az idegen..., 105.



modern tokioi kdrnyezetben jatszodott, ahol
az uralkodocsalad szinpadi megjelenitése
korabban elfogadhatatlan és elképzelhetet-
len volt. Ennek megfelelen a féhdst, Hamu-
ra Toshimarut egy arisztokrata csalad tagja-
ként és egyetemi didkként abrazoltak. Ka-
wakami, az el6adas sikerének érdekében
Gertrude szerepére egy tapasztalt onnagatadt
valasztott, mig Oiret (Opheliadt) egy szinész-
no, Sadayakko alakitotta. A szinészné alaki-
tasa, kilondsen az 6rilési és a haldljelenete
elismerésben részesiltek. Az el6adas egy-
arant otvozte a kortars, latvanyos elemeket
— mint példaul Hamlet biciklivel val6 érkezé-
se a hanamichin — és az Erzsébet-kort idéz6
kosztimoket.**

A shingeki szinjdtszas korszaka

A shinpa szazadforduldra a japan szinhazi
élet szerves részévé valt, de a kabuki mintai-
nak atvétele miatt nem tudott teljesen elta-
volodni a hagyomanyos formaktol.® Ezzel
szemben a shingeki, vagyis az Uj drama, a
szinhazi modernizacio egy Uj iranyat képvi-
selte, amely a nyugati realista szinhazi for-
makra Osszpontositott, és egy modern, ér-
telmiségi kozonséget szolitott meg. Fontos
megjegyezni, hogy a shingeki nem azonos a
shinpdval, az Uj iskola iranyzataval. A shinpa
modernizalt kabuki el6adasokat és japanosi-
tott adaptaciokat hozott létre, mig a shingeki
az eurdpai naturalizmus hatasara alakult ki.*

A shingeki Tsubouchi Shoyo és Osanai
Kaoru (1881-1928) vezetésével bontakozott
ki Japanban a 20. szazad elején, alapjaiban
valtoztatva meg a japan szinhazi kulturat.
Mindketten elutasitottak Kawakami prébal-
kozasat, amely Shakespeare japan interpre-
tacidja altal modernizalni kivanta a japan
szinhazat. Szamukra egy intellektualisabb
szinhaz kialakitasanak az igénye volt elséd-

*?Uo., 155.
3 KoMmiya, Japanese Culture..., 41.
*Doma, Az idegen..., 166.
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leges, amely a realizmusra helyzete a hang-
sulyt, eltavolodva a kabuki és a shinpa szora-
koztatd, szinészorientalt vilagatdl.® 1906-
ban Tsubouchi megalapitotta az Irodalmi Tar-
sasagot (Bungei Kyokai), amely fiatal amator
szinészek képzésére vallalkozott a nyugati
realista jatékmod alapelveit kdvetve.

Az 1911-es Hamlet el6adas mérféldkonek
szamit a japan szinhaztorténetben, mivel ez
az esemény elbsegitette a nyugati drama,
kilonosen Shakespeare muveinek, mélyebb
beagyazddasat a japan szinhazi kulturaba. A
tarsulatot Tsubouchi atszervezte, megszin-
tette az onnagata hagyomanyat, a néi sze-
repeket diakszinésznbkre osztotta és mo-
dernizalta a szoveget, hogy az kevésbé ar-
chaikus hangvétel(§ legyen.”” Az eléadas
helyszine nem lehetett volna idealisabb: az
Ujonnan megépult, Comédie Frangaise min-
tajara tervezett Teikoku Gekijo (Csaszari
Szinhaz) volt.”® Ebben a kivételes kérnyezet-
ben mutattdk be azt a teljes ot felvonasos
Hamlet-produkciot, amely szamos tekintet-
ben kiemelkedd sikert ért el, ugyanakkor
ramutatott azokra a kihivasokra is, amelyek-
kel Tsubouchi szembesilt forditoként és
szinhazi szakemberként egyarant.*

Az el6adas kereskedelmi szempontbdl je-
lents eredményeket hozott: Tokidban koz-
beszéd targya lett, a produkcio iranti érdek-
|6dés rendkivil magas volt. A hétnapos so-
rozat minden estéjén szinte teljesen megtol-

> Brian PoweLL, ,Birth of Modern Theatre:
shimpa and shingeki”, in A History of Japa-
nese Theatre, szerk. Jonah SALz, 200-225
(Cambridge: Cambridge University Press,
2016), 207.

*®Uo., 212.

*7 KAWACHI, ,Shakespeare’s History Plays...”,
47.

% TAKAHASHI, ,Hamlet and the Anxiety...”,
106.

3 Tetsuo KisHI és Graham BRADSHAW, szerk.,
Shakespeare in Japan (London: Continuum,
2006), 2.
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totték a nézdbteret, igy Osszességében tobb
mint tizezer ember latogatta meg az el6ada-
sokat.*®> A meghivottak kozott szerepelt
Natsume Soseki, aki ugyan a produkcio so-
ran tartdzkodott a nyilt biralattol, de késobb
Dr. Tsubouchi és Hamlet cimmel egy rovid
cikkben fejtette ki allaspontjat. Soseki ugy
vélte, hogy Tsubouchinak valasztania kellett
volna: vagy hiséges forditoként ragaszkodik
Shakespeare miveihez, és lemond a szin-
padra allitasrdl, vagy tudatosan eltér az ere-
deti szovegektdl, hogy el6adhatd formaban
jelenitse meg azokat. Ez a gondolatmenet
eléremutatdnak tekinthetd, hiszen jelzi a
mai japan allaspontot is, amely szerint a ko-
rai forditdk, mint Tsubouchi, illetve a késébbi
forditok, példaul Fukuda Tsuneari (1912-
1994) és Kinoshita Junji (1914—2006), olyan
Shakespeare-atiratokat hoztak létre, ame-
lyek a mai szinhazi normak szerint nem al-
kalmasak szinpadi el6adasra. Az el6adasrol
szUletett elemzések is hasonlo aggalyokat
vetettek fel, kiemelve, hogy a forditas tulsa-
gosan Osszetett, és a szoveg megértéséhez
el6zetesen szikséges annak tanulmanyoza-
sa.>?*

Az el6adas vegyes fogadtatasa jol szem-
lélteti azt a 20. szdzad eleji korszellemet,
amelyben Japan egyszerre vagyott a Nyugat
altal nyujtotta modernitasra, felvilagosodas-
ra, am kozben sajat identitasat, hagyoma-
nyait és kulturajat probalta megérizni,** amit
Kawakami és Tsubouchi Hamlet-adaptacioi
is érzékletesen megjelenitenek.

*Uo., 22-23.

3 Uo., 23, 25.

3> YAMAMOTO Sumiko HIARE T, ,Meiji to
igirisu engeki: Hamuretto inyG ko5 & A
XU REE : ~AL Y FBEAFE (A Meiji-
korszak és a brit drama: Gondolatok a Ham-
let atvételérdl)”, Risshé Daigaku Bungakubu
Kenkyd Kiyo, 3. sz. (1987): 95—129, 95.

Fukuda Tsuneari rendezése

A 20. szadzad kézepén Fukuda Tsuneari fordi-
toi és rendezdi munkassaga Uj szintre emelte
Shakespeare japan nyelvU recepcidjat. Elsé
Shakespeare-forditdsa a Hamlet volt, ame-
lyet 1955-ben a kor egyik kiemelkedd shingeki
tarsulata, a Bungaku-za (Irodalmi Tarsulat)
vitt szinre. Fukuda a haboru utani kritikusok
kozé tartozott, sohasem kotelezte el magat
egyik szélséség mellett sem. Szinhazi mun-
kassagaban az ideoldgiatdl mentes, mélyebb
emberi tapasztalatot igyekezett megmutat-
ni, kerilte a politikai narrativak kinalta le-
egyszerUsitett vilagképet, amelyet 6 a miveé-
szethez viszonyitva primitivnek itélt meg.*

A vilaghaboru el6tt a shingeki a baloldali
értelmiség befolyasa ala kerilt, amelyet a ‘30-
as évek nacionalista-militarista kormanyzasa
nem nézett j0 szemmel, ekkoriban kezdé-
dott meg a cenzura és a haborus terror kor-
szaka. Takahashi Yasunari a Hamlet and the
Anxiety of Modern Japan cim{ tanulmanya-
ban megemliti, hogy 1933-ban a japanok
Tsubouchi Shoyo Shakespeare-forditasait
Unnepelték egy Hamlet bemutatoval. Taka-
hashi megallapitja, hogy Fukuda 1955-ben
bemutatott Hamlet rendezéséig ,Shakespe-
are megszUnt a szinhazi kisérletezés csatate-
rének lenni” 3

A masodik vildaghaborut Japan kapitulaci-
Oja zarta, torténelmik soran ez volt az elsé
alkalom, hogy az orszag vereséget szenve-
dett.>® Megkezd6dott a nyugati kultura iranti
érdeklédés egy ujabb hullama, az 1950-es
évektél azonban a shingekit belsé és kilsé
kritikdk érték, részben egyes mivészek ha-

33 Benito ORTOLANI, ,Fukuda Tsuneari: Mod-
ernization and Shingeki”, in Tradition and
Modernization in Japanese Culture, szerk.
Donald H. SHIVELY, 463-500 (Princeton:
Princeton University Press, 1971), 470.

3* TAHAKASHI, ,Hamlet and the Anxiety...”,
107.

3% REISHAUER, Japdn térténete, 193.



borus kollaboracidja miatt. Mindez az 1960-
as évekre az angura megerésddéséhez veze-
tett, amellyel a shingeki nem tudott Iépést
tartani, nem tudta befogadni az olyan kisér-
letez6 szinhazi iranyzatokat, mint példaul a
brechti szinjatszas vagy az avantgard.3®

Az 1955-0s Hamlet el6adast er6sen befo-
lydsolta, hogy Fukuda 1954-ben megtekin-
tette az Old Vicben a Michael Benthall altal
rendezett Hamletet, amelyben kifejezetten
izgatta a szoveg hangzasa, az, hogy hogyan
hatnak a testi és érzéki tapasztalatok a né-
z6kre és a szinészekre egyarant. Mindezek
alapjan jegyzeteket készitett az el6adasrol
és megfigyelte a szinészek jatékat és be-
szédmodjat.”” Tapasztalatai kés6bb megmu-
tatkoztak a rendezésében és forditasaban is,
figyelembe vette azt, hogy az altala irt szo-
veg szinpadi felhasznalasra keril. 1965-ben
Fukuda meghivta Benthallt a sajat tarsulata-
hoz, hogy rendezze meg a Romed és Juliat,
ezaltal megismertetve a japan kozonséget
eqy ,eredeti” nyugati szinrevitellel.3®

Nem egy historizald el6adas |étrehozasa
foglalkoztatta Fukudat, inkabb azt vizsgalta,
hogy az Erzsébet-kori el6adasok nyitott
szinhazi terének koszonhetéen hogyan kap-
csolodott a szinész a kozonséggel. Figgony
és diszletvaltas nélkul dolgozott® és szaki-
tott a shingeki realizmus iranti elkotelezett-
ségével, nem kereste a karakterek Sztanyisz-
lavszkij-féle pszichologiai motivaciojat, he-
lyette mindig az adott jeleneten belili dina-

3¢ Guohe ZHENG, ,Rise of shingeki: Western-
style Theatre”, in A History of Japanese
Theatre, szerk. Jonah SALz, 234—247 (Camb-
ridge: Cambridge University Press, 2016),
267.

% MOTOYAMA. Re-Imagining Shakespeare...,
12-13.

3% KisHi és BRADSHAW, szerk., Shakespeare in
Japan, 45.

39 ORTOLANI, ,Fukuda Tsuneari...”, 476.
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mikaval dolgozott.*> Példaul nem prébalta
leegyszerUsiteni vagy egységesiteni Hamlet
motivacioit, hagyta, hogy a kilonbozd ér-
zelmi és gondolati rétegek természetes mo-
don Utkdzzenek a szinpadon. Hamlet szere-
pét a neves ird, Akutagawa Ryinosuke fia, az
elismert shingeki szinész, Akutagawa Hiroshi
(1920-1981) alakitotta, lendiletes és kozvet-
len figurat hozva létre.

Fukuda az 1957-ben irt Bevezetés a szin-
hdz vilagaba (BI%~DHFF, Gekijo e no
shotai) cimU konyvében kritikusan viszonyult
a Shakespeare-t elészeretettel valasztd ren-
dez6khoz, szerinte 6k gyakran 6nmagukat
allitjak a kozéppontba, ezaltal a darabokat
atirjak ugy, hogy sajat értelmezéseiket erdl-
tetik bele. Megtehetik, mivel sem a m{ szer-
zbje, sem a korabeli k6zonsége nem él, igy
nem élhetnek kifogassal a valtoztatasok
kapcsan.** Fukuda szerint azonban pontosan
ezek a beavatkozasok azok, amelyek meg-
csonkitjak a darabot és korlatozzak a kozon-
ség szabadsagat az individualis értelmezés-
ben. Azzal, hogy a rendezdk racionalis ma-
gyarazatot probalnak adni példaul Hamlet
apja Szellemének a megjelenésére, megfoszt-
jak a nézoket attdl, hogy az el6adast eredeti
mélységeiben tapasztaljak meg és gondo-
latban korrelacidt vonjanak a kilonféle ese-
ményekkel. Azt, hogy pontosan mely el6-
adasokra, rendez6kre gondolhatott Fukuda,
nem egyértelmd — emeli ki Kishi és Bradshaw
a Shakespeare in Japan cim{ tanulmanykéte-
tUkben. Fukuda tehat arra a bizonyossagra
jutott, hogy a Hamletet nem szabad a rea-
lizmus jegyében sziletett dramakkal egyitt
ertelmezni: ,a kontradikciok és szembenal-
lasok ugyanolyan esszencialisak Shakespea-
re-nél, mint magaban az életben, és ezek a
kiegyenlitésre tett probalkozasok még akkor

4 KisHI és BRADSHAW, szerk., Shakespeare in
Japan, 31.
“Uo. 32.
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is halalosak, ha az el6adas latvanyosnak tU-
nik.”+*

Az 1955-06s Hamlet Uj sz6vegdramaturgiai
megkozelitést is alkalmazott, amelyben a
nyelv ereje kozponti szerepet kapott. Fukuda
azt allitotta, hogy Shakespeare dramaiban a
cselekvés a szoban is realizalddik, olyan esz-
koz, amely a karakterek kiterjesztett végtag-
jaiként funkcional.*® Szemben a Tsubouchi
altal hasznalt archaikus lirai nyelvezettel,
Fukuda nagyobb kozérthetéségre toreke-
dett. A forditas koztudottan aldozatokat ki-
van, kilonosen az angoltol annyira eltéro
nyelv esetében, mint a japan, amelyben pél-
daul a személyes névmasok hasznalata és ki-
valasztasa mondhatni kilon mivészet. A ja-
pan szérend, ahol az allitmany mindig a
mondat végére kerUl, nehézséget jelenthet,
hiszen eltolodhatnak a dramatikus sulypon-
tok.** Felmeril emellett az a kérdés, hogy
érdemes-e egyaltalan megtartani az eredeti
szOvegben hasznalt verses format, tekintve,
hogy két eltéré lirai hagyomannyal rendel-
kezd kulturarodl beszélink. Egyrészt a japan
nyelv nem szdtagokban, hanem morakban
gondolkozik, amelyekbdl a hagyomanyos
versformak (mint a tanka vagy a haiku) mar
tobb mint ezer éve 5 és 7 moras verssorokat
épitenek.* Masrészt, prozddiailag az angol
nyelv hangsulyos, mig a japan nyelvre a
hangmagassag valtozasa (az Un. pitch accent)
jellemzd, amely alapvetden kolcséndz egy-
fajta dallamossagot a beszédnek. Fukuda
valtozataban a személyes névmasok haszna-
lata minimalis, és olyan semleges hangnem

2 Uo. (Sajat forditas.)

“3 Daniel GALLIMORE, ,Setting the Pace: A
Dromology of Shakespeare Translation in
Post-War Japan”, hozzaférés: 2024. 10. 29,
https://www.sheikusupia.net/newpaqge.

“ KisHI és BRADSHAW, szerk., Shakespeare in
Japan, 40—41.

* VIHAR Judit, A japan irodalom révid térténe-
te (Budapest: Nemzeti Tankonyvkiadd, 1994),

13.

kerilt megteremtésre, amely lehetdvé tette,
hogy Hamlet szélesebb érzelmi és kapcsolati
spektrumot lattasson anélkil, hogy a japan
nyelvben megszokott tulzottan formalis
vagy statuszkdzponty névmashasznalat do-
minalna. Fontosnak tartjuk kiemelni, hogy
bar a 1960-as '70-es évek szinhazi alkotoi
még elSszeretettel nyUltak Fukuda forditasa-
ihoz, ma mar avittnak és bonyolultnak hat-
nak dramatikus szovegei, koszonhetben a
nyelv folyamatos fejlédésének.“®

Fukuda Tsuneari rendezése egyrészt ravi-
lagitott a modernizacioé hianyossagaira, va-
lamint a japan tarsadalomban és a szinhaz-
ban létrejové modern én torékeny konstruk-
ciojara. Japan egyetlen évszazad alatt kény-
szerUlt megélni azt, amit Eurdpa haromszaz
év alatt tapasztalt meg.*” Fukuda Ugy Vélte, a
szinhaz teret adhat a modernitas megterem-
tésének, kritikajanak és meghaladasanak
egyUttes megvalositasahoz. Ennek jegyében
lett Hamlet szellemes, mozgékony és ele-
gans karakter, aki képes személyiségének
gazdag spektrumat felvonultatni anélkdl,
hogy romantikus maganyba vagy intellektu-
alis cinizmusba sullyedne. Fukuda munkas-
sagara visszatekintve elmondhatjuk, hogy
bar a shingekit kritikaval illette, hozzajarult
ahhoz, hogy a mozgalmat tovabbfejlessze,
Hamlet-rendezése igy a kor kimagaslo ered-
ményévé valt. *°

Fukuda Tsuneari Shakespeare iranti hu-
sége abban mutatkozik meg, hogy az eredeti
muUvek tartalmat és gondolatvilagat igyeke-
zett atUltetni, ahelyett, hogy a japan lirai ha-
gyomanyok mentén probalta volna megra-
gadni a Shakespeare-élményt. Ez a rendezés
a tanulmany szempontjabdl kilondsen rele-
vans, mivel az identitaskeresés és az Ujraér-

% KisHI és BRADSHAW, szerk., Shakespeare in
Japan, 58.

“7 TAKAHASHI, ,Hamlet and the Anxiety...”,
108.

“ Uo., 109.



telmezés kdzponti szerepet jatszott a haboru
utani Japan kulturalis dnreflexidjaban.

A shoégekijo mozgalom

A shégekijo (sz6 szerint: kis szinhaz) avant-
gard mozgalom az 1960-as években alakult
ki, a shingekivel szemben hatarozva meg
magat, szakitva annak realizmus-imadataval
és ideologiai iranyultsagaval. A shogekijo az
angurabol noétte ki magat, amely kifejezés a
japan underground sz66sszevonasbol* jott
lére.>® A shingeki alkonya az angura felemel-
kedését eredményezte, amikor is olyan szin-
hazi alkotok, mint Kara JUro (1940-2024),
Ninagawa Yukio, Suzuki Tadashi (1939-),
Betsuyaku Minoru (1937-2020), kisebb tere-
ket, pincéket béreltek ki és alakitottak at,
hogy helyszinil szolgaljon szinhazi kisérlete-
iknek.>® Az emlitett mGvészek megkérdéje-
lezték a realizmus adta lehetdségeket és a
nyugati befolyassal szemben 6nallé formaba
akartak onteni szinhazi vizidjukat, meritve a
japan kulturabdl.>* Az angura fénykoranak az
1960-1970-es éveket tartjak, azonban kisér-
letezé szelleme kozel sem halt ki, csupan ko-
z0s nevezOre jutott a shingekivel, és egyitte-
sen képviselik mas iranyzatokkal (Takara-
zuka, butd) a kortars szinhazat a hagyoma-
nyos muifajok mellett.>

Ninagawa latvanyos és extravagans for-
manyelvet alakitott ki, olyan formanyelvet,

Wy B8 —27Z 9 RiEB, andaagurando
engeki

°° Ronald CAVAYE, Paul GRIFFITH és Akihiko
SENDA szerk., A Guide to the Japanese Stage:
From Traditional to Cutting Edge (Tokyo:
Kodansha International, 2004), 215.

>*Uo., 215-216.

>* KAN Takayuki, ,Sixties Theatre”, in A History
of Japanese Theatre, szerk. Jonah SALz, 289—
320 (Cambridge: Cambridge University Press,
2016), 289.

>3 CAVAYE, GRIFFITH és SENDA, szerk., A Guide
to..., 216., 244., 255.
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melyben a nyugati és a japan szinhaz egyen-
értékl, egyfajta esztétikai szintézist alkot, és
sajat kulturajanak elemei gyakran (pusztan)
esztétikai funkciot toltenek be.”* 1998-as
Hamlet-rendezése egy olyan lehetséges iranyt
mutat, amely sikeresen egyesitette Shake-
speare szovegét a japan szinhaz hagyoma-
nyaival. Ninagawa tisztelte a dramatikus
szOovegeket, ritkan hizott ki vagy irt at na-
gyobb részeket, s ez esetben sem modosi-
tott szamottevd mértékben Matsuoka
Kazuko forditasan. Az el6adas a Barbican In-
ternational Theatre Event (BITE 98) része-
ként japan nyelven kerUlt bemutatasra.

A diszlet tekintetében Helsing6r Ujraér-
telmezése kozponti szerepet kapott, és a
hatso szinpad konceptualis atalakitasa révén
valosult meg, ahogyan ezt Ninagawa mar
1995-6s Hamlet-rendezésében is tette:>> egy
kétszintes, fUlkeszer( 6ltozokbdl allo, multi-
funkcionalis épitmény alkotta a hatteret. A
fulkék tukrokkel és személyes targyakkal be-
rendezve egyszerre szolgaltak praktikus ol-
tozéként, valamint a kastély belsé tereinek
és kilsd helyszineinek vizualis megfeleldje-
ként. A szinpadkép, a képi intertextualitas
példajaként, ismerds lehet a Shakespeare-
szcenografiaban jartasok szamara: Nyikolaj
Okhlopkov 1954-ben Moszkvaban bemuta-
tott Hamletjében hasonld kétszintes, fémke-
retes paholyokat alkalmaztak az Egérfogo-
jelenetnél, amelyek a diszletil szolgalo ha-
talmas falbol, afféle ,vasfiggonybdl” nyiltak
meg.

A diszlet masik kozponti eleme a mezte-
len vaslépcsOk, amelyek Leopold Jessner
1920-as évekbeli rendezéseinek Emil Pirchan
tervezte |épcséit (Jessnertreppen) idézték. A

>* Jon M. BORKERING, ,Ninagawa Yukio’s Inter-
cultural Hamlet: Parsing Japanese Iconog-
raphy”, Asian Theatre Journal, 24. sz. (2007):
370-396., 371.

>> Conor HANRATTY, Shakespeare in the Theatre:
Yukio Ninagawa (London: Bloomsbury, 2020),

97.
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lépcs6 hétkoznapi hasznalati modjan kivdl
lehetOséget kinalt a szerepléknek a rejtoz-
kodésre, lathatova tette a dan udvari hierar-
chiat, illetve a Hamlet altal felbérelt szintar-
sulat is itt jatszott, amelyhez a rendezé6 egy
hagyomanyos japan kulturalis elemet emelt
at, a hinadant.® A babafesztival alkalmaval
hasznalt, tobbszintes kirakatrendszer Nina-
gawa értelmezésében a tarsadalmi rétegzd-
dést és a hatalmi viszonyokat reprezentalta.
A diszlet kiemelt elemeként szolgaltak még
a szinpadot urald figgonyok — amely megol-
das Edward Gordon Craig Hamlet-rendezése
(Moszkva, 1911) utan terjedt el —, és finom,
gomolygéd mozgasukkal hatarozottan elki-
|onitették az 6ltozbket. A hulldmzo szdvetek
az el6adas soran olyan képzeteket keltettek,
illetve olyan fogalmakat idéztek meg, mint a
rejtézkodés, a természetfeletti jelenlét vagy
az érzelmi kdosz. A dramai csUcspontokat
gyakran e figgonyok mozgasa, kilondsen
Osszezarddasuk jelezte.

A hagyomanyos kezdést, a figgony fel-
gordilését felvaltotta az el6éadas sziletésé-
nek nyilt bemutatdsa: az 6lt6z6k a diszlet
szerves részéve, a valdsag és a fikcio liminalis
terévé valtak. A Hamlet k6zonsége szemta-
nUja lehetett a szinfalak mogotti folyama-
toknak, ahogyan a szinészek a szerepeikre
készilnek, sminkelnek, prébalnak, bemele-
gitenek. Azaltal, hogy a szerepl6k egyuttal
szinészekként is megjelentek, Ninagawa a
szerepjatszast és a (szo szerint és atvitt érte-
lemben is vehetd) kétszinUséget vilagitotta

5 A hinadan egy hagyomanyos japan diszi-
téelem, lépcsGzetes babatartd allvany. A
hinamatsuri, azaz lanyok napjan hasznalatos.
Az Unnep keretében kiallitjak a papirbol vagy
porcelanbdl készilt figurakat, amelyek a
csaszari udvar tagjait abrazoljak. A legfonto-
sabb figurak a csaszar és csaszarné, akiket a
legfelsé szinten helyeznek el. Alattuk kilon-
bo6z6 udvari személyeket és zenészeket ab-
razold figurak talalhatéak, mindegyikik a
hagyomanyos, Heian-kori udvari 6ltozetben.

meg és a darab bels§ megtévesztéseit az
élet dltalanos, megrendezett mivoltaval kap-
csolta 6ssze. A kezddjelenet hangsulyozta a
Hamlet metaszinhazi vonasait, az (6n)repre-
zentdacio mesterséges voltat. A kulisszak fel-
tarasaval a rendezés megszintette a nézok
és a szinpad ko6zotti hagyomanyos, misztikus
hatart, azt hiuzta ala, hogy az el6adas nem
korlatozddik a cselekmény bemutatasara,
egy sokrétl mdveészi folyamatként értel-
mezhetd. Hamlet szavai, ,»Latszik«, fel-
ség?... Hat nem! Nekem nincs »latszik«!">’
ebben a kontextusban kiléndsen hangsu-
lyossa valtak, lathatova téve a hitelesség és
annak latszata (az el6adas) kozotti feszilt-
séget.

A mar emlitett szinhaz a szinhazban jele-
netben a tarsulat a hagyomanyos japan szin-
hazi elemeket 6tvozte, amely az onnagatak
megjelenésében, a szinészek oOltozetében,
mozgasaban és beszédmaddjaban volt tetten
érhetd. Az el6adas tudatosan emelte ki a
mesterséges szinpadi hatasokat, kiloéndsen
Hamlet apja Szellemének abrazolasaban,
amely a no szinhazbdl ismert csuszo léptek-
kel tortént. A no szinpada a transzcendens
és a foldi vilag talalkozasanal helyezkedik el,
ahol a szinészek a kamik®® vilagaban lépked-
nek, igy e mozgasforma atemelése éteri, tul-
vilagi jelenlétet kolcsonzott a karakternek.

A jelmezek szintén a keleti és nyugati sti-
lusok Gsszeolvasztasaval jottek létre. Claudi-
us viselete kinai ihletésG himzést otvozott
japan szabasvonalakkal, amelyet értelmez-
hetink egy utalasként arra az id6szakra,
amikor Japanban meghatarozdak voltak a
Kinabol érkezé kulturalis és tarsadalmi hata-
sok. Gertrude ruhazata a diszes kimondk és
modernebb formak kozott helyezkedett el,
mig Hamlet ruhdja a Shakespeare-szoveghez

7 William SHAKESPEARE, Hamlet, ford. NA-
DASDY Adam (Budapest: Magvet6, 2017), 23.
58 Japan kifejezés a szellemlényekre; isten-
ség, lélek.



igazodva fekete kontosbdl allt.>® Ezek a lat-
vanyelemek az esztétikai értéket képviseltén
tul részévé valtak annak a dialdgusnak,
amely Shakespeare id6ben, foldrajzilag és
kulturalisan is roppant tavoli dramajat és az
ismer0s japan hagyomanyokat helyezte ko-
z0s térbe, hangsulyozva a kulturalis kolcson-
hatasok gazdagsagat. E kulturalis kdlcsonha-
tasok azonban torténetileg nem csak Shake-
speare-t8l, Eurépabdl és az Egyesult Alla-
mokbdl érkeztek, hanem példaul Kindbdl is.

»Japan a Kina-kdzpontu kelet-azsiai vi-
lagrendszer peremén helyezkedett el
két évezreden keresztil, ehhez igazo-
dott, atvette annak eredményeit, de
idordl idore bezarkozott, és az atvéte-
leket addig alakitotta sajat képére, mig
azok ,eljapanosodtak”, azaz a japan
sajatossagoknak megfeleld viszonyok-
hoz alakultak. A japan hagyomany és
jellegzetességek mindig felUlkereked-
tek a kilfoldi befolyas és atvételek
rendszerén [...]."%°

Ezt figyelembe véve, a kiralyi csalad (Ham-
let, Gertrude és Claudius) 6ltozetének értel-
mezését kiterjeszthetjik a teljes alkotasra és
a japan gondolkodasmodra is: viselhetnek
bar kinai vagy nyugati ihletési jelmezeket,
mindig is tUkrozni fogjak a japan sajatossa-
gokat, azokat az elemeket, amelyek mélyen
gyokereznek a japan kulturalis identitasban.
igy a jelmezek nem meriltek ki a dekoracids
elemeként vald felhasznalasban, mivel a ja-
pan kultura atfogo asszimilacios és adapta-
cios folyamatainak vizualis lenyomatait
hangsulyoztak. Mindez arra is ramutat, hogy
a kilsé hatasok befogadasa és uUjraértelme-
zése a japan muUvészetben nem passziv atvé-
tel, hanem olyan aktiv, kreativ folyamat,
amely a japan esztétikai és gondolkodas-

>9 SHAKESPEARE, Hamlet, 23.
% FARKAS, A japdn modernizdcid..., 8.
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modbeli alapértékek megerdsitését szolgal-
ja.

Ez a gondolatmenet megvildgitja a Shake-
speare-muU szinrevitelének kettés mivoltat is.
Egyrészt a tiszteletadast a nyugati kulturalis
hagyomanyok elétt, hiszen Ninagawa alig
valtoztatott az eredeti szovegen, és kilonfeé-
le diszletelemek atemelésével (Jessnertrep-
pen, Craig drapéridi) megmutatta kapcsolo-
dasat a nyugati Shakespeare-jatszas hatas-
torténetileg kimagaslo példaihoz. Masrészt a
rendezd kihangsulyozza a japan identitast
egy olyan kontextusban, amelyben a keleti
és nyugati értékek folyamatos parbeszédben
allnak egymassal. A jelmezek, a diszlet és
maga a rendezés igy a kulturalis kdlcsonha-
tasok térképeként is értelmezhetd, megjele-
nitve a japan hagyomanyok alkalmazkodo,
mégis Onazonos jellegét, nemzetkozi szin-
padon mutatja fel a mult és a jelen horizont-
ja kozotti tavolsagot.

Az 1980-as, de kilondsen a 2000-es évek-
t6l kezdve megjelend japan Shakespeare-
adaptaciok mar nem pusztan vizualis modon
alkalmazzak a japan motivumokat. A tradi-
cionalis szinhaz alkotoi (példaul Takahashi
Yasunari, Kawai Shoichiro, Il. Nomura Mansai)
tudatosan sajatitjak ki a brit dramairé mive-
it, @ 2020-as évektdl pedig meger6sodott az
a szemléletmdd, hogy Shakespeare ,nem
nyugati tobbé” és ennek szellemében szU-
letnek Uj interpretaciok, példaul no és
kyogen darabok.®*

Osszegzés

Tanulmanyunk a Meiji-korban kezd6d6 nyu-
gati mivészeti és kulturalis bearamlastdl in-
dulva részletezi a shinpa és shingeki moz-
galmak kialakulasat és fejlédését, Kawakami

%2 Kawal Shaichiro, ,New Interpretations and
Adaptations of Shakespeare’s Plays in Japan
from 2020 to 2023", Multicultural Shake-
speare: Translation, Appropriation and Per-

formance 30, 45. sz. (2024): 21-35., 34.
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Otojird és Tsubouchi Shoyo altal végzett Ut-
tor6 munkat, Fukuda Tsuneari nyugatias ren-
dezését, valamint Ninagawa Yukio shogekijo
vonatkozasu rendezését. A tanulmany gaz-
dagon illusztralja, hogyan formaltak a torté-
nelmi és tarsadalmi korilmények a japan
Shakespeare-értelmezéseket, és miként al-
kalmazkodtak ezek a darabok az eltér6 kul-
turdlis kontextushoz. Shakespeare-t nem
csupan atvették, hanem a kezdetekben atir-
tak és ,japanositottak”, a masodik vilagha-
boru utan teljesen nyugati modon adtak eld,
majd Ninagawa altal végleg a japan szinhazi
identitas részévé tették. Az eredmények
egyértelmUen megerdsitik, hogy a Shakes-
peare-adaptacidk nem pusztan az angol iro-
dalom importalasat jelentették, hanem egy
komplex kulturdlis parbeszéd részét képez-
ték, amely soran a japan szinhaz és tarsada-
lom 6nmagardl is Uj értelmezést nyert.
Kawakami kabuki és shinpa hataran allo
rendezése 1903-ban még a hagyomanyos
szinhazat ismer0 kozonség igényeit elégitet-
te ki, amely nézéi attitld viszont 1911-ben
megnehezitette Tsubouchi Ujité szandéku
el6adasanak befogadasat. Bar vegyes fogad-
tatasban részesilt, ravilagit arra a feszilt
tarsadalmi kozegre, ahol a modernitas iranti
vagy és a nemzeti, hagyomanytisztel6 érze-
tek, Nyugat és Kelet 6sszeértek. Tsubouchi
olyan korban alkotott, amelyben Japan ha-
talmas valtozasokon ment keresztil, mégis
igyekezett megtartani figgetlenségét és on-
allésagat. Fukuda Tsuneari er0s igénye a
Nyugat autentikus atvétele irant a japan tar-
sadalom masodik vilaghaborut kovetd kiab-
randulasat és identitas-valsagat figyelembe
véve valik érthetévé. Hamletje jol szemlélteti
ezt a kifelé iranyuld figyelmet, Ujito szelle-
met. Ninagawa Yukio, aki az avantgard
angura mozgalombol emelkedett nemzet-
kozileg elismert rendezdvé, talalta meg azt
az arany kozéputat, amelyben a japan és
nyugati kultura egyenranguként jelenik meg,
élé és dinamikus muvészeti entitast alkot.
Kawakami és Ninagawa rendezései nyitjak

és zarjak e kort, amely megmutatja, hogyan
talalt vissza a japan tarsadalom a hagyoma-
nyaira biUszke szelleméhez. Az daltalunk
elemzett Hamlet-rendezések megmutatjak
azt a korszellemet, amely sajat korukban
uralkodott, masfél évszazadnyi tarsadalmi és
kulturalis valtozas lenyomataiként. Shakes-
peare japan szinhazi recepciodja folyamato-
san valtozott, mindig igazodva a kor kultura-
lis és tarsadalmi kihivasaihoz. A kezdeti
adaptacioktdl a shingeki és az avantgard
rendez6k munkassagaig a japan muvészek
sajatos Shakespeare-képet alakitottak ki,
amely megoérizte meg az angol dramaird
orokségét és beépilt a japan szinhaz esztéti-
kai és gondolati vilagaba.
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