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SEDIANSZKY NORA

Dramaturgként, Shakespeare-olvasoként is
régota foglalkoztat A velencei kalmar, el-
lentmondasossaga, problémai, titkai; és na-
gyon érdekel a melankdlia témaja, mivészi
megjelenési formai is, kilondsen az, ahogy a
reneszansz vagy a romantika idején, illetve a
késébbiekben Freud és kortarsunk, a jeles
pszichoanalitikus és filozofus, Julia Kristeva
gondolkodtak rola. E kétfajta érdekl6dés
metszéspontjabdl sziletett jelen tanulmany;
azt a kérdéskort szerettem volna megvizs-
galni, hogyan, hanyféle médon jelenik meg a
melankolia Shakespeare ezen mivében, és
miért adhat kulcsot a darab talanyos, nehe-
zen megkozelithetd cimszerepléjének ér-
telmezési lehetéségeihez.

El6szor is, bar hétkdznapi értelemben is
gyakran hasznalatos fogalomrol van szd, ta-
lan nem art tisztazni, mit is jelent pontosan,
milyen interpretaciok, jelentésarnyalatok kap-
csolédnak hozza. A sz6 gorog eredetl, pon-
tos forditasa ,fekete epe” (ebbdl a pérag a
.fekete, sotét”, a xoMj pedig az ,epe”, utdb-
bibdl ered a magyar ,kélika” szé is).” Hippok-
ratész meg volt gyézddve rola, hogy a me-
lankolikus allapotot, melyet a levertséggel
azonositottak, téveszméket és hallucinacio-
kat kapcsoltak hozza, a négy alapveto test-
nedv egyensulyanak felborulasa, a fekete
epe tulsulyba kerilése, kiomlése okozza. (Az
egyensulyvesztés egyébként is érdekes kér-
dés; Shakespeare tobb ,hires melankolikusa”
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is az egyensulyvesztés allapotaban, kilonos
krizis- vagy hatarhelyzetben van éppen az
életében, elég talan a legismertebb melan-
kolikusra, Hamletre gondolnunk; de maga
Tybalt is igy fogalmaz sz6 szerint a Romeo és
Jdlidban: ,Now seeming sweet convert to
bitter gall” — ,Az édességbdl keser( epe lesz”.?)
Hippokratész igy irja le a melankolikus beteg
legfontosabb szimptdmait: ingerlékenység,
izgatottsag, étvagytalansag, almatlansag.?
KésObb az a hiedelem is kapcsolddott ehhez
a koros lelkidllapothoz, hogy aldozata a Sza-
turnusz bolygo hatasa alatt all, hiszen a Sza-
turnusz az asztroldgia hiedelemvilaga szerint
a ,rombol6 és Ujjaszilets” erd.*

A reneszansz izgalmas gondolati forradalma
idején a melankdlia fogalma is ujfajta jelen-
tésarnyalatokkal gazdagodott, Ugy is mond-
hatnank, ,divatos betegséggé” valt.>

+A reneszanszban a kimagaslé mivé-
szek tobbsége melankolikusnak szami-
tott; de a melankdlia volt felel6s a bol-
dogtalansagukért, s ez volt a kétség-
beesés és a szaporodo ongyilkossagok
oka is. Késébb, a polgarosodassal par-
huzamosan, de kilonosen az ipari for-
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radalom koraban a lustasag és az una-
lom lett a melankdlia jele, mivel mind-
kettd a tarsadalom egyre erésebb szo-
ritdsanak probalt ellenallni. Akik nem
akartak beszallni a tarsadalmi 0Ossz-
tarsasjatékba, azok mind melankoli-
kusnak szamitottak. De hasonl6 ok mi-
att a 18. szazad végétdl kezdve a zse-
nialitas is a melankdlia ismérve lett, hi-
szen ez is a kiszamithatatlansaggal tar-
sult, azzal, hogy az illeté6 nem tud és
nem is akar semmilyen eldirashoz iga-
zodni. Nem 6hajt betagozodni.”®

Erdekes mddon Foldényi F. Laszl6 a roman-
tika zseni-kultuszahoz tarsitja a melankdlia
~dacos kilonallasanak” ismérvét (igaz is ez
példaul Byronra, Musset-re, Lenaura, Lermon-
tovra, hogy csak a legismertebbeket emlit-
sUk), de Shakespeare-nek a melankdlia je-
gyeit magan visel6 héseiben — Mercutidban,
Hamletben, Antonidban, Jacques-ban — mind
van valami tudatos vagy kényszeres elkilo-
nilés, ha nem is mindig onkéntes valasztas
alapjan. Hamlet egy csaladi-hatalmi-onkény-
uralmi rendszerbe nem tud betagozddni (nem
beszélve azokrdl a pszichotikus haldkrol, me-
lyekben szintén ott vergédik); Mercutio lat-
hatodan unatkozik, nem érzi otthon magat a
darabban épp Veronanak nevezett, megle-
het6sen szUk mozgasteret engedélyezd ko-
zegében, folyamatosan robbantani akar;
Jacques, bar kerUli az emberek tarsasagat, és
lépten-nyomon igyekszik kimutatni irantuk
érzett megvetését, mégsem onként valaszt-
ja a szamuzetést, mint életformat (a darab
elején legalabbis, késébb mar sajat elhataro-
zasabol marad az erdd szabadabb létezésé-
ben); Antonio pedig, mikdzben latszélag meg-
becsUlt polgara a gazdag és prosperald ve-
lencei kdztarsasagnak, valdjaban sehogy sem
talalja magat kora érzelmi térképén. Marsilio
Ficino és firenzei Ujplatonista kore is ,fele-
|6s” azért, hogy a melankdlia fogalmahoz a
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muUvészi érzékenység és a gondolkodd em-
ber kivételes szellemi allapota tarsul: szerin-
te a melankolikus alkatoknal joval nagyobb
az ,intellektualis hajtoerd” szerepe, mint egyes
tarsaiknal.” A korszak egyik legjelentésebb
firenzei mivészére, Botticellire jelentds ha-
tast gyakorolt az Ujplatonistak 6gorog ala-
pokon nyugvo keresztény humanizmusa, a
test mulandodsaganak és a lélek halhatatlan-
saganak termékeny fesziltségébdl épitkezd
szépségeszmény, ebbdl is fakad képeinek
jellegzetes melankolidja. Sosemvolt szépsé-
gu kertjei és tajai, egyik allandé modellje, a
fiatalon elhunyt Simonetta Vespucci tavolba
furédo, nem elvilagi tekintete mind ezt a
melankolikus szépségeszményt, az elmulas
félelmét, az ismeretlentdl vald szorongast
tikrozik.

Ugyanakkor Shakespeare koranak szin-
padi tradicidja is szinte ,megkdveteli” a me-
lankolikus kozkedvelt szerepvarians rendsze-
res fellépését.® Kilondsen népszery, tragi-
komikus felhangokkal abrazolt karakter a
~szerelmes melankolikus” figuraja, aki, mint
egy ,felhigitott” petrarkista hagyomany 6ro-
kose, altaldban rendezetlen ruhaban, tébo-
lyult arckifejezéssel lép szinpadra, gyakran
Osszefiggéstelentl, maskor rébuszokban
fogalmazva beszél, egyik ellentétes kedély-
allapotbdl esik a masikba, Ontetszelgo,
narcisztikus pozok jellemzik; arisztokrata
melankolikus esetén a latvanyos szenvedés,
még inkabb szenvelgés gyakran o6lt teatralis
formakat, a szenvedl egész udvartartas
el6tt cselekszik vagy beszél (Orsino a Vizke-
resztben, Claudio a Sok hihé semmiértben,
Hamlet a jol kijatszott Ophelia-6riletben),
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nem ritkan zenét vagy dalt is rendel maga-
nak, hogy még jobban kiemelje fennkdlt
szenvedését. Shakespeare a Romeo és Julid-
ban is él a végletekig eltorzitott petrarkizmus
eszkozeivel, hogy még markansabba tegye
Romeo Rozalia iranti er6sen modoros szen-
vedélyét és halalvagyat a Julia altal keltett
valodi érzésekkel.

Miel&tt A velencei kalmdr és Antonio figu-
rajanak részletesebb targyaldsaba kezdenék,
érdemes a dekadencia és a mUvészi enyészet
.fovarosahoz”, Velencéhez kapcsolodd me-
lankolikus képzeteket is megvizsgalni. A re-
neszansz Serenissima bizonyos szempontbdl
valéban maga a ,melankolikus varos” — a ké-
sO6bbi korok, kilondsen pedig a romantika és
a szecesszio szamara pedig mind inkabb az-
z4 valik.® A szarazfold biztonsagahoz képest
a viz ingatagsagara épitett varos minden lat-
hato gazdagsag és imponald hatalmi beren-
dezkedés, a Mediterrdneumra iranyulo, so-
kaig igen sikeres hoditasi torekvései ellenére
is megdrzott valamit az allando létbizonyta-
lansag, a ,minden siker mulando, pillanat-
nyi” érzésébdl, és nem csupan a menetrend-
szer(en ismétl6dé pestisjarvanyok miatt. A
velencei mivészetben a reneszansztol kezd-
ve egyre hatdrozottabban jelentkezik egy
mind erésebb — bar sokszor arany és barsony,
pompa és latvanyos Unnepségek mogé rej-
tett — szorongas élmény, melynek talan leg-
erételjesebb, de mindenképpen legmegindi-
tobb kifejezddése a tragikusan fiatalon, épp
pestisben elhunyt festd, Giorgione mivésze-
te, akirél Foldényi is hosszan ir idézett md-
vében.” Giorgione szdmara a - mégoly
szépségesen is — elénk tarulo vilag maga a
megtestesilt fenyegetettség. Az igazan so-
ha meg nem ismerhet6 vilagba vetett ember
szUntelendl az ismeretlenre iranyul6 vagy és
az elmulasra figyelmeztetd, konyodrtelen id6
szoritasaban vergddik. (Az id6 kérlelhetet-
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lensége, ugyanakkor tragikus fesziltségeket
feloldani képes hatdsa Shakespeare egyik
leggyakoribb témaja is, verseiben, dramai-
ban egyarant.) Raadasul a szintelen lebegés
formajaban létez6, 6nmagat tobbszordsen
visszatUkroz6 Velence maga a forditott, a
visszajardl |attatott vildag (nem véletlendl jat-
szodik itt napjainkig a vilag egyik leghire-
sebb karnevalja); voltaképpen megfelel an-
nak a definicionak, melyet Foldényi F. Laszlo
a melankolikus szorongasrdl ad: ,ha mégoly
magabiztosan rendezzik is be vilagunkat, ez
ingatag és torékeny pilléreken nyugszik”.*
Bar nem hinném, hogy e sorok leirasakor
Foldényinek épp Shakespeare Antonidja jart
volna a fejében, szamomra kissé olyanok
ezek a sorok, mintha az & legbels6 szoronga-
sait 1atnam kivetitve; hiszen Velence egyik
legsikeresebb kereskedéjének vilaga, statu-
sza latszolag stabil, megbecsilt, valdjaban
ingatag, mert vizen jar6é hajokon alapszik
(késObb ki is deril, milyen bizonytalan, a
vakszerencsének kitett tényezd a gazdagsa-
ga); érzelmi élete pedig, ha lehet, még insta-
bilabb, mert bels6é egyensulya, hadd ne mond-
juk, boldogsaga egy olyan megbizhatatlan,
inkabb csak langyosan, de legalabbis fellob-
banasokban szeretni tudé embertdl figg, mint
Bassanio.

Bar A velencei kalmar ,els6 szamui” me-
lankolikusa kétségkivil Antonio, de a melan-
kolikus életérzés tobbé-kevésbé minden fon-
tosabb szereplonél megjelenik (kivéve
Shylockot, 6 egészen mas temperamentum
és formatum; bar a melankdlia bizonyos el6-
fordulasainak lenyomata adott esetben, leg-
alabbis legnagyobb veszteségei pillanatai-
ban, lanya — és ladikaja — eltinésekor, a tar-
gyalas dontd vereségénél, nala is tetten ér-
hetd). Kilondsen jol érzékelhetéek a melan-
kolia megjelenési formai a ndalakoknal, az
atlagosnal joval érzékenyebb Portia és a két
vilag hataran él6 (de igazan sehova sem tar-
tozd) Jessica esetében, de még a latszdlag

*Uo., 28.
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gondtalan, vidaman és |larmasan antiszemita
velencei aranyifjak kézegében is megfigyel-
het6 némi melankolikus szorongas, ha job-
bara kimondatlanul is. A szorongas targyia-
sult latomas-varosaban szinte senki nem az,
aminek elsére latszik; és senki sem vonhatja
ki magat az allanddsult nyugtalansag létél-
ménye alol. A lesbdl tamadd, fiatalokat is va-
logatas nélkil tamado jarvany folyamatos
tapasztalat (ahogy Shakespeare sajat életé-
ben is), az adott esetben hullamsirba sillye-
d6 varos képzete szintén; ezt a szintelendl
ott 6lalkodo félelmet a leghangosabb mula-
tozas, a legféktelenebb orgia sem képes tar-
tosan elhallgattatni. Antonidt, mint késébb
latni fogjuk, leginkabb egy vallalni egészen
nem mert, nem tudott érzés tartja fogva;
Portidt sajat helyzetének csapdai (elébb a
valasztas lehetetlensége, majd a valasztasa-
bol fakadd jogos bizonytalansag). Jessica
egész addig otthontalan sajat zsiddsaga ko-
zegében, és vagyadik egy nyitottabb vilagra,
mig valoban a keresztények k6zé nem kerdl;
amint azonban kozottik kezd élni, szinte
érezzik (bar kevés szovegszint( utalas van
ra), hogy itt is hontalan lesz, és heves nosz-
talgiat taplal (és nyilvan blntudatot is) elha-
gyott kozossége és apja miatt.

Kétségkivil, mar A velencei kalmar felité-
se is kUlonos. Rogton a cimszerepld szdlal
meg itt, szinte in medias res, egy elsére
csaknem értelmezhetetlen depresszio leiras-
sal (az a cimszerepld, akinek jelenléte meg-
lehetésen talanyos a darabban, hiszen az
elejét és a negyedik felvonast leszamitva,
mas szerepldk, tobbek kozott Shylock, valo-
saggal lenyomjak jelent&séguikkel, sulyuk-
kal).

+ANTONIO:

In sooth I know not why | am so sad.

It wearies me, you say it wearies you.
But how | caught it, found it, or came by it,
What stuff 'tis made of, whereof it is born,
[ am to learn.

And such a want-wit sadness makes of me
That | have much ado to know myself.
(Acta, Scene 1)

ANTONIO: Nem tudom, miért vagyok
ilyen szomoru. |/ Belefaradtam, és azt
mondjatok, faraszt titeket is. / De hogy
kaphattam el, hol taldltam ra, miként
ragadt el, / Milyen anyagbdl van, hon-
nan ered, / Azt még meg kell tudnom. /
Ez a bolond szomorusag egészen be-
teggé tesz, /| Hogy magam is nagyon
szeretnék mar rajonni a nyitjara.”**

Bizonyos értelemben elég vilagos Utmuta-
tast kapunk itt a darab egyik fontos témajara
nézve, nevezetesen a cimszerepl6 probléma-
jara vonatkozolag. Mert lehet, hogy a darab-
ban vannak ugyan érdekesebb, karaktere-
sebb szerepl6k is Antonional, cimszerepldi
léte elvitathatatlan; a drdma nem csupan a
korulotte zajlo eseményeket meséli el, de
miatta (is), altala (is), érte (is) torténik ez a
kUlonos testi-lelki-érzelmi-fizikai-tarsadalmi
képlet, ami maga A velencei kalmdr. ,Ez a
bolond szomorusag egészen beteggé tesz”,
mondja Antonio, vagyis 6 is érzi sajat allapo-
ta koros voltat. Késébbi valaszai arra is ravi-
lagitanak, banata nem szerelmi banat, leg-
alabbis mintha a jeles velencei keresked? ir-
tozna ettdl a szotol.

+SALARINO: Why then you are in love.
ANTONIO: Fie, fie!” (Act 1, Scene 1)

Vagyis arra az egyszer(0 megallapitasra: ak-
kor tehat szerelmes vagy, Antonio undorodd
tiltakozasat kapjuk: fuj!

De valdban igy van ez? Korabban ugyanis
megtudtuk — sokkal higgadtabb felvezetés-
ben — hogy nem anyagi Ugyei nyugtalanitjak
a hatalmas vagyonat a tengeren tudo Uzlet-
embert: ,Therefore my merchandise makes
me not sad” (Act 1, Scene 1) — ,nem Uzleti

2 A szerz6 nyersforditasa.
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dolgaim szomoritanak el”. Késobb viszont az
is kiderUl, hogy van valaki, akinek puszta ko-
zelsége képes némi 6romat kivaltani a vallal-
tan depresszids Antoniobdl; valaki, akinek
tarsasagaban az életunt vilagfi (amugy a re-
neszansz szinpad jellegzetes karaktere™)
meglepden felélénkil, és szinte normalis re-
akciokat mutat. Adva van tehat egy kilonos
személyiség, Velence egyik leggazdagabb,
koztiszteletben allé kereskeddje, egy kelle-
mes modoru Ur — aki azonban, mint késébb
kiderUl, mar nem banik ilyen kellemes udva-
riassaggal ellenfeleivel, vagy az altala lené-
zettekkel, példaul a zsidokkal — akit valami-
lyen titkos, ismeretlen eredet( bu gyotor, és
aki valdsaggal rajong fiatal, joképU és kony-
nyelm( baratjaért. Itt rejlik talan a titok?
Shakespeare koraban az azonos nemuek
kozti vonzalom vagy nemi kapcsolat nem
csupan az egyhaz altal Gldozendd “ferde-
ség”, de jogilag is blncselekménynek sza-
mit, borton-, vagy esetenként akar halalbin-
tetés is jarhat érte. (Mas kérdés, hogy a fel-
s6bb tarsadalmi osztalyokban és normak ko-
z6tt, hallgatdlagosan bar, de elfogadottnak
szamitott, és a torvény szigorat ritkan alkal-
maztak a gyakorlatban; maga Shakespeare
is jol ismerte az ambivalens, tobb iranyu
vonzalmat, j6 példat adnak erre a szonettek
is.) Ha Antonio a baratsagnal mélyebben
érez Bassanio irant, ez valdban ok lehet bel-
sO, gyogyithatatlan kétségbeesésére. Latha-
téan ugyan a gondtalan aranyifju is ragasz-
kodik hozza, Bassanio ingatag személyiségét
figyelve azonban ez nem tUnik életbiztosi-
tasnak, els6 szinpadra lépésekor kifejezetten
felszines, az életet mindig a napos oldalardl
szemlélo szerencsevadasznak tUnik, aki no-
sUlni is inkabb csak a gyors meggazdagodas
reményében, mint valddi vonzalombdl ke-
szUl. Vajon ez a jol ismert allhatatlansag,
vagy a sejtett, és most varatlanul lecsapo,

3 C. Walter HoDGES, The Globe Restored: A
Study of the Elizabethan Theatre (Oxford:
Oxford University Press, 1968), 97.
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kozeli hazassag gondolata rejlik Antonio me-
lankolidaja mélyén? Sajat érzéseinek mélyse-
gesen bizonytalan jov6je — olyan érzéseké,
melyek valddi természetével még 6 maga
sem mer szembenézni — és a veszteséq fe-
nyeget6 arnya? Mindenesetre a képlet adott,
a velencei kalmar mar szerepet is osztott
magara:

+ANTONIO:
A stage where every man must play a part,
And mine a sad one.” (Act 1, Scene 1)

— vagyis a vilag nagy szinpadan, ahol min-
denkinek szerepet kell jatszania, Antonio le-
targikus kéjjel vallalja fel a szomoru bohdc
maszkjat; a mondatban egy korabbi (ugyan-
csak kétarcu) vigjaték és egy masik melanko-
likus, Jacques gondolata visszhangzik (az
Ahogy tetszik masodik felvonasanak hetedik
szinébdl), aki épp igy vildagméretl szinpad-
nak latta az egész vilagot. Szerencsére
Gratiano, Bassanio és Antonio allando kisé-
réje, ez a félig bohdc, félig a vasari bohoza-
tok szolgaitdl 6rokolt figura (itt épp egy kissé
alacsonyabb rend( barat alakjaban) hamar
visszarantja Antoniot 6nnén narcizmusanak
magaslatairol:

+~GRATIANO:

There are a sort of men whose visages
Do cream and mantle like a standing
pond.” (Act 1, Scene 1)

—azaz ,vannak olyan emberek, akiknek a po-
faja csupa nyalkds burok, mint egy hinaros
t6”, mondja, nem éppen hizelgéen a kalmar
fizimiskajarol (és tényleg van Antonidban va-
lami tenyérbemaszo, kilonosen akkor, ami-
kor Shylockot prébalja, nem létezd erkolcsi
magaslatairdl kiosztani); majd igy zarja le a
gondolatmenetét:

+~GRATIANO:
But fish not with this melancholy bait
For this fool gudgeon.” (Act 1, Scene 1)
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— tehat ne akarjon nemes baratja ezzel a me-
lankolikus csalival bolond halra vadaszni. Va-
jon a jozan, életismer6 Gratiano ratapintott
a lényegre? Megérzi, megérti, hogy Antonio
itt mégicsak tuljatszik egy lélekallapotot azért,
hogy valakit talan jobban magahoz kdsson,
mai kifejezéssel ugy is mondhatnank, meg-
probal érzelmi zsarolassal élni?

Freud hangsulyozza a melankdliardl irt ta-
nulmanyaban,™ hogy a melankolikus szama-
ra elvész sajat énje, a tulzasba vitt szorongas
pedig patologikus allapotta valik. Az én min-
denképpen séril, a melankolikust pedig
meglehetdsen ritkan lehet észérvekkel jobb
belatasra birni. Ebben a kezdd jelenetben
Antoniot sem igazan tudjak baratai mégoly
pontos meglatasokkal, vagy akar gunyoros
tréfakkal kimozditani latszdlag céltalan de-
pressziojabdl; am, ha a darab egésze feldl
vizsgaljuk a folyamatot, az is kiderul, hogy a
kalmar nem csupan pdzol, amikor szinte
egyetemes létallapotta teszi Snmaga szama-
ra a melankoliat — az események 6t igazol-
jak, hiszen Bassanio fokozatosan levalik rdla,
és még a szamara egyedil kinalkozé megol-
das, a Bassanidért felaldozott élet (és ezaltal
a valdsagtol vald menekilés) sem adatik
meg neki, Portia pedig, Bassanio Uj és igen
céltudatos ,tulajdonosa” nem sok jelét adja
annak, hogy barmilyen formaban osztozni
ohajtana a férfin, akit igen dragan vett ma-
ganak, és akinek valos értéke és jelleme feldl
nem sok kétsége van; de hat kell neki. Julia
Kristeva mar jobban 0Osszekapcsolja a sze-
relmi vagyakozast és a melankodlia Fekete
Napjat, melyet "a szerelmi szenvedély ko-
mor szovedékének”, ,banatos gyonyornek”,
gyaszos mamornak" nevez.™ Mindez tokéle-

* Sigmund FRreup, ,Gyasz és melankdlia”,
ford. BERENYI Gabor, in Vdlogatads az életmU-
bél, szerk. EROS Ferenc, 453—469 (Budapest:
Eurdpa, 2003).

* Julia KRISTEVA, , A melankolikus képzelet”,
ford. DoBossy Anna, Thalassa 18, 2—-3. sz.

(2007): 29—50.

tesen leképezi Antonio allapotat is: narcisz-
tikus vonasokat sem nélkil6z6, allandosult
depressziojat (a melankdliat Kristeva Narcissus
rejtett arcaként is azonositja) voltaképpen
egy folytonos, vagy elére megsejtett hiany
okozza; ha elfogadjuk, hogy szamara a m{
soran a leger6sebb mozgatorugd a Bassanio
iranti érzés, akkor ez a hiany kezdettdl fogva
jelentkezik, Portia megjelenése és a Shylock-
krizis csupan sulyosbitja azt. Kimondva-ki-
mondatlanul, Bassanio sohasem lehet az a
tars, akire Antonio titkon, talan 6nmaganak
sem bevallva vagyakozik, soha nem birto-
kolhatja Ugy, a maga teljességében, ahogy
az majd Portianak megadatik (mas kérdés,
hogy Portia is képes-e ezt az allhatatlan és
felszines karaktert hosszan birtokolni, illetve
mennyi 6romet talal majd a birtoklasaban).
»Valami hianyzik”, igy is fogalmazhatna An-
tonio a darab elején, és ez a hiany szili meg
azt a lelki teret (ismét csak Kristeva nyom-
vonalat kovetve), mely végil egyre inkabb a
vagyott halal felé mozditja &t.

A velencei kalmadrban érdekes ellentétpa-
rok feszilnek egymasnak. A legnagyobb,
leglatvanyosabb szembenallas kétségkivil
Shylocké és Antonioé. Két tokéletesen ellen-
tétes vilaglatas, gondolkodas, esztétika, tar-
sadalmi helyzet; ugyanakkor mindketten ki-
vilallék, outsiderek abban a vilagban, amely-
ben élnek. Antonio a felszinen ugyan a ve-
lencei tarsadalom megbecsult, illusztris sze-
mélye, elsé pillanattol kezdve szembedtld
azonban, milyen idegen valdjaban abban a
vildagban, amelyben él, mennyire nincs koze
(az egy Bassaniot kivéve) azokhoz, akik ko-
rUlveszik. Szinte torvényszery, hogy ez a két,
egymast magnesszer(en taszitd, néhany
ponton mégis hasonldsagot mutaté mindség
egy kifejezetten tragikus ivi 6sszecsapasban
talalkozzon 6ssze, melyet épp az a Portia old
meg, aki nem csupan Shylocknak, valojaban
Antonidnak is ellenfele, mégpedig azon a si-
kon, ahol Bassanio mar emlitett birtoklasa a
tét. Shylock és Antonio mellett Portia a da-
rab harmadik leger6sebb pillére; so6t, tekint-



ve Antonio kissé enervalt jelenlétét, de leg-
alabbis buvopatakszer( felbukkanasait és el-
tinéseit a cselekmény soran, Portia kétség-
kivil plasztikusabb, 0sszetettebb és a nézé-
ben, olvasdban is er6sebb nyomot hagyd
személyiség. Portidt tobb minden 6sszekéti
Antonioval, akivel szinte akarata ellenére kell
megkUzdenie és leszamolnia (bar ez utobbi
~haditett” szinte minden mas szereplé el6tt
rejtve marad a darabban, ellentétben Shylock
latvanyos megsemmisitésével). Gazdag,
szokatlan onalldsagot élvezd 6rokosnd (még
ha a ladika-eset meg is koti jogilag a kezét,
ennek béklyojabol a feltehetéen sajat ra-
vaszsaga altal is iranyitott szerencse szaba-
ditja meg), vagyis kivaltsagos személy, ér-
dekl6édésik targya is azonos Antonidval, ra-
adasul Portia is mutat némi melankolikus je-
gyeket, ha nem is olyan allanddsaggal és
egyértelmUséggel, mint Antonio; annal 6
sokkal céltudatosabb, életszeretébb és jaté-
kosabb személyiség. A hésn6 ezekkel a sza-
vakkal lép szinre a masodik felvonas masodik
jelenetében:

»PORTIA:

By my troth, Nerissa, my little body is a
weary

Of this great world.” (Act 1, Scene 2)

azaz: ,Szavamra, Nerissa, az én kis testemet
agyonnyomja ez a nagy vilag”. Erdekes par-
huzamnak tUnik, hogy a cimszerepl6 utan a
noi fészerepld is egy olyan mondattal indit,
melynek depressziv felhangjai vannak; mint-
ha kissé mindketten ugyanattdl a betegség-
t6l szenvednének. lgaz, nemsokara megtud-
juk, Portianak valéban van oka szorongani,
hiszen egy szeszélyes végakarat folytan nem
ura sajat sorsanak, élete tarsat nem sajat va-
gya és akarata, hanem a vakszerencse fogja
megszabni. (Mas kérdés, hogy ez nem egé-
szen igy lesz: Portia van annyira intelligens
és ravasz, hogy adott esetben szavak nélkil
is képes Ugy iranyitani a dolgokat, hogy
Bassanio a helyes ladikat valassza majd.
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lgaz, mindezt nem mondja igy ki Shakespea-
re mUve, de kovetkeztetni lehet rd.) Valoban
donto kilonbség az & jellemében Antonidé-
hoz képest, hogy mig a masik csak szenved,
sohajtozik, aforizmakat gyart, addig 6 csele-
kedni is képes; ha egy valsaghelyzet elé allit-
ja asors (ilyen a rakényszeritett parvaldsztasi
ritualé, vagy a varatlanul robband Shylock-
Antonio konfliktus), akkor 6 azonnal megol-
dast keres és talal is. Am ett6l még — intelli-
gencidja és érzékenysége okan — Portia is
szenvedhet attdl, amit megtapasztal, még
inkabb attol, amiben neki maganak is hianya
van. Portiat és Antoniot nem csupan a Bassa-
nio iranti vagyakozas hozza k6z6s nevezére,
hanem ennek a vagyakozasnak a kielégitet-
len jellege is. Portia szexualis értelemben
megkapja ugyan Bassaniot, és a hatalmas
vagyon ideig-6raig még a tulajdonosava is
teheti; sohasem fogja azonban megkapni
Bassanio lelkét, és olyan mély odaadast sem,
amelyet a parjanal sokkal 0sszetettebb sze-
mélyiségl, gazdagabb érzelem- és gondo-
latvilagu Portia feltehet&en igényelne. A fir-
ge észjarasu, szellemes és ravasz, olykor ki-
fejezetten gatlastalan 6rokosnd egyetlen se-
bezhet6 pontja, hogy egy nala gyengébb és
érdektelenebb, ugyanakkor megfoghatatlan
férfiba szerelmes, vakon, mindenaron, zabo-
latlanul. Akéarcsak Antonio. Am ez a vagya-
kozas sok kérdojellel, 6rokos belsd bizonyta-
lansaggal is jar, hiszen a szeretet vagy szere-
lem folyamatos ,hataron élés”, még akkor is,
ha valakinek megbizhatobb tars adatik, mint
a kénnyelmd Bassanio; Portia fel-feltoré me-
lankolidjanak ez is egyik oka lehet.

Portia és Antonio egymassal tobb ponton
megfeleltethetd vagy ellentétbe allithato ka-
rakterének tovabbi vizsgalata is érdekes
eredményeket hozhat: Antonio tulfinomult-
sagaban adott pontokon kétségkivil van va-
lami ndies (panaszait, a harmadik felvonas
masodik jelenetének erds érzelmi zsarolassal
atitatott levelét tekintve olykor kifejezetten
vénlanyos vagy vénasszonyos), Portia pedig
szinte férfias, markans személyiség, jatszi
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konnyedséggel és imponalo folénnyel kere-
kedik a darab férfi szerepléi folé; ez a ke-
ménység valik azutan szinte elvadité konyor-
telenséggé Shylockkal szemben. Antonio
szerelmes bucsulevele azonban nemcsak az
~€rzelmi passziv agresszid”, a tokélyre vitt
érzelmi zsarolas manipulaciojanak iskolapél-
daja, de talan a leghatasosabb bizonysaga
Antonio szenvedélyesfelfokozott 6nsajna-
latba torkollo, kétségbeesett szenvedélye-
nek, narcisztikus szimptdmainak és tulkoro-
san éretlen személyiségjegyeinek is:

+ANTONIO

(...)and since in paying it, it is impossible
I should live, all debts are cleared betw
eenyou and | if

I might but see you at my death.
Notwithstanding, use

your pleasure. If your love do not
persuade you to

come, let not my letter.” (Act 3, Scene 2)

A boldogtalan velencei kalmar igen pontos
pszicholdgiai érzékkel épiti fol sajat nyomo-
rusaganak és Bassanio gondtalan boldogsa-
ganak kontrasztjara alapozott érvrendszerét,
mikdzben addig nem latott hevességgel arul-
ja el sajat érzelmei mélységét is: mivel nem
tudok fizetni, nem maradhatok életben, de
minden addssagod kiegyenlitédik, ha ott lat-
hatlak haldlom pillanatdban. Ez mar nem
csupan heves érzelmi, de érzéki vallomas is:
téged akarlak nézni, mikozben kivagjak a
szivem. Meglehetdsen torz, kiforditott or-
gazmusra utal itt Antonio (de a szamara
egyetlen lehetséges orgazmusra Bassanioval
kapcsolatban), épp ezt teszi majd lehetet-
lenné a birtokld szerelmes csalhatatlan 6sz-
tonével Portia. A levél két utolso sora pedig
valoban mesterien manipulativ: de te azért
csak éld meg (s6t, az eredetiben: hasznald
ki, vagyis élvezd) az oromeidet; ha a szerete-
ted/szerelmed nem vesz ra, hogy ide gyere,
az én levelem se tegye azt. Ennek az ijeszt6-
en (és mégis atlatszoan) Ugyes érvkészletnek

Bassanional keményebb szivi ember sem
tudna ellenalini; Bassanio pedig nem érzé-
ketlen, csupan gyenge. (Figyelemre mélto-
nak taldlom, hogy Shakespeare az eredeti-
ben a ,use” igét hasznalja, mintha ismét csak
azt akarna hangsulyozni, ebben a darabban
mindenki mindent és mindenkit haszndl: hi-
degfejl a szenvedélyest, érzelmes a kapzsit,
bosszuallé a gyengét, még a szerelmesek is
egymast.)

Antonio sorsanak alakulasa nem is annyi-
ra a halalkozeli pillanatokban, inkabb a vég-
igazolja be a drama elején megmutatkozo
rossz kozérzetet, még inkabb rossz el6érze-
tet. Az altalanos oréminnep soran a volta-
képpeni diszvendégnek, a halalos végi le-
szamolas el6l éppen csak megmenekilt An-
tonionak nem nagyon osztanak lapot. Az §
szamara az lett volna a boldog befejezés, ha
sikerUl életét adnia az annyira szeretett
baraért (kissé disszonans, de mégiscsak tisz-
teletet érdemld szerelmi aldozat lett volna
ez); a csodas megmenekilés lathatdan el-
kedvetleniti, szava is alig van. Ebben az Uj
életben szamara nem nagyon van perspekti-
va: visszatérhet Velencébe egyedul, Bassanio-
nak mar megvan a maga Uj élete (még abban
az esetben is, ha kérdéses, meddig fogja ma-
radéktalanul élvezni a belmonti idillt, de egy
ideig bizonyosan), és hiaba a szintén csoda-
val hataros modon visszakerUlt hajok, a
megmaradt vagyon, éppen csak kit boldogit
ez? A sok egymasra taldlt par kozt végképp
magara maradd Antoniot biztosan nem.
Ujabb érdekes parhuzam a két végletes el-
lenpolus, az uzsoras és a kalmar, Shylock és
Antonio kozott: mindketten izolalt magany-
ban, megsemmisulve, kirilve, realis jovokép
nélkil maradnak a foldon, raadasul ugyanaz
a személy mérte rajuk a dontd Utést: Portia.
Shylock tragédiaja, kifosztottsaga és tonkre-
tétele ugyan egyértelmdbb, nagysagrendek-
kel kegyetlenebb, és ha lehet igy mondani,
egyetemesebb, mint a magat sok szem-
pontbol felsébbrendinek gondold Antonidég,



ettdl azonban még Antonio maganya is fel-
oldhatatlan és tragikus. ,| am dumb” (Act 5,
Scene 1) — ezekkel a kopar, tomorségukben
szivbe markol6 szavakkal bucsuzik tolunk.
+Elnémulok” — mondja, és ez valdban igy
van, szo szerint, meg atmeneti értelemben
is. Mert hiszen mirdl is beszélhetne, mi mon-
danivaldja lehetne még? Ha Antonio a darab
elején szomorunak vallotta magat, és me-
lankolidjaval kérkedett, most valéban meg-
tapasztalhatja a depresszio feneketlen sza-
kadékait; a veszteség, amelyt6l akkor még
csak szorongott, az altalanos (és sok szem-
pontbol |atszolagos) happy end soran valo-
sagga valt. A darab két fészerel6je, miutan —
egy masik Shakespeare darab szalldigéjét
kolcsonvéve — egy egész torténeten keresz-
tUl (az egyikUk csupan rejtetten, a masik an-
nal latvanyosabban) ,dult-fult”,** most el-
némul. Az élet okafogyotta valt, a gyéztesek
Unnepelnek. Egyeldre.
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