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DOMA PETRA

Bevezetd

A 19. szazad masodik felétdl Japanban rend-
kivil jelentés mérték( érdeklédés mutatko-
zott a nyugati kultura felé, illetve megindult
az orszag modernizalasa. Ennek kovetkezté-
ben szdmos akrobata- és szinhazi csoport
indult Utnak az Egyesilt Allamokba és Euro-
paba, hogy testkozelbdl tapasztaljak meg a
nyugati kulturat és szinhazat, illetve megmu-
tassak a sajat szinjatékukat. A legtobb tarsu-
lat vendégjatéka mindenitt sikeresnek sza-
mitott, bar sok esetben nem az autentikus-
nak hirdetett — de valdjaban nyugatiasitott —
produkciok, hanem a japan emberek egzoti-
kus volta ny(Ggozte le a korabeli k6zonséget.*

Japan tarsulatok nagyon hamar eljutottak
Magyarorszagra is, az elsé akrobatacsoport
1868-ban lépett fel a Budai Népszinhazban.
1918-ig tobb hasonld tarsulat kovette Oket,
igy az 1900-as évek elején a korszak legis-
mertebb japan szinhazi csoportjai, a Kawa-
kami-tarsulat, valamint Hanako és tarsulata
is tobbszor megfordult hazankban.? A Kawa-

* V6. Krystyn N. MooN, ,Paper Butterflies:
Japanese Acrobats in Mid-Nineteenth-Century
New England”, in Asian Americans in New
England, szerk. Monica CHIU, 66—90 (New
Hampshire: University of New Hampshire
Press, 2009).

> A Magyarorszagon 1868 és 1918 kozott fel-
lépd tarsulatokrdl lasd bévebben DomA Pet-
ra, ,Japan szinhaz papiron és szinpadon: A
japan szinhaz megjelenése a magyar sajtdban
és japan egyUttesek fellépései 1844 és 1918
kozott — . rész”, Orpheus Noster 16, 2. sz.
(2024): 21-39. és DOMA Petra, ,Japan szinhaz
papiron és szinpadon: A japan szinhaz meg-
jelenése a magyar sajtoban és japan egyit-

THEATRON 20, 2. sz. (2026): 25-37.

kami Otojird (1864-1911) altal vezetett cso-
port kilonb6z6 hires kabukidramakbdl 6sz-
szedllitott, roviditett, tancos és harcos jele-
netekkel dusitott el6adasokat vitt szinre. A
tarsulat sztarja Otojird felesége, Sadayakko
(1871—1946) volt, aki a stilizalt el6adasokhoz
képest extrémnek szamito realista halaljele-
neteivel kapraztatta el a nézéket. Ma mar
tudjuk, hogy ezek az el6adasok csupan a ko-
rabeli eurdpai kdzonség szemében tintek
tradicionalisnak, valdjaban azonban a nyuga-
ti kozonség izléséhez és dramaturgiai elvara-
saihoz igazitott, egyszerUsitett produkciok
voltak, vagyis egyfajta latens interkulturdlis
eléadasként tekinthetink rajuk, mivel ezek
egyértelmUen interkulturalis produkciok vol-
tak, de a kozonség akkoriban ezt nem vette
észre, illetve nem is gondolkodott ilyen sé-
makban.? Hanako és tarsulata — hasonldan a
Kawakami-féle el6adasokhoz — tradicionalis,
japan szerz6tdl szinre vitt produkcidkkal hir-
dette magat, a darabokat azonban Loie
Fuller (1862-1928), a csoport impresszaridja
irta a sajat sztereotip elképzelései alapjan.
Fuller Hanakdt (1868-1945) sajat felfede-
zettjének tartotta, és tobb dramat irt a sza-
mara, amelyek — latva korabban Sadayakko
sikerét — egytdl egyig Hanako tragikus szin-
padi haldlaval értek véget. Ezek az el6adasok
tehat nem nyugszanak tradicionalis alapo-
kon, ezaltal csak japanizdlé eléadasoknak
tekinthet6k. Mindezek ellenére a két tarsu-

tesek fellépései 1844 és 1918 kozott — |l.
rész”, Orpheus Noster 16, 4. sz. (2024): 59—70.
3 A latens interkulturdlis szinhaz fogalmardl
bévebben DomA Petra, Az idegen vonzdsd-
ban. Sadayakko, Matsui Sumako és Hanako:
szinészn6k az interkulturdlis szinhdz kontex-
tusdban (Pécs: Kronosz, 2022), 52—-59.
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latnak koszonhet6en a magyar — és az euro-
pai — kozonségnek tobb alkalommal is lehe-
t0sége volt a szazadforduldn japan szinhaz-
zal talalkozni. Fontos azonban megjegyezni,
hogy ezek a talalkozasok nem jelentették még
ekkor a hagyomanyos japan szinhaz megis-
merését. Ez ellenben, mint Iatni fogjuk, sem
ekkor, sem kés6bb nem gatolta meg a nyu-
gati szinhazcsinaldkat abban, hogy sajat, Uj
szinhazi elképzeléseiket lassak bele a japan
szinhaz nyujtotta élménybe.

A japan szinhaz megismerésének folya-
matat Magyarorszagon az elsé vilaghaboru
kitorése és a trianoni dontés szakitotta meg.
Osszességében elmondhatd, hogy Eurdpa-
ba, illetve Magyarorszagra egészen az 1920-
as évek végeéig nem érkezett Ujabb csoport,
és ebben az idészakban mar a Kawakami-
tarsulat és Hanako el6adasai is kezdtek fele-
désbe merilni.

Jelen tanulmany a két vilaghaboru kozotti
legjelentésebb japan szinhazi csoportot, a
Tsutsui-tarsulatot és el6adasaikat vizsgalja,
kiemelve az 1930-as budapesti fellépésiket,
valamint azt a recepcidtorténeti valtozast,
amelynek kovetkeztében — a korabbi el6-
adoktol eltéréen — mar nem kizardlag egzo-
tikumként szemlélték Sket.

A Tsutsui-tdrsulat
az Egyesilt Allamokban és Eurdpdban

Tsutsui Tokujird (1881—1953) és tarsulata 1930-
ban indult nyugati turnéra az Egyesilt Alla-
mokba és Eurdpaba. Az elsé vilaghaborut
kovetéen nem 6k voltak az elsék, akik el-
hagytak Japant: Il. Ichikawa Sadanji 1927-ben
a Szovjetunioban vendégszerepelt, Moszk-
vaban és Leningradban (Szentpétervar) lé-
pett fel tobb estén at.* Ez az utazas ellenben

“Vo. Jean-Jacques TSCHUDIN, ,Kabuki’s Early
Ventures onto Western Stages (1900-1930):
Tsutsui Tokujird in the footsteps of Kawa-
kami and Hanako”, ford. Karen GRIMWADE,

csupan ezt a két varost célozta meg, igy nem
beszélhetink olyan jelentés nyugati hatas-
rol, mint a Tsutsui-tarsulat esetében.

A két vilaghabory kézétt Azsian kivil tur-
nézo japan tarsulat vezetdje, Tsutsui Tokujird
szinhazi palyafutasat tizenkilenc évesen kezd-
te egy shinpa® tarsulatban. 1919-ben mar a
japan gyarmatokon turnézott, majd 1920-
ban Sawada Shojiroval kozosen kengeki tar-
sulatot alapitott és ezzel jartak be Japant.® A
kengeki, vagyis karddrama az 1920-as, 1930-
as években valt a kabuki népszer( almfa-
java. Mivel alapvetéen a masodrangu, popu-
laris, szérakoztatd mifajok kozé tartozott, a
korszakban kevesen vizsgaltak a sajatossa-
gait. Felfedezése és értékelése napjainkban
vette kezdetét.” A kotelezd katonai szolgalat

Cipango — French Journal of Japanese Studies
5 (2016): 4—5., hozzaférés: 2025.01.14.,
https://journals.openedition.org/cjs/21168#en
> A shinpa a 19. szazad végén kialakult szinja-
téktipus, amely a nyugati szinhaz hatdsara
az uralkodé mofajtdl, a kabukitol kivant el-
térni. A shinpa el6adasok liberdlis politikai
mozgalmakbdl alakultak ki, legfébb ujitasai
a kabukival szemben a nyugati diszletek és
zene hasznalata, az aktualis tarsadalmi ese-
mények szinrevitele, valamint a nék szinpadi
szerepeltetése volt. Osszességében az évti-
zedek alatt azonban kevéssé tért el a kabu-
kitol, bar valdban fontos Iépcséfok volt a mU-
faj megjelenése a modern, nyugati drama és
szinhaz meghonosodasahoz, a shingeki ki-
alakulasahoz vezeté uton.

6 TsCcHUDIN, ,Kabuki’s Early Ventures...”, 5.

7 TscHUDIN, ,Kabuki’'s Early Ventures...”, s.
Ugyanez elmondhato Tsutsui Tokujird élete-
rél is. Mivel Japanban féként a Kansai régio-
ban lépett fel, és nem szerepelt Tokidban, a
kulfoldi sikerek ellenére a japan szinhaztor-
ténet is hajlamos megfeledkezni munkassa-
gardl. VO. TANAKA Tokuichi, , Tsutsui Tokujird
no kaigai koen to seiyoengekijin no hanno
Copo, Djuran, Pisukaatoa, Burehito, Meieru-
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és a részvétel az orosz—japan haboruban
(1904-1905) Tsutsuit a kardforgatas meste-
révé tette, ezaltal konnyen el tudta sajatitani
a kengekit. Korabban mar szerepelt kabuki-
el6adasokban, de 1920-ban alapitott tarsula-
taval szakitott a hagyomanyokkal: megszin-
tette a korust, ezaltal a szinészek beszéltek a
megformalt karakterek érzelmeirdl. Mivel
ezek az érzések sok esetben ,er6szakos ter-
mészetlek, gyakoriak voltak a kardjatékok.
A nézdk szerették a dramaknak ezt a furcsa,
Uj, aktiv formajat, és nagyon hamar kenge-
kiként kezdték emlegetni”.®

Tsutsui tarsulataban minden adott volt
egy sikeres kilfoldi turnéhoz. Az egyittes
szamos tapasztalatot szerzett a gyarmato-
kon és a Japanon belGli vendégszereplései
soran, raadasul nem voltak annyira hiresek
hazajukban, igy a japan szinhazi élet hosz-
szabb id6re ,nélkilozni tudta” a tarsulat szi-
nészeit. Tsutsui tovabba rendelkezett dra-
mairoi tapasztalattal, és remekil tudta kom-
binalni a kansai stilusu modernebb kabuki,
shinpa és kengeki dramak kilonb6z6 eleme-
it. Ezt latta meg egy japan—-amerikai imp-
resszario is, aki megszervezte a tarsulat
1930-as Utjat az Egyesilt Allamokba.®

A huszonharom f&s csoport (koztik kilenc
szinészn0) 1930. januar végén érkezett San
Franciscoba, amit még a mozihiraddk is rog-
zitettek, majd azonnal tovabbutazott Los
Angelesbe, ahol mar a vasutallomason ken-
geki-bemutatot és riksas felvonulast tartot-
tak. Fellépéseik a japan negyedben talalhato
Daiwa Hallban, valamint a Santa Barbara
Boulevardon taldlhaté Figueroa Theatre-ben
voltak. Hiaba késziltek azonban kilon prog-
rammal a japan és az amerikai kozonségnek,

horido no baai”, Engekigaku Ronshd. Nihon-
geki gakkaikiy6 42, 42. sz. (2004): 89—114., 91.

® Nicola SAVARESE, Eurasian Theatre. Drama
and Performance Between East and West
from Classical Antiquity to the Present (Lon-
don—-New York: Routledge, 2010), 508.

9 TscHUDIN, ,Kabuki’s Early Ventures...”, 6.

anyagi nehézségek miatt a tervezett turné
kozépsd szakaszat tordlni kellett és marcius
elején egyenesen New Yorkba utaztak.™ Itt
szintén nehézségeik adodtak a Booth Theatre-
ben,™ mivel rivalisra talaltak az utca tUlsé ol-
dalan a hires kinai szinész, a jing ju™ sztarja,
Mei Lanfang™ személyében, aki elsé nyugati
turnéjan vett részt a varosban. A New York-i
kdzonség korében a kinai sztar népszer(bb-
nek bizonyult a japan produkcioknal, és a
tarsulat tobb olyan kritikat is kapott, hogy
nem elég autentikusak az el6adasaik.™ Fon-
tos tehat latni, hogy — a Kawakami-tarsulat-
tal ellentétben — mar az Utjuk kezdetén fel-
merUlt az autentikussag kérdése, sét egyér-
telm{ hianya, amelyet ekkor mar nehezmé-
nyezett a k6zonség. Emiatt a kudarc miatt
végil ugy dontottek, hogy athajoznak Euro-
paba, ahol egy harom szakaszbol allo turné
vette kezdetét.

Az utazas elsé részében 1930 aprilisa és
szeptembere kozott parizsi  kiindulassal
Eszak- és Nyugat-Eurdpa jelent8sebb varos-
aiban, fGévarosaiban jartak,™ és a sikereket
latva nem tértek haza, hanem 1930 oktdbe-

*Uo.

* Min TIAN, The Use of Asian Theatre for Mo-
dern Western Theatre (London: Palgrave
Macmillan, 2018), 135.

* A jing ju, vagyis a pekingi opera az egyik
legismertebb hagyomanyos kinai szinhazi
forma, amelyben egyitt van jelen a zene, az
ének, a tanc, a pantomim és az akrobatika. A
20. szazad kozepéig a noi karaktereket férfi
szinészek alakitottak.

3 Mei Lanfang (1894-1961) neves jing ju elé-
ado, aki kivaldan alakitott néi karaktereket.
Az elsé kinai szinész volt, aki kilfoldon nép-
szer(sitette a mufajt.

** Barbara Ellen THORNBURY, Kabuki in New
York, 1900-1969 (Doktori értekezés: The
University of British Columbia, 1975), 8.

> Az érintett orszagok: Franciaorszag, Belgi-
um, Hollandia, Németorszag, Norvégia, Svéd-
orszag, Dania, Anglia, Spanyolorszag és Svajc.
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rét6l 1931 januarjaig Ujabb koritra indultak
Németorszagban, majd Praga, Budapest és
Bécs érintésével Olaszorszagban folytattak a
fellépéseket. A harmadik szakaszban pedig a
Balti-Allamokat és Kelet-Eurdpat®® utaztak
korbe.”” Masfél év alatt huszonkét orszagban
és tobb mint hetven varosban léptek fel.™®
Tsutsui az amerikai—japan impresszario,
és honfitarsa, az Egyesilt allamokban él6
tancos, Itd Michio tanacsait kovetve - illetve
feltételezhetéen a Kawakami-tarsulat ko-
rabbi tapasztalatait is figyelembe véve™ -
mar a turné elején kilon programmal készilt
az amerikai kézonségnek. © maga vélogatta
0ssze a dramakat, amelyeket ,felhasznalt” a
repertoar kialakitasahoz. Pontosan tisztaban
volt tehat azzal, hogy valami mast kell kinal-
nia, példaul nem mutathat be a nyugati né-
z6knek tobb oras, teljes kabuki-dramakat,
mert ezek teljesen érthetetlenek és kdvethe-
tetlenek lettek volna szamukra. Az amerikai
és eurdpai kritikak egy része persze éppen az
autentikussagot kérte szamon a produkcio-
kon. Tsutsui valdjaban hibrid produkciokat
hozott létre, amelyekben jelen volt a ha-
gyomanyos kabuki, a realisztikusabbnak tU-
n6 kengeki, az olyan nyugati stilusu szinpadi
megoldasok mellett, mint példaul a realista
diszletelemek hasznalata, a zene nyugati ti-

*® Az érintett orszagok: Lengyelorszag, Ro-
mania és Jugoszlavia. A turnét Triesztben
zartak, a tarsulat nagyrésze innen hajozott
haza Japanba, mig Tsutsui Moszkvan keresz-
tUl a transzszibériai vasuttal utazott.

7 TSCHUDIN, ,Kabuki’s Early Ventures...”, 7-8.
 TANAKA, , Tsutsui...”, 92.

¥ A Kawakami-tarsulat 1899-ben kabuki- és
shinpa-el6adasokkal érkezett San Francisco-
ba. Ezeket kizardlag a helyi japan szarmaza-
sU kozonség tudta értékelni, az eltér6 szar-
mazasu amerikaiak szamara teljesen érthe-
tetlenek és nézhetetlenek voltak ezek a pro-
dukciok.

pusyU hasznalata vagy a szinészndk szinpadi
megjelenése.*’

A Tsutsui altal Osszeallitott repertoar
minden eddigi Nyugaton turnézé japan tar-
sulaténal bévebb volt. Tizenhat el6adassal
késziltek a korutra, amelybdl hat kabuki-
adaptacid, hat tancdrama és négy kengeki
volt.** A tokéletesen ,6sszerakott” produk-
ciokat azonban tudatosan hagyomanyos
kabuki-el6adasokként hirdették a turné so-
ran. Ennek oka féként a reklam és a népsze-
rUsités volt, de nyilvanvaldan tdmaszkodtak
azon nyugati nézok elvarasaira is, akik ugyan
mar kozel hiusz éve nem taldlkoztak japan
tarsulattal, emlékeikben mégis az a kép élt,
hogy a japan szinhaz egyenl6 a kabukival —
vagy legalabbis azzal a szinhazzal, amelyet
Kawakami Otojird és Hanako mutatott nekik
korabban. Tehat fontos volt, hogy az egzoti-
kum mellett az ismerdsség érzetét is meg
tudjak teremteni. Yan Gao tanulmanyaban
ugy fogalmaz, hogy Tsutsui nem egyfajta
Jtiszta klasszikussagra” torekszik, hanem in-
kabb ,torténelmi szempontbdl mutatja be a
»modern japan szinhaz« fejl6dését a husza-
dik szazad elején”.** Vagyis lathatd az Ut a
kabukitdl a shinpan keresztil a modern nyu-
gati dramaig, a shingekiig. Hogy Tsutsui va-
loban ezt a fejlédést akarta-e demonstralni

** Yang Gao, ,'Purification’ and ‘Hybridiza-
tion": (Re)construction and Reception of
Theatrical Nationality in Western Tours of the
Mei Lanfang snd Tsutsui Troupes in 1930",
Theatre Research International 47, 3. sz.
(2022): 238-251., 241.

** Kabuki adaptacidk: Kanjinché, Koi no
yozakura, Mitsuhide, Banzuiin Chébei, Nogi
shogun, Kaijjomae no Oishi. Tancdramak: Kyo
ningyo, Matsuri, Haru no odori, Men odori,
Kitsune Tadanobu, Genroku hanami odori.
Kengeki: Kage no chikara, Bushidd, Kondd
Isami, Utsu mono to utaruru mono. A reper-
toarrol részletesen: TscHUDIN, ,Kabuki's
Early Ventures...”, g—15.

*2 GAO, ,'Purification’...”, 241.
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el6adasaival, nem egyértelmU, ugyanis ez
kizardlag a japan nézdk szamara lehetett ér-
zékelhetd. Ami viszont teljesen egyértelmd
volt mar a nyugati kritikusok és szakértdk
szamara is, az az, hogy nem tradicionalis
kabukit lattak. Ez a felismerés jelentés mér-
tékben koszonhet6 a korszakban egyre tobb
szakkonyv és hiteles Utibeszamold megjele-
nésének, illetve Tsutsui sajat nyilatkozatai-
nak is, amelyekben sosem titkolta, hogy a
kozonség egyszer(sitett, roviditett produk-
ciokat lathat.

.Az OGseredeti japan dramairodalom
termékeit még hazamban is csak intel-
ligensebb kozonség érti meg, mert
nyelvezetink annyira bonyolult. Ezen-
kivil egy-egy japan szindarab el6adasi
ideje, tekintetbe véve a szinészi dikcio
tradicionalis kimértségét, Eurdpaban
ismeretlen lassusagat, valamint a vég-
nélkili bonyodalmak és kalandok so-
rat, legalabb hat o6ra hosszat tart, de
vannak olyan szindarabok is, amelye-
ket harom, s6t 6t napig jatszanak, amig
a végére érnek. Bizonyos tekintetben
tehat meg kellett reformalni a japan
dramat, hogy Eurdpaban eléadhatova
valjon.”*

Vagyis azokat a nyugatiasito mddositasokat
— cselekmény egyszer(sitése, parbeszédek
roviditése/elhagyasa, tancok, harci jelenetek
és a zene hangsulyozasa —, amelyeket mar
korabban Kawakami Otojird is elvégzett,
Tsutsui is alkalmazta, de nem tartotta szik-
ségesnek, hogy ezeket eltitkolja a k6zonség
eldl.

Az mar egy masik kérdés, hogy miként
reagaltak erre a nézék. A Nyugaton él6 japa-
nok kozll voltak, akik ,nemzeti szégyen”-
nek tartottak a Tsutsui-féle produkcidkat,
mivel pontosan az a hibriditas, amely nép-

3 RONAI Viktor, , Tsutsui. A japan Hamlet”,
Tolnai Vildglapja, 1930. jul. 9., 27-28., 28.

szer(vé tette Oket, a japanok szemében a
tradiciok meggyalazasaval volt egyenld — bar
az a fajta vélemény is megjelent, hogy enélkil
a nyugati nézoknek nem lenne semmilyen
fogalma a tradiciondlis japan szinhazrol.**
Tsubouchi Shiko (1887-1986) dramaird — aki
a hires Tsubouchi Shoyonak, a shingeki meg-
honosodasat el6seqitd irodalmarnak, fordi-
tonak és dramaironak volt az unokadccse —
példaul azért méltatta a Tsutsui-tarsulatot,
mert a kabuki és a shingeki 6tvozésében egy
Uj hemzeti népszinhdzi mozgalom (shinkoku-
mingeki) kibontakozasanak a lehetdségét lat-
ta, szemben azzal a kabukival, amelyet II.
Ichikawa Sadanji mutatott be a Szovjetunio-
ban. Utdbbi szerinte csak egy ,Ujraklasszici-
zalt kabuki volt”, amelyet a nyugati ko6zon-
ség ugyanugy nem volt képes befogadni,
csupan az egzotikumot lattak meg benne a
valodi japan szinjaték helyett.”® Az autenti-
kussag hianyanak észlelése miatt tobb nyu-
gati szakeértd is szkeptikusan allt az el6ada-
sokhoz, a szinhazcsinalok és rendezok vi-
szont értékelték a japanok technikai tudasat
és szinészi jatékat, és ihletforrasként kezel-
ték a produkciokat. Mig Bertolt Brecht és
Erwin Piscator a berlini eléadast latta,*® és
Piscator egyenesen az évad csucspontjanak
tekintette a tarsulat fellépést,” addig Mejer-
hold Parizsban a kabukiban a sajat biome-
chanikai elméletéhez hasonléd mozgast vélt
felfedezni.”®

** Leonard C. PRONKO, Theatre East & West.
Perspective Toward a Total Theatre (Berke-
ley—Los Angeles—London: University of Cali-
fornia Press, 1974), 124.

* GAo, ,‘Purification’...”, 242.

*® Eugenio BARBA, The Moon Rises from the
Ganges. My Journey through Asian Acting
Techniques (Holstebro — Malta — Wroctaw —
London — New York: Routledge, 2015), 12.

>’ TscHUDIN, ,Kabuki’s Early Ventures...”, 8.

28 Vsevolod MEYERHOLD, Ecrits sur le thédtre
(Lausanne — Paris: L'Age d’homme, 1992),
vol. 4., 98-104.
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Mindezek tukrében a kabukibdl, kengeki-
bol és a nyugati dramak dramaturgiai eleme-
ibdl felépils, Gao altal hibridnek nevezett
produkciok valojaban pre-interkulturdlis el6-
adasok voltak. Interkulturalis jellegUk a keleti
és nyugati elemek hasznalata miatt vitatha-
tatlan, mivel tudjuk, hogy az alkoté tudato-
san szOtte O0ssze ezeket a (szinhaz)kulturalis
elemeket. Raadasul a kritikakbol egyértel-
muUen kiderUl, hogy ezt a k6zonség is azono-
sitani tudta, igy egyfajta interkulturalitas
~€lottiségrdl”, és nem csupan latens inter-
kulturalitasrol beszélhetink, hiszen mindkét
oldal, az alkotdk és a befogadok is tisztaban
voltak a produkciok hibriditasaval.

A Tsutsui-tarsulat Budapesten —
»~maga a testet 6lt6tt mivészet”d

Tsutsui Tokujird és tarsulata 1930. november
2. és 4. kozott Iépett fel Budapesten a Varosi
(ma Erkel) Szinhazban, de mar hénapokkal
korabban olvashatta a kézonség a fovarosi
lapokban a parizsi, londoni és berlini besza-
moldkat a produkciokrol.® Ezek tobbsége-
ben mar ekkor irtak Tsutsui karrierjérdl, ka-
tonai palyajarol,® illetve kiderilt hogy az
eredeti dramak, ,tekintettel az eurdpai ko-
z0nség idegzetére”,3 roviditett valtozatban
kerultek szinpadra.® A 8 Orai Ujsdg részletes
leirast szentelt a parizsi produkcionak, ugyan-
akkor mar ebbdl egyértelmi volt, hogy a ha-

9 KARPATI Aurél, ,Japani szinészek vendégja-
téka a Varosi Szinhazban”, Pesti Napld, 1930.
nov. 4., 12.

3 Pl. [Sz. N.], ,Japanok. Parizsi levél”, Pesti
Hirlap, 1930. jul. 29., 15.; [Sz. n.], ,Othello és
Hamlet a japanok md0soran”, Budapesti
Hirlap, 1930. okt. 3., 11.; HEVESI Sandor, ,Ja-
pan szinészek Londonban”, Pesti Napld,
1930. jul. 13., 24.

3 RONAI, , Tsutsui...”, 28.

3[Sz.N.], ,Othello és Hamlet...”, 11.

3 [Sz. N.], ,Szamurai és gésa”, Pesti Hirlap,
1930. Marc. 22., 12.

rom el6adasbdl és kisebb tancokbdl allé
programban az elsé ,kdzépkori” jatékot, vagy-
is a kabukit kevésbé értékelte a kdzonség,
ellenben sokkal jobban tudott a modernebb
kengekihez kapcsolddni. Ezekben ugyanis
»[a] japan tarsulat a legbecsiletesebb natu-
ralista jatékot nyujtja; most mindenki érzi,
hogy szinészei komoly muvészek, eurdpai
értelemben is”.3* Vagyis lathatd, hogy a kri-
tikusok mar ezekben az elsé beszamoldkban
is inkabb az ismerds naturalizmust értékelik
pozitivan, szemben az ,autentikus unalom-
mal”. Az el6addsok cselekményét némi lené-
z6 felhanggal naivnak, sok esetben melodra-
matikusnak titulaltak. Havas Albert ellenben
kitért ra, hogy ,ami egészen paratlan, az a
szinészek arcjatéka, ami olyan nyiltbeszédg,
hogy az ember mindent megért, amit a ja-
pan nyelven a szinpadon jatszanak”.% Szinte
ugyanerre jutott Hevesi Sandor is, amikor
Londonban latta a tarsulatot:

,De amit a japani szinjatszas »kihoz«
ebbdl a selejtes anyagbdl, ebbdl az iro-
dalmiatlan szovetbdl: az a szinjatszas-
nak egy olyan csoddja, amelyrél Rein-
hardt és Tairoff almodnak allandodan,
anélkdl, hogy meg tudnak valdsitani. A
japani szinész csakugyan olyan Ossze-
tétele az akrobatanak, a mesteri vivo-
nak, a tancosnak és a szinésznek, hogy
a legtrividlisabb jelenetet is felhatja a
felsziltség, a dramaisag, sét a tragikus
élmény legfels6 fokara, anélkil, hogy
raszorulna az ir segitségére.”3°

A szinészek jatékaban ugyanazt latta meg,
amit korabban mar Mejerhold is tapasztalt

3% Gal Laszlo, ,Gy6ztek a japan szinészek Pa-
rizsban. Harctéri jelentés a fehér faj kapitula-
cidjardl”, 8 Orai Ujsdg, 1930. aug. 23., 8.

3> Havas Albert, ,ha nem is tudja ezt elolvas-
ni, mégis megérti a japan szinészek el6ada-
sat”, Szinhdzi Elet, 1930. mdj. 18., 10-11., 10.
3¢ Hevesi Sandor, ,Japan szinészek...”, 24.
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és projekcios feluletként hasznalt a biome-
chanikai elméletéhez. Hevesi megallapitot-
ta, hogy mig az eurdpai szinész az ,ideg-
rendszerével jatszik, lélektanilag, szubjekti-
ve, érzéseknek a hatdsa alatt”, vagyis lénye-
gében a Sztanyiszlavszkij-féle lélektani rea-
lista jatékmodot alkalmazza, addig a japan
szinészek az izomrendszeriket hasznaljak,
J[flizioldgiai Uton jutnak el a lelki hatasok-
hoz.”¥’

Az europai korut masodik szakaszaban
Praga és Bécs kozott a magyar févaros is he-
lyet kapott. A budapesti fellépést mar kora
Osszel elkezdték szervezni, de csak novem-
ber elejére sikerilt helyet talalni a produkci-
6nak.3® A tarsulat tagjai végil november 2-
an, vasarnap reggel érkeztek meg vonattal,
és népszerlUségiket mutatja, hogy mar az al-
lomason vartak ket a sajto képviseldi, akik-
nek nyilatkoztak is. Ebben az esetben, illetve
minden tovabbi magyar interjuban valos in-
formaciok hangoztak el Tsutsui szarmazasa-
rol és szinhazi multjarol. Az onnagata kér-
dést is megemlitették, kiemelve, hogy régen
csak férfiak jatszottak a ndi szerepeket, most
mar azonban vannak szinésznok Japanban,
és a jelen tarsulatban is vannak néi és ,férfi
primadonnak”,* vagyis onnagatak is.

A tervezett mUsort mar oktéber 29-én
megirta a Budapesti Hirlap, eszerint a harom
bemutatott el6adas a Szerelem a cseresznye-
fa virdgzds idején, a Szunnyadd jévendd és a
Tul a hatdron cimU darabok voltak.*® A Szere-
lem a cseresznyevirdgzas idején (Koi no yoza-
kura) cimU darabban a yoshiwarai 6romnegyed

7 Uo.

3¥[5z.N.], ,Nem lehet elhelyezni a japanokat
Budapesten”, Az Est, 1930. szept. 18, 10.

3 VARADI Miklds, ,A Kabuki japan szin-
tarsulat igazgatoja, férfi és ndi primadonnai,
akik vasarnap érkeztek Budapestre, nyilat-
koznak A Reggel-nek”, A Reggel, 1930. nov.
3, 10.

#[Sz.N.], ,A japan szintarsulat mUsora”, Bu-
dapesti Hirlap, 1930. okt. 29., 11.

jelent meg, ahol két szamuraj csapott 0ssze
a negyed legszebb kurtizanjanak kegyeiért,
akit meg akartak szoktetni. A latvanyos kar-
dos Osszecsapast kovetéen azonban nem
tortént szoktetés, mert egy idés n6 ramuta-
tott, hogy a kurtizan szépsége olyan, mint a
hold tikorképe a hordd vizben: gyonyory, de
csupan addig, amig ott van. Az eredeti kabu-
kiverzio egy 1670-es években keletkezett
jidaimono, vagyis torténelmi drama volt,
amelynek szamos verzidja sziletett. Ez a da-
rabvalasztas tovabba tisztelgés is volt a
Kawakami-tarsulat leghiresebb eléadasa, A
gésa és a lovag el6tt, amelyben szintén két
szamurdj 0sszecsapasa jelent meg.

A Szunnyadd jové (valdjaban: Kage no
chikara — Az drnyék ereje) haromfelvonasos
kengeki volt, f6hdse a fiatal foldmUves Chji,
akinek a helytartd elrabolja a kedvesét és
megoleti az apjat, mire a fiu bosszut all a
helytarton. Az eredeti, Kawatake Shinshichi
altal irt verzidt — amely 1884-ben kerilt szin-
padra Japanban — A napfény ereje (Nikké enzo)
cimmel is jatszottak. A torténet a torvényen
kivili Kunisada Chuji (1810-1850) kalandos
életérdl szol, amely témat ezt kovetden
tobbszor is feldolgoztak.** Tsutsui a hagyo-
manyosnak szamitd verzidktol merdben el-
térét hasznalt, amely jobban illeszkedett a
kengeki-dramak stilusahoz.

A harmadik darab a Budapesti Hirlapban
még Yoshitsune néven szerepelt, de késébb
mar a Tul a hatdaron cimmel emlegetik, és a
.kozépkori katonai drama” besorolast kapta.
Ez a darab az egyik leghiresebb kabuki-
drama, a Kanjinché (A gydjtéiv) adaptacioja
volt. Az Ataka cim( nddramat alapul vevé
muUvet 1840-ben mutatak be el6szor, és ma-
ra az egyik legnépszer(bb kabuki-el6adassa
valt. A darab fészerepléi Minamoto Yoshi-
tsune és szolgalodja, Benkei, akik kiséretikkel
menekilnek Yoshitsune fivére eldl. Egy ha-
taratkel6hoz érve adomanygy(ljté-szerzete-
seknek alcazzak magukat. A torténet Benkei

“*TscHuDIN, ,Kabuki's Early Ventures...”, 11.
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leleményérol, batorsagarol és hiségérdl szol,
mert urdért sikeril egy gyUjtdivet is rogto-
noznie, amely az adomanyozok neveit tar-
talmazza, illetve a lebukas veszélye miatt
odaig megy, hogy megveri sajat urat, csak
hogy bizonyitsa, nem Yoshitsunét latjak, ha-
nem egy egyszer(y szerzetest. A tarsasag ve-
gul megmenekdl — bar a hatarérzék ponto-
san tudjak, hogy kikkel allnak szemben -,
mert Benkei batorsaga ket is meginditja,
igy atengedik 6ket.** Tsutsui két f6 mddosi-
tast hajtott végre az eredeti torténeten: egy-
részt a szinészek nyilt szinen o6ltétték ma-
gukra a szerzetesi ruhakat, igy be tudtak mu-
tatni egy a kabukira jellemzdé latvanyos hiki-
nukit, vagyis gyors ruhacserét. Masrészt
Tsutsui megvaltoztatta az ellenséget, és
Yoshitsune testvére helyett a Taira csalad
ulddzte a kis csoportot.®

Tobb lapban jelentek meg fényképek,**
igy jol lathato a szinpadkép. A diszletek nyil-
vanvaldéan a konnyebb szdllithatdsag érde-
kében kisebb és egyszerlbb elemekbdl all-
tak. Latni lehetett hazrészleteket, cseresz-
nyevirag fakat és festett hattereket jellegze-
tes japan épuletekkel és tajakkal. Sokan ki-
emelték tovabba az eurdpai fil szamara szo-
katlan, de a jelenetek hangulatat kivaléan
tamogatd zenét:

J[klerepldk, fuvos és vonods hangsze-
rek, dobok kisérik a széveget, utanoz-
zak a természet zajat, valami szaraz,
éles, finom jelképes muzsikaval. Foké-

“* Ld. bévebben ,Kanjinchd”, Kabuki 21, hoz-
zaférés: 2025.02.25,,
https://www.kabuki21.com/kanjincho.php.
3 TscHUDIN, ,Kabuki’s Early Ventures...”, 9.
“ Pl. HAvAs, ,ha nem is tudja ezt elolvas-
ni...”, 10-11.; RONAI Viktor, ,Tsutsui. A japan
Hamlet” Tolnai Vilaglapja, 1930. jul. 9., 27—
28.; [TAKEBAYASHI Fumiko] TAKEBAJASI Funiko,
LIntim beszélgetés a japan szinésznokkel a
Varosi Szinhaz 6ltdézéjében”, Szinhdzi Elet,
1930. hov. 16., 30-32.

pen akkor szolalnak meg, mikor az ér-
zelmek tet6fokra hagnak és a szenve-
dély tombol. Fanyar, kil6n0s zenekisé-
ret ez, egyaltaldan nem hasonlit a mi-
énkhez. [...] Ezek a zenei alafestések
megsokszorozzak a szoveg hatasat.”*

Markus Laszlo kritikajaban még arra is ramu-
tatott, hogy Tairoff hogyan prdbalta a japa-
nok hatdsara a darabjai zenei vilagat erdsite-
ni. 4

Ami viszont minden részletesebb kritika-
ban, elemzésben megjelent — hasonldan a
korabbi eurdpai cikkekhez —, az a japanok
szinészi jatékanak a méltatasa. Helyet ka-
pott ebben a pontosan kivitelezett mozdula-
tok, a tdncok és a tokéletesen felépitett és
hosszU kardos Osszecsapasok dicsérete, a
,japan szinészek mechanizalt testisége”* is.
Hevesi Andras egészen odaig ment, hogy az
eurdpai kollégaikkal szemben a japanokat
nevezi ,hivatasos szinészek”-nek, mivel meny-
nyiségileg tobbet és joval technikasabban
jatszanak. Szinte minden izmuk, de még a haj-
szalaik is részt vesznek az el6adasban. M{vé-
szetUk csucsa pedig nem abban all, hogy
egy-eqgy karakter lelki mélységét mutatjak
meg, ,hanem annak a technikajaban, hogyan
Utkozzenek ki az érzelmek, indulatok az ar-
con, mint a verejték”.*® A cikk végén a japa-
nok mUvészetét olyan tokéletesnek titulalja,
ami dnmagaban, kézonség nélkdl is megall-
na a helyét. Hozzateszi azonban, hogy ugyan
vannak mostanaban eurodpai torekvések en-
nek a keleti szinjatéknak az elsajatitasara, és
~Unnepeljik a japanokat, tiszteljik a techni-
kai folényiket, de azért maradjunk meg zart,

4 [Sz.N.], ,Japanok. Parizsi levél”, Pesti Hirlap,
1930. jul. 29., 15.

% MARKUS Laszlé, ,Ez a szinhazi kultura”,
Nemzeti Ujsdg, 1930. nov. 5., 1-2., 1.

“ Uo.

“® Hevesl Andras, ,Japan szinészek”, 8 Orai
Ujsdg, 1930. nov. 4., 11-12., 12.
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maganos és potolhatatlan eurdpaiaknak”.
A szinészek ,artistak” — olvashat6 a Nyugat-
ban -, akik kivaléan tudjak hasznalni a testi-
ket. ,A japani szinhaznak [...] itt van az erds-
sége a mi »differencidlt« szinjatszasunk fo-
|6tt: az érzéki megjelenitésnek ebben a ve-
hemenciajaban, amely esztétikus eszkozok-
kel tud vad izgalmakat kelteni egy nézéto-
megben.”° Karpati Aurél is pontosan az
egész produkcid megcsindltsdga miatt tekinti
igazi mUvészetnek a japanok jatékat. A zene,
a tanc, a dalok és a széveg harmonikus egy-
ségeét latja megnyilvanulni a szinpadon. ,T6-
kéletes, pontos, mint egy zenél6 és beszéld
latvanyos automata, amely azonban még-
sem gépszery. Mert él minden izében. Elete
kollektiv élet. S bar realis vonasok Utnek at
rajta, olyan tavol van a valdsagtdl, mint a
mese.”" A japanok jatéka mozgdsmdvészet-
ként pedig a kinai és indiai szinjatéktipusok
hatasat is megidézte a ,kaprazatos eszkoz-
készletével”>* — igaz, ezek felismerése erfs
kétségeket hagy maga utan, de fontos latni,
hogy Karpati mar rendelkezett valamiféle
hattértudassal a keleti szinhazat illetéen.

A stilizaltsag és a naturalista/realista je-
gyek egyUttes jelenléte szintén lenylgozte a
nézbket,> akik mar-mar egyetemes érthet6-
séget véltek felfedezni a produkcidban:

9 Uo.

°° KURTI Pal, ,Japan szinhaz vendégjatéka a
Varosi Szinhazban”, Nyugat, 1930. nov. 16.,
730-731., 730.

>* KARPATI Aurél, ,Japani szinészek vendégja-
téka a Varosi Szinhazban”, Pesti Napld, 1930.
nov. 4., 12.

>? JEMNITZ Sandor, ,Kabuki. Japan szinm{vé-
szet a Varosi Szinhazban”, Népszava, 1930.
nov. 4., 8.

>3 DO-R [DOmMOtor Istvan], ,Japan szinészek
vendégjatéka”, Budapesti Hirlap, 1930. nov-
ember 4., 15.; —BA, ,Kabuki. Japan szintarsu-
lat vendégjatéka a Varosi Szinhazban”,
Nemzeti Ujsdg, 1930. nov. 4., 14.

»TUl azonban az egzotikumon, a tokioi
szinészek jatékabol csakhamar olyasmi
alakult ki és aradt felénk, aminek élve-
zéséhez mar nincs szikség semmiféle
kommentarra, mert ez a mUvészetnek
hatarokon és fajokon, hegyeken és vol-
gyeken atnyulo, egyetemes frazeolo-
giagja.”*

Hozza kell tenni, hogy ez a befogaddi reak-
ciok tekintetében nem nevezheté Ujdonsag-
nak, mert pontosan ez szamitott szenzacio-
nak korabban a Kawakami-tarsulat és Hanako
esetében is; igaz, ott a naturalista vonasokat
egyeduyl a szinészndk halaljelenetei kapcsan
emelték ki. A Tsutsui-tarsulat el6adasaiban
volt gyilkossag és ongyilkossag is — maga
Tsutsui is rendkivil naturalisztikus halalt mu-
tatott be —, de mar nem ezekre kerilt a hang-
suly. Sokkal meghatarozobb volt példaul a
Szunnyadd jévében az a jelenet, amelyben
Chuji megtalalta édesapja holttestét és bosz-
szUt esk(dott érte.> Utdbbit még Kosztola-
nyi Dezs0 is kiemelte, és élete ,dont6” szin-
hazi élményének titulalta a [atottakat, és 6 is
arra jutott, hogy azért eltér6 a japanok mu-
vészete, mert még kapcsolatban van a ter-
mészettel. ,Boszorkanyos realizmus ez,
melynek nincs masa az eurépai szinpadon.”®

A megjelent cikkektdl eltér Szasz Janos
rasszista megnyilvanulasoktol hemzseg6 be-
szamoldja a Pesti Naploban, aki ,riasztonak”
talalta a produkciot a japan szinészek ,fejlet-
len” és ,csenevész” testfelépitése miatt.
Ezek alapjan pedig kijelenti, hogy a korban
jelentésnek szamitd turani rokonsagnak®

>*DO-R, ,Japan szinészek vendégjatéka”, 15.
>> Uo.; KARPATI, ,Japani szinészek vendégja-
téka a Varosi Szinhazban”, 12.

5 KoszTOLANYI Dezsd, ,Japani szinészek.
Csucsui tarsulata, a Kabuki”, Pesti Hirlap,
1930. NOV. 4., 15.

°7 A turanizmus a Kozép-azsiai népek kozos
eredetét és Osszetartozasat jelenté eszme
volt. Magyarorszagon 1910-ben alakult meg
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semmilyen alapja nem lehet. Végil azonban
0 is arra jutott, hogy a szinészi jatéknak ko-
szonhet6en néha meg lehet feledkezni arrdl,
hogy japanok vannak a szinpadon.®

A tarsulat févarosi szereplését a mivészi
értékeléseken kivil harom egyéb eset is szi-
nesitette. Az utolsd este mind a szinfalak
mogott, mind az elétérben tettlegességig fa-
juld incidensekre kerGlt sor. A japanok
ugyanis elére akartak hozni a kezdést, hogy
elérjék az éjszakai vonatot Bécsbe, amit a
szinhaz Ugyel6je probalt megakadalyozni,
mondvan, hogy a kezdés idépontjan mar
nem lehet valtoztatni.®® Ekdzben pedig a
pénztarnal is dulakodas tort ki, ahol sokan
varakoztak még a felszabaduld jegyekre.®

Ezenkivil a Magyarorszdg szamolt be ar-
rol a latogatasrol, amelyet Tsutsui Tokujird
Lengyel Menyhértnél tett. Amellett, hogy
kérte a dramairdt, hogy tekintse meg a tar-
sulat fellépését (ezt Lengyel mar az el6z6 es-
te megtette, és megallapitotta, hogy az el6-

a Turani Tarsasag, de a két vilaghaboru ko-
z0tt erds politikai tamogatast is kapott a
szervezet. EbbdI valt ki 1924-ben a Magyar-
Nippon Tarsasag, amely még szorosabbra
kivanta fGzni a két ,rokon” népnek a kapcso-
latat. Lasd bovebben FArkAs Ildiko, ,A Ma-
gyar Nippon Tarsasag”, in Japanoldgiai kér-
kép, szerk. SZERDAHELYI Istvan — WINTER-
MANTEL Péter, 87-109 (Budapest, E6tvos Ki-
adg, 2007), 88-89.

8 SzAsz Zoltan, ,Kétféle keletiség. Japan
szinészek”, Pesti Napld, 1930 nov. 9., 40.

*9 [Sz. N.], ,Bonyodalom a japan vendégsze-
replés korUl. Egy japan szinész inzultalta a
Varosi Szinhaz egyik Ugyel6jét”, Az Est,
1930. nov. 6., 11.

% A tuddsitas szerint baré Rosner Ervin ta-
madt rd a Nemzeti Szinhaz szinészére, Bar-
tos Gyulara, amiért annak el6re eltett jegye
volt. [Sz.N.], ,Sulyosan inzultdlta a Varosi
Szinhdz pénztaranal Bartos Gyulat bard
Rosner Ervin”, Magyar Hirlap, 1930. nov. 5.,
3.

adasokban benne van a teljes japan nép jel-
lemvonasa: fegyelmezettség és akaraterd®™),
Udvozletét adta at egy japan kollégajanak, és
kérte a dramairdt, hogy irjon neki par sort.
Mint kiderUlt, a japan kolléga az a Tsubouchi
Shiko volt, aki Tsutsui munkajaban a shinko-
kumingekit, vagyis az Uj nemzeti népszinhazi
mozgalom kialakulasat vélte felfedezni, és
1910-ben, londoni tanulmanyutja alatt sta-
tisztalt az éppen akkor szinpadra ker(l6
Tajfunban, igy Lengyellel is tobb alkalommal
taldlkozott.*

A sikeres, haromestés vendégszereplés
utan még felmerilt, hogy a tarsulat Bécs és
Bukarest kozott Ujabb két estére visszatér
Budapestre, de végil ez az elképzelés nem
valdsult meg.” Romaniat kévetéen méq fel-
léptek Jugoszlaviaban, majd korutjukat 1931
tavaszan Triesztben zartdk, és innen tértek
vissza Japanba.

Osszegzés

Tanulmanyomban roviden attekintettem
Tsutsui Tokujird és tarsulata nyugati vendég-
jatékanak torténetét, kiemelt figyelmet for-
ditva budapesti szereplésikre és a hazai ko-
zonség és kritika reakcidira. A két évtizedes
~kihagyas” utan, amely a japan tarsulatok
el6z6 eurdpai korutjai dta eltelt, a feltétlen
csodalat mellett mar megjelenik a kritikai
szemlélet is a sajtoban. Elismerik a japan tar-
sulat lenyUgo6z0, ,testet probald” jatéktech-
nikajat, de mar nem feltétlendl tartjak kove-
tendd példanak az eurdpai szinjatszas sza-

* LENGYEL Menyhért, ,Utdirat”, Pesti Naplé,
1930. nov. 6., 8.

%2 [Sz. N.], ,A japan szintarsulat igazgatdja-
nak érdekes latogatasa Lengyel Menyhért-
nél. Elhozta egy japan kollégaja Udvozletét,
aki husz évvel ezel6tt jatszott a londoni
Tajfunban”, Magyarorszdg, 1930. nov. 5., 9.
% [Sz. N.], ,Két estére visszahivtak a japan
szintarsulatot”, Magyarorszdg, 1930. nov. 6.,

9.
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mara. Ennek a hatterében ott van mar az a
.félelem”, amelyrél Szasz Janos a lehetséges
»Sarga invazid” kapcsan beszél. Ezt a félel-
met kétségkivil taplalta az is, hogy az 1930-
as évekre Japan mar a szélsGséges naciona-
lizmus Utjara lépett, és Korea 1910-es annek-
talasa utan 1931-ben Mandzsuriat is elfoglal-
tak. Emellett azonban — paradox modon — az
1900-as évek elejéhez hasonldan itt is érzo-
dik a nyugati gég és lenézés a japanok ira-
nyaban, illetve egyfajta gyermeki banasmad
és narrativa a lemaradé Azsiaval szemben.®
Ez érhetd tetten Kosztolanyi kritikajaban is,
aki ,csecsem0-kortalansagot” latott a szin-
padon, és ugyanez figyelhet6 meg Kurti Pal-
nal, aki a japan szinhazat a predramatikus
korba helyezi, mivel szerinte az eurdpai
szempontbodl a dramairas kezdetleges fokan
all. igy hat nem is csoda, mondja Kurti, ha
ezzel szemben a test biomechanikai torvé-
nyei viszont tokéletesedtek. ,A japan szin-
haz egy eurdpai vagyalom testetdltése,” irja,
elismerve, hogy a japan szinhaz igazabb, de
,alantjarébb” az eurépaihoz képest.® Latha-
to tehat, hogy bar az ,idegen” szinhazi pro-
dukciok értékelése sokkal kritikusabba valt,
igy sokkal inkabb ,szakmai” alapokra helye-
z6dott, kozben 6nmagaban az ,idegen” va-
l6di  megismerésére, reflektalt, objektiv
megértésére valo torekvésnek még alig van
nyoma.

% A Kelet ~megtorpanasanak”, ,gyermek-
korban” valé megrekedtségének toposza év-
szazadokra nyulik vissza, arra az idére, ami-
kor europai gondolkodok a torténelmet mint
egységes folyamatot kezdték szemlélni,
amelynek a Nyugat, els6sorban Eurdpa felé
tarto ,iranya” van. Lasd TAko Ferenc, ,A ha-
sonlosag tanitoi és a tanitok hasonldésaga”,
Elpis Filozdfiai Folydirat 8, 1. sz. (2014): 161~
183., 171175,

%5 KURTI, ,Japan szinhaz...”, 730.
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