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DOMA PETRA, JASZAY TAMAS

Nagy Orom és megtiszteltetés szamunkra,
hogy a Theatron 2026/2. szamaban 6nallé
blokkban kaphat helyet a budapesti Eotvos
Collegiumban 2024. aprilis 25—27. kozott meg-
rendezett /I. E6tvozet SZITU szinhaztudoma-
nyi konferencia tizenharom, tanulmannya
formalt el6adasa. A valogatas folytatasa és
kiegészitése a kozelmultban megjelent, ti-
zenkét, ugyanott elhangzott el6adas tanul-
manyvaltozatat tartalmazd Eétvézet SZITU
2024 cim( kotetnek, amely szabadon hozza-
férhet6 az E6tvos Collegium honlapjan. Ugy
véljik, a két platformon kozzétett dsszesen
huszonot tanulmany reprezentativ gyUjte-
ménye a hazai szinhaztudomany aktualis t6-
rekvéseinek, és abban is biztosak vagyunk,
hogy a tudomanyterilet irant érdekléddk
haszonnal forgatjak majd az irdsokat munka-
juk soran, netan tovabbi inspiracioval szol-
galnak a szamukra.

Roviden az el6zményekrdl: a 2016-ban
életre hivott SZITU Konf hallgatdi szinhaz-
tudomanyi konferencia 2023-ban megujult
formaban tért vissza Edtvozet SZITU néven.
A rendezvény, amely az ELTE EOtvos Jozsef
Collegium mellett ma mar tamogatdi kozott
tudhatja az SZTE Eotvos Lorand Kollégiu-
mot és az SZTE BTK Osszehasonlité Iroda-
lomtudomany Tanszéket is, 2023-t6l nem-
csak a szinhaztudomannyal foglalkozo hall-
gatoknak, hanem a kutatdknak, oktatoknak
is lehetGséget biztosit a részvételre. A konfe-
rencidt felvaltva Szegeden és Budapesten
rendezzik meg.

A 2024-es konferencia anyagabdl a
Theatron szamara készUlt valogatds java-
részt a 20—21. szazadi hazai és nemzetkozi
szinhaztorténésekre 0sszpontosit, de kdzép-
kori no-dramardl és Shakespeare-rél szolo
tanulmany is helyet kapott benne. Az irasok
kozott tobb a Philther-mddszer feldl kozelit
elemzése targyahoz, ez esetben Ruszt Jo-
zsef, Marton Endre, Gothar Péter el6adasai-
hoz. Tobb tanulmany centrumba emel gyak-
ran perifériaként szamontartott terileteket:
interkulturalis kapcsolatok, didkszinjatszé
el6adas, latvanytervezés, részvételi szinhaz,
slam poetry, babszinhaz, a queer hang, s6t a
kortars konnyUzene szinhazi vonatkozasai is
szoba kerUlnek az irasokban.

Itt koszonjuk meg a kitarto és aldozatos
munkat a kotet szerzbinek, tovabba lektora-
inak: Antal Klaudianak, Cseh Davidnak, Gajdd
Tamasnak, Jakfalvi Magdolnanak, Kérchy
Veranak, Kricsfalusi Beatrixnak, Laposi Ter-
kanak, Pikli Natalianak, Schuller Gabriella-
nak, Urbanovits Krisztinanak és Zavada Pé-
ternek. Koszonetinket fejezzik ki Horvath
Laszlénak, az ELTE E6tvos Collegium igaz-
gatojanak, illetve Kékesi Kun Arpadnak, a
Theatron fészerkesztdjének.

Budapest-Szeged, 2025. december 31.
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CSEH DAVID SANDOR

KENREIMON'IN:

Ujra lathattam arcét,

igy lett kdnnyektdl nedves ruhaujjam.
Micsoda szégyen!

Megszabadulhatok valaha

ezekt6l az emlékektdI?*

A hagyomanyos japan no-jatékrol sok néz6
els6 benyomasa az, hogy kifejezetten lassu
tempot kovetd, nehezen értelmezhetd, igen
titokzatos mufaj.> A no-jaték kilonbozé for-
mai elemeinek, az elhangzd szovegnek a be-
hatobb ismerete sokat segit abban, hogy
megeértsik ezeknek az el6adasoknak a jelen-
téseét, és élvezzik a bennik alkalmazott md-
vészi megoldasokat. Akad nézé, legyen ja-
pan vagy kilfoldi, aki a no-maszkok szépse-
gére fokuszal, masokat a kozépkori nyelven
irddott, erésen koltdi szovegek kotnek le, és
sokaknak a n6 zenéje, esetleg a nd-szinészek
tancai jelentik a mdfaj valddi szépségét.
Zeami Motokiyo MHFIFRICTE (71363
?1443), a mUfaj egyik alapitdja nikyoku santai
—# = 1K fogalmaval a nd-jaték alapjaként a
Jkét miveészetet” és a ,harom format” hata-
rozta meg.® Utobbi kifejezéssel a harom

* Ohara goko, részlet, sajat forditds. Lasd
»The Imperial Visit to Ohara (Ohara gokd)”,
ford. Carol HOCHSTEDLER, in 20 Plays of the
N6 Theatre, szerk. Donald KeeNg, 281-298
(New York: Columbia UP, 1970), 296.

* Jelen tanulmanyban a Hepburn-atirast al-
kalmazom, kivéve az olyan, a magyar nyelv-
ben mar elfogadott kifejezések esetében,
mint példaul a no-jaték vagy né-drama.

3 Zeami ezeket a lehetséges formakat abra-
zold rajzai megtaldlhatok a Nikyoku santai
ningyozu i =& NJZIX cimU 1421-es tani-
tasaban. Lasd Zeami Motokiyo, Zeami — Per-

THEATRON 20, 2. sz. (2026): 4-15.

alapkaraktert irta le, amelyekben minden
no-jatékban abrazolt alak gyokerezik: az asz-
szony (és az égi tundér), a harcos (és a dé-
mon), valamint az 6regember (és az isten).
Zeami a két mUvészet alatt pedig az éneket
és a tancot értette. Szerinte ezek azok a no-
szinész szamara rendelkezésre allo alapveté
kifejezOeszkozok, amelyekhez magas szin-
vonalon értenie kell ahhoz, hogy a sajat Vi-
raga — avagy alakitasanak szépsége — igazan
gyonyor( legyen.*

A hagyomany szerint Zeami apja, Kan'ami
Kiyotsugu @i FRIE R (1333-1384) egyik nagy
Ujitasa a mUfaj alapitasakor az volt, hogy az
el6adasok tetépontjan egyetlen eléadasegy-
ségbe vonta 0ssze a tancot és a tobbnyire
korus altal el6adott éneket.> Ma ezt nevezik
kusemainak Hi %%, amely egy kiléndsen szép
és hatasos tanckoreografiabol és ahhoz iz-
galmasan illeszkedd, koltészetben gazdag
recitalt szovegrészbdl &ll. Altalaban jellemz6
a legtobb nd-jatékra, hogy a tetéponton va-
lamilyen latvanyos szinpadi esemény kovet-
kezik, legyen az egy Unnepélyes, a sinto altal

formance Notes, szerk. és ford. Thomas Blen-
man HARE (New York: Columbia UP, 2011),
139-149. Ezek diszitik Durd Gyb6z6 és Ke-
menczky Judit k6zos No-dramdk kotetének
belsé boritojat is. Lasd No-drdmdk, szerk.
DURO Gyo0z6, ford. KEMENCzKY Judit (Buda-
pest: Orpheusz Konyvkiado, 1994).

* Zeami Sandé —j& (A hdrmas ut) cim{ tani-
tasaban irja el6, hogy a no-drama fészerep-
|6jének valamilyen modon kapcsolddnia kell
a két mivészethez. Lasd ZEamI, Zeami — Per-
formance Notes, 150-164.

> ZEAMI, Zeami — Performance Notes, 63. (23.
labjegyzet).



ALDOZNI AZ EMLEKEZETNEK

ihletett kagura ##% tanc,® egy démonizést
mimel6, gyors tempdju mozgassor,” esetleg
egy égi tindér mennyekbe emelkedését
bemutatd koreografia.® (Fontos kiemelni
azonban, hogy egy-egy no-jaték esetében
no-iskolanként eltérhet, hogy melyik tancbe-
tétet hasznaljak az el6adas végén.)

Léteznek azonban olyan no-jatékok is,
ahol a két mUvészet kozil hattérbe szorul a
tancos elem. Remek példa erre a Shunkan 1%
HcimU no-jaték, amelyben a cimszerepl6-
nek nem jut az el6adas végén ilyen tanc, ha-
nem a hangsuly az utdnzason (monomane ¥
E{L)) alapuld, nagyon is valdsagosnak hatd
szinpadi jelenlétén van. A no rendkivili stili-
zaltsaga mellett is olykor a valdszerUséget
célozza, szoveggel és énekkel kozelitve a
szinpadon lathato lassu mozdulatsorokat a
kdzonség szamara a valosag felé. Megkozeli-
téleg sem realisztikus tehat a szinpadi lat-
vany, viszont szamos elem és megoldas em-
lékezteti a néz6t az abrazolt események va-
|6sagossagara — ez az izgalmas kettdsség ad-
ja a legtobb genzai né-jaték HLERE szépsé-
gét.’

E no-jatékok kozott is kiemelten fontos az
Ohara goko KJFAHISE, amelyben a két m{-
vészet kozil a tancos elem szinte alig érvé-
nyesul, fokuszban pedig a szovegmondas és
az ének all. Ez az el6adas ezért a szokasosnal
is statikusabbnak és lassabbnak hat, kilono-
sen akkor, ha nem ismerjik az elhangzo no-

® Ema #2J, Tatsuta 7&H, bizonyos no-

iskolak esetében a Makiginu 4.

7 Dojoji K F, Kanawa #kiii és Adachiga-
hara %227 J5L (masik nevén Kurozuka B.15).
® Hagoromo P 4<.

% A genzai nd-jaték (jelen ideju nd) a szerep-
|6k szempontjabdl jelen ideji események so-
rozatat mutatja be, mig a joval ismertebb
mugen no-jaték 4JHE (dlom no) tébbnyire
egy hires vidékre érkezé vandor (a waki ¥ &
) és egy helyi ember (a shite > 7) taldlkoza-
sarol szol. E talalkozas soran az el6szor em-
beri alalakban megjelend shitérdl kideril, hogy
valojaban valamilyen szellem vagy isten — a
talalkozas maga pedig a waki alma.

drama szovegét. Az Ohara goké ugyanis a
mesélésre koncentral, f6 célja pedig az, hogy
egy vallomast, egy visszaemlékezést vigyen
szinpadra — a megannyi ndé-drama kozil,
amelyek mind a visszaemlékezést célozzak,
az Ohara goké az egyik ritka példaja annak,
amikor nem egy szellem Uzen az éléknek a
halalon tulrol, hanem egy él6 néz vissza a
nem is olyan régmult eseményeire, és valodi
tuléloként emlékezik mindarra, ami idével
személytelen torténelemmé fog valni.

A no-jaték fészerepldje Taira no Tokuko
AT~ (1155-1214) volt a japan belpolitika
egyik legfontosabb néi alakja a 12. szazad
végén.” Nemcsak a nagyhatalmi csaladfé
Taira no Kiyomori “if/# (1118-1181) lanya
volt, hanem Takakura csaszar 58 K & (1161—
1181) hitvese, a gyermek Antoku csaszar %
K B (1178-1185) édesanyja, aki tulélte a
korszakot meghatarozé Genpei-habory Ji Y-
£ 8% (12180-1185) fontosabb eseményeit, és
jelen volt a nemzetség szamara végzetes dan-
no-urai tengeri Utkozeten I / Jii O #E L (1185)
is, ahol az addigra megfogyatkozott Taira-
sereg maradéka odaveszett. Az édesanyja,
Taira no Tokiko F-IF¥- (1126-1185) a tenger-
be vetette magat a fiatal csaszarral egyUtt,
és bar Tokuko is probalta kovetni 6ket, végul
a Minamoto-klan harcosai 6t kimentették a
vizbél. igy valt a Taira-nemzetség utolso tul-
éléjévé — mindezt kdvetden vonult el apaca-
nak, és vette fel a Kenreimon'in 4L [5%E
nevet.

A Genpei-haborut feldolgozd Heike mono-
gatari ‘F-ZW)3E a japan klasszikus irodalom
egyik fontos alkotasa, jelent6sége az llidsz-
hoz hasonlithato. Nem tekinthetd valds tor-
ténelmi forrasnak tobbek kozott azért sem,
mert sok szempontbdl fikcids munkardl van
sz6, amelybdl tobb kilonbozd szovegvalto-

** Lori MEEks, ,Survival and Salvation in the
Heike monogatari: Reassessing the Legacy
of Kenreimon'in”, in Lovable Losers: The
Heike in Action and Memory, szerk. Mikael S.
ADOLPHSON és Anne COMMONS, 142-165
(Honolulu: University Press of Hawai'i, 2015),
142. 65 147.



zat is fennmaradt.”™ Szerepléi és eseményei
viszont torténelmileg valdsak, igy egyéb for-
rasok hijan sokan tényként kezelik a regény-
ben leirtakat. A véres harcokat tulélé
Kenreimon'in ezért kiemelten fontos szerep-
I6je a mUnek, akinek a mai megitélése ket-
t0s: egyszerre tartjak egyes kommentatorok
gyavanak, hiszen nem sikeril a hési 6ngyil-
kossaga, masok viszont mégis hdésként Un-
neplik, hiszen egész tovabbi életében az el-
hunytak emlékét apolta, egyben tulvilagi id-
vozUlésUkért imadkozott apacaként.*” Ez
utobbi nézépontot tikrozi az Ohara goko is,
amely a haborus események utan, a jelenbdl
a multba visszatekint6 szemtanurol szol: egy
olyan asszonyrol, aki egyeduli tuléloként
hordozza magaban és apolja teljes elpusztult
nemzetségének emlékét.

A kovetkezékben bemutatom, hogy
Kenreimon'in egyszerre dicstelen és maga-
nyos helyzetében az emlékezés aktusa mi-
ként valik szakralis aldozatta. A szoveg- és
énekcentrikus, rendkivili mddon statikus,
mégis erésen dramai Ohara goké a Heike
monogatari eseményeinek egy olyan korai
Ujramesélése, amely bebizonyitja: a holtak
és a tuléldk valdjaban sok szempontbol ha-
sonlitanak egymasra. Utdbbiak helyzete pe-
dig valdéjaban még nehezebb is — hiszen ne-
kik az emlékezéssel és a multtal is egyUtt kell
élnivk.

" Ma kozismert a 14. szazad kozepén lejegy-
zett Kakuichi-valtozat (Kakuichi-bon . —7K).
Jelent8s véltozat még a Genpei josuiki Ji>F-
EFERL is. A szdveg izgalmas elemzéséért lasd
MINOBE Shigekatsu, , The World View of Genpei
Josuiki”, Japanese Journal of Religious Studies
9, 2—3. 52. (1982): 213—233.

** MEEKs, ,Survival and Salvation...”, 150—
151. A szerz részletesen ir arrol is, hogyan
valtozott az évszazadok soran az 6ngyilkos-
sag megitélése Japanban, vele egyUtt pedig
Kenreimon'in tetteinek értékelése is. Lasd
UO., 153—154.

/

CSEH DAVID SANDOR

A Taira-nemzetség torténete a né-szinpadon

Jelentds szerepet tolt be a hagyomanyos no-
szinhaz torténetében és jelenében a Heike
monogatari, a kozépkori japan haborus kro-
nika, amely 2022 6ta Heike monogatari avagy
A Heike tindéklése és bukdsa®™ cimen mar
magyarul is olvashato.™ Az alkotas a Taira-
nemzetség (masik atirasban Heike) és a
Minamoto-klan (avagy Genji) kozti haboru
eseményeit 6rokiti meg. El6bbi csalad a szi-
getorszag majdnem egyeduralkodo hatalma
volt, majd csupan néhany év alatt teljesen
megsemmisilt, ezzel véget vetve a Heian-
korszaknak is. A Heike monogatarival évsza-
zadokig 6nallé el6adomivészeti mifaj fog-
lalkozott heikyoku ~F-Hfi (,Heike dal”) néven,

aminek keretében biwa hoshik EEE V4R, az-

az biwa FEEE lanton jatsz6 vak énekes szerze-
tesek énekelték el a szoveg egyes fejezeteit.

Mélyen dramai alkotasrdl van szo, amely-
ben keverednek az izgalmas haborus leira-
sok, a szamurajok Osszecsapasai, a Taira-
hosok dicséséges halaljelenetei, az udvari
intrikak fordulatai, és a hatrahagyott asszo-
nyok és csaladtagok gyaszanak pillanatke-
pei. A Heike monogatari tobb epizddja valt
kozismertté az évszazadok soran, igy példaul
a fiatal Taira harcos, Atsumori tengerparti
parbaja és halala, és az utolsd csatdja eldtt
0sz hajat feketére festé6 Sanemori alakja is
inspiracioként szolgaltak az utdkor szamara.
Ebben nagy szerepe volt a japan hagyoma-
nyos eléadomuivészeteknek, amelyek el6-
szeretettel nyultak ehhez az alapanyaghoz.
A no-jaték szamara kilonosen fontos lett a
regény, hiszen annak fébb témai — a szamu-

3 Heike monogatari avagy a Heike tindéklése
és bukasa, ford. BARNKOPF Zsolt (Budapest:
Budapest, 2022).

* A magyar prozaforditds Helen Craig
McCullough 1988-as verzidjabdl készilt. Jo-
val izgalmasabbnak tartom Royall Tyler gyo-
nyord, 2012-es forditasat, mivel abban Tyler
az eredeti japan szoveg hajdani heikyoku el6-
adasmadjat is sejteti a tobbszintes, verses
tordeléssel.
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rajok hési kizdelmei, a mulanddsag képzete,
a buddhista felhangok, a jolétbdl és sikerbdl
valo hirtelen, karmikus aldbukas, és igy to-
vabb — mind tokéletesen illeszkednek a no-
dramak vilagaba.

Ennek megfelelen szdmos shuramono 1&
HW), azaz harcos né-dramaban dolgoztak
fel e regény egyes fejezeteit, és gyakori
ezekben az adaptaciokban, hogy legendas
harcosok szellemként azért térnek vissza a
halalon tulrdl, hogy a habord eseményeirdl
és sajat sorsukrdl beszélhessenek az élékkel
a no-szinpadon. Kivald példa erre a magyarul
is olvashatd Atsumori U, Kiyotsune &%
és a Tomoe 2, valamint a Sanemori 52/% és a
Tsunemasa #%1F cim( né-dréamak.” Ebbe a
no-kategoriaba kevesebb mint husz no-jaték
tartozik a teljes, korilbelUl kétszazdtven
cimbdl allo repertoarbol, a legtobb pedig
nem mas, mint maga Zeami Motokiyo mun-
kaja, aki legismertebb tanitasaban, a Fishi-
kadenben B\ ZAEAx a harcos karaktertipus-
rol azt irja, hogy nincsen szebb a mdivelt, h6-
si halalt halt Taira harcosok tulvilagrél visz-
szatérd szelleménél.*®

Fontos azonban leszogezni, hogy a Heike
monogatariban leirt eseményeket mas kate-
goridkba tartozé né-dramakban is feldolgoz-
tak, gondoljunk csak a mar emlitett, a ne-
gyedik kategéridban tartozd, az Orddg-
szigetre szamkivetett szerzetesrél szolo
Shunkanra,” vagy a legendas Minamoto ta-

> Az Atsumori és a Kiyotsune Kemenczky Ju-
dit forditasaban olvashatd, mig a legendas
ndi szamurajrél szolé Tomoe cimU nd-dramat
Schonau Beatrix forditotta le. Lasd No-
dramdk, 45-56. illetve 57-68., valamint
.~Tomoe”, in Hagoromo, Tomoe, Jamamba,
ford. SCHONAU Beatrix (Budapest: Primo,
é.n.), 27-34.

*® ZEAMI, Zeami — Performance Notes, 35.

7 Fontos cél volt a Tairdk szamara, hogy
Tokuko ép, egészséges gyermeket sziljon.
Kilonféle valldsi szertartasokat végeztek
buddhista papok részvételével, hatalmas ki-
adasok aran. Lasd MEeks, ,Survival and
Salvation...”, 145.

bornok Yoshitsune és Benkei nev( harcos-
tarsa kozos hési utjanak stacioit megorokito
Hashi Benkei #& B, Funa Benkei #3755 és
Ataka %% cim( ndé-dramakra.’® A né sza-
mara a haboru eseményeihez csak részben
kotédo torténetek is inspiracioként szolgal-
tak, igy a Taira no Kiyomori kedvenc tancos-
néjérdl szélo Gié kE és a Minamoto no
Yorimasa JJiFHEL (1106-1180) altal elpuszti-
tott démon Nue # is izgalmas témat szol-
galtatott.™

A haborus krénika tobb tucat nod-jaték
alapjaul szolgal, és mind kozUl az egyik leg-
emlékezetesebb a harmadik kategoriaba tar-
tozd, a jelen vizsgalddas kdzéppontjaban al-
|6 Ohara goké. Kilonlegessége, hogy fésze-
replje a Taira-klan egyetlen tuléld tagja, aki
a harcos no-dramakban a halalon tulrdl visz-
szatérd harcosokkal ellentétben él6 szemta-
nuként tekint vissza a haborura, a nemzet-
séget ért megannyi veszteségre. Eletének ez
az egyetlen célja és értelme — igy amikor a
no-jatékban latogatdba érkezik hozza Goshi-
rakawa csaszar ZHEFTER  (1127-1192),
megvallhatja mind neki, mind a nd-szinhaz-
ban egybegyUlt kézonségnek, hogy 1185-
ben mi lett a Tairdk sorsa a Genpei-haborut
lezard csataban, Dan-no-uranal.

Csdszari latogatds Ohardba

TANACSNOK:

Atornyosulo fellegek kozt rés nyilik,
s kakukkszo szall at rajta.

igy varja mind, mi lathatd s hallhato,
a Csaszar kozeledtét.**

Az Ohara goké™ asszony tipusu parokas da-
rab (katsuramono &%), és ellentétben sok

*® A Hashi Benkei és az Ataka a negyedik ka-
tegoriaba tartozik, mig a Funa Benkei az 6t6-
dikbe.

9 A Gi6 a harmadik kategériaba tartozik, mig
a Nue az 6todikbe.

*° ,The Imperial Visit...”, 288.

** A cimben emlitett helység neve Ohara, te-
hat hosszu 6val kezdédik, de régi konvencid,



masik ebbe a kategdridba tartozé né-drama-
val, nem f&szerepléje romantikus ragaszko-
dasardl szél — sét, Kenreimon'in valdjaban
nemiségét mintegy elhagyva, apacaként lép
fel benne.?” SzerzGje ismeretlen, egyes for-
rasok szerint lehetett maga Zeami vagy veje
és szellemi 6rokose, Konparu Zenchiku 4%
FEFT (1405-21468/70/71) is. Az Ohara goké
célja nem egy latomas vagy alom szinpadra
vitele, hanem az emberi valésagban megtor-
tént eseményekrol valé megemlékezés a ko-
zonség jelenlétében. Cselekményben a szo-
kasosnal is szegényebb no-jatékrol van szg,
amelyben a fGszerepl6 shite egyaltalan nem
tancol, helyette alakitdsanak fokuszaban az
ének all. Ugyan mind a tavozasa a szinpad-
rol, mind a visszaérkezése oda dramaturgiai
jelent6séggel bir, az el6adasban a hangsuly
ezekkel a mozgassorokkal egyUtt is egyér-
telmUen az elhangzd szévegen, az énekelt
vallomason van.

A no-drama alapjaul a Heike monogatari
zardfejezetei szolgalnak, amelynek Kakuichi-
valtozatabol szoveges idézetek is talalhatok
a szovegben. Torténelmi tény, hogy a habo-
rut kovetéen Kenreimon'in visszavonult a
Kiototdl északra fekvd Oharaba, a Jakko-
inba, azaz a ,Maganyos ragyogas templo-
maba”, valamint az is, hogy ott késébb a
visszavonult Goshirakawa csaszar meglato-
gatta.”® Ez utobbi esemény adja a n6-drama
apropojat, cselekményét és jelen idejét, bar
valojaban nagyon is a mult felé orientalt szo-
vegroél van szd: Kenreimon'in élete ugyanis
mar a torténelem része, annak ellenére,
hogy 6 maga még nagyon is életben van az
oharai templom remetelakaban.

Nagy hagyomanya van a japan irodalom-
ban az emberi k6z6sségbdl valo kivonulas-
nak. Mar a Genji regényében is kilondsen
fontos epizod volt, amikor Genji hercegnek

hogy a nd-jaték cimében rovid maganhang-
zoval szerepel.

*2 A kategoria legismertebb darabja a Zeami
altal irt — magyarul is olvashato — Matsukaze
FAJE. Lasd N6-dramak, 81—96.

3 MEEeks, ,Survival and Salvation...”, 148-149.
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el kell hagynia a csaszari udvart és a féva-
rost, ahogy tette azt késObb Kamo no
Chomei 5 5B (?1153/55-1216) is. Kivonula-
sanak okairdl és tanulsagairdl Haojoki J7 350
(Feljegyzések a kunyhombdl) cimG zuihitsu-
jaban irt késébb.** (KUlonos egybeesés, hogy
6 is Oharaban keresett menedéket az udvari
és csaladi intrikak, a természeti csapasok és
mas torténelmi viszontagsagok eldl.**) A no-
jatékok gyakori szerepl&i, a yamabushik [LIfK
— azaz hegyi buddhista vandorszerzetesek —
is eltavolodtak az emberi civilizaciotol aszke-
tikus életformat kovetve, ahogyan a késébbi
korokban az olyan nagy vandorkdlték, mint
példaul Matsuo Basho 2 /2 B85 (1644—1694).

Kenreimon'in apaca lett, Kamo no
Chomei pedig buddhista szerzetesnek allt,
kivonulasuknak pedig erés buddhista fel-
hangjai is vannak. Buddhista idea megsza-
badulni a ragaszkodastol, a vilagi gondoktdl,
rendkivili szegénységben élni konfliktusok-
tol mentes életet, tavol az emberi tarsada-
lom zajatdl, olyan korilmények kozott, ame-
lyek kedveznek a meditacionak, a befelé fi-
gyelésnek, az emlékezésnek. Kenreimon'in a
haboru kaosza utan is ezt a nyugalmat va-
lasztotta, ezzel pedig hatalmas valtozas allt
be korabbi életviteléhez képest. Egykori ud-
varhélgye, Kenreimon'in Ukyo no Daibu %
FLBRA FUR I (1157-?) ezt ki is emelte ké-
sObbi verseiben, amelyeket korabbi Urndje

** A szbveg magyarul is olvashatd. A vonat-
kozo kotetben megtalalhatd Yoshishige no
Yasutane BEIEPRIEL (?933-1002) Chiteiki i
ELEL (Feljegyzések a tdparti pavilonbdl) cim(
irasa is, amely mintaul szolgalhatott Kamo
no Chomei szamara. Lasd Yoshishige no
YASUTANE, Kamo no CHOMEI és Basil BUNTING,
A fikunyhdbdl, szerk., ford. és az utdszot irta
FOLOP Jozsef és SzEMEREY Marton (Budapest:
Gondolat Kiadd, 2017).

> SZEMEREY Marton és FULOP Jozsef, ,/lllan,
mint a hab’ — Mulanddsag és életrend”, in
Yoshishige no YASUTANE et al., A fdkunyhd-
bdl, 133.
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meglatogatasa kapcsan irt.® Az Ohara goko
a legtobb Heike monogatari adaptaciohoz
képest joval visszafogottabb m(, és erdsen
kapcsolodik a no-jaték mufajahoz buddhista
konnotacidi révén.

Az el6adas azzal indul, hogy szinpadi se-
gédek behozzak az apacak remetelakjat
szimbolizald, indakkal korbefutott, anyaggal
fedett bambuszvazat - a tsukurimondét 1F ¥
¥ -, ezt kovet8en megjelenik az Udvaronc
és a Szolgaldja, akik a csaszar Utjanak eldké-
szitésérdl egyeztetnek, majd azt bejelentik a
kornyéken éléknek. Miutan Ok tavoztak a
szinrdl, szinpadi segédeket leszedik a bam-
buszvazrdl az anyagot, felfedve ezzel a ben-
ne mindvégig rejtézkédé harom alakot:
Kenreimon'int és két tarsat, Awa no Naijit és
Dainagon no Tsubonét. Fontos pillanat ez,
hiszen a kozonség Ugy talalkozik el6szor a
harom asszonnyal, hogy nincsen jelen waki
szerepkorU szinész kozvetitéként a szinpa-
don.”” Kenreimon'in és két kiséréjének elsé
szavait a kozonség tehat kozvetlendl hallja
meg.

Tsukioka Kogyo H [iHHfA (1869-1927)
japan fametszetkészitd mester Nogaku zue
REXKX#% (Képek a nd-jatékrdl) cimG soroza-
taban ezzel a pillanattal 6rokiti meg az
Ohara gokét: a bambuszvaz sz(k keretében
latjuk Glni a harom apacat, mikézben sorsuk-
rol és az elhagyatott hegyi lakrdl énekel-
nek.”® Egyszerre maganyos és intim pillanat

2 MEeeks, ,Survival and Salvation...”, 153. Az
egykori udvarholgy ezen Utjardl szold versei
részben angolul is olvashatdk. Lasd James G.
WAGNER, ,The Kenreimon'in Ukyo no Daibu
Shd. Introduction and Partial Translation”,
Monumenta Nipponica 31, 1. sz. (1976): 1—27.,
21-22.

7 A mugen no-jatékok esetében ez a kdzveti-
t6 szerep kiemelten fontos, hiszen a waki és
a shite kozti taladlkozas az elébbi alma, ezal-
tal pedig elébbi szempontjabdl szubjektiv
elemet is tartalmaz.

*8 Tsukioka a bambuszvaz mellett maganyo-
san allva abrazolja Kenreimon'int a Nogaku
hyakuban B2 11 % (Szdz nevezetes né-jaték)

a karakterek és a nézdék kozott, egyuttal a
tuléld és szemtanu Kenreimon'in elsé talal-
kozasa a kozonségével.

Meghallgatni a multat

KENREIMON'IN:

.Egy hegyi falu maga a magany.

De jobb egy bozdttal fedett kunyhd,
mint a vilagi gyotrelmek.”*

Ismeretlen kolté verse ez, amely a hivatalos
csaszari versgyUjteményben, a 10. szazadban
publikalt Kokinshaban 4 4E (Régi és mai
versek gyljteménye) szerepel. Az idézetek
hasznalata gyakori eszkdz a n6-drama-ban, a
mUfaj ugyanis ilyen utalasok révén kapcsolddik
a hivatalos udvari kulturahoz, a klasszikus
irodalmi hagyomanyhoz. Kenreimon'in ese-
tében kilondsen j6 megoldas ez, hiszen a
szoban forgo versgyljtemény minden hozza
hasonld, a csaszari udvarban szerepet kapo
nemes szamara ismert olvasmany volt — a
no-jaték kozonsége pedig mind ezt, mind
magat a verset felismerve azonnal Oharaban
talalhatta magat, e ,bozdttal fedett kunyho”
kozelében.

A kunyho és az erd6 mélyi magany leirdsa
utan Kenreimon'in és Dainagon no Tsubone
tavoznak a szinrdl: elébbi csillaganizst és
mas viragokat, mig utobbi tizel6t megy
szedni. Awa no Naiji lesz az, aki egyedul fo-
gadja majd a gyaloghintdn érkezd csaszart
és kiséretét. Ez a jelenet izgalmas mddon hi-
anyzik a Heike monogatari vonatkozo fejeze-
teibdl, a haborus kronika ugyanis a csaszar
nézdpontjat kovetve vezeti el olvasoit
Oharaba, és csak utodlag értestlunk arrdl,
hogy Kenreimon‘in miért nem tudta azonnal

cimU sorozata vonatkozd képén. Mindkét
fametszetért lasd Robert SCHAAP és Thomas
J. RIMER, The Beauty of Silence. Japanese N6
& Nature Prints by Tsukioka Kogyo 1869-1927
(Leiden & Boston: Hotei Publishing, 2010), 79.
9, The Imperial Visit..."”, 286. Ez egyben iro-
dalmi idézet az eredeti no-dramaban: a
Kokinshi 944. verse.



fogadni egykori apdsat és Madenokdji, csa-
szari tanacsost B HL/NIE NS

Miutan megismerkednek az elhagyatott,
szegényes és novényekkel vadul burjanzo
kornyezettel, Goshirakawa szembesil Awa
no Naijival, akit elsére nem ismer fel. Kira-
gadva az udvarbol, hatrahagyva a fényUzé
életet, az egykori udvarholgybdl a termé-
szetben, szegényes korUlmények kozott
megcsunyult apaca lett. lgaz ez a visszatérd
Kenreimon'inra és Dainagon no Tsubonéra
is, akiket szintén nem ismer fel az egykori
csaszar. A felismerés — Arisztotelész fogal-
maval élve anagnorisis — fontos dramaturgiai
eszk6z a nd-dramaban,*® és gyakran a mult
és jelen, a hamis és az igaz talalkozasakor
keril ra sor. A n6-drama e jeleneteiben pedig
kilonosen fontos szerepet tolt be. A hegyi
lakban él6 asszonyok korabbi életének vége
szakadt, és bar egy masikat éltek, megval-
tozva mind kilsében, mind lélekben, most
kénytelenek visszatérni régi 6nmagukhoz az
emlékezésen keresztil.

A nd-drama legfontosabb jelenete ezutan
kovetkezik, és Kenreimon’in és Goshirakawa
parbeszédébdl all. Az egykori csaszart legin-
kabb a dan-no-urai események érdeklik,
hogy miként zajlott ez a dontd Utkozet, és
hogy mi lett a sorsa unokajanak, a gyermek
Antoku csaszarnak. Kenreimon'in gyonyord-
en megirt visszaemlékezése soran végigkisé-
ri a hatalombdl alabuké csalddja torténetét a
févarosbol a kietlen tengeri bolyongason at a
végsé csatdig. Részletesen kibontja sajat
anyja ongyilkossagat, amibe az id6sebb asz-
szony magaval rantotta Kenreimon'in gyer-
mekét, le, a tengermélyi ,Sarkanykiraly pa-
lotajaba”, egy Uj, jobb élet reményében.
Kenreimon'in verses narracioja koltészetben

3% Izgalmas analdgiakat lehet felfedezni a fel-
ismerés (anagnorisis) és hirtelen megértés
(epiphanea) mozzanatai, valamint a buddhis-
ta megvilagosodas képzete kozott. Lasd
Darko SuviN, ,Revelation vs. Conflict: A
Lesson from NO Plays for a Comparative
Dramaturgy”, Theatre Journal 46, 4. sz.

(1994): 523-538.
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erds, a tragikus végkifejlet pedig megindito,
tobbek kozott azért is, mert kdzben segiti 6t
elbeszélésben a korus, amely az egész torté-
netnek a sorsszerUség, az égi elrendeltség
érzetét kolcsonzi, amikor a mintegy transzba
esett asszonytol at-atveszi a szot.

Kenreimon'in sajat, sikertelen 6ngyilkos-
sagardl keserUen beszél, az emlékek arada-
tanak pedig csak az vet véget, hogy Goshi-
rakawa csaszar és kisér6i minden ceremoniat
kerilve visszatérnek a févarosba. Ez a hirte-
len lezaras pedig tobb kérdést is felvet. Miért
van Goshirakawa csaszarnak sziksége arra,
hogy menye Ujraélje haborus traumajat? Mi-
ért van szikség arra, hogy Kenreimon'in
visszaemlékezzen mindarra, amirdl a Heike
monogatari kilonb6z6é valtozatait el6add
biwa hoshik énekelni fognak még évszaza-
dokon keresztUl? Mi ennek a ritualis emléke-
zésnek a funkcidja az Ohara goké cim( no-
jatékban?

Emlékezés mint dldozat

KENREIMON'IN:

A tegnap elmult,

a mai nap is hianyban telt,

és a holnapot sem ismerhetem.
Ez az én sorsom.>

A torténelem egyik jelentds, eredeti megko-
zelitésmodja az egyéni visszaemlékezéseken,
az oral history beszamolokon alapul. Kilo-
nosen hatdsos eszkdznek bizonyult ez a tu-
domanyos megkozelités az olyan kdzosségi
traumak torténelmi felkutatasakor, mint pél-
daul a holokauszt, a Hiroshimara és Nagasa-
kira ledobott atombombak, a japan-amerikaiak
internaldsa az EgyesUlt Allamokban, vagy

3 The Imperial Visit...”, 290.

3* Magyarorszagon kevésbé ismert torté-
nelmi esemény, amely soran a haborus hely-
zetre vald hivatkozassal 1942 és 1946 kozott
az Egyesult Allamokban internalé taborokba
zartdk majdnem a teljes japan szarmazasu
lakossagot. Lasd CseH Daniel, ,A japan-
amerikaiak kitelepitése, 1942-1946: Az el-
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az olyan hozzank idében kozelebb allo ka-
tasztrofak, mint a szeptember 11-ei terror-
tamadasok, Japanban a 2011-es Nagy Kantoi
és a 2024-es NoOto-félszigeten tortént fold-
rengés, vagy akar a jelenleg is zajlo orosz-
ukran haboru és a gazai események.

Az oral history el6nye tobbek kozott a
személyességében és a hitelességében rejlik:
fokuszaban ugyanis valodi tuléldk, valddi val-
lomasai allnak ugyanarrél az eseményrdl.
Hatranya is — tobbek kozott — itt keresendo,
hiszen a pontatlan megfigyelések, a trauma-
bol fakadéan megbizhatatlan emlékek mind
levonnak az ilyen jellegy kutatasok értéke-
bol. Ezzel egyitt kivaldan alkalmasak arra,
hogy mérlegre tegyink egy-egy traumat
aszerint, hogy milyen korben, mekkora ha-
tassal volt az érintettek életére. Egy csalad
tragédidja is lehet jelent6s emlék — ezer csa-
ladé pedig még inkabb.*

Mint ahogy arra Szabo Attila is ramutat a
ban,** a torténelem valdjaban nem egyenl6
az emlékezettel. Ugyanigy az emlitett Heike
monogatari mint torténelmi elbeszélés sem
jelent egyet a valddi torténelmi tényekkel —
fuggetlendl attdl, hogy milyen szamos pon-
ton mégis hitelesnek bizonyul. A szerzok
szobeli hagyomanyként tovabborokitett,
majd idével tobb valtozatban rogzitett re-
gényszovegek létrejotte sok szempontbol
hasonlithaté ahhoz a folyamathoz, ahogyan
az oral history beszamolokbdl lejegyzett tor-
ténelem lesz.3> A biwa hoshi el6adasok ko-

lenséges idegenek integralasa az amerikai
Demokraciaba?”, in Egyén és politikai gyakor-
lat, szerk. GOzsy Zoltan és VITARI Zsolt, 159—
173 (Pécs: Pécsi Tudomanyegyetem, 2013).

33 Az oral history modszertanaval és torténeti
hatterével kiterjedt szakirodalom foglalko-
zik. V6. VERTESI Lazar, ,Oral history. A szem-
tanuként elbeszélt torténelem lehetdségei”,
Aetas 19, 1. 5z. (2004): 158—172.

3% SzABO Attila, Az emlékezet szinpadai. Per-
formativ multfeldolgozds Kézép-Eurdpdban és
a vildgszinhdzban (Kronosz Kiado, Pécs, 2019).
3 Uo., 24-25.

zonsége pedig valdjaban a Genpei-haboru
tulélSinek, gydzteseinek és a rakovetkezo
generacioknak a kozossége is egyben — e fé-
lig fiktiv, félig valos ,torténelemnek” az 6ro-
kosei.

Kenreimon'in remetesége és vallomasa az
Ohara gokéban innen nézve kilondsen iz-
galmas, hiszen sokszoros absztrakcion esik
at az eredeti torténelmi tény mire eljutunk
az 6 vallomasaig a no-szinpadon. Mig a biwa
hoshik el6adasaban az elhangzd szovegen
keresztil megjelend Kenreimon'in emléke-
zett vissza a dan-no-urai Utkozet végére, ad-
dig immaron egy no-szinész el6adasaban, a
no-jaték esztétikai rendszerében hallunk az
utolso napok és orak viszontagsagairdl. Fizi-
kai valojaban jelenik meg a szinpadon a visz-
szaemlékezd: fehér maszkos alakja, a noban
megszokott enyhén dontott testtartdsa,
komor éneke révén mintha valéban maga
Kenreimon'in allna a no-szinpadon. Megsza-
baditva fizikai egyéniségétdl, a no-szinhaz
stilizalt vizualis vilagaban mindekozben o6n-
maga szimbodluma lesz: egy emlékezd, aki
orokké emlékezni tud a nd-szinpad deszka-
in.3

Lori Meeks felhivja a figyelmet arra
Kenreimon'innal és kultUrtorténeti hatasaval
foglalkozé tanulmanyaban,®” hogy az egyko-
ri Taira hatalmassag azért élt igy a Kiotdtol
északra fekv6 hegyek kozt, hogy életét az
emlékezésnek és imanak szentelje. Meeks
kiemeli a régi japan toborau H3 9 (mai &t-
iratban tomorau) igét, amely annyit tesz:
»gyaszolni”, ,gyaszszertartast tartani”, ,vi-
gasztalni.” Meglatasa szerint ezért vallalta a
remeteséget Kenreimon'in: hogy odavetett,
majd mégis visszakapott életét arra dldozza,

3¢ Szabd idézi Aleida Assmannt, amikor a
tarsadalmi emlékezet stratégidit foglalja
0ssze. Ezek k6zUl a masodiknak felel meg az
Ohara goké, hiszen Kenreimon'in célja itt is
.az emlékezés a soha nem felejtésért.” Uo.,
31.

¥ MEEeks, ,Survival and Salvation...”, 157-
158.



hogy az elStte tavozottak emlékét apolja.?®
Ezzel pedig az él6ket megdvja azok tulvilagi
haragjatol.

.A temetetlen holttest, akar a nyugha-
tatlan szellem, olyan felkialtojelként
mUkodik, ami megakadalyozza, hogy
lezaruljon, hogy lezarhatd legyen egy
torténeti esemény, mig az elkovetdk
vagy azok gyermekei, unokai el nem
végzik a rajuk rott feladatokat: konkrét
szinten a holtak eltemetését, elvont
szinten pedig a mult dialogikus feldol-
gozasat.”*

Az Ohara goko ebbe az dldozat-életbe enged
nézdinek rovid betekintést. A szinpadon a
kdzonség szeme lattara 6sszekapcsolodik a
holtak tulvilagi Gdvéért sz6l6 ima és a mult
emlékezés altal valo feltamasztasa. Nem
oral history ez, kozben mégis arra hasonlit: a
mult Ujra él6vé valik, és egy hitelesnek hato
néz6épontbdl tekintink ra. Mindez az er0s
buddhista konnotaciokkal*® bird no-jaték ke-
retei k6zt nem lehet mas, mint egy valddi
gyaszszertartas, él6 kozonséggel celebralva
—t6bb mint nyolcszaz évvel e kozosség* tor-
ténelmét alapvetéen meghatarozé Genpei-
haboru eseményei utan.

¥ Meeks kitér arra is, hogy egyes kommen-
tatorok szerint a Heike monogatari ismertebb
valtozataiban késébbi hozzatoldas ez az ,é16
aldozat” Kenreimon'in részér6l — egyfajta
megnyugtato lezaras a Tairak bukasarol szo-
|6 tragikus torténet végére. Lasd MEEKS,
»Survival and Salvation...” 159.

39 S57ABO, Az emlékezet szinpadai..., 45.

4 A no-szinhaz és a buddhizmus kozti kap-
csolat az el6adott nd-dramak tematikajaban
és nyelvezetében is megjelenik. Lasd Royall
TYLER, ,,Buddhism in Noh”, Japanese Journal
of Religious Studies 14, 1. sz. (1987): 19-52.

* A no-jaték eredeti kbzonsége elsésorban a
szamurajok korébdl kerilt ki a 14—15. szazad
forduldjan, igy annak tagjai szamara kilono-
sen nagy hatassal lehetett minden erre a
konfliktusra reflektald el6adas.

CSEH DAVID SANDOR

Fojtogatd emlékek

Az Ohara gokédban feldolgozott Heike mono-
gatari fejezetek egyik kilonleges vonasa,
hogy a szdvegben hosszu leirasok szerepel-
nek a Kenreimon'in remetelakahoz vezeté
Utrdl és annak természetes kornyezetérdél. A
részletekbe mend, erésen képi szovegrészek
er6sitik az elhagyatottsag érzését e fejeze-
tekben, hiszen hangsulyosan tavolodunk az
emberek altal épitett civilizaciotdl a termé-
szet uralta északi vadonba. E leirasoknak van
egy masik jelentése is, ami azonban joval
hangsulyosabba valik a né-szinhazi adapta-
cidoban: a mindent korbedleld, az emberi
élettérbe behatolo természet itt ugyanis az
emlékezés metafordja is egyben.

A no-jatékban is az emlékezés metaforai
a novények: egyre kozelebb nyomulnak,
mintegy korbefonjak és megbéklydzzak az
emlékez6t. Ez egy er6sen buddhista képzet
mUvészi megfogalmazasa: a ragaszkodasé.
Ahogyan a novény a remetelakra ratelepe-
dik, ugy nyomja a ragaszkodas, a multtal
szembeni egyszerre nosztalgikus és gyaszos
érzelem az emlékezdk lelkét. A novények itt
élettel teliek, nének, és az élet korforgasaba
vonjak az embert, egyuttal a halalra is emlé-
keztetik 6t — mindekozben akar egyfajta ve-
get nem ér6 gyasz jelképezik a multhoz valo
kotédést és az entropiat.

Az Ohara goko ezen jelentéseit kevésbé a
latvanyvilag hangsulyozza ki, mind inkabb a
szOveg és az ének. A no-dramaban ugyanis
szamos erre alkalmas kolt6i eszkoz all a
szerzd rendelkezésére. Gyakoriak a nyelvi ja-
tékok, igy példaul a homonimakon alapulo
jelentéstarsitasok, valamint a koltéi felsoro-
lasok — gyakran az utazasi ének részeként —,
amelyekben kilonféle foldrajzi nevek kettés
vagy tobbes jelentésére tamaszkodik a szo-
veg iroja. Az Ohara goko esetében ezért is
feltGnd a flora jelenléte a szovegben: a sze-
gényes hegyi lakban ugyanis a harom apaca
mellett Ugy tlnik, hogy csak a novényzetnek
jut hely.

A természetes kornyezet nemcsak a sze-
repl6k maganyat, a tarsadalmon valo kivilal-
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lasat jelzi, hanem a kilonféle novények
megnevezése tovabbi jelentésarnyalatokkal
gazdagitjak a no-dramat. A szovegben talal-
kozni borostyannal, fizfaval, lilaakaccal, ki-
|6nb6z6 novények indaival, bambusszal,
mindenféle ,csomdsodd” fivekkel, pafra-
nyokkal, cseresznyével, zold levelekkel,
harmatos bazsarozsaval, vizifivekkel, bog-
larkacserjével, fenydvel, hajnalkakkal és fe-
hér libatoppal is.

KORUS:

A napfény ékko csillogasa

a bajos fenydk again és
KENREIMON'IN:

A tavacska folott hullamzo akacokon,
melyek indaikkal a nyar felé nyulnak.
KORUS:

Mind a csaszari [atogatast
KENREIMON'IN:

Vartak 6k is.**

lzgalmas modon tobb ezek kozul kiszono-
vény, amelyek az apacak otthonat jelent6
épuletet fonjak koril, mintegy fojtogatjak. A
kuszdnovények, akarcsak az emlékek vagy a
meg nem bocsajtott bindk — rabul ejtik az
épulet lakoit, egyre nagyobb nyomast gya-
korolva rajuk. Ezzel parhuzamosan pedig az
e novényeket taplald viz is fontos jelentéssel
bir: az érzelmekre utal, amelyek elontik az
emlékezo lelkét, és életben tartjak benne a
multhoz ragaszkodo gyasz érzését.

KENREIMON'IN:

Igen, ismertem a Paradicsom gyonyoreit,
de mind rovid ideig tartott csak,

akar a futd lidnokon a harmatcseppek,
azok is hamar tovatintek.*

Nem csak él6 novényekre talalunk azonban
utalasokat a szévegben: Tsubone példaul ti-
zel6ért megy, amikor elkiséri Urndjét a
dombtetore, illetve szo esik flszerekrodl és
favagokrol is. Ezek mind az emberi civilizaci-

4 The Imperial Visit...”, 292—293.
“Uo., 294.

ora utalo kifejezések, amelyek jelzik, hogy nem
teljesen maganyosodott el Kenreimon'in itt,
Oharaban, és hogy a tuléléshez szikséges
emberi beavatkozasoknak azért vannak még
itt is jelei — bar ezek a szinen tulra iranyitjak a
nézdk figyelmét.

A nd-drama viragai kozott taldlunk egyet,
amelynek kUlonos, Osszetett jelentése van.
Nem véletlen, hogy Kenreimon'’in a hegyen
japan csillaganizst (lllicium anisatum) megy
szedni — ennek a novénynek a levelébdl ké-
szUl ugyanis egy fustol6tipus, amelyet budd-
hista szertartasok soran hasznalnak. Ez egy-
részt erdsiti az egész no-jaték buddhista ol-
vasatat, masrészt a japan csillaganizsnak van
egy tovabbi jelentése: a gyUmolcse mérge-
z8. Igy altala megjelenik a haldl képzete is
no-jatékban — a haldl pedig Kenreimon'in
esetében egyet jelent a felejtéssel.

Ez a kettdsség hatarozza meg Kenreimon'in
helyzetét: Dan-no-uranal meg akart halni, de
életre itéltetett, igy azdta élete az imardl, a
mult életben tartasarol, a holtak emlékezé-
sen keresztil valo kiengesztelésérél szdl.
Fajdalmanak gyokere, hogy minden emléke
az elvétett haldlhoz utalja vissza — nem fe-
lejthet azonban, hiszen a felejtés szamara
egyenérték( a halallal. Ha pedig nem tud
emlékezni tobbé, az életben maradasanak
sincsen értelme.

Az asszony és tarsai igy valddi él6 aldoza-
tok: nem megoli 6ket a természet, hanem
bel6lik, akar emlékeikbdl né ki, abbdl tap-
lalkozik, ezzel eleven, dus szépséggel fizetve
a mult fajdalmaért. Amikor Goshirakawa csa-
szar arra kéri Kenreimon'‘int, hogy emlékez-
zen gyermeke halalara, az oreq férfi ezt rossz
lelkiismerete miatt teszi, feloldozast remélve
egykori menyétol. A remetelakot koriloleld,
mintegy fojtogato természet azonban, akar-
csak Kenreimon'in vallomasa, azt Uzeni:
nincs feloldozas.

Ez is magyardzza a csaszar gyors tavoza-
sat az el6adas végén. Az Ohara gokoban ha-
lalig kell szenvedéssel aldozni az emlékezet-
nek — a lelkiismeret ugyanis nem enged,
ahogyan a karma sem.



Osszefoglalds

Kenreimon'in halalaval ér véget a Heike mo-
nogatari és a Tairak torténete is. Az, hogy
néhany évvel a habory utan halt meg Ohara-
ban apacaként, vagy hogy csak joval késébb,
miutan visszatért Kiotoba, mellékes.** A no-
drama szerzéjének az el6bbi olvasat felelt
meg, és az Ohara goko az eqyik leger6sebb
muUvészi megfogalmazasa a bukott egykori
csaszarné torténetének. Egyuttal a Heike
monogatari mellett a nd-jaték bizonyult an-
nak leginkabb id6tallé adaptacidjanak.

A torténetet, amit két évszazadig a biwa
hoshik tartottak életben és adtak eld Ujra és
Ujra kilonbozd valtozatokban, ma a no-jaték
formajaban tartjdk életben neves no-
szinészek Japanszerte. Ez az igazan él6 val-
tozata Kenreimon'in aldozat életének: a no-
szinpadon lathatjuk tarsai kozt, amint ének-
kel Ujra felidézi Goshirakawa csaszar és a ko-
zOnség szamara a japan torténelem egyik
legfontosabb eseményét. Zeami két mivé-
szete, az ének és a tanc kozil a
Kenreimon'int alakitd shite szerepkorU szi-
nésztdl ez a szerep valdban els6sorban mives
éneket kivan. Kenreimon’in vallomast tesz
azért, hogy sajat emlékeit hallva a kozonség
is megemlékezhessen egy multrol, amelyben
nem volt része, de amely mult nélkil a sajat
jelene elképzelhetetlen.

Gazdag, id6tallo hagyomanyai és stilizalt
formai miatt a nd-szinhaz az idealis mUfaj ar-
ra, hogy altala egy régmult emlék ujra ele-
venné és élévé valjon, az Ohara goké pedig
ezért lesz az emlékezés valddi ritualéja. Az
el6addk és a kozonség jelenléte kulcsfontos-
sagu szerepet tolt be abban, hogy az eltelt
évszazados multat par ropke pillanatra athi-
dalja a szinhazi jelen. igy egy asszony, aki
mar régen meghalt, és élete egy jelentds ré-
szét a holtak lelkéért valo imaval, az emlékik
életben tartdsaval toltotte, a no-szinpad
deszkadin a 21. szazad legelején is folytathat-

“ Kenreimon’in halalanak pontos helyszine
és idépontja a mai napig vitatott. Lasd MEEKS,
»Survival and Salvation...”, 149.

CSEH DAVID SANDOR

ja ezt a munkat. Kozonségével —igy velink is
— kozosen aldozva az emlékezetnek.
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SEDIANSZKY NORA

Dramaturgként, Shakespeare-olvasoként is
régota foglalkoztat A velencei kalmar, el-
lentmondasossaga, problémai, titkai; és na-
gyon érdekel a melankdlia témaja, mivészi
megjelenési formai is, kilondsen az, ahogy a
reneszansz vagy a romantika idején, illetve a
késébbiekben Freud és kortarsunk, a jeles
pszichoanalitikus és filozofus, Julia Kristeva
gondolkodtak rola. E kétfajta érdekl6dés
metszéspontjabdl sziletett jelen tanulmany;
azt a kérdéskort szerettem volna megvizs-
galni, hogyan, hanyféle médon jelenik meg a
melankolia Shakespeare ezen mivében, és
miért adhat kulcsot a darab talanyos, nehe-
zen megkozelithetd cimszerepléjének ér-
telmezési lehetéségeihez.

El6szor is, bar hétkdznapi értelemben is
gyakran hasznalatos fogalomrol van szd, ta-
lan nem art tisztazni, mit is jelent pontosan,
milyen interpretaciok, jelentésarnyalatok kap-
csolédnak hozza. A sz6 gorog eredetl, pon-
tos forditasa ,fekete epe” (ebbdl a pérag a
.fekete, sotét”, a xoMj pedig az ,epe”, utdb-
bibdl ered a magyar ,kélika” szé is).” Hippok-
ratész meg volt gyézddve rola, hogy a me-
lankolikus allapotot, melyet a levertséggel
azonositottak, téveszméket és hallucinacio-
kat kapcsoltak hozza, a négy alapveto test-
nedv egyensulyanak felborulasa, a fekete
epe tulsulyba kerilése, kiomlése okozza. (Az
egyensulyvesztés egyébként is érdekes kér-
dés; Shakespeare tobb ,hires melankolikusa”

* HIPPOCRATES, De aere aquis et locis, hozzafé-
rés: 2025.03.01.,
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?
doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0251%3At

ext%3DAer.

THEATRON 20, 2. sz. (2026): 16-24.

is az egyensulyvesztés allapotaban, kilonos
krizis- vagy hatarhelyzetben van éppen az
életében, elég talan a legismertebb melan-
kolikusra, Hamletre gondolnunk; de maga
Tybalt is igy fogalmaz sz6 szerint a Romeo és
Jdlidban: ,Now seeming sweet convert to
bitter gall” — ,Az édességbdl keser( epe lesz”.?)
Hippokratész igy irja le a melankolikus beteg
legfontosabb szimptdmait: ingerlékenység,
izgatottsag, étvagytalansag, almatlansag.?
KésObb az a hiedelem is kapcsolddott ehhez
a koros lelkidllapothoz, hogy aldozata a Sza-
turnusz bolygo hatasa alatt all, hiszen a Sza-
turnusz az asztroldgia hiedelemvilaga szerint
a ,rombol6 és Ujjaszilets” erd.*

A reneszansz izgalmas gondolati forradalma
idején a melankdlia fogalma is ujfajta jelen-
tésarnyalatokkal gazdagodott, Ugy is mond-
hatnank, ,divatos betegséggé” valt.>

+A reneszanszban a kimagaslé mivé-
szek tobbsége melankolikusnak szami-
tott; de a melankdlia volt felel6s a bol-
dogtalansagukért, s ez volt a kétség-
beesés és a szaporodo ongyilkossagok
oka is. Késébb, a polgarosodassal par-
huzamosan, de kilonosen az ipari for-

* A szerz6 nyersforditasa.

3V0O. SzABO Maria, ,Filozofia és orvostudo-
many a Hippokratészi GyUjteményben. Be-
vezetés A levegdrél cim( irashoz”, Okor 6, 4.
sz.(2007): 68—71.

* Aliza EINHORN, The Little Book of Saturn,
Astrological Gifts, Challenges, and Returns
(Newburyport: WeiserBooks, 2018), 37.

> FOLDENYI F. Laszlo, A melankdlia dicsérete
(Budapest: Jelenkor Kiado, 2017), 23.
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radalom koraban a lustasag és az una-
lom lett a melankdlia jele, mivel mind-
kettd a tarsadalom egyre erésebb szo-
ritdsanak probalt ellenallni. Akik nem
akartak beszallni a tarsadalmi 0Ossz-
tarsasjatékba, azok mind melankoli-
kusnak szamitottak. De hasonl6 ok mi-
att a 18. szazad végétdl kezdve a zse-
nialitas is a melankdlia ismérve lett, hi-
szen ez is a kiszamithatatlansaggal tar-
sult, azzal, hogy az illeté6 nem tud és
nem is akar semmilyen eldirashoz iga-
zodni. Nem 6hajt betagozodni.”®

Erdekes mddon Foldényi F. Laszl6 a roman-
tika zseni-kultuszahoz tarsitja a melankdlia
~dacos kilonallasanak” ismérvét (igaz is ez
példaul Byronra, Musset-re, Lenaura, Lermon-
tovra, hogy csak a legismertebbeket emlit-
sUk), de Shakespeare-nek a melankdlia je-
gyeit magan visel6 héseiben — Mercutidban,
Hamletben, Antonidban, Jacques-ban — mind
van valami tudatos vagy kényszeres elkilo-
nilés, ha nem is mindig onkéntes valasztas
alapjan. Hamlet egy csaladi-hatalmi-onkény-
uralmi rendszerbe nem tud betagozddni (nem
beszélve azokrdl a pszichotikus haldkrol, me-
lyekben szintén ott vergédik); Mercutio lat-
hatodan unatkozik, nem érzi otthon magat a
darabban épp Veronanak nevezett, megle-
het6sen szUk mozgasteret engedélyezd ko-
zegében, folyamatosan robbantani akar;
Jacques, bar kerUli az emberek tarsasagat, és
lépten-nyomon igyekszik kimutatni irantuk
érzett megvetését, mégsem onként valaszt-
ja a szamuzetést, mint életformat (a darab
elején legalabbis, késébb mar sajat elhataro-
zasabol marad az erdd szabadabb létezésé-
ben); Antonio pedig, mikdzben latszélag meg-
becsUlt polgara a gazdag és prosperald ve-
lencei kdztarsasagnak, valdjaban sehogy sem
talalja magat kora érzelmi térképén. Marsilio
Ficino és firenzei Ujplatonista kore is ,fele-
|6s” azért, hogy a melankdlia fogalmahoz a

®Uo., 23-24.

muUvészi érzékenység és a gondolkodd em-
ber kivételes szellemi allapota tarsul: szerin-
te a melankolikus alkatoknal joval nagyobb
az ,intellektualis hajtoerd” szerepe, mint egyes
tarsaiknal.” A korszak egyik legjelentésebb
firenzei mivészére, Botticellire jelentds ha-
tast gyakorolt az Ujplatonistak 6gorog ala-
pokon nyugvo keresztény humanizmusa, a
test mulandodsaganak és a lélek halhatatlan-
saganak termékeny fesziltségébdl épitkezd
szépségeszmény, ebbdl is fakad képeinek
jellegzetes melankolidja. Sosemvolt szépsé-
gu kertjei és tajai, egyik allandé modellje, a
fiatalon elhunyt Simonetta Vespucci tavolba
furédo, nem elvilagi tekintete mind ezt a
melankolikus szépségeszményt, az elmulas
félelmét, az ismeretlentdl vald szorongast
tikrozik.

Ugyanakkor Shakespeare koranak szin-
padi tradicidja is szinte ,megkdveteli” a me-
lankolikus kozkedvelt szerepvarians rendsze-
res fellépését.® Kilondsen népszery, tragi-
komikus felhangokkal abrazolt karakter a
~szerelmes melankolikus” figuraja, aki, mint
egy ,felhigitott” petrarkista hagyomany 6ro-
kose, altaldban rendezetlen ruhaban, tébo-
lyult arckifejezéssel lép szinpadra, gyakran
Osszefiggéstelentl, maskor rébuszokban
fogalmazva beszél, egyik ellentétes kedély-
allapotbdl esik a masikba, Ontetszelgo,
narcisztikus pozok jellemzik; arisztokrata
melankolikus esetén a latvanyos szenvedés,
még inkabb szenvelgés gyakran o6lt teatralis
formakat, a szenvedl egész udvartartas
el6tt cselekszik vagy beszél (Orsino a Vizke-
resztben, Claudio a Sok hihé semmiértben,
Hamlet a jol kijatszott Ophelia-6riletben),

7 Valentina ZAFFINO, ,Marsilio Ficino e la
melanconia: condizione determinante o
spazio di liberta?”, Forum, Vol. 8 (2022): 181~
197. DOI: 10.17421/2498-9746-08-10

® Thomas OVERBURY, New Characters, 161,
hozzaférés: 2025.06.01.,
https://www.eudaemonist.com/biblion/over

bury/.




nem ritkan zenét vagy dalt is rendel maga-
nak, hogy még jobban kiemelje fennkdlt
szenvedését. Shakespeare a Romeo és Julid-
ban is él a végletekig eltorzitott petrarkizmus
eszkozeivel, hogy még markansabba tegye
Romeo Rozalia iranti er6sen modoros szen-
vedélyét és halalvagyat a Julia altal keltett
valodi érzésekkel.

Miel&tt A velencei kalmdr és Antonio figu-
rajanak részletesebb targyaldsaba kezdenék,
érdemes a dekadencia és a mUvészi enyészet
.fovarosahoz”, Velencéhez kapcsolodd me-
lankolikus képzeteket is megvizsgalni. A re-
neszansz Serenissima bizonyos szempontbdl
valéban maga a ,melankolikus varos” — a ké-
sO6bbi korok, kilondsen pedig a romantika és
a szecesszio szamara pedig mind inkabb az-
z4 valik.® A szarazfold biztonsagahoz képest
a viz ingatagsagara épitett varos minden lat-
hato gazdagsag és imponald hatalmi beren-
dezkedés, a Mediterrdneumra iranyulo, so-
kaig igen sikeres hoditasi torekvései ellenére
is megdrzott valamit az allando létbizonyta-
lansag, a ,minden siker mulando, pillanat-
nyi” érzésébdl, és nem csupan a menetrend-
szer(en ismétl6dé pestisjarvanyok miatt. A
velencei mivészetben a reneszansztol kezd-
ve egyre hatdrozottabban jelentkezik egy
mind erésebb — bar sokszor arany és barsony,
pompa és latvanyos Unnepségek mogé rej-
tett — szorongas élmény, melynek talan leg-
erételjesebb, de mindenképpen legmegindi-
tobb kifejezddése a tragikusan fiatalon, épp
pestisben elhunyt festd, Giorgione mivésze-
te, akirél Foldényi is hosszan ir idézett md-
vében.” Giorgione szdmara a - mégoly
szépségesen is — elénk tarulo vilag maga a
megtestesilt fenyegetettség. Az igazan so-
ha meg nem ismerhet6 vilagba vetett ember
szUntelendl az ismeretlenre iranyul6 vagy és
az elmulasra figyelmeztetd, konyodrtelen id6
szoritasaban vergddik. (Az id6 kérlelhetet-

 Jean D'ORMESSON, Venise vue par Jean
d’Ormesson (Paris: Acanthe, 2006), 19.
*° FOLDENYI, A melankdlia..., 43-58.
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lensége, ugyanakkor tragikus fesziltségeket
feloldani képes hatdsa Shakespeare egyik
leggyakoribb témaja is, verseiben, dramai-
ban egyarant.) Raadasul a szintelen lebegés
formajaban létez6, 6nmagat tobbszordsen
visszatUkroz6 Velence maga a forditott, a
visszajardl |attatott vildag (nem véletlendl jat-
szodik itt napjainkig a vilag egyik leghire-
sebb karnevalja); voltaképpen megfelel an-
nak a definicionak, melyet Foldényi F. Laszlo
a melankolikus szorongasrdl ad: ,ha mégoly
magabiztosan rendezzik is be vilagunkat, ez
ingatag és torékeny pilléreken nyugszik”.*
Bar nem hinném, hogy e sorok leirasakor
Foldényinek épp Shakespeare Antonidja jart
volna a fejében, szamomra kissé olyanok
ezek a sorok, mintha az & legbels6 szoronga-
sait 1atnam kivetitve; hiszen Velence egyik
legsikeresebb kereskedéjének vilaga, statu-
sza latszolag stabil, megbecsilt, valdjaban
ingatag, mert vizen jar6é hajokon alapszik
(késObb ki is deril, milyen bizonytalan, a
vakszerencsének kitett tényezd a gazdagsa-
ga); érzelmi élete pedig, ha lehet, még insta-
bilabb, mert bels6é egyensulya, hadd ne mond-
juk, boldogsaga egy olyan megbizhatatlan,
inkabb csak langyosan, de legalabbis fellob-
banasokban szeretni tudé embertdl figg, mint
Bassanio.

Bar A velencei kalmar ,els6 szamui” me-
lankolikusa kétségkivil Antonio, de a melan-
kolikus életérzés tobbé-kevésbé minden fon-
tosabb szereplonél megjelenik (kivéve
Shylockot, 6 egészen mas temperamentum
és formatum; bar a melankdlia bizonyos el6-
fordulasainak lenyomata adott esetben, leg-
alabbis legnagyobb veszteségei pillanatai-
ban, lanya — és ladikaja — eltinésekor, a tar-
gyalas dontd vereségénél, nala is tetten ér-
hetd). Kilondsen jol érzékelhetéek a melan-
kolia megjelenési formai a ndalakoknal, az
atlagosnal joval érzékenyebb Portia és a két
vilag hataran él6 (de igazan sehova sem tar-
tozd) Jessica esetében, de még a latszdlag

*Uo., 28.
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gondtalan, vidaman és |larmasan antiszemita
velencei aranyifjak kézegében is megfigyel-
het6 némi melankolikus szorongas, ha job-
bara kimondatlanul is. A szorongas targyia-
sult latomas-varosaban szinte senki nem az,
aminek elsére latszik; és senki sem vonhatja
ki magat az allanddsult nyugtalansag létél-
ménye alol. A lesbdl tamadd, fiatalokat is va-
logatas nélkil tamado jarvany folyamatos
tapasztalat (ahogy Shakespeare sajat életé-
ben is), az adott esetben hullamsirba sillye-
d6 varos képzete szintén; ezt a szintelendl
ott 6lalkodo félelmet a leghangosabb mula-
tozas, a legféktelenebb orgia sem képes tar-
tosan elhallgattatni. Antonidt, mint késébb
latni fogjuk, leginkabb egy vallalni egészen
nem mert, nem tudott érzés tartja fogva;
Portidt sajat helyzetének csapdai (elébb a
valasztas lehetetlensége, majd a valasztasa-
bol fakadd jogos bizonytalansag). Jessica
egész addig otthontalan sajat zsiddsaga ko-
zegében, és vagyadik egy nyitottabb vilagra,
mig valoban a keresztények k6zé nem kerdl;
amint azonban kozottik kezd élni, szinte
érezzik (bar kevés szovegszint( utalas van
ra), hogy itt is hontalan lesz, és heves nosz-
talgiat taplal (és nyilvan blntudatot is) elha-
gyott kozossége és apja miatt.

Kétségkivil, mar A velencei kalmar felité-
se is kUlonos. Rogton a cimszerepld szdlal
meg itt, szinte in medias res, egy elsére
csaknem értelmezhetetlen depresszio leiras-
sal (az a cimszerepld, akinek jelenléte meg-
lehetésen talanyos a darabban, hiszen az
elejét és a negyedik felvonast leszamitva,
mas szerepldk, tobbek kozott Shylock, valo-
saggal lenyomjak jelent&séguikkel, sulyuk-
kal).

+ANTONIO:

In sooth I know not why | am so sad.

It wearies me, you say it wearies you.
But how | caught it, found it, or came by it,
What stuff 'tis made of, whereof it is born,
[ am to learn.

And such a want-wit sadness makes of me
That | have much ado to know myself.
(Acta, Scene 1)

ANTONIO: Nem tudom, miért vagyok
ilyen szomoru. |/ Belefaradtam, és azt
mondjatok, faraszt titeket is. / De hogy
kaphattam el, hol taldltam ra, miként
ragadt el, / Milyen anyagbdl van, hon-
nan ered, / Azt még meg kell tudnom. /
Ez a bolond szomorusag egészen be-
teggé tesz, /| Hogy magam is nagyon
szeretnék mar rajonni a nyitjara.”**

Bizonyos értelemben elég vilagos Utmuta-
tast kapunk itt a darab egyik fontos témajara
nézve, nevezetesen a cimszerepl6 probléma-
jara vonatkozolag. Mert lehet, hogy a darab-
ban vannak ugyan érdekesebb, karaktere-
sebb szerepl6k is Antonional, cimszerepldi
léte elvitathatatlan; a drdma nem csupan a
korulotte zajlo eseményeket meséli el, de
miatta (is), altala (is), érte (is) torténik ez a
kUlonos testi-lelki-érzelmi-fizikai-tarsadalmi
képlet, ami maga A velencei kalmdr. ,Ez a
bolond szomorusag egészen beteggé tesz”,
mondja Antonio, vagyis 6 is érzi sajat allapo-
ta koros voltat. Késébbi valaszai arra is ravi-
lagitanak, banata nem szerelmi banat, leg-
alabbis mintha a jeles velencei keresked? ir-
tozna ettdl a szotol.

+SALARINO: Why then you are in love.
ANTONIO: Fie, fie!” (Act 1, Scene 1)

Vagyis arra az egyszer(0 megallapitasra: ak-
kor tehat szerelmes vagy, Antonio undorodd
tiltakozasat kapjuk: fuj!

De valdban igy van ez? Korabban ugyanis
megtudtuk — sokkal higgadtabb felvezetés-
ben — hogy nem anyagi Ugyei nyugtalanitjak
a hatalmas vagyonat a tengeren tudo Uzlet-
embert: ,Therefore my merchandise makes
me not sad” (Act 1, Scene 1) — ,nem Uzleti

2 A szerz6 nyersforditasa.
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dolgaim szomoritanak el”. Késobb viszont az
is kiderUl, hogy van valaki, akinek puszta ko-
zelsége képes némi 6romat kivaltani a vallal-
tan depresszids Antoniobdl; valaki, akinek
tarsasagaban az életunt vilagfi (amugy a re-
neszansz szinpad jellegzetes karaktere™)
meglepden felélénkil, és szinte normalis re-
akciokat mutat. Adva van tehat egy kilonos
személyiség, Velence egyik leggazdagabb,
koztiszteletben allé kereskeddje, egy kelle-
mes modoru Ur — aki azonban, mint késébb
kiderUl, mar nem banik ilyen kellemes udva-
riassaggal ellenfeleivel, vagy az altala lené-
zettekkel, példaul a zsidokkal — akit valami-
lyen titkos, ismeretlen eredet( bu gyotor, és
aki valdsaggal rajong fiatal, joképU és kony-
nyelm( baratjaért. Itt rejlik talan a titok?
Shakespeare koraban az azonos nemuek
kozti vonzalom vagy nemi kapcsolat nem
csupan az egyhaz altal Gldozendd “ferde-
ség”, de jogilag is blncselekménynek sza-
mit, borton-, vagy esetenként akar halalbin-
tetés is jarhat érte. (Mas kérdés, hogy a fel-
s6bb tarsadalmi osztalyokban és normak ko-
z6tt, hallgatdlagosan bar, de elfogadottnak
szamitott, és a torvény szigorat ritkan alkal-
maztak a gyakorlatban; maga Shakespeare
is jol ismerte az ambivalens, tobb iranyu
vonzalmat, j6 példat adnak erre a szonettek
is.) Ha Antonio a baratsagnal mélyebben
érez Bassanio irant, ez valdban ok lehet bel-
sO, gyogyithatatlan kétségbeesésére. Latha-
téan ugyan a gondtalan aranyifju is ragasz-
kodik hozza, Bassanio ingatag személyiségét
figyelve azonban ez nem tUnik életbiztosi-
tasnak, els6 szinpadra lépésekor kifejezetten
felszines, az életet mindig a napos oldalardl
szemlélo szerencsevadasznak tUnik, aki no-
sUlni is inkabb csak a gyors meggazdagodas
reményében, mint valddi vonzalombdl ke-
szUl. Vajon ez a jol ismert allhatatlansag,
vagy a sejtett, és most varatlanul lecsapo,

3 C. Walter HoDGES, The Globe Restored: A
Study of the Elizabethan Theatre (Oxford:
Oxford University Press, 1968), 97.
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kozeli hazassag gondolata rejlik Antonio me-
lankolidaja mélyén? Sajat érzéseinek mélyse-
gesen bizonytalan jov6je — olyan érzéseké,
melyek valddi természetével még 6 maga
sem mer szembenézni — és a veszteséq fe-
nyeget6 arnya? Mindenesetre a képlet adott,
a velencei kalmar mar szerepet is osztott
magara:

+ANTONIO:
A stage where every man must play a part,
And mine a sad one.” (Act 1, Scene 1)

— vagyis a vilag nagy szinpadan, ahol min-
denkinek szerepet kell jatszania, Antonio le-
targikus kéjjel vallalja fel a szomoru bohdc
maszkjat; a mondatban egy korabbi (ugyan-
csak kétarcu) vigjaték és egy masik melanko-
likus, Jacques gondolata visszhangzik (az
Ahogy tetszik masodik felvonasanak hetedik
szinébdl), aki épp igy vildagméretl szinpad-
nak latta az egész vilagot. Szerencsére
Gratiano, Bassanio és Antonio allando kisé-
réje, ez a félig bohdc, félig a vasari bohoza-
tok szolgaitdl 6rokolt figura (itt épp egy kissé
alacsonyabb rend( barat alakjaban) hamar
visszarantja Antoniot 6nnén narcizmusanak
magaslatairol:

+~GRATIANO:

There are a sort of men whose visages
Do cream and mantle like a standing
pond.” (Act 1, Scene 1)

—azaz ,vannak olyan emberek, akiknek a po-
faja csupa nyalkds burok, mint egy hinaros
t6”, mondja, nem éppen hizelgéen a kalmar
fizimiskajarol (és tényleg van Antonidban va-
lami tenyérbemaszo, kilonosen akkor, ami-
kor Shylockot prébalja, nem létezd erkolcsi
magaslatairdl kiosztani); majd igy zarja le a
gondolatmenetét:

+~GRATIANO:
But fish not with this melancholy bait
For this fool gudgeon.” (Act 1, Scene 1)
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— tehat ne akarjon nemes baratja ezzel a me-
lankolikus csalival bolond halra vadaszni. Va-
jon a jozan, életismer6 Gratiano ratapintott
a lényegre? Megérzi, megérti, hogy Antonio
itt mégicsak tuljatszik egy lélekallapotot azért,
hogy valakit talan jobban magahoz kdsson,
mai kifejezéssel ugy is mondhatnank, meg-
probal érzelmi zsarolassal élni?

Freud hangsulyozza a melankdliardl irt ta-
nulmanyaban,™ hogy a melankolikus szama-
ra elvész sajat énje, a tulzasba vitt szorongas
pedig patologikus allapotta valik. Az én min-
denképpen séril, a melankolikust pedig
meglehetdsen ritkan lehet észérvekkel jobb
belatasra birni. Ebben a kezdd jelenetben
Antoniot sem igazan tudjak baratai mégoly
pontos meglatasokkal, vagy akar gunyoros
tréfakkal kimozditani latszdlag céltalan de-
pressziojabdl; am, ha a darab egésze feldl
vizsgaljuk a folyamatot, az is kiderul, hogy a
kalmar nem csupan pdzol, amikor szinte
egyetemes létallapotta teszi Snmaga szama-
ra a melankoliat — az események 6t igazol-
jak, hiszen Bassanio fokozatosan levalik rdla,
és még a szamara egyedil kinalkozé megol-
das, a Bassanidért felaldozott élet (és ezaltal
a valdsagtol vald menekilés) sem adatik
meg neki, Portia pedig, Bassanio Uj és igen
céltudatos ,tulajdonosa” nem sok jelét adja
annak, hogy barmilyen formaban osztozni
ohajtana a férfin, akit igen dragan vett ma-
ganak, és akinek valos értéke és jelleme feldl
nem sok kétsége van; de hat kell neki. Julia
Kristeva mar jobban 0Osszekapcsolja a sze-
relmi vagyakozast és a melankodlia Fekete
Napjat, melyet "a szerelmi szenvedély ko-
mor szovedékének”, ,banatos gyonyornek”,
gyaszos mamornak" nevez.™ Mindez tokéle-

* Sigmund FRreup, ,Gyasz és melankdlia”,
ford. BERENYI Gabor, in Vdlogatads az életmU-
bél, szerk. EROS Ferenc, 453—469 (Budapest:
Eurdpa, 2003).

* Julia KRISTEVA, , A melankolikus képzelet”,
ford. DoBossy Anna, Thalassa 18, 2—-3. sz.

(2007): 29—50.

tesen leképezi Antonio allapotat is: narcisz-
tikus vonasokat sem nélkil6z6, allandosult
depressziojat (a melankdliat Kristeva Narcissus
rejtett arcaként is azonositja) voltaképpen
egy folytonos, vagy elére megsejtett hiany
okozza; ha elfogadjuk, hogy szamara a m{
soran a leger6sebb mozgatorugd a Bassanio
iranti érzés, akkor ez a hiany kezdettdl fogva
jelentkezik, Portia megjelenése és a Shylock-
krizis csupan sulyosbitja azt. Kimondva-ki-
mondatlanul, Bassanio sohasem lehet az a
tars, akire Antonio titkon, talan 6nmaganak
sem bevallva vagyakozik, soha nem birto-
kolhatja Ugy, a maga teljességében, ahogy
az majd Portianak megadatik (mas kérdés,
hogy Portia is képes-e ezt az allhatatlan és
felszines karaktert hosszan birtokolni, illetve
mennyi 6romet talal majd a birtoklasaban).
»Valami hianyzik”, igy is fogalmazhatna An-
tonio a darab elején, és ez a hiany szili meg
azt a lelki teret (ismét csak Kristeva nyom-
vonalat kovetve), mely végil egyre inkabb a
vagyott halal felé mozditja &t.

A velencei kalmadrban érdekes ellentétpa-
rok feszilnek egymasnak. A legnagyobb,
leglatvanyosabb szembenallas kétségkivil
Shylocké és Antonioé. Két tokéletesen ellen-
tétes vilaglatas, gondolkodas, esztétika, tar-
sadalmi helyzet; ugyanakkor mindketten ki-
vilallék, outsiderek abban a vilagban, amely-
ben élnek. Antonio a felszinen ugyan a ve-
lencei tarsadalom megbecsult, illusztris sze-
mélye, elsé pillanattol kezdve szembedtld
azonban, milyen idegen valdjaban abban a
vildagban, amelyben él, mennyire nincs koze
(az egy Bassaniot kivéve) azokhoz, akik ko-
rUlveszik. Szinte torvényszery, hogy ez a két,
egymast magnesszer(en taszitd, néhany
ponton mégis hasonldsagot mutaté mindség
egy kifejezetten tragikus ivi 6sszecsapasban
talalkozzon 6ssze, melyet épp az a Portia old
meg, aki nem csupan Shylocknak, valojaban
Antonidnak is ellenfele, mégpedig azon a si-
kon, ahol Bassanio mar emlitett birtoklasa a
tét. Shylock és Antonio mellett Portia a da-
rab harmadik leger6sebb pillére; so6t, tekint-



ve Antonio kissé enervalt jelenlétét, de leg-
alabbis buvopatakszer( felbukkanasait és el-
tinéseit a cselekmény soran, Portia kétség-
kivil plasztikusabb, 0sszetettebb és a nézé-
ben, olvasdban is er6sebb nyomot hagyd
személyiség. Portidt tobb minden 6sszekéti
Antonioval, akivel szinte akarata ellenére kell
megkUzdenie és leszamolnia (bar ez utobbi
~haditett” szinte minden mas szereplé el6tt
rejtve marad a darabban, ellentétben Shylock
latvanyos megsemmisitésével). Gazdag,
szokatlan onalldsagot élvezd 6rokosnd (még
ha a ladika-eset meg is koti jogilag a kezét,
ennek béklyojabol a feltehetéen sajat ra-
vaszsaga altal is iranyitott szerencse szaba-
ditja meg), vagyis kivaltsagos személy, ér-
dekl6édésik targya is azonos Antonidval, ra-
adasul Portia is mutat némi melankolikus je-
gyeket, ha nem is olyan allanddsaggal és
egyértelmUséggel, mint Antonio; annal 6
sokkal céltudatosabb, életszeretébb és jaté-
kosabb személyiség. A hésn6 ezekkel a sza-
vakkal lép szinre a masodik felvonas masodik
jelenetében:

»PORTIA:

By my troth, Nerissa, my little body is a
weary

Of this great world.” (Act 1, Scene 2)

azaz: ,Szavamra, Nerissa, az én kis testemet
agyonnyomja ez a nagy vilag”. Erdekes par-
huzamnak tUnik, hogy a cimszerepl6 utan a
noi fészerepld is egy olyan mondattal indit,
melynek depressziv felhangjai vannak; mint-
ha kissé mindketten ugyanattdl a betegség-
t6l szenvednének. lgaz, nemsokara megtud-
juk, Portianak valéban van oka szorongani,
hiszen egy szeszélyes végakarat folytan nem
ura sajat sorsanak, élete tarsat nem sajat va-
gya és akarata, hanem a vakszerencse fogja
megszabni. (Mas kérdés, hogy ez nem egé-
szen igy lesz: Portia van annyira intelligens
és ravasz, hogy adott esetben szavak nélkil
is képes Ugy iranyitani a dolgokat, hogy
Bassanio a helyes ladikat valassza majd.
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lgaz, mindezt nem mondja igy ki Shakespea-
re mUve, de kovetkeztetni lehet rd.) Valoban
donto kilonbség az & jellemében Antonidé-
hoz képest, hogy mig a masik csak szenved,
sohajtozik, aforizmakat gyart, addig 6 csele-
kedni is képes; ha egy valsaghelyzet elé allit-
ja asors (ilyen a rakényszeritett parvaldsztasi
ritualé, vagy a varatlanul robband Shylock-
Antonio konfliktus), akkor 6 azonnal megol-
dast keres és talal is. Am ett6l még — intelli-
gencidja és érzékenysége okan — Portia is
szenvedhet attdl, amit megtapasztal, még
inkabb attol, amiben neki maganak is hianya
van. Portiat és Antoniot nem csupan a Bassa-
nio iranti vagyakozas hozza k6z6s nevezére,
hanem ennek a vagyakozasnak a kielégitet-
len jellege is. Portia szexualis értelemben
megkapja ugyan Bassaniot, és a hatalmas
vagyon ideig-6raig még a tulajdonosava is
teheti; sohasem fogja azonban megkapni
Bassanio lelkét, és olyan mély odaadast sem,
amelyet a parjanal sokkal 0sszetettebb sze-
mélyiségl, gazdagabb érzelem- és gondo-
latvilagu Portia feltehet&en igényelne. A fir-
ge észjarasu, szellemes és ravasz, olykor ki-
fejezetten gatlastalan 6rokosnd egyetlen se-
bezhet6 pontja, hogy egy nala gyengébb és
érdektelenebb, ugyanakkor megfoghatatlan
férfiba szerelmes, vakon, mindenaron, zabo-
latlanul. Akéarcsak Antonio. Am ez a vagya-
kozas sok kérdojellel, 6rokos belsd bizonyta-
lansaggal is jar, hiszen a szeretet vagy szere-
lem folyamatos ,hataron élés”, még akkor is,
ha valakinek megbizhatobb tars adatik, mint
a kénnyelmd Bassanio; Portia fel-feltoré me-
lankolidjanak ez is egyik oka lehet.

Portia és Antonio egymassal tobb ponton
megfeleltethetd vagy ellentétbe allithato ka-
rakterének tovabbi vizsgalata is érdekes
eredményeket hozhat: Antonio tulfinomult-
sagaban adott pontokon kétségkivil van va-
lami ndies (panaszait, a harmadik felvonas
masodik jelenetének erds érzelmi zsarolassal
atitatott levelét tekintve olykor kifejezetten
vénlanyos vagy vénasszonyos), Portia pedig
szinte férfias, markans személyiség, jatszi
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konnyedséggel és imponalo folénnyel kere-
kedik a darab férfi szerepléi folé; ez a ke-
ménység valik azutan szinte elvadité konyor-
telenséggé Shylockkal szemben. Antonio
szerelmes bucsulevele azonban nemcsak az
~€rzelmi passziv agresszid”, a tokélyre vitt
érzelmi zsarolas manipulaciojanak iskolapél-
daja, de talan a leghatasosabb bizonysaga
Antonio szenvedélyesfelfokozott 6nsajna-
latba torkollo, kétségbeesett szenvedélye-
nek, narcisztikus szimptdmainak és tulkoro-
san éretlen személyiségjegyeinek is:

+ANTONIO

(...)and since in paying it, it is impossible
I should live, all debts are cleared betw
eenyou and | if

I might but see you at my death.
Notwithstanding, use

your pleasure. If your love do not
persuade you to

come, let not my letter.” (Act 3, Scene 2)

A boldogtalan velencei kalmar igen pontos
pszicholdgiai érzékkel épiti fol sajat nyomo-
rusaganak és Bassanio gondtalan boldogsa-
ganak kontrasztjara alapozott érvrendszerét,
mikdzben addig nem latott hevességgel arul-
ja el sajat érzelmei mélységét is: mivel nem
tudok fizetni, nem maradhatok életben, de
minden addssagod kiegyenlitédik, ha ott lat-
hatlak haldlom pillanatdban. Ez mar nem
csupan heves érzelmi, de érzéki vallomas is:
téged akarlak nézni, mikozben kivagjak a
szivem. Meglehetdsen torz, kiforditott or-
gazmusra utal itt Antonio (de a szamara
egyetlen lehetséges orgazmusra Bassanioval
kapcsolatban), épp ezt teszi majd lehetet-
lenné a birtokld szerelmes csalhatatlan 6sz-
tonével Portia. A levél két utolso sora pedig
valoban mesterien manipulativ: de te azért
csak éld meg (s6t, az eredetiben: hasznald
ki, vagyis élvezd) az oromeidet; ha a szerete-
ted/szerelmed nem vesz ra, hogy ide gyere,
az én levelem se tegye azt. Ennek az ijeszt6-
en (és mégis atlatszoan) Ugyes érvkészletnek

Bassanional keményebb szivi ember sem
tudna ellenalini; Bassanio pedig nem érzé-
ketlen, csupan gyenge. (Figyelemre mélto-
nak taldlom, hogy Shakespeare az eredeti-
ben a ,use” igét hasznalja, mintha ismét csak
azt akarna hangsulyozni, ebben a darabban
mindenki mindent és mindenkit haszndl: hi-
degfejl a szenvedélyest, érzelmes a kapzsit,
bosszuallé a gyengét, még a szerelmesek is
egymast.)

Antonio sorsanak alakulasa nem is annyi-
ra a halalkozeli pillanatokban, inkabb a vég-
igazolja be a drama elején megmutatkozo
rossz kozérzetet, még inkabb rossz el6érze-
tet. Az altalanos oréminnep soran a volta-
képpeni diszvendégnek, a halalos végi le-
szamolas el6l éppen csak megmenekilt An-
tonionak nem nagyon osztanak lapot. Az §
szamara az lett volna a boldog befejezés, ha
sikerUl életét adnia az annyira szeretett
baraért (kissé disszonans, de mégiscsak tisz-
teletet érdemld szerelmi aldozat lett volna
ez); a csodas megmenekilés lathatdan el-
kedvetleniti, szava is alig van. Ebben az Uj
életben szamara nem nagyon van perspekti-
va: visszatérhet Velencébe egyedul, Bassanio-
nak mar megvan a maga Uj élete (még abban
az esetben is, ha kérdéses, meddig fogja ma-
radéktalanul élvezni a belmonti idillt, de egy
ideig bizonyosan), és hiaba a szintén csoda-
val hataros modon visszakerUlt hajok, a
megmaradt vagyon, éppen csak kit boldogit
ez? A sok egymasra taldlt par kozt végképp
magara maradd Antoniot biztosan nem.
Ujabb érdekes parhuzam a két végletes el-
lenpolus, az uzsoras és a kalmar, Shylock és
Antonio kozott: mindketten izolalt magany-
ban, megsemmisulve, kirilve, realis jovokép
nélkil maradnak a foldon, raadasul ugyanaz
a személy mérte rajuk a dontd Utést: Portia.
Shylock tragédiaja, kifosztottsaga és tonkre-
tétele ugyan egyértelmdbb, nagysagrendek-
kel kegyetlenebb, és ha lehet igy mondani,
egyetemesebb, mint a magat sok szem-
pontbol felsébbrendinek gondold Antonidég,



ettdl azonban még Antonio maganya is fel-
oldhatatlan és tragikus. ,| am dumb” (Act 5,
Scene 1) — ezekkel a kopar, tomorségukben
szivbe markol6 szavakkal bucsuzik tolunk.
+Elnémulok” — mondja, és ez valdban igy
van, szo szerint, meg atmeneti értelemben
is. Mert hiszen mirdl is beszélhetne, mi mon-
danivaldja lehetne még? Ha Antonio a darab
elején szomorunak vallotta magat, és me-
lankolidjaval kérkedett, most valéban meg-
tapasztalhatja a depresszio feneketlen sza-
kadékait; a veszteség, amelyt6l akkor még
csak szorongott, az altalanos (és sok szem-
pontbol |atszolagos) happy end soran valo-
sagga valt. A darab két fészerel6je, miutan —
egy masik Shakespeare darab szalldigéjét
kolcsonvéve — egy egész torténeten keresz-
tUl (az egyikUk csupan rejtetten, a masik an-
nal latvanyosabban) ,dult-fult”,** most el-
némul. Az élet okafogyotta valt, a gyéztesek
Unnepelnek. Egyeldre.
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Bevezetd

A 19. szazad masodik felétdl Japanban rend-
kivil jelentés mérték( érdeklédés mutatko-
zott a nyugati kultura felé, illetve megindult
az orszag modernizalasa. Ennek kovetkezté-
ben szdmos akrobata- és szinhazi csoport
indult Utnak az Egyesilt Allamokba és Euro-
paba, hogy testkozelbdl tapasztaljak meg a
nyugati kulturat és szinhazat, illetve megmu-
tassak a sajat szinjatékukat. A legtobb tarsu-
lat vendégjatéka mindenitt sikeresnek sza-
mitott, bar sok esetben nem az autentikus-
nak hirdetett — de valdjaban nyugatiasitott —
produkciok, hanem a japan emberek egzoti-
kus volta ny(Ggozte le a korabeli k6zonséget.*

Japan tarsulatok nagyon hamar eljutottak
Magyarorszagra is, az elsé akrobatacsoport
1868-ban lépett fel a Budai Népszinhazban.
1918-ig tobb hasonld tarsulat kovette Oket,
igy az 1900-as évek elején a korszak legis-
mertebb japan szinhazi csoportjai, a Kawa-
kami-tarsulat, valamint Hanako és tarsulata
is tobbszor megfordult hazankban.? A Kawa-

* V6. Krystyn N. MooN, ,Paper Butterflies:
Japanese Acrobats in Mid-Nineteenth-Century
New England”, in Asian Americans in New
England, szerk. Monica CHIU, 66—90 (New
Hampshire: University of New Hampshire
Press, 2009).

> A Magyarorszagon 1868 és 1918 kozott fel-
lépd tarsulatokrdl lasd bévebben DomA Pet-
ra, ,Japan szinhaz papiron és szinpadon: A
japan szinhaz megjelenése a magyar sajtdban
és japan egyUttesek fellépései 1844 és 1918
kozott — . rész”, Orpheus Noster 16, 2. sz.
(2024): 21-39. és DOMA Petra, ,Japan szinhaz
papiron és szinpadon: A japan szinhaz meg-
jelenése a magyar sajtoban és japan egyit-

THEATRON 20, 2. sz. (2026): 25-37.

kami Otojird (1864-1911) altal vezetett cso-
port kilonb6z6 hires kabukidramakbdl 6sz-
szedllitott, roviditett, tancos és harcos jele-
netekkel dusitott el6adasokat vitt szinre. A
tarsulat sztarja Otojird felesége, Sadayakko
(1871—1946) volt, aki a stilizalt el6adasokhoz
képest extrémnek szamito realista halaljele-
neteivel kapraztatta el a nézéket. Ma mar
tudjuk, hogy ezek az el6adasok csupan a ko-
rabeli eurdpai kdzonség szemében tintek
tradicionalisnak, valdjaban azonban a nyuga-
ti kozonség izléséhez és dramaturgiai elvara-
saihoz igazitott, egyszerUsitett produkciok
voltak, vagyis egyfajta latens interkulturdlis
eléadasként tekinthetink rajuk, mivel ezek
egyértelmUen interkulturalis produkciok vol-
tak, de a kozonség akkoriban ezt nem vette
észre, illetve nem is gondolkodott ilyen sé-
makban.? Hanako és tarsulata — hasonldan a
Kawakami-féle el6adasokhoz — tradicionalis,
japan szerz6tdl szinre vitt produkcidkkal hir-
dette magat, a darabokat azonban Loie
Fuller (1862-1928), a csoport impresszaridja
irta a sajat sztereotip elképzelései alapjan.
Fuller Hanakdt (1868-1945) sajat felfede-
zettjének tartotta, és tobb dramat irt a sza-
mara, amelyek — latva korabban Sadayakko
sikerét — egytdl egyig Hanako tragikus szin-
padi haldlaval értek véget. Ezek az el6adasok
tehat nem nyugszanak tradicionalis alapo-
kon, ezaltal csak japanizdlé eléadasoknak
tekinthet6k. Mindezek ellenére a két tarsu-

tesek fellépései 1844 és 1918 kozott — |l.
rész”, Orpheus Noster 16, 4. sz. (2024): 59—70.
3 A latens interkulturdlis szinhaz fogalmardl
bévebben DomA Petra, Az idegen vonzdsd-
ban. Sadayakko, Matsui Sumako és Hanako:
szinészn6k az interkulturdlis szinhdz kontex-
tusdban (Pécs: Kronosz, 2022), 52—-59.
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latnak koszonhet6en a magyar — és az euro-
pai — kozonségnek tobb alkalommal is lehe-
t0sége volt a szazadforduldn japan szinhaz-
zal talalkozni. Fontos azonban megjegyezni,
hogy ezek a talalkozasok nem jelentették még
ekkor a hagyomanyos japan szinhaz megis-
merését. Ez ellenben, mint Iatni fogjuk, sem
ekkor, sem kés6bb nem gatolta meg a nyu-
gati szinhazcsinaldkat abban, hogy sajat, Uj
szinhazi elképzeléseiket lassak bele a japan
szinhaz nyujtotta élménybe.

A japan szinhaz megismerésének folya-
matat Magyarorszagon az elsé vilaghaboru
kitorése és a trianoni dontés szakitotta meg.
Osszességében elmondhatd, hogy Eurdpa-
ba, illetve Magyarorszagra egészen az 1920-
as évek végeéig nem érkezett Ujabb csoport,
és ebben az idészakban mar a Kawakami-
tarsulat és Hanako el6adasai is kezdtek fele-
désbe merilni.

Jelen tanulmany a két vilaghaboru kozotti
legjelentésebb japan szinhazi csoportot, a
Tsutsui-tarsulatot és el6adasaikat vizsgalja,
kiemelve az 1930-as budapesti fellépésiket,
valamint azt a recepcidtorténeti valtozast,
amelynek kovetkeztében — a korabbi el6-
adoktol eltéréen — mar nem kizardlag egzo-
tikumként szemlélték Sket.

A Tsutsui-tdrsulat
az Egyesilt Allamokban és Eurdpdban

Tsutsui Tokujird (1881—1953) és tarsulata 1930-
ban indult nyugati turnéra az Egyesilt Alla-
mokba és Eurdpaba. Az elsé vilaghaborut
kovetéen nem 6k voltak az elsék, akik el-
hagytak Japant: Il. Ichikawa Sadanji 1927-ben
a Szovjetunioban vendégszerepelt, Moszk-
vaban és Leningradban (Szentpétervar) lé-
pett fel tobb estén at.* Ez az utazas ellenben

“Vo. Jean-Jacques TSCHUDIN, ,Kabuki’s Early
Ventures onto Western Stages (1900-1930):
Tsutsui Tokujird in the footsteps of Kawa-
kami and Hanako”, ford. Karen GRIMWADE,

csupan ezt a két varost célozta meg, igy nem
beszélhetink olyan jelentés nyugati hatas-
rol, mint a Tsutsui-tarsulat esetében.

A két vilaghabory kézétt Azsian kivil tur-
nézo japan tarsulat vezetdje, Tsutsui Tokujird
szinhazi palyafutasat tizenkilenc évesen kezd-
te egy shinpa® tarsulatban. 1919-ben mar a
japan gyarmatokon turnézott, majd 1920-
ban Sawada Shojiroval kozosen kengeki tar-
sulatot alapitott és ezzel jartak be Japant.® A
kengeki, vagyis karddrama az 1920-as, 1930-
as években valt a kabuki népszer( almfa-
java. Mivel alapvetéen a masodrangu, popu-
laris, szérakoztatd mifajok kozé tartozott, a
korszakban kevesen vizsgaltak a sajatossa-
gait. Felfedezése és értékelése napjainkban
vette kezdetét.” A kotelezd katonai szolgalat

Cipango — French Journal of Japanese Studies
5 (2016): 4—5., hozzaférés: 2025.01.14.,
https://journals.openedition.org/cjs/21168#en
> A shinpa a 19. szazad végén kialakult szinja-
téktipus, amely a nyugati szinhaz hatdsara
az uralkodé mofajtdl, a kabukitol kivant el-
térni. A shinpa el6adasok liberdlis politikai
mozgalmakbdl alakultak ki, legfébb ujitasai
a kabukival szemben a nyugati diszletek és
zene hasznalata, az aktualis tarsadalmi ese-
mények szinrevitele, valamint a nék szinpadi
szerepeltetése volt. Osszességében az évti-
zedek alatt azonban kevéssé tért el a kabu-
kitol, bar valdban fontos Iépcséfok volt a mU-
faj megjelenése a modern, nyugati drama és
szinhaz meghonosodasahoz, a shingeki ki-
alakulasahoz vezeté uton.

6 TsCcHUDIN, ,Kabuki’s Early Ventures...”, 5.

7 TscHUDIN, ,Kabuki’'s Early Ventures...”, s.
Ugyanez elmondhato Tsutsui Tokujird élete-
rél is. Mivel Japanban féként a Kansai régio-
ban lépett fel, és nem szerepelt Tokidban, a
kulfoldi sikerek ellenére a japan szinhaztor-
ténet is hajlamos megfeledkezni munkassa-
gardl. VO. TANAKA Tokuichi, , Tsutsui Tokujird
no kaigai koen to seiyoengekijin no hanno
Copo, Djuran, Pisukaatoa, Burehito, Meieru-




A TSUTSUI-TARSULAT ES BUDAPESTI FELLEPESE 1930-BAN

és a részvétel az orosz—japan haboruban
(1904-1905) Tsutsuit a kardforgatas meste-
révé tette, ezaltal konnyen el tudta sajatitani
a kengekit. Korabban mar szerepelt kabuki-
el6adasokban, de 1920-ban alapitott tarsula-
taval szakitott a hagyomanyokkal: megszin-
tette a korust, ezaltal a szinészek beszéltek a
megformalt karakterek érzelmeirdl. Mivel
ezek az érzések sok esetben ,er6szakos ter-
mészetlek, gyakoriak voltak a kardjatékok.
A nézdk szerették a dramaknak ezt a furcsa,
Uj, aktiv formajat, és nagyon hamar kenge-
kiként kezdték emlegetni”.®

Tsutsui tarsulataban minden adott volt
egy sikeres kilfoldi turnéhoz. Az egyittes
szamos tapasztalatot szerzett a gyarmato-
kon és a Japanon belGli vendégszereplései
soran, raadasul nem voltak annyira hiresek
hazajukban, igy a japan szinhazi élet hosz-
szabb id6re ,nélkilozni tudta” a tarsulat szi-
nészeit. Tsutsui tovabba rendelkezett dra-
mairoi tapasztalattal, és remekil tudta kom-
binalni a kansai stilusu modernebb kabuki,
shinpa és kengeki dramak kilonb6z6 eleme-
it. Ezt latta meg egy japan—-amerikai imp-
resszario is, aki megszervezte a tarsulat
1930-as Utjat az Egyesilt Allamokba.®

A huszonharom f&s csoport (koztik kilenc
szinészn0) 1930. januar végén érkezett San
Franciscoba, amit még a mozihiraddk is rog-
zitettek, majd azonnal tovabbutazott Los
Angelesbe, ahol mar a vasutallomason ken-
geki-bemutatot és riksas felvonulast tartot-
tak. Fellépéseik a japan negyedben talalhato
Daiwa Hallban, valamint a Santa Barbara
Boulevardon taldlhaté Figueroa Theatre-ben
voltak. Hiaba késziltek azonban kilon prog-
rammal a japan és az amerikai kozonségnek,

horido no baai”, Engekigaku Ronshd. Nihon-
geki gakkaikiy6 42, 42. sz. (2004): 89—114., 91.

® Nicola SAVARESE, Eurasian Theatre. Drama
and Performance Between East and West
from Classical Antiquity to the Present (Lon-
don—-New York: Routledge, 2010), 508.

9 TscHUDIN, ,Kabuki’s Early Ventures...”, 6.

anyagi nehézségek miatt a tervezett turné
kozépsd szakaszat tordlni kellett és marcius
elején egyenesen New Yorkba utaztak.™ Itt
szintén nehézségeik adodtak a Booth Theatre-
ben,™ mivel rivalisra talaltak az utca tUlsé ol-
dalan a hires kinai szinész, a jing ju™ sztarja,
Mei Lanfang™ személyében, aki elsé nyugati
turnéjan vett részt a varosban. A New York-i
kdzonség korében a kinai sztar népszer(bb-
nek bizonyult a japan produkcioknal, és a
tarsulat tobb olyan kritikat is kapott, hogy
nem elég autentikusak az el6adasaik.™ Fon-
tos tehat latni, hogy — a Kawakami-tarsulat-
tal ellentétben — mar az Utjuk kezdetén fel-
merUlt az autentikussag kérdése, sét egyér-
telm{ hianya, amelyet ekkor mar nehezmé-
nyezett a k6zonség. Emiatt a kudarc miatt
végil ugy dontottek, hogy athajoznak Euro-
paba, ahol egy harom szakaszbol allo turné
vette kezdetét.

Az utazas elsé részében 1930 aprilisa és
szeptembere kozott parizsi  kiindulassal
Eszak- és Nyugat-Eurdpa jelent8sebb varos-
aiban, fGévarosaiban jartak,™ és a sikereket
latva nem tértek haza, hanem 1930 oktdbe-

*Uo.

* Min TIAN, The Use of Asian Theatre for Mo-
dern Western Theatre (London: Palgrave
Macmillan, 2018), 135.

* A jing ju, vagyis a pekingi opera az egyik
legismertebb hagyomanyos kinai szinhazi
forma, amelyben egyitt van jelen a zene, az
ének, a tanc, a pantomim és az akrobatika. A
20. szazad kozepéig a noi karaktereket férfi
szinészek alakitottak.

3 Mei Lanfang (1894-1961) neves jing ju elé-
ado, aki kivaldan alakitott néi karaktereket.
Az elsé kinai szinész volt, aki kilfoldon nép-
szer(sitette a mufajt.

** Barbara Ellen THORNBURY, Kabuki in New
York, 1900-1969 (Doktori értekezés: The
University of British Columbia, 1975), 8.

> Az érintett orszagok: Franciaorszag, Belgi-
um, Hollandia, Németorszag, Norvégia, Svéd-
orszag, Dania, Anglia, Spanyolorszag és Svajc.
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rét6l 1931 januarjaig Ujabb koritra indultak
Németorszagban, majd Praga, Budapest és
Bécs érintésével Olaszorszagban folytattak a
fellépéseket. A harmadik szakaszban pedig a
Balti-Allamokat és Kelet-Eurdpat®® utaztak
korbe.”” Masfél év alatt huszonkét orszagban
és tobb mint hetven varosban léptek fel.™®
Tsutsui az amerikai—japan impresszario,
és honfitarsa, az Egyesilt allamokban él6
tancos, Itd Michio tanacsait kovetve - illetve
feltételezhetéen a Kawakami-tarsulat ko-
rabbi tapasztalatait is figyelembe véve™ -
mar a turné elején kilon programmal készilt
az amerikai kézonségnek. © maga vélogatta
0ssze a dramakat, amelyeket ,felhasznalt” a
repertoar kialakitasahoz. Pontosan tisztaban
volt tehat azzal, hogy valami mast kell kinal-
nia, példaul nem mutathat be a nyugati né-
z6knek tobb oras, teljes kabuki-dramakat,
mert ezek teljesen érthetetlenek és kdvethe-
tetlenek lettek volna szamukra. Az amerikai
és eurdpai kritikak egy része persze éppen az
autentikussagot kérte szamon a produkcio-
kon. Tsutsui valdjaban hibrid produkciokat
hozott létre, amelyekben jelen volt a ha-
gyomanyos kabuki, a realisztikusabbnak tU-
n6 kengeki, az olyan nyugati stilusu szinpadi
megoldasok mellett, mint példaul a realista
diszletelemek hasznalata, a zene nyugati ti-

*® Az érintett orszagok: Lengyelorszag, Ro-
mania és Jugoszlavia. A turnét Triesztben
zartak, a tarsulat nagyrésze innen hajozott
haza Japanba, mig Tsutsui Moszkvan keresz-
tUl a transzszibériai vasuttal utazott.

7 TSCHUDIN, ,Kabuki’s Early Ventures...”, 7-8.
 TANAKA, , Tsutsui...”, 92.

¥ A Kawakami-tarsulat 1899-ben kabuki- és
shinpa-el6adasokkal érkezett San Francisco-
ba. Ezeket kizardlag a helyi japan szarmaza-
sU kozonség tudta értékelni, az eltér6 szar-
mazasu amerikaiak szamara teljesen érthe-
tetlenek és nézhetetlenek voltak ezek a pro-
dukciok.

pusyU hasznalata vagy a szinészndk szinpadi
megjelenése.*’

A Tsutsui altal Osszeallitott repertoar
minden eddigi Nyugaton turnézé japan tar-
sulaténal bévebb volt. Tizenhat el6adassal
késziltek a korutra, amelybdl hat kabuki-
adaptacid, hat tancdrama és négy kengeki
volt.** A tokéletesen ,6sszerakott” produk-
ciokat azonban tudatosan hagyomanyos
kabuki-el6adasokként hirdették a turné so-
ran. Ennek oka féként a reklam és a népsze-
rUsités volt, de nyilvanvaldan tdmaszkodtak
azon nyugati nézok elvarasaira is, akik ugyan
mar kozel hiusz éve nem taldlkoztak japan
tarsulattal, emlékeikben mégis az a kép élt,
hogy a japan szinhaz egyenl6 a kabukival —
vagy legalabbis azzal a szinhazzal, amelyet
Kawakami Otojird és Hanako mutatott nekik
korabban. Tehat fontos volt, hogy az egzoti-
kum mellett az ismerdsség érzetét is meg
tudjak teremteni. Yan Gao tanulmanyaban
ugy fogalmaz, hogy Tsutsui nem egyfajta
Jtiszta klasszikussagra” torekszik, hanem in-
kabb ,torténelmi szempontbdl mutatja be a
»modern japan szinhaz« fejl6dését a husza-
dik szazad elején”.** Vagyis lathatd az Ut a
kabukitdl a shinpan keresztil a modern nyu-
gati dramaig, a shingekiig. Hogy Tsutsui va-
loban ezt a fejlédést akarta-e demonstralni

** Yang Gao, ,'Purification’ and ‘Hybridiza-
tion": (Re)construction and Reception of
Theatrical Nationality in Western Tours of the
Mei Lanfang snd Tsutsui Troupes in 1930",
Theatre Research International 47, 3. sz.
(2022): 238-251., 241.

** Kabuki adaptacidk: Kanjinché, Koi no
yozakura, Mitsuhide, Banzuiin Chébei, Nogi
shogun, Kaijjomae no Oishi. Tancdramak: Kyo
ningyo, Matsuri, Haru no odori, Men odori,
Kitsune Tadanobu, Genroku hanami odori.
Kengeki: Kage no chikara, Bushidd, Kondd
Isami, Utsu mono to utaruru mono. A reper-
toarrol részletesen: TscHUDIN, ,Kabuki's
Early Ventures...”, g—15.

*2 GAO, ,'Purification’...”, 241.
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el6adasaival, nem egyértelmU, ugyanis ez
kizardlag a japan nézdk szamara lehetett ér-
zékelhetd. Ami viszont teljesen egyértelmd
volt mar a nyugati kritikusok és szakértdk
szamara is, az az, hogy nem tradicionalis
kabukit lattak. Ez a felismerés jelentés mér-
tékben koszonhet6 a korszakban egyre tobb
szakkonyv és hiteles Utibeszamold megjele-
nésének, illetve Tsutsui sajat nyilatkozatai-
nak is, amelyekben sosem titkolta, hogy a
kozonség egyszer(sitett, roviditett produk-
ciokat lathat.

.Az OGseredeti japan dramairodalom
termékeit még hazamban is csak intel-
ligensebb kozonség érti meg, mert
nyelvezetink annyira bonyolult. Ezen-
kivil egy-egy japan szindarab el6adasi
ideje, tekintetbe véve a szinészi dikcio
tradicionalis kimértségét, Eurdpaban
ismeretlen lassusagat, valamint a vég-
nélkili bonyodalmak és kalandok so-
rat, legalabb hat o6ra hosszat tart, de
vannak olyan szindarabok is, amelye-
ket harom, s6t 6t napig jatszanak, amig
a végére érnek. Bizonyos tekintetben
tehat meg kellett reformalni a japan
dramat, hogy Eurdpaban eléadhatova
valjon.”*

Vagyis azokat a nyugatiasito mddositasokat
— cselekmény egyszer(sitése, parbeszédek
roviditése/elhagyasa, tancok, harci jelenetek
és a zene hangsulyozasa —, amelyeket mar
korabban Kawakami Otojird is elvégzett,
Tsutsui is alkalmazta, de nem tartotta szik-
ségesnek, hogy ezeket eltitkolja a k6zonség
eldl.

Az mar egy masik kérdés, hogy miként
reagaltak erre a nézék. A Nyugaton él6 japa-
nok kozll voltak, akik ,nemzeti szégyen”-
nek tartottak a Tsutsui-féle produkcidkat,
mivel pontosan az a hibriditas, amely nép-

3 RONAI Viktor, , Tsutsui. A japan Hamlet”,
Tolnai Vildglapja, 1930. jul. 9., 27-28., 28.

szer(vé tette Oket, a japanok szemében a
tradiciok meggyalazasaval volt egyenld — bar
az a fajta vélemény is megjelent, hogy enélkil
a nyugati nézoknek nem lenne semmilyen
fogalma a tradiciondlis japan szinhazrol.**
Tsubouchi Shiko (1887-1986) dramaird — aki
a hires Tsubouchi Shoyonak, a shingeki meg-
honosodasat el6seqitd irodalmarnak, fordi-
tonak és dramaironak volt az unokadccse —
példaul azért méltatta a Tsutsui-tarsulatot,
mert a kabuki és a shingeki 6tvozésében egy
Uj hemzeti népszinhdzi mozgalom (shinkoku-
mingeki) kibontakozasanak a lehetdségét lat-
ta, szemben azzal a kabukival, amelyet II.
Ichikawa Sadanji mutatott be a Szovjetunio-
ban. Utdbbi szerinte csak egy ,Ujraklasszici-
zalt kabuki volt”, amelyet a nyugati ko6zon-
ség ugyanugy nem volt képes befogadni,
csupan az egzotikumot lattak meg benne a
valodi japan szinjaték helyett.”® Az autenti-
kussag hianyanak észlelése miatt tobb nyu-
gati szakeértd is szkeptikusan allt az el6ada-
sokhoz, a szinhazcsinalok és rendezok vi-
szont értékelték a japanok technikai tudasat
és szinészi jatékat, és ihletforrasként kezel-
ték a produkciokat. Mig Bertolt Brecht és
Erwin Piscator a berlini eléadast latta,*® és
Piscator egyenesen az évad csucspontjanak
tekintette a tarsulat fellépést,” addig Mejer-
hold Parizsban a kabukiban a sajat biome-
chanikai elméletéhez hasonléd mozgast vélt
felfedezni.”®

** Leonard C. PRONKO, Theatre East & West.
Perspective Toward a Total Theatre (Berke-
ley—Los Angeles—London: University of Cali-
fornia Press, 1974), 124.

* GAo, ,‘Purification’...”, 242.

*® Eugenio BARBA, The Moon Rises from the
Ganges. My Journey through Asian Acting
Techniques (Holstebro — Malta — Wroctaw —
London — New York: Routledge, 2015), 12.

>’ TscHUDIN, ,Kabuki’s Early Ventures...”, 8.

28 Vsevolod MEYERHOLD, Ecrits sur le thédtre
(Lausanne — Paris: L'Age d’homme, 1992),
vol. 4., 98-104.
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Mindezek tukrében a kabukibdl, kengeki-
bol és a nyugati dramak dramaturgiai eleme-
ibdl felépils, Gao altal hibridnek nevezett
produkciok valojaban pre-interkulturdlis el6-
adasok voltak. Interkulturalis jellegUk a keleti
és nyugati elemek hasznalata miatt vitatha-
tatlan, mivel tudjuk, hogy az alkoté tudato-
san szOtte O0ssze ezeket a (szinhaz)kulturalis
elemeket. Raadasul a kritikakbol egyértel-
muUen kiderUl, hogy ezt a k6zonség is azono-
sitani tudta, igy egyfajta interkulturalitas
~€lottiségrdl”, és nem csupan latens inter-
kulturalitasrol beszélhetink, hiszen mindkét
oldal, az alkotdk és a befogadok is tisztaban
voltak a produkciok hibriditasaval.

A Tsutsui-tarsulat Budapesten —
»~maga a testet 6lt6tt mivészet”d

Tsutsui Tokujird és tarsulata 1930. november
2. és 4. kozott Iépett fel Budapesten a Varosi
(ma Erkel) Szinhazban, de mar hénapokkal
korabban olvashatta a kézonség a fovarosi
lapokban a parizsi, londoni és berlini besza-
moldkat a produkciokrol.® Ezek tobbsége-
ben mar ekkor irtak Tsutsui karrierjérdl, ka-
tonai palyajarol,® illetve kiderilt hogy az
eredeti dramak, ,tekintettel az eurdpai ko-
z0nség idegzetére”,3 roviditett valtozatban
kerultek szinpadra.® A 8 Orai Ujsdg részletes
leirast szentelt a parizsi produkcionak, ugyan-
akkor mar ebbdl egyértelmi volt, hogy a ha-

9 KARPATI Aurél, ,Japani szinészek vendégja-
téka a Varosi Szinhazban”, Pesti Napld, 1930.
nov. 4., 12.

3 Pl. [Sz. N.], ,Japanok. Parizsi levél”, Pesti
Hirlap, 1930. jul. 29., 15.; [Sz. n.], ,Othello és
Hamlet a japanok md0soran”, Budapesti
Hirlap, 1930. okt. 3., 11.; HEVESI Sandor, ,Ja-
pan szinészek Londonban”, Pesti Napld,
1930. jul. 13., 24.

3 RONAI, , Tsutsui...”, 28.

3[Sz.N.], ,Othello és Hamlet...”, 11.

3 [Sz. N.], ,Szamurai és gésa”, Pesti Hirlap,
1930. Marc. 22., 12.

rom el6adasbdl és kisebb tancokbdl allé
programban az elsé ,kdzépkori” jatékot, vagy-
is a kabukit kevésbé értékelte a kdzonség,
ellenben sokkal jobban tudott a modernebb
kengekihez kapcsolddni. Ezekben ugyanis
»[a] japan tarsulat a legbecsiletesebb natu-
ralista jatékot nyujtja; most mindenki érzi,
hogy szinészei komoly muvészek, eurdpai
értelemben is”.3* Vagyis lathatd, hogy a kri-
tikusok mar ezekben az elsé beszamoldkban
is inkabb az ismerds naturalizmust értékelik
pozitivan, szemben az ,autentikus unalom-
mal”. Az el6addsok cselekményét némi lené-
z6 felhanggal naivnak, sok esetben melodra-
matikusnak titulaltak. Havas Albert ellenben
kitért ra, hogy ,ami egészen paratlan, az a
szinészek arcjatéka, ami olyan nyiltbeszédg,
hogy az ember mindent megért, amit a ja-
pan nyelven a szinpadon jatszanak”.% Szinte
ugyanerre jutott Hevesi Sandor is, amikor
Londonban latta a tarsulatot:

,De amit a japani szinjatszas »kihoz«
ebbdl a selejtes anyagbdl, ebbdl az iro-
dalmiatlan szovetbdl: az a szinjatszas-
nak egy olyan csoddja, amelyrél Rein-
hardt és Tairoff almodnak allandodan,
anélkdl, hogy meg tudnak valdsitani. A
japani szinész csakugyan olyan Ossze-
tétele az akrobatanak, a mesteri vivo-
nak, a tancosnak és a szinésznek, hogy
a legtrividlisabb jelenetet is felhatja a
felsziltség, a dramaisag, sét a tragikus
élmény legfels6 fokara, anélkil, hogy
raszorulna az ir segitségére.”3°

A szinészek jatékaban ugyanazt latta meg,
amit korabban mar Mejerhold is tapasztalt

3% Gal Laszlo, ,Gy6ztek a japan szinészek Pa-
rizsban. Harctéri jelentés a fehér faj kapitula-
cidjardl”, 8 Orai Ujsdg, 1930. aug. 23., 8.

3> Havas Albert, ,ha nem is tudja ezt elolvas-
ni, mégis megérti a japan szinészek el6ada-
sat”, Szinhdzi Elet, 1930. mdj. 18., 10-11., 10.
3¢ Hevesi Sandor, ,Japan szinészek...”, 24.
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és projekcios feluletként hasznalt a biome-
chanikai elméletéhez. Hevesi megallapitot-
ta, hogy mig az eurdpai szinész az ,ideg-
rendszerével jatszik, lélektanilag, szubjekti-
ve, érzéseknek a hatdsa alatt”, vagyis lénye-
gében a Sztanyiszlavszkij-féle lélektani rea-
lista jatékmodot alkalmazza, addig a japan
szinészek az izomrendszeriket hasznaljak,
J[flizioldgiai Uton jutnak el a lelki hatasok-
hoz.”¥’

Az europai korut masodik szakaszaban
Praga és Bécs kozott a magyar févaros is he-
lyet kapott. A budapesti fellépést mar kora
Osszel elkezdték szervezni, de csak novem-
ber elejére sikerilt helyet talalni a produkci-
6nak.3® A tarsulat tagjai végil november 2-
an, vasarnap reggel érkeztek meg vonattal,
és népszerlUségiket mutatja, hogy mar az al-
lomason vartak ket a sajto képviseldi, akik-
nek nyilatkoztak is. Ebben az esetben, illetve
minden tovabbi magyar interjuban valos in-
formaciok hangoztak el Tsutsui szarmazasa-
rol és szinhazi multjarol. Az onnagata kér-
dést is megemlitették, kiemelve, hogy régen
csak férfiak jatszottak a ndi szerepeket, most
mar azonban vannak szinésznok Japanban,
és a jelen tarsulatban is vannak néi és ,férfi
primadonnak”,* vagyis onnagatak is.

A tervezett mUsort mar oktéber 29-én
megirta a Budapesti Hirlap, eszerint a harom
bemutatott el6adas a Szerelem a cseresznye-
fa virdgzds idején, a Szunnyadd jévendd és a
Tul a hatdron cimU darabok voltak.*® A Szere-
lem a cseresznyevirdgzas idején (Koi no yoza-
kura) cimU darabban a yoshiwarai 6romnegyed

7 Uo.

3¥[5z.N.], ,Nem lehet elhelyezni a japanokat
Budapesten”, Az Est, 1930. szept. 18, 10.

3 VARADI Miklds, ,A Kabuki japan szin-
tarsulat igazgatoja, férfi és ndi primadonnai,
akik vasarnap érkeztek Budapestre, nyilat-
koznak A Reggel-nek”, A Reggel, 1930. nov.
3, 10.

#[Sz.N.], ,A japan szintarsulat mUsora”, Bu-
dapesti Hirlap, 1930. okt. 29., 11.

jelent meg, ahol két szamuraj csapott 0ssze
a negyed legszebb kurtizanjanak kegyeiért,
akit meg akartak szoktetni. A latvanyos kar-
dos Osszecsapast kovetéen azonban nem
tortént szoktetés, mert egy idés n6 ramuta-
tott, hogy a kurtizan szépsége olyan, mint a
hold tikorképe a hordd vizben: gyonyory, de
csupan addig, amig ott van. Az eredeti kabu-
kiverzio egy 1670-es években keletkezett
jidaimono, vagyis torténelmi drama volt,
amelynek szamos verzidja sziletett. Ez a da-
rabvalasztas tovabba tisztelgés is volt a
Kawakami-tarsulat leghiresebb eléadasa, A
gésa és a lovag el6tt, amelyben szintén két
szamurdj 0sszecsapasa jelent meg.

A Szunnyadd jové (valdjaban: Kage no
chikara — Az drnyék ereje) haromfelvonasos
kengeki volt, f6hdse a fiatal foldmUves Chji,
akinek a helytartd elrabolja a kedvesét és
megoleti az apjat, mire a fiu bosszut all a
helytarton. Az eredeti, Kawatake Shinshichi
altal irt verzidt — amely 1884-ben kerilt szin-
padra Japanban — A napfény ereje (Nikké enzo)
cimmel is jatszottak. A torténet a torvényen
kivili Kunisada Chuji (1810-1850) kalandos
életérdl szol, amely témat ezt kovetden
tobbszor is feldolgoztak.** Tsutsui a hagyo-
manyosnak szamitd verzidktol merdben el-
térét hasznalt, amely jobban illeszkedett a
kengeki-dramak stilusahoz.

A harmadik darab a Budapesti Hirlapban
még Yoshitsune néven szerepelt, de késébb
mar a Tul a hatdaron cimmel emlegetik, és a
.kozépkori katonai drama” besorolast kapta.
Ez a darab az egyik leghiresebb kabuki-
drama, a Kanjinché (A gydjtéiv) adaptacioja
volt. Az Ataka cim( nddramat alapul vevé
muUvet 1840-ben mutatak be el6szor, és ma-
ra az egyik legnépszer(bb kabuki-el6adassa
valt. A darab fészerepléi Minamoto Yoshi-
tsune és szolgalodja, Benkei, akik kiséretikkel
menekilnek Yoshitsune fivére eldl. Egy ha-
taratkel6hoz érve adomanygy(ljté-szerzete-
seknek alcazzak magukat. A torténet Benkei

“*TscHuDIN, ,Kabuki's Early Ventures...”, 11.
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leleményérol, batorsagarol és hiségérdl szol,
mert urdért sikeril egy gyUjtdivet is rogto-
noznie, amely az adomanyozok neveit tar-
talmazza, illetve a lebukas veszélye miatt
odaig megy, hogy megveri sajat urat, csak
hogy bizonyitsa, nem Yoshitsunét latjak, ha-
nem egy egyszer(y szerzetest. A tarsasag ve-
gul megmenekdl — bar a hatarérzék ponto-
san tudjak, hogy kikkel allnak szemben -,
mert Benkei batorsaga ket is meginditja,
igy atengedik 6ket.** Tsutsui két f6 mddosi-
tast hajtott végre az eredeti torténeten: egy-
részt a szinészek nyilt szinen o6ltétték ma-
gukra a szerzetesi ruhakat, igy be tudtak mu-
tatni egy a kabukira jellemzdé latvanyos hiki-
nukit, vagyis gyors ruhacserét. Masrészt
Tsutsui megvaltoztatta az ellenséget, és
Yoshitsune testvére helyett a Taira csalad
ulddzte a kis csoportot.®

Tobb lapban jelentek meg fényképek,**
igy jol lathato a szinpadkép. A diszletek nyil-
vanvaldéan a konnyebb szdllithatdsag érde-
kében kisebb és egyszerlbb elemekbdl all-
tak. Latni lehetett hazrészleteket, cseresz-
nyevirag fakat és festett hattereket jellegze-
tes japan épuletekkel és tajakkal. Sokan ki-
emelték tovabba az eurdpai fil szamara szo-
katlan, de a jelenetek hangulatat kivaléan
tamogatd zenét:

J[klerepldk, fuvos és vonods hangsze-
rek, dobok kisérik a széveget, utanoz-
zak a természet zajat, valami szaraz,
éles, finom jelképes muzsikaval. Foké-

“* Ld. bévebben ,Kanjinchd”, Kabuki 21, hoz-
zaférés: 2025.02.25,,
https://www.kabuki21.com/kanjincho.php.
3 TscHUDIN, ,Kabuki’s Early Ventures...”, 9.
“ Pl. HAvAs, ,ha nem is tudja ezt elolvas-
ni...”, 10-11.; RONAI Viktor, ,Tsutsui. A japan
Hamlet” Tolnai Vilaglapja, 1930. jul. 9., 27—
28.; [TAKEBAYASHI Fumiko] TAKEBAJASI Funiko,
LIntim beszélgetés a japan szinésznokkel a
Varosi Szinhaz 6ltdézéjében”, Szinhdzi Elet,
1930. hov. 16., 30-32.

pen akkor szolalnak meg, mikor az ér-
zelmek tet6fokra hagnak és a szenve-
dély tombol. Fanyar, kil6n0s zenekisé-
ret ez, egyaltaldan nem hasonlit a mi-
énkhez. [...] Ezek a zenei alafestések
megsokszorozzak a szoveg hatasat.”*

Markus Laszlo kritikajaban még arra is ramu-
tatott, hogy Tairoff hogyan prdbalta a japa-
nok hatdsara a darabjai zenei vilagat erdsite-
ni. 4

Ami viszont minden részletesebb kritika-
ban, elemzésben megjelent — hasonldan a
korabbi eurdpai cikkekhez —, az a japanok
szinészi jatékanak a méltatasa. Helyet ka-
pott ebben a pontosan kivitelezett mozdula-
tok, a tdncok és a tokéletesen felépitett és
hosszU kardos Osszecsapasok dicsérete, a
,japan szinészek mechanizalt testisége”* is.
Hevesi Andras egészen odaig ment, hogy az
eurdpai kollégaikkal szemben a japanokat
nevezi ,hivatasos szinészek”-nek, mivel meny-
nyiségileg tobbet és joval technikasabban
jatszanak. Szinte minden izmuk, de még a haj-
szalaik is részt vesznek az el6adasban. M{vé-
szetUk csucsa pedig nem abban all, hogy
egy-eqgy karakter lelki mélységét mutatjak
meg, ,hanem annak a technikajaban, hogyan
Utkozzenek ki az érzelmek, indulatok az ar-
con, mint a verejték”.*® A cikk végén a japa-
nok mUvészetét olyan tokéletesnek titulalja,
ami dnmagaban, kézonség nélkdl is megall-
na a helyét. Hozzateszi azonban, hogy ugyan
vannak mostanaban eurodpai torekvések en-
nek a keleti szinjatéknak az elsajatitasara, és
~Unnepeljik a japanokat, tiszteljik a techni-
kai folényiket, de azért maradjunk meg zart,

4 [Sz.N.], ,Japanok. Parizsi levél”, Pesti Hirlap,
1930. jul. 29., 15.

% MARKUS Laszlé, ,Ez a szinhazi kultura”,
Nemzeti Ujsdg, 1930. nov. 5., 1-2., 1.

“ Uo.

“® Hevesl Andras, ,Japan szinészek”, 8 Orai
Ujsdg, 1930. nov. 4., 11-12., 12.
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maganos és potolhatatlan eurdpaiaknak”.
A szinészek ,artistak” — olvashat6 a Nyugat-
ban -, akik kivaléan tudjak hasznalni a testi-
ket. ,A japani szinhaznak [...] itt van az erds-
sége a mi »differencidlt« szinjatszasunk fo-
|6tt: az érzéki megjelenitésnek ebben a ve-
hemenciajaban, amely esztétikus eszkozok-
kel tud vad izgalmakat kelteni egy nézéto-
megben.”° Karpati Aurél is pontosan az
egész produkcid megcsindltsdga miatt tekinti
igazi mUvészetnek a japanok jatékat. A zene,
a tanc, a dalok és a széveg harmonikus egy-
ségeét latja megnyilvanulni a szinpadon. ,T6-
kéletes, pontos, mint egy zenél6 és beszéld
latvanyos automata, amely azonban még-
sem gépszery. Mert él minden izében. Elete
kollektiv élet. S bar realis vonasok Utnek at
rajta, olyan tavol van a valdsagtdl, mint a
mese.”" A japanok jatéka mozgdsmdvészet-
ként pedig a kinai és indiai szinjatéktipusok
hatasat is megidézte a ,kaprazatos eszkoz-
készletével”>* — igaz, ezek felismerése erfs
kétségeket hagy maga utan, de fontos latni,
hogy Karpati mar rendelkezett valamiféle
hattértudassal a keleti szinhazat illetéen.

A stilizaltsag és a naturalista/realista je-
gyek egyUttes jelenléte szintén lenylgozte a
nézbket,> akik mar-mar egyetemes érthet6-
séget véltek felfedezni a produkcidban:

9 Uo.

°° KURTI Pal, ,Japan szinhaz vendégjatéka a
Varosi Szinhazban”, Nyugat, 1930. nov. 16.,
730-731., 730.

>* KARPATI Aurél, ,Japani szinészek vendégja-
téka a Varosi Szinhazban”, Pesti Napld, 1930.
nov. 4., 12.

>? JEMNITZ Sandor, ,Kabuki. Japan szinm{vé-
szet a Varosi Szinhazban”, Népszava, 1930.
nov. 4., 8.

>3 DO-R [DOmMOtor Istvan], ,Japan szinészek
vendégjatéka”, Budapesti Hirlap, 1930. nov-
ember 4., 15.; —BA, ,Kabuki. Japan szintarsu-
lat vendégjatéka a Varosi Szinhazban”,
Nemzeti Ujsdg, 1930. nov. 4., 14.

»TUl azonban az egzotikumon, a tokioi
szinészek jatékabol csakhamar olyasmi
alakult ki és aradt felénk, aminek élve-
zéséhez mar nincs szikség semmiféle
kommentarra, mert ez a mUvészetnek
hatarokon és fajokon, hegyeken és vol-
gyeken atnyulo, egyetemes frazeolo-
giagja.”*

Hozza kell tenni, hogy ez a befogaddi reak-
ciok tekintetében nem nevezheté Ujdonsag-
nak, mert pontosan ez szamitott szenzacio-
nak korabban a Kawakami-tarsulat és Hanako
esetében is; igaz, ott a naturalista vonasokat
egyeduyl a szinészndk halaljelenetei kapcsan
emelték ki. A Tsutsui-tarsulat el6adasaiban
volt gyilkossag és ongyilkossag is — maga
Tsutsui is rendkivil naturalisztikus halalt mu-
tatott be —, de mar nem ezekre kerilt a hang-
suly. Sokkal meghatarozobb volt példaul a
Szunnyadd jévében az a jelenet, amelyben
Chuji megtalalta édesapja holttestét és bosz-
szUt esk(dott érte.> Utdbbit még Kosztola-
nyi Dezs0 is kiemelte, és élete ,dont6” szin-
hazi élményének titulalta a [atottakat, és 6 is
arra jutott, hogy azért eltér6 a japanok mu-
vészete, mert még kapcsolatban van a ter-
mészettel. ,Boszorkanyos realizmus ez,
melynek nincs masa az eurépai szinpadon.”®

A megjelent cikkektdl eltér Szasz Janos
rasszista megnyilvanulasoktol hemzseg6 be-
szamoldja a Pesti Naploban, aki ,riasztonak”
talalta a produkciot a japan szinészek ,fejlet-
len” és ,csenevész” testfelépitése miatt.
Ezek alapjan pedig kijelenti, hogy a korban
jelentésnek szamitd turani rokonsagnak®

>*DO-R, ,Japan szinészek vendégjatéka”, 15.
>> Uo.; KARPATI, ,Japani szinészek vendégja-
téka a Varosi Szinhazban”, 12.

5 KoszTOLANYI Dezsd, ,Japani szinészek.
Csucsui tarsulata, a Kabuki”, Pesti Hirlap,
1930. NOV. 4., 15.

°7 A turanizmus a Kozép-azsiai népek kozos
eredetét és Osszetartozasat jelenté eszme
volt. Magyarorszagon 1910-ben alakult meg
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semmilyen alapja nem lehet. Végil azonban
0 is arra jutott, hogy a szinészi jatéknak ko-
szonhet6en néha meg lehet feledkezni arrdl,
hogy japanok vannak a szinpadon.®

A tarsulat févarosi szereplését a mivészi
értékeléseken kivil harom egyéb eset is szi-
nesitette. Az utolsd este mind a szinfalak
mogott, mind az elétérben tettlegességig fa-
juld incidensekre kerGlt sor. A japanok
ugyanis elére akartak hozni a kezdést, hogy
elérjék az éjszakai vonatot Bécsbe, amit a
szinhaz Ugyel6je probalt megakadalyozni,
mondvan, hogy a kezdés idépontjan mar
nem lehet valtoztatni.®® Ekdzben pedig a
pénztarnal is dulakodas tort ki, ahol sokan
varakoztak még a felszabaduld jegyekre.®

Ezenkivil a Magyarorszdg szamolt be ar-
rol a latogatasrol, amelyet Tsutsui Tokujird
Lengyel Menyhértnél tett. Amellett, hogy
kérte a dramairdt, hogy tekintse meg a tar-
sulat fellépését (ezt Lengyel mar az el6z6 es-
te megtette, és megallapitotta, hogy az el6-

a Turani Tarsasag, de a két vilaghaboru ko-
z0tt erds politikai tamogatast is kapott a
szervezet. EbbdI valt ki 1924-ben a Magyar-
Nippon Tarsasag, amely még szorosabbra
kivanta fGzni a két ,rokon” népnek a kapcso-
latat. Lasd bovebben FArkAs Ildiko, ,A Ma-
gyar Nippon Tarsasag”, in Japanoldgiai kér-
kép, szerk. SZERDAHELYI Istvan — WINTER-
MANTEL Péter, 87-109 (Budapest, E6tvos Ki-
adg, 2007), 88-89.

8 SzAsz Zoltan, ,Kétféle keletiség. Japan
szinészek”, Pesti Napld, 1930 nov. 9., 40.

*9 [Sz. N.], ,Bonyodalom a japan vendégsze-
replés korUl. Egy japan szinész inzultalta a
Varosi Szinhaz egyik Ugyel6jét”, Az Est,
1930. nov. 6., 11.

% A tuddsitas szerint baré Rosner Ervin ta-
madt rd a Nemzeti Szinhaz szinészére, Bar-
tos Gyulara, amiért annak el6re eltett jegye
volt. [Sz.N.], ,Sulyosan inzultdlta a Varosi
Szinhdz pénztaranal Bartos Gyulat bard
Rosner Ervin”, Magyar Hirlap, 1930. nov. 5.,
3.

adasokban benne van a teljes japan nép jel-
lemvonasa: fegyelmezettség és akaraterd®™),
Udvozletét adta at egy japan kollégajanak, és
kérte a dramairdt, hogy irjon neki par sort.
Mint kiderUlt, a japan kolléga az a Tsubouchi
Shiko volt, aki Tsutsui munkajaban a shinko-
kumingekit, vagyis az Uj nemzeti népszinhazi
mozgalom kialakulasat vélte felfedezni, és
1910-ben, londoni tanulmanyutja alatt sta-
tisztalt az éppen akkor szinpadra ker(l6
Tajfunban, igy Lengyellel is tobb alkalommal
taldlkozott.*

A sikeres, haromestés vendégszereplés
utan még felmerilt, hogy a tarsulat Bécs és
Bukarest kozott Ujabb két estére visszatér
Budapestre, de végil ez az elképzelés nem
valdsult meg.” Romaniat kévetéen méq fel-
léptek Jugoszlaviaban, majd korutjukat 1931
tavaszan Triesztben zartdk, és innen tértek
vissza Japanba.

Osszegzés

Tanulmanyomban roviden attekintettem
Tsutsui Tokujird és tarsulata nyugati vendég-
jatékanak torténetét, kiemelt figyelmet for-
ditva budapesti szereplésikre és a hazai ko-
zonség és kritika reakcidira. A két évtizedes
~kihagyas” utan, amely a japan tarsulatok
el6z6 eurdpai korutjai dta eltelt, a feltétlen
csodalat mellett mar megjelenik a kritikai
szemlélet is a sajtoban. Elismerik a japan tar-
sulat lenyUgo6z0, ,testet probald” jatéktech-
nikajat, de mar nem feltétlendl tartjak kove-
tendd példanak az eurdpai szinjatszas sza-

* LENGYEL Menyhért, ,Utdirat”, Pesti Naplé,
1930. nov. 6., 8.

%2 [Sz. N.], ,A japan szintarsulat igazgatdja-
nak érdekes latogatasa Lengyel Menyhért-
nél. Elhozta egy japan kollégaja Udvozletét,
aki husz évvel ezel6tt jatszott a londoni
Tajfunban”, Magyarorszdg, 1930. nov. 5., 9.
% [Sz. N.], ,Két estére visszahivtak a japan
szintarsulatot”, Magyarorszdg, 1930. nov. 6.,

9.
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mara. Ennek a hatterében ott van mar az a
.félelem”, amelyrél Szasz Janos a lehetséges
»Sarga invazid” kapcsan beszél. Ezt a félel-
met kétségkivil taplalta az is, hogy az 1930-
as évekre Japan mar a szélsGséges naciona-
lizmus Utjara lépett, és Korea 1910-es annek-
talasa utan 1931-ben Mandzsuriat is elfoglal-
tak. Emellett azonban — paradox modon — az
1900-as évek elejéhez hasonldan itt is érzo-
dik a nyugati gég és lenézés a japanok ira-
nyaban, illetve egyfajta gyermeki banasmad
és narrativa a lemaradé Azsiaval szemben.®
Ez érhetd tetten Kosztolanyi kritikajaban is,
aki ,csecsem0-kortalansagot” latott a szin-
padon, és ugyanez figyelhet6 meg Kurti Pal-
nal, aki a japan szinhazat a predramatikus
korba helyezi, mivel szerinte az eurdpai
szempontbodl a dramairas kezdetleges fokan
all. igy hat nem is csoda, mondja Kurti, ha
ezzel szemben a test biomechanikai torvé-
nyei viszont tokéletesedtek. ,A japan szin-
haz egy eurdpai vagyalom testetdltése,” irja,
elismerve, hogy a japan szinhaz igazabb, de
,alantjarébb” az eurépaihoz képest.® Latha-
to tehat, hogy bar az ,idegen” szinhazi pro-
dukciok értékelése sokkal kritikusabba valt,
igy sokkal inkabb ,szakmai” alapokra helye-
z6dott, kozben 6nmagaban az ,idegen” va-
l6di  megismerésére, reflektalt, objektiv
megértésére valo torekvésnek még alig van
nyoma.

% A Kelet ~megtorpanasanak”, ,gyermek-
korban” valé megrekedtségének toposza év-
szazadokra nyulik vissza, arra az idére, ami-
kor europai gondolkodok a torténelmet mint
egységes folyamatot kezdték szemlélni,
amelynek a Nyugat, els6sorban Eurdpa felé
tarto ,iranya” van. Lasd TAko Ferenc, ,A ha-
sonlosag tanitoi és a tanitok hasonldésaga”,
Elpis Filozdfiai Folydirat 8, 1. sz. (2014): 161~
183., 171175,

%5 KURTI, ,Japan szinhaz...”, 730.
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JASZAY TAMAS

1967. december 16-an az Egyetemi Szinpa-
don az Universitas Egyuttes bemutatta A po-
kol nyolcadik kore cim( el6adast Halasz Péter
szOvegeébdl, Ruszt Jozsef rendezésében. Ruszt
amatdrokbol, egyetemistakbol allo fiatal csa-
pata szokatlan, Magyarorszagon példa és el6-
kép nélkili szinhazi nyelvet teremtett és al-
kalmazott sikerrel.* Az el6adas ,az elsé radi-
kalis és magas szinvonaly kitorés a pszicho-
l6giai realizmus keretei kozil, nagyon jelen-
t0s a magyar szinhaz torténete szempontja-
bdl, a periféria hirtelen kapcsolodasa volt va-
lami lényeges vilagszinhazi tendencidhoz.”*
A pokol nyolcadik kére Ruszt Jozsef palya-
jan és a bemutatonak helyet adé Egyetemi
Szinpad torténetében egyarant mérfoldks-
ként tnik fel. A kortarsak Antonin Artaud
kegyetlen szinhazanak és Jerzy Grotowski
szegény szinhazanak terminusaival, illetve
ezek egyenértékiként valo tételezésével ir-
tak a bemutato rajuk gyakorolt sokkold ha-
tasardl. A kegyetlen szinhaz felemlegetése
ellen Ruszt maga sem tiltakozott,? s6t naplo-
ja tanusaga szerint tanulmanyt akart irni an-
nak jellegzetességeirdl.* Mig Artaud emlege-

* A tanulmany az NKFIH-OTKA 142520-as
szamu, ,A realista szinhaz Ujjaépitése. Jaték-
torténet 1945-1989 kozott” ciml projekt ke-
retében jott létre.

> FODOR Géza, ,A Haldsz”, Szinhdz 24, 10-11.
sz.(1991): 14—19., 17.

3 MAGYAR Fruzsina, DURO Gy6z6, ,Beszélge-
tés Ruszt Jozseffel”, Kritika 6, 3. sz. (1977):
11-12., 11.

* RuszT Jozsef, Debrecen. Universitas Egyiittes.
1962-1972, szerk. FORGACH Andras, NANAY

THEATRON 20, 2. sz. (2026): 38-48.

tése A pokol nyolcadik kére kapcsan 6sszes-
ségében utdlag inkabb leegyszer(sité azono-
sitasi kisérletnek tUnik,> a Grotowski-hatas
kérdése évtizedek ota kozponti jelentéségu
Ruszt hosszU palyaja e korai, a szertartas-
szinhazi gondolkodasat megformalé korsza-
kanak targyalasakor.®

A kritikai kozbeszéd j6 ideje kilonosebb
vita nélkil elfogadni latszik, hogy ,Magyar-
orszagon Ruszt volt az elsé (és az utolsd), aki
Grotowski hatasa ala kerUlt.”” A nézetet ka-
nonizalta a Szinhaz cimu folydirat 2000. évi
Grotowski-kilonszama is, amelyben Nanay
Istvan hosszy interjut kozolt Ruszt Jozseffel ®
A tézist Ruszt némely nyilatkozata latvanyo-
san alatdmasztja: ,Sokat tanultam Grotowski-

Istvan, TUCSNI Andras (Budapest: Raday Kony-
veshaz, 2011), 117-118. Hogy e tanulmany
megegyezne-e a kotetben a 164-171. lapon
talalhatd irassal, arra nincs kozvetlen bizo-
nyiték.

> V6. MEszAROS Tamas, ,Kegyetlenul? Be-
szélgetés Ruszt Jozseffel”, Szinhdz 6, 8.sz.
(1973), 44—48.
® A korabeli sajtévisszhang Grotowski
Artaud-interpretacioja feldli olvasatat lasd
HuBER Beata, ,Tran(s)zakciok. Ruszt Jozsef
szertartasszinhazanak Ujraolvasasa”, in IMRE
Zoltan szerk., Alternativ szinhdztérténetek.
Alternativok és alternativdk (Budapest: Ba-
lassi Kiado, 2008), 177-181.

7 KoLTAI Tamas, ,Rusztowski”, Elet és Iroda-
lom 39, 41. sz. (1995): 17.

® NANAY Istvan, ,Beszélgetés Ruszt Jozseffel.
Fazekaskorong és Raffaello”, Szinhdz 33,
Grotowski kilonszam (2000), 37—40.
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tol, bar csak 55 percet lattam munkassaga-
bdl — egy el6adasnyit. Am ez donté hatéssal
volt ram.”?

Ugyanakkor a rendezd nagyszamu, vo-
natkozé megnyilvanulasat 6sszegezve mégis
inkabb az a kép nyer megerdsitést, hogy
Rusztnak ennél jéval komplexebb volt a vi-
szonya Grotowskival, pontosabban a lengyel
rendezd imazsaval, amivel a recepcid egyol-
dalu fogalmazasmaodja miatt olykor birkdzni
is kényszerUlt. Ruszt harmincharom évvel
késébb hatarozottan leszégezi, hogy rende-
26 énje eltéréen viszonyul a lengyel példahoz:

.Ez a Grotowski-hatas nagyon felbosz-
szant. Ha valakire, hat Halasz Péterre
hatott Grotowski, amikor felfedezte Pi-
linszky szévegét és darabot irt beldle.
Az persze igaz, hogy azt a darabot ha-
gyomanyos realista modszerekkel nem
lehetett volna szinpadra allitani. De
amit mi akkor csinaltunk, abban nem
volt kilonas vjitas.”*

Az el6adas ugyanakkor ,performativ inter-
kulturalis  forditasként/kozvetitésként” s
érthetd, és az 1967-es premiert felfoghatjuk
ugy, mint ami ,szoveges beszamold helyett
az eljatszas eszkozeivel [tette] lehetévé a
kozonségnek egy, a hazaitdl eltérd szinhazi
gyakorlat megismerését.”*

Ruszt Jozsef 1967 tavaszaig nem ismerte
Jerzy Grotowski lengyel rendezé nevét és
modszerét.*> Az Universitasszal 1965-ben

9 MAGYAR, DURO, ,Beszélgetés Ruszt Jozsef-
fel”, 11.

** NANAY, ,Beszélgetés Ruszt Jozseffel...”, 38.
** SCHULLER Gabriella, ,Kabaré, szegény szin-
haz, politikai ritus. Rendezdi jatékelvek az
Universitas el6adasaiban 1962-1974", szinhaz.
net, 2024. maj. 23., hozzaférés: 2024.06.15.,
https://dossziek.szinhaz.net/10/schuller-
gabriella-kabare-szegeny-szinhaz-politikai-
ritus.

** NANAY, ,Beszélgetés Ruszt Jozseffel...”, 38.

bemutatott, egy sor fesztivalon komoly si-
kert aratott, Csokonai Vitéz Mihaly mivébdl
készilt, Karnydné cimU  el6adasukat
Wroctawban 1967 tavaszan, az egyetemistak
nemzetkozi fesztivaljan jatszottak, amikor a
szervezOk egy nap felkeresték Rusztékat:

~Mondtak, hogy meg lehet nézni egy
ottani tarsulat kilonleges szinésztré-
ningjét. En arra késziltem, hogy le-
selkedni megyUnk, aztan kiderilt: dél-
ben egy el6éadasra érkeztem. S olyat
lattam, amit ha elmesélik, nem hi-
szem... Szégyen, gyaldzat, fogalmunk
sem volt a darabrdl, egy szét sem
tudtam lengyelUl, hidba fUleltem,
nem taldltam egyetlen ismerds latin
eredetU szt sem a szévegben. S mégis
minden vilagos és kovethetd volt. A
jaték hatalma, a szinészi jelenlét va-
razsa legyOzte az elézetes ismeretek
hidnyat. Félelmetes élmény volt.”*3

Nem csak Rusztnak, de a jelenlévék szinte
mindegyikének, koztik Sdélyom Katalinnak,
Halasz Péternek is felvillanyozd, egyedilalld
élményként maradt meg Grotowski Az dllha-
tatos hercegének wroctawi eléadasa™, amit
kovetben a sokat idézett anekdota sziletett:

~Amikor Wroctawban kijéttink a szinhaz-
bol, s belltink egy s6r6zébe, Solyom

3 Uo. Hogy Ruszt nem allt egyedul az él-
mény letagl6ozé hatasaval, arrdl lasd a kovet-
kezd, hasonld hangvételG beszamoldkat:
Eugenio BARBA, Hamu és gyémdnt orszdga.
Tanulmadnyaim Lengyelorszagban, ford. REGOS
Janos (Budapest: Nemzeti Szinhaz, 201g),
101102, tovabba PILINSzKY Janos, , Tizenha-
rom széksor”, Uj Ember 21, 47. sz. (1965): 3.

* V6. HALAsz Péter, ,Grotowski csuhajabdl
léptink el6”, Szinhdz 33, Grotowski-kilon-
szam (2000): 41—-47., 41, aki szerint ekkor
nem el6adast, hanem az Akropolisz eqy pro-
bajat lattak.



Kati — akivel mindvégig magazodtunk,
s aki sikert sikerre halmozott Karnyoné-
alakitasaval, s azt se tudta, hany dijat
kapott mar — lazan odavetette: Latja,
Joska, ilyeneket kell csinalni, nem olyan
szart, mint a Karnyéné.”*

Mint emlitettik, Ruszt és tarsai ekkor isme-
rik meg Grotowskit. De vajon mi a helyzet
ekkor Magyarorszagon: mennyit tudhatott a
szakmabeli vagy a civil nézd arrol, mi zajlik
az opolei 13 Széksor Szinhazaban, majd a
wroctawi varoshaza t6szomszédsagaban md-
kodo aprd szinhazteremben? 1964-ben Ke-
rényi Gracia koltd, mifordito rendkivili lel-
kesedéssel szamol be Grotowski kisérleteirdl
a kortars lengyel szinhaz tendenciait 6sszeg-
z$ irasaban:

.62 a kisérletezés |élegzetelallitd él-
mény, olyasmi, ami még nem volt a vi-
lag szinhazaiban — amihez hasonlo is
csak nagyon régen volt, abban az id6-
ben, amikor még vallasi élmény, misz-
térium és beavattatas volt a szinield-
adas, amikor a tragédia és a komédia
megsziletett.”*®

A hatvanas évek masodik felétdl a Grotowski
szinhazardl szol6 tuddsitasok fel-feltinedez-
nek a magyar nyelvU sajtdban is. Ezeket a
beszamolokat megelézve, 1965-ben adta ki
a Szinhaztudomanyi Intézet a Magyar Szin-
hazmUvészeti Szovetséq Korszerl szinhdz so-
rozataban Eugenio Barba Kisérletek szinhdza
cimU munkajat, ami a Grotowski-modszer

> NANAY, ,Beszélgetés Ruszt Jozseffel...”, 38.
*® KERENYI Gracia, ,Legendék a lengyel szin-
hazban és a szinhaz koril”, Valdsdg 7, 9. sz.
(1964): 61-68., 63. Hasonlo szellemben nyi-
latkozik TELEGDI POLGAR Istvan, ,A mai len-
gyel szinhaz", Jelenkor 7, 10. sz. (1964): 963—

967., 966—967.
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elsé kortars, tapasztalati alapy 6sszegzése.”
A konyv létrejottében raadasul meghatarozo
fontossagl a magyar szal: Hont Ferenc, a
Szinhaztudomanyi Intézet akkori igazgatoja
1962-ben meglatogatta Grotowskit Opoléban.
Barba visszaemlékezése szerint a lengyel ren-
dezobvel beszélgeté Hont azonnal ,bearazta”
Grotowski szinhazat, amikor

.[mJosolyogva jegyezte meg: 'Vilagos,
hogy amit 6n csinal, az formalizmus, és
hogy az 6n elméletei ideoldgiailag meg-
kérddjelezhetdek. Kinyomtathatjuk ket
a kifogasolhatd szinhazi gyakorlatokrol
sz0l0, korlatozott példanyszamban meg-
jelend sorozatunkban.”®

Hont felkérte a lengyel rendez6t, hogy irjon
egy konyvet a modszerérdl, Grotowski pedig
Barbat bizta meg a munkaval: ,igy hat el-
kezdtem lejegyezni franciaul mindazt, amit
tudtam, és amit [attam Opoléban, és 1963
aprilisaban postaztam Budapestre a Psyho-
Dynamic [sic!] Theatre [A pszichodinamikus
szinhdz] cimG konyv géppel irott kézira-
tat...”* igy készilhetett el az olasz kiadassal
egyid6ben, de ahhoz képest jelentésen cson-
kitott*®, magyar nyelv( Kisérletek szinhdza.**

Almasi Miklés a magyar forditashoz irt
hosszu el6szavaban a bosszankodast és ne-

7 Eugenio BARBA, Kisérletek szinhdza, ford. GAL
M. Zsuzsa, a bevezetét irta ALMASI Miklds
(Budapest: Szinhaztorténeti Intézet, 1965). A
konyv eredetileg olaszul jelent meg Alla ricerca
del teatro perduto cimmel (Padua: Marsilio,
1965).

*® BARBA, Hamu és gyémdnt orszdga..., 100.

* Uo.

*V6. Uo., 132, 20.].

** V6. még HORVATH Patricia, ,»A szinhaz
csak a szinhazat tudja megvaltoztatni«, Be-
szélgetés Eugenio Barbaval”, revizoronline.
com, 2025. jul. 17., hozzaférés: 2025.07.17.,
https://revizoronline.com/beszelgetes-
eugenio-barbaval/.
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vetést® azonositja a széveq altal olvasojara
gyakorolt két alapvetd hatasként, majd hoz-
zateszi: ,ennek a szinhazi kisérletnek elbira-
lasahoz egy-eqy elbadast is latni kellene,
mert igy leirva csupan a furcsa, hdbortos
rendezdi utasitasok kotik le a figyelminket,
lehet, hogy mindez megvaldsitva sokkal va-
l6szer(ibb, atélhetébb.”** Még egy korai kor-
tars forrast tudunk azonositani: 1966 6szén
jelent meg Mihalyi Gabor némileg tavolsag-
tartd, deskriptiv elemzése Grotowskirdl, mely-
ben éppen Az dllhatatos herceg Wroctawban
latott el6adasardl szamol be.*

Ruszt és néhany szinésze tehat éloben,
mUkodés kozben latta Grotowski szinhazat,
s hogy mindez mekkora, minden addigit fe-
[Glird hatassal volt ra és munkatarsaira, an-
nak els6 szamu bizonyitéka A pokol nyolcadik
kéorének a wroctawi talalkozas utan alig fél
évvel késobb lezajlott bemutatdja. Szlkos
id6keret ez, ami jol mutatja az atélt élmény
intenzitasat, hatasat, ugyanakkor mast is el-
arul: mig Grotowski hosszu évek munkajaval,
a tarsulati tagok egyuttélését is eszkozként
hasznadlva alkotta meg sajat moddszerét,
Rusztnak és az Universitasnak a villamcsa-
passzerU wroctawi élmény fényében esélye
sem volt hasonléan elmélyilt munkara. Ez-
zel a rendezd természetesen maga is tiszta-
ban volt. 1967. november 5-i naplobejegyzé-
sébenigy ir errdl:

~Grotowski sajat modszere szerint dol-
gozik a szinészekkel. Ezt a rendszert
atvenni vagy alkalmazni — nem vezet-
hetne eredményre a mi korilményeink
kozott, de koncepciojuk, a szinjatszas
mibenlétérdl alkotott véleményik és a
szinészfelfogasuk sok ko6zos vonast
mutat az én elképzeléseimmel, ame-

*2 BARBA, Kisérletek szinhdza, 3.

*Uo,, 7.

** MIHALYI Gabor, ,Latogatas Grotowski ki-
sérleti szinhazaban”, Valdsag 9, 9. sz. (1966):
80-84.

lyek, ha nem is mindig tudatosak és rend-
szerezettek, de a rendezések zart oko-
nomidjaban mégiscsak megvaldsul-
nak...”**

Az el6adas recepciojanak része, ugyanakkor
szinhazkulturalis kontextusat is tovabb for-
malja betiltasanak azonnali, évtizedekkel ké-
s6bb is eldcitalt, tényként kezelt torténete.
A gazdagon dokumentalt, Ruszt napldjegy-
zeteit, interjuit, a kortarsak egyideji és ké-
sObb lejegyzett visszaemlékezéseit és a bo-
séges sajtovisszhangot is magaban foglalo
legendarium egyik visszatéré eleme az a
Ruszt altal tobb helyen megtamogatott™ ki-
jelentés, miszerint az el6adast betiltottak
volna.”® A legendara raolvasodik Halasz Pé-
ter 2000-es visszaemlékezésének egy emlé-
kezetes sora: ,Aczél Gyodrgy visszaszolt a
szinhaz folyosojan: hagyjak abba ezt a
pszichomotorikus &riletet.”* A betiltas nem
bizonyithato, ugyanakkor tény, hogy 1969
majusaban, a parizsi és nancy-i vendégjate-
kot kovetéen Rusztot, homoszexualitasat
felhasznalva, 6t a hazauton félreérthetetlen

%5 RuszT Jozsef, Napld 1962-69. Rekviem, szerk.
NANAY Istvan, TucsNI Andras, FORGACH And-
ras (Zalaegerszeg: Hevesi Sandor Szinhaz,
2011), 131.

*® Berczes Laszlé, ,Masszinhaz Magyaror-
szagon 1945-89. Masodik rész”, Szinhdz, 29,
4.52.(1996): 44—48., 44.

7 Pl. Ruszt Jozsef visszaemlékezése, in Fel-
tés. Irasok a magyar alternativ szinhdzrdl,
szerk. VARSZEGI Tibor (Budapest: szerzéi ki-
adas, 1990), 47, 43-50; RuszT, Napld 1962—
69, 123; SIPOs Jozsef, Universitas, 2004,
https://youtu.be/RONsxiPTH3E?si=_paSYtK2
jZR_C8BR, 15:20, hozzaférés: 2024.06.01.

28 \/6. SCHULLER Gabriella, , A produktiv félre-
értés egy esete. Ruszt Jozsef: A pokol nyol-
cadik kore, 1967", Theatron 12, 2. sz. (2013):
29-33., 30, 13. .

*9 HALASZ, ,Grotowski csuhajabdl...”, 43.




szituacioba sodorva elbocsatjak®® az Egye-
temi Szinpadtdl, A pokol nyolcadik kére pedig
— immaron rendez6i kiséret nélkil — még
azon az 0szon utoljara eljut Krakkdba és
Wroctawba. Nincs arrdl adat, hogy ezt kove-
téen mdsorra tUzték volna az el6adast.

Az el6adas bemutatasaul szolgald hely-
szin ebben az esetben legalabb olyan meg-
hatarozo, mint a mar emlitett jatékstilus. A
premiernek helyet biztosité Egyetemi Szin-
pad — mint tobbek kozott Haldasz Péter és
Ruszt Jozsef jatékait befogado tér — hosszas
elokészilet utan, az 1956-os forradalom ese-
ményei okozta pénzigyi nehézségek miatt
kozel egy évvel az eredetileg tervezett id6-
pont utan, 1957. szeptember 30-an nyilt meg
az E6tvos Lorand Tudomanyegyetem Pesti
Barnabas utcai épiletében, az egykori ka-
polnaban. Az egyetem ekkor nem szinhazat
akart létrehozni, hanem egyetemi kultur-
termet, ahol majd nagyszabasu Unnepsége-
ket is tarthatnak.®*

Az 6tszaz f6s nézotérrel rendelkezd Egye-
temi Szinpad eredend6en nem szinhaznak
épult. Mivel az 1957-es nyitasat kovetd évek-
ben sem kizardlag a szinhaz volt a f6 profilja,
hanem az el6adémivészet szamos aga, a
torténete soran szamos szinpadtechnikai hi-
anyossaggal kellett megkizdenie. Ruszt Jo-
zsef kreativ térhasznalata (példaul az élet-
mUvon athuzodd ‘szinpad a szinpadon’ meg-
oldas) vagy a szinészek szokatlan mozgatasa
(amikor példaul a jelzés értékd térelemekkel
ellatott jatékteret a szinészek a testikkel ta-
goltak kisebb egységekre) mind azt segitet-
ték, hogy a nézé a helyszin hianyossagai el-
lenére is jol lassa az el6adast.

Az Egyetemi Szinpad az egyetemistak
kulturalis tajékozottsagat és altalanos mo-

3° NANAY Istvan, Ruszt Jézsef (Budapest:
L’'Harmattan Kiadé — Fuggetlen El6adém{-
vé-szeti Szovetség, 2014), 38-39. VO. RUSZT,
Debrecen..., 123.

3* NANAY lIstvan, Profdn szentély. Szinpad a
kapolndban (Pécs: Alexandra, 2007), 9.
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veltségét névelni kivand intézménybdl rovid
id6 alatt a masodik nyilvanossag meghata-
rozd jelent6ségl kozpontjava valt. A hely
nyitott mivelédési hazként mikodott, amit
nem kizarolag az egyetemi kozosség hasz-
nalt: a varos felél is meg lehetett kozeliteni.??
Az Egyetemi Szinpadot 1958-1966 kozott
Petur Istvan igazgatta, aki hatarozott lépé-
seket tett a szinhazszerl mikodés kialakita-
sa felé. A befogadd szinhazi profilt Petur
mUkodése alatt fokozatosan felvaltotta, az-
az valdjaban kiegészitette a sajat egyittes
muUkodtetésének gondolata. A szinhazszer(-
ség a kor ekkor sziletd és megizmosodd ama-
tér egyutteseinél, a leend6 alternativ csapa-
tok el6djeinél hasonldképp definialhato:

. viszonylag alland6 osszetétell, szak-
mailag felkészilt, karizmatikus vezet6
altal iranyitott tarsulat folyamatosan
létezik, repertoart épit, mGhelymunka
keretében fejleszti képességeit, Uj kife-
jezési formakat keres, allandd helye és
formalodo torzskozonsége van.”*

1961 telén, az Universitas EgyUttes megala-
kitasakor az Egyetemi Szinpad mdsorpoliti-
kdja meglehetésen eklektikus®*: ,[mlindaz,
ami a kulturalis élet kilonboz6 szektoraiban
elkilondlten valosulhatott meg, az Egyetemi
Szinpadon egyutt, egymast erGsitve volt lat-
hatd, hallhatd.”*> Az Universitas és tevé-

3* Gdspar Zsuzsa az Universitas Egydttesrél,
2022,
https://youtu.be/SvGNxuVrX1Q?si=VYwtVtYy
BsCSPceR, 14:40-10l, hozzaférés: 2024.06.01.
3 NANAY Istvan, Nyitott szinhdz. Padlisti és a
Szegedi Egyetemi Szinpad (Budapest: Selinunte
Kiado, 2023), 17.

3* Az 1961. december 16-an bemutatott, Do-
bai Vilmos rendezte Alkésztiszt a csapat mar
ezen a néven jatszotta. NANAY, Profdn szen-
tély..., 4o.

35 NANAY Istvan, ,Szinpadbdl kapolna?”, Be-
széld 2, 13. sz. (1991): 26—28., 26.
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kenysége a vallalt sokféleségben is kiemelt
szerephez jutott: ,Megfigyelhetd, hogy az
Egyetemi Szinpad kulturalis emlékezetében
az Universitas meghatarozobb a tobbi alko-
t6i kornél.”3® Az Egyetemi Szinpadon ekko-
riban komolyzenét, konnylzenét, néptan-
cot, filmklubot, irodalmi esteket, pantomim
estet, hangversenyeket, kabarékat szervez-
tek, él6 folydiratok, el6addi és vitaestek zaj-
lottak, Halasz Péter kartyajatékokat rende-
zett.

.---az Universitas megalakulasa az alter-
nativ szinjatszas dokumentalt megjele-
nésének éve. Az Universitas Egyetemi
Szinpad az ELTE, mint kozintézmény
kulturalis szerveként az intézményi
strukturan belil jo(hete)tt létre, s jogi
formacioként stabilabb értelmezdi-
kutatoi bazist kinalt, mint a mUvészeti-
gondolati radikalitasaban harsanyabb
fordulatot jelzé elsé magyar happe-
ning1966-ban.”%

Az Universitas el6adasai kozott ugyan tala-
lunk Ujitd szandékuakat, de tévedés volna a
radikalis kisérletezés mellett kovetkezetesen
hitet tévé csoportként tekinteni rajuk. Erre
mar csak azért sem nyilhatott lehetdség,
mert az egyUttes bemutatoi épp Ugy enge-
délykotelesek voltak, mint a készinhazak el6-
adasai; igaz, a minisztérium helyett az egye-
tem politikai bizottsaga Ugyelt arra, hogy mi
kerilt itt szinpadra.?®

Abban, hogy az Universitas EgyUttes fej-
|6dése nem maradt egyetemi beligy, ko-
moly szerep jutott a szinpad tevékenysége
irant megndvekedett altalanos érdekl6dés-
nek. Az egyuttes miUkodése népszerlsége-

3% SCHULLER, , A produktiv félreértés...”, 2g.

37 JAKFALVI Magdolna, ,Kettds beszéd — egye-
nes értés. A Kadar-korszak szinhazarol”, Al-
fold 56, 7. sz. (2005): 65-76., 65.

¥ V6. SCHULLER, ,Kabaré, szegény szin-

14

haz...”.

nek emelkedésével parhuzamosan ,szaba-
lyozhatatlanna”®® valt. Ruszt Jozsef hasonl6
szellemben beszélt errdl egy interjuban: ,oda
sikk volt jarni, majdhogynem ellenszinhaz
volt az hosszu éveken keresztil a profi szin-
hazakkal szemben.”*° Az 1962 korili indulast
kovetd, az 1973—74-es ideoldgiai szigorita-
sokkal** lezaruld korszak az Egyetemi Szin-
pad torténetében egyértelmlien a hdskor:
~Ebben az id6szakban a legprogresszivebb a
Szinpad tarsadalmi és kulturalis szerepe, ép-
pen ezért az irdnta megnyilvanuld politikai
figyelem is a legintenzivebb.”** A Szinpad ki-
vételes pozicidjat a kritika maga is (f)elisme-
ri. 1965-ben a Ruszt Jozsef rendezte Oreszteia
bemutatdja utan az Egyetemi Lapok név nél-
kil publikalé szerzéje az egyittes kapcsan
gyakran felmerilé amatdr kontra profi prob-
lémat hangositja ki cikke elején, amikor azt
mondja, hogy az itt készUl6 produkciok se
ide, se oda nem sorolhatdk egyértelmuen.
Majd igy folytatja:

.Valahogy az a furcsa helyzet alakult ki
az Universitasszal kapcsolatban, hogy
az egyre gyakrabban és egyre tobb
lapban megjelend kritikdk az ered-
mény lattan, ha ontudatlanul is, de in-
kabb a Nemzetivel vagy a Vigszinhaz-
zal vetik Ossze a teljesitményt, nem az
amator szinpadokéval...”*3

A mUsorpolitika sokszinGségének, az
Universitas Ujszer( profiljanak, tovabba a re-
alista jatékstilustdl elvald szinhazi nyelvnek a

3 HUBER, , Tran(s)zakciok...”, 183.

“ SOLTENSzKY Tibor interjuja Ruszt Jozseffel,
17., hiaszt.hu, hozzaférés: 2024.06.30.,
https://doku.hiaszt.hu/ruszt-jozsef-interju/.
“ Errél bGévebben lasd NANAY, Profan szen-
tély..., 142.

“Uo., 11-12.

3 S.A., ,Oreszteia. AiszkhUlosz tragédiaja az
Egyetemi Szinpadon”, Egyetemi Lapok 7, 1.

sz.(1965), 7.




kialakitasaban komoly érdemeket szerzett
Ruszt Jozsef, az egyUttes egyik alapitd tagja.
A Szinhaz- és FilmmUvészeti Fdiskola rende-
z6 szakan 1963-ban szerzett diplomat, de
mar 1961-ben dolgozott az Egyetemi Szin-
padon. Ekkor az antik gorég Ujkomédia kép-
visel6jének, Menandrosznak a nem sokkal
korabban felfedezett és frissen magyarra
forditott Diiszkolosz, avagy az Embergyilélo
cim( vigjatékat rendezte.** A siker utan hivta
Rusztot a Szinpadot vezetd Petur Istvan tar-
sulatalapitd rendezdnek. Ruszt még fdisko-
lasként, 1962-ben Ujabb el6adast rendezett,
immar a frissen megalakult Universitas
EgyUttesnek: Majakovszkij Gzfiirddjébdl
revelativ produkciot allitott szinre.** Ruszt
oriasi munkabirassal dolgozott: az Univer-
sitasnal megszakitasokkal eltoltott tizenkét
éve alatt huszonét darabot rendezett, koz-
tUk szamos esetben a régi vagy a kortars
magyar és nemzetkozi dramairodalom olyan
szovegeivel dolgozva, melyeket sosem alli-
tottak szinre magyar szinpadon. Az évek so-
ran tobbek kozott Aiszkhilosz, Csokonai Vi-
téz Mihaly, Karel Capek, Halasz Péter, Jean
Genet vagy José Triana mdveit rendezte meg.

Ruszt az 1962/63-as évadtol az Universi-
tasszal parhuzamosan a debreceni Csokonai
Szinhazban is dolgozott, ahol tizenkét sze-
zon alatt harmincnyolc bemutatét rende-
zett. (Ehhez jarult a debreceni amatér csa-
pattal, a Ceres EgyUttessel 6t év alatt jegy-
zett Ot premier.) Hosszu, tobb mint negyven
éves rendezdi palydja késobbi etapjaira
(Kecskemét, Zalaegerszeg, Fuggetlen Szin-
pad) is igaz, ami mar a korai években korvo-
nalazodott: Ruszt Jozsef kozosségteremto,
szinhazépit6 egyéniség, gyakorlati tapaszta-
latait elmélyUlt teoretikus irasokban 6sszeg-
z6 szinészpedagogus is volt, ,,egész palyafu-
tasa soran a létezd szinhazkultura alternati-
vajat kereste, kutatta és igyekezett megva-

* NANAY, Ruszt Jozsef, 21—22.
“Uo., 23-24.
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|6sitani, s ekdzben folyamatosan tagitotta a
realista-naturalista szinjatszas hatarait...”.*°

Az Universitas EgyUttesben a jatszoknak
lehetdséguk volt olyan dramatikus szévegek-
kel, illetve szinhazi esztétikakkal kisérletezni,
amelyek a kdszinhazak repertoarjaban nem
jelenhettek meg.*” Az Universitas korai, Eu-
ripidésztdl Csokonai Vitéz Mihalyig és mesz-
sze tovabb nyuUjtdzo mdlsorpolitikajat Nanay
Istvan igy 0sszegezi az 1962/63-as évad kap-
csan:

....mUsorat az értékkozpontusag és
az Uj mlvek, stilusok, iranyzatok fel-
fedezésének vagya szabta meg. Z6m-
mel elfeledett, ritkan jatszott vagy még
be sem mutatott mlveket allitottak
szinpadra. A klasszikusok, a kortars
magyar és a huszadik szazadi kilfoldi
irok darabjai mellett didkosan merész
kabarék, dokumentummUsorok és li-
rai oratériumok keriltek a repertoar-
ba.”4®

Az yjon van itt a hangsuly: annak révén, hogy
nem vagy nem elsGsorban a dramairodalom
kanonikus sz6vegei kozul valogattak,* a ki-

“ Uo., 13.

“” FODOR Géza, ,Az Universitas és a »GOzfir-
dé«”, Egyetemi Lapok ¢, 26.5z. (1962): 4. VO.
még az egykori kozrem(kodo, Sélyom Kata-
lin szavaival: ,Azt gondolhattak: Hadd jatsz-
szanak ezek a fiatalok, ugysem hallatszik tul
messzire a hangjuk!... Az alapelv mégis csak
az volt, hogy a nagy készinhazak nem jatsz-
hatnak olyanokat, mint mi, akik el6adhat-
tunk lonescot, Dirrenmattot, Jean Genet-t.”
REGOS Janos, ,Nagyon jo kis orszag ez. So-
lyom Katalin szinm(vésszel Regds Janos be-
szélget”, Szcendrium 4, 10. sz. (2016): 89—97.,
90.

“® NANAY, Profdn szentély..., 46.

9 Csil Laszlo, ,Az Egyetemi Szinpad és az
Universitas EgyUttes hdéskora”, Iskolakultura
11, 3.5z. (2001): 58-64., 63.
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sérletezd 1égkor eleve biztositott volt, hiszen
ezeknek a dramatikus szovegeknek nem volt
szamottevd, vagy legalabbis ismert jatékha-
gyomanya. Nem meglepé ezek utan, hogy
az Universitas mUsorpolitikai valasztasai kap-
csan a kritikai recepcioban rendre visszatér a
Jtiltott gyimoélces”,*® a ,kuridzum”* kifeje-
zés, de van, aki kifejezetten a szinhaztorté-
neti addssagok lerovasarol’® beszél, plaszti-
kusan érzékeltetve a csapat koncepciojat. A
Jkisérletezd jellegy, intellektualis, nem nagy
tomegeknek szant mivek el6adasa — ez az
egyetemi szinjatszok ‘profilja’.”>3 Molnar Gal
Péter szinikritikus az 1967/68-as Unnepi éva-
dot, az Egyetemi Szinpad tizéves jubileumat
osszefoglald Ugynoki jelentése szerint

~nem lehet eléggé hangsulyozni azok-
nak a kicsiny mihelyeknek a jelentdsé-
gét, mint példaul az Egyetemi Szinpad
— minden [torlés az eredeti iraton!] fi-
askdja ellenére is... Ezek a szellemi és
politikai tarsuldsok, ha valdban azok,
csak ezek hozhatnak pezsdilést a szin-
hazi életbe, olyan versenytarsi szelle-
met és olyan mozgékonyabb, gerilla-
harcmodort, amelyik ki tudja terjesz-
teni szinhazi hataskorét szélesebb ré-
tegekbe is; nem elégszik meg a szinha-
zi torzskozonség lassan hervado, pol-
gari izlésében megsavosodott és visz-
szahuzo rétegénél.”>*

°° SCHULLER, ,A produktiv félreértés...”, 29.

>* Koos Anna, Szinhazi térténetek szobaban,
kirakatban (Budapest: Akadémiai Kiado, 2009),
63.

>* MOLNAR GAL Péter, ,Gézfirds", Népszabad-
sdg, 1962. nov. 1., 8.

>3 FENCSIK Flora, ,Megrendité szinhazi este”,
Esti Hirlap, 1963. dec. 9., 2.

>* A rivaldafény arnyékaban. A ,vdgatlan
Luzsnydnszky dosszié, szerk. FONYODI Péter
(Budapest: Magyar a magyarért Alapitvany,
2004), 101.

”

Olykor a darabvalasztas révén kijeldlt fokusz
maga volt provokativ, vagyis legalabbis nem
allt 6sszhangban az allamszocializmus prefe-
ralt témaival. Egyértelmien ezek kozé a té-
mak kozé tartozott a magyar lakossag rész-
vétele a masodik vilaghaboruban, a zsido
identitas kérdése, a holokauszt és Auschwitz
is, amit a Kadar-korszak tabusitott, illetve
némasagba burkolt.>> Az Universitas Egyut-
tes repertoarjanak vizsgalatabol kiderdl,
hogy a hatvanas években tobb alkalommal,
magyar és kilfoldi szerz6k muveiben egy-
arant megidézodnek a masodik vilaghaboru
szorny(Uségei, mindez kilondsebb visszhang,
illetve barmiféle retorzié nélkil.s®
Mindezeket figyelembe véve a holokauszt
magyarorszagi szinhazi reprezentacidjaban
is kimagaslo jelentséginek tetszik A pokol
nyolcadik kére 1967-es bemutatdja.”’ Az el-
hallgatott téma és az Ujszer’ forma kivételes
erével talalkozott az el6adasban, ami igy
kozvetlendl reflektalt magara a helyzetre, ti.

>> SZECSENYI Andras, ,Holokauszt-reprezen-
tacié a Kadar-korban. A hatvanas évek koz-
életi és tudomanyos diskurzusanak emléke-
zetpolitikai vetiletei”, in Tanulmdnyok a ho-
lokausztrdl, szerk. Randolph L. BRAHAM (Bu-
dapest: Mult és JOvo, 2017), 291-329. A je-
lenséget képzOmuvészeti kontextusban vizs-
galja SCHULLER, ,A produktiv félreértés...”,
30.

5 Itt csak az Egyetemi Szinpad vonatkozd
eléadasait soroljuk: az 1963/64-es évadban
Wolfgang Borchert Az ajton kivil cim( dra-
majat jatsszak, amely a haborubdl nincs ho-
va hazatérni dilemmajat jarja kordl. Emlit-
hetjik az 1964/65-0s szezonban Siegfried
Lenztdl a Blnteleneket is, amely a bUndsség
kérdését targyalja. Az 1965/66-0s évad iko-
nikus el6adasaban, Mensaros Laszlo, A XX.
szdzad cimU estjén is jelen van a vilaghaboru
pokla.

’ V6. IMRE Zoltan, ,A velencei kalmar bemu-
tatdsanak szolnoki kisérlete, 1978”, 2000 29,
7.52.(2017): 64—78., 65.



arra, hogy egy olyan eseményr6l, mint a ho-
lokauszt, lehetetlen a magyar szinhazban a
realista szinjatszas kodjain keresztil beszél-
ni. A dramatikus szoveg, azaz a szinhazat oly
régota meghatarozd beszéd mellett, vagy
még inkabb helyett a testi, a fizikai, az inten-
ziv emocionalis élmény kerilt itt fokuszba:
ha a szinészeknek sikeril kozvetiteni a nézok
felé a koncentracids taborok poklanak testi
érzetét, (re)konstrualt emlékezetét, akkor a
kdzonség egészen masfajta benyomasokkal
és tapasztalattal tavozik, mintha egy, a té-
mat taglald szévegcentrikus produkcid ré-
szese lett volna.

Az el6adasban egy meg nem nevezett,
am vilagosan azonosithatd és felismerhet6
koncentracids tabor egyetlen napjaba ka-
punk betekintést a harom szinten mikodd, a
linedrisan épitkezd narrativa helyett inkabb
hangulatokat, atmoszférat, benyomasokat
rogzitd szovegkeretben. Elmesélhetd torté-
net helyett a szvegben a lager jelen idejét,
egy lirai-szimbolikus mesét és néhany névte-
lenGl is centrumba helyezett szerepld vissza-
emlékezését latjuk megelevenedni. Ebben a
keretrendszerben valhatott a holokauszt ko-
rai érdemi magyarorszagi szinpadi megfo-
galmazasava A pokol nyolcadik kérének a
bemutatodja, amely élesen, valasztott szinha-
zi eszkozhasznalatan keresztil szembesitet-
te nézodjét a trauma kimondhatatlansagaval
is. Emellett az els6 olyan magyarorszagi el6-
adas volt, amely a szé primatusa helyett a
Grotowski-féle pszichofizikai mddszer hasz-
nalataval egészen Ujfajta befogadasi strate-
giak alkalmazasara késztette nézgjét.

Ruszt Jozsef rendezéi naptarara is érde-
mes ekdzben egy pillantast vetni. A nagy
munkabirasu, ebben az idészakban évi hat-
nyolc bemutatéval el6allé szinhdzcsinald az
1962/63-as évadtol kezdve kozel tiz éven 4t a
févarosban mikodé Universitas Egyuttes-
ben, illetve a debreceni Csokonai Szinhazban
parhuzamosan dolgozik. A folyamatos inga-
zas, a vonaton toltott éjszakak, a reggeltol
éjjelig tartd probak sem akadalyoztak meg

JASZAY TAMAS

abban, hogy ebben az évtizedben alakitsa ki
ra jellemz6 rendezdi nyelvét és gondolkoda-
sat. Ha csak a szamokat tekintjik, Ruszt a
szoban forgd 1967/68-as évadban rekordot
dontott: 1967 szeptembere és 1968 aprilisa
kozott tizenegy bemutatdja volt Budapesten
és Debrecenben.®® Az Universitas EgyUttes-
sel 6t premierje volt, emellett Debrecenben
a Csokonai Szinhaz mellett egy masik ama-
tor csapatnal, az Agrartudomanyi Egyetem
Ceres EgyUttesénél is folyamatosan dolgo-
zott. Nanay Istvan szerint a debreceni ,ama-
térokkel valéo munkat egyrészt anyagi meg-
fontolasok miatt vallalta el, masrészt Ruszt
velUk akarta Iétrehozni azt a mUhelyet, ame-
lyet egyre nyilvanvaldbban Budapesten nem
lehetett.”>® A két varos két eltéré6 munka-
madszert is feltételezett, s a szinészpedago-
giaval is élénken foglalkozé Ruszt mindegyik
tarsulatot a megfelel6 célokra hasznalta:

58 Eugene O'Neill: Amerikai Elektra (debrece-
ni Csokonai Szinhaz, 1967.09.22.), John Re-
ed: Tiz nap, amely megrengette a vilagot (Ce-
res EgyUttes, Debrecen, 1967), Konsztantyij
Trenyov: Ljubov Jarovdja (debreceni Csoko-
nai Szinhdz, 1967.11.05.), Jean Genet: Cselé-
dek (Universitas EgyUttes, 1967.11.18.), lllei
Janos: Tornyos Péter (Universitas EgyUttes,
1967.12.09.), Csokonai Vitéz Mihaly: Gerson
du Malheureux (Universitas Egyuttes, 1967.
12.09.), Haldsz Péter: A pokol nyolcadik kére
(Universitas Egyuttes, 1967.12.16.), SO0s
Gyorgy: Kardsz Mdrton este Kérész Kldrival
(debreceni Csokonai Szinhaz, 1968.01.26.),
G.B. Shaw: Megtort szivek hdza (debreceni
Csokonai Szinhdz, 1968.03.22.), lllyés Gyula:
TiUvétevok (Ceres EgyUttes, Debrecen, 1968),
Orkény Istvan: A XX. szdzadi hélgyfodrdszat
alapveté ellentmonddsai (Handkné-igy) (Uni-
versitas EgyUttes, 1968.04.20.) RuszT, Deb-
recen. Universitas Eqgyittes. 1962-1972, 206—
207.

*9Uo., 107, 139-142.
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,Elete megoszlott a két varos kozott,
az egyetemistakhoz hizta a szive és a
szakmai ambicioja, Debrecenhez ko-
totte a szerz6dése, a megélhetdsége.
A vidéki munkatempoban szerezte meg
a nélkilozhetetlen rutint, az Universi-
tas EgyUttesnél alakitotta ki forma-
nyelvét.”®

Amikor 1967 decemberében a tizéves fennal-
lasat Unnepl6é Egyetemi Szinpad a jubileumi
hét keretében mdsorra tizte a repertoarja
darabjait, Rusztnak a programsorozatban
harom bemutatdja volt. Az iskolai szinjatszas
hagyomanyahoz — a Karnydné osztatlan sike-
re utan — Ujra visszany0lé® Tornyos Pétert és
a Gerson du Malheureux-t ekkor mutattak be,
harmadikként pedig A pokol nyolcadik ké-
rét.*

Az eléadas adatai

Cim: A pokol nyolcadik kére. A bemutatd da-
tuma: 1967.12.16. A bemutatd helyszine: Egye-
temi Szinpad. Rendezd: Ruszt Jozsef. Szerzé:
Haldsz Péter. Diszlet, jelmez: Csanyi Arpad.
Tarsulat: Universitas EgyUttes. Rendezéasz-
szisztens: Erdi Sandor. Szinészek: Cserhalmi
Anna (Asszony), Jordan Tamas (Fiu), Solyom
Kati (Lany), Répassy Andras (1. KZ lako),
Maitinszky Andras (2. KZ lako), Kristof Tibor
(3. KZ lakd, a kapo), Molnar Janos (4. KZ la-
ko), Bartal Gabor (5. KZ lako), Katona Imre
(6. KZ lako), Feledy Balazs, Gabor Klari,
Simoncsics Janos, Székely Julia.
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Jelen tanulmany egy doktori kutatas részét
képezi, amely a kollektiv alkotas romaniai
el6zményeinek feltarasat célozza meg az
1945 és 1989 kozotti idészakban. A kutatas
esettanulmanyait olyan szinhazi események
ihletik, amelyek kapcsan bizonyithatdan fel-
merdl a kollektiv alkotas vagy egy ezzel szi-
nonim kifejezés hasznalata, a vizsgalat pedig
azt igyekszik koriljarni, hogy milyen narrati-
vak kapcsolhatdk ahhoz a modszerhez és al-
kotoi eljarasmodhoz, amelyet ezzel a foga-
lommal illettek. Minthogy a kutatas targya
nem a végtermék, hanem a folyamat, jelen
iras célja példaval szolgalni egy olyan szin-
haztorténeti munkamodszerre és eljarasra,
amelyet nem az el6éadas vagy a drdma, nem
a rendezd (vagy barmely mas jelentdségtel-
jesnek szamitd alkotd) és nem is valamely
szinhazi intézmény kanonizacidja motival.
Ehelyett a szinhaztorténeti vizsgalatot egy
kutatoi kérdés vagy probléma inspiralja, an-
nak targya pedig egy tag értelemben vett
szinhazi esemény, amely kapcsolodhat el6-
adaslétrehozashoz, hosszu- vagy rovidtavu
projekthez, egyUttmUkodéshez és természe-
tesen a fentebb felsorolt szinhazi kompo-
nensek barmelyikéhez is. Ez a megkdzelités
két eredménnyel jar: egyrészt elétérbe kerdl
a kutatd és az 6 szakmai érdekl6dése, vagyis
transzparenssé valik az a folyamat, ahogyan
a szinhaztorténet irddik, illetve azok a szem-
pontok is, amelyek ezt a folyamatot befolya-
soljak. Masrészt lehet6ség nyilik arra, hogy
komplex jelenségek is kutathatova valjanak,
amelyek a fentebb felsorolt kategoriakba
nem egyértelmlen sorolhatdk be. A kovet-
kez6kben ismertetem a kutatas elméleti és
modszertani keretezését, illetve felvazolom
az ilyen modon elvégzett vizsgalat anyaga-

THEATRON 20, 2. sz. (2026): 49-60.

nak feldolgozasi maodjat, valamint fébb tanul-
sagait és eredményeit.

Kontextus és el6kutatds. A szinhazi esemény
korilményeinek feltdrdsa

A korabeli sajtéanyagok olvasasa soran a
Teatrul folydirat egyik cikkében talaltam uta-
last egy bizonyos bukaresti didkszinjatszo csa-
pat el6adasara, amellyel kapcsolatban a szak-
ird, Margareta Barbuta a kollektiv montdzs
[montaj colectiv] kifejezést hasznalta.® A
cikkbol az deril ki, hogy Az utolsd lecke [UI-
tima lectie] cim{ el6adast az un. Podul diak-
szinjatszo tarsulat hozta létre, majd 1969 ap-
rilisaban a Nancy-ban megrendezésre kerilé
vilagszinhazi fesztivalon mutatta be. Ugyan-
ezen a fesztivalon Romania egy masik, hiva-
tdsos csapat altal készitett produkcioval is
jelen volt, Dinu Cernescu rendezésében a
Nottara Szinhaz Michel de Ghelderode Escu-
rial cim( darabjat adta eld. Barbuta a feszti-
valon szereplé el6adasok kozos nevezdje-
ként a ,deklaraltan tUntet6 allaspont[ot]”?
nevezi meg, amelyet a résztvevd el6adasok
gyakran egy bizonyos tipusu performansz, az
un. ,kollektiv montazs” altal juttattak érvény-
re.3 Nagyon hasonlé megjegyzéssel inditja a
fesztivalrdl irt beszamolojat a Le Monde Uj-
sagirdja is:

* V6. BARBUTA Margareta, ,Festivalul de la
Nancy”, Teatrul 14, 6. sz. (1969): 30-32., 31.
(A tanulmanyban szerepl6 idegen nyelv( idé-
zetek forditasai t6lem szarmaznak. — A.P.)

* Uo.

3 Uo.
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»Vajon Uj korszak van lathataron, vagy
csak par évadig tarto hébortrol van sz6?
Az idé majd eldonti, de az tény, hogy a
hetedik Nancy-i Fesztivalon tanui le-
hettink a »kollektiv alkotas« latvanyos
felemelkedésnek, amely — a szélsGsé-
ges politizalas mellett — ma mar vilag-
szerte meghatarozza az ifjUsagi szin-
hazakat.”*

A kutatas anyagat a korabeli sajtocikkek,
illetve a még életben [évo6 és elérhetd alko-
tokkal készitett strukturalt interjuk és az al-
taluk felkinalt személyes archivumok alkot-
jak. Mddszertanilag a strukturalt interju szem-
pontrendszerét és kérdéseit a nemzetkozi
szakirodalombol kinyert és a helyi torténeti
kontextus fényében felUlvizsgalt kategdri-
ak,” illetve az esetrdl a szaksajtoban elérhetd

“ POIROT-DELPECH B, ,Attraits et limites de la
»création collective« au Festival de Nancy”,
Le Monde, 1969. apr. 24., hozzaférés: 2026.
02.16.,
https://www.lemonde.fr/archives/article/196
g/o4/24/attraits-et-limites-de-la-creation-
collective-au-festival-de-
nancy_2437594_1819218.html.

> A tanulmany alapjaul szolgald kutatas nagy-
ban tamaszkodik két el6kutatas eredménye-
ire. Az els6 az elméleti kontextust szolgalja,
ebben a kollektiv alkotas és a rendezéi szin-
haz paradigmajanak talalkozasa a nemzet-
kozi szakirodalom tikrében keril megvizs-
galasra: ADORJANI Panna, ,Kollektiv alkotas
kontra rendezdi szinhaz: A kollektiv alkotas
és devising torténetének és elméletének at-
tekintése a rendezdi szinhazi paradigma
perspektivajabdl”, Theatron 17, 1 (2023): 132—
146, https://doi.org/10.55502/the.2023.1.132.
A masodik a kollektiv alkotas koncepcidjat a
romaniai szinhazban az 1945 és 1989 kozotti
periodusban diskurzuselemzéssel tarja fel:
ADORJANI Panna, , A kollektiv fogalma a rend-
szervaltozas el6tti évek romaniai szinhazi

informaciok ihletik. Az utolso lecke kapcsan
azonban mar a kutatas korai fazisaban kide-
ril, hogy az a fentebb emlitett kritika, amely
az el6adast kollektiv munkakeént irja le, és
ilyen modon felhatalmazza a kutatét, hogy a
szinhazi eseményt a kutatdsa targyava tegye,
az egyeduli, szaksajtobol ismert anyag, ame-
lyik egyaltalan utal az el6adas létezésére.

Rendelkezésre allnak informacidk azon-
ban a Barbuta altal nevesitett csoportosulas,
a Podul didkszinjatszo tarsulat munkassaga-
rol: eszerint a Podul a bukaresti Plevnei Uton
talalhato DiakmUvel6dési Haz padlasan szé-
kelt, erre utal a csapat neve is, amelyik ro-
manul annyit tesz, hogy ,a padlas”. A tarsu-
lat 1968-ban mutatta be elsé el6adasat, errdl
az eseményrol ir lelkes beszamoldt a korszak
kiemelkedd szinhazrendezoje, Radu Penciu-
lescu a Flacdra folydiratba.® Az eléadas ren-
dezbéje Magda Bordeianu volt, a bukaresti
Szinhaz- és FilmmU{vészeti Intézet rendezé
szakos didkja, aki kollégajaval, Grigore Popa-
val kozosen alapitotta a tarsulatot 1967-
ben.” Logikusnak tinhet a feltételezés, hogy
az 1969 tavaszan Nancy-ban megrendezésre
kerilé vilagszinhazi fesztivalon egy olyan
el6adas keril bemutatdsra, amelyben az ala-
pitotagok maguk is részt vesznek, am az
el6adascim nyomvonalan elindulva egy ma-
sik torténet bontakozik ki.

Az el6adas cime alapjan folytatott inter-
netes kutatas soran keril el6 egy bizonyos
lon Coja altal jegyzett blogbejegyzés 2016.
augusztus 6-arol, amelyben a szerzd arrol
panaszkodik, hogy meghivd hianyaban nem
sikerGlt megnéznie egy bizonyos Petrica

diskurzusaiban”, Jatéktér 12, 3. sz. (2023): 33—
46.

® V6. Radu PENCIULESCU, ,scrisoare »teatrului
din pod«”, Flacdra 17, 9. sz. (1968. febr. 24.):
20.

7 V6. loana TOLOARGA, ,Magda Bordeianu”,
Dictionarul multimedia al teatrului romanesc ¢
(2023.jul. 20.),
https://doi.org/10.47383/DMTR.04.40.




lonescu rendezését a bukaresti Nemzeti Szin-
hazban, és ennek apropdjan feleleveniti kap-
csolatat az emlitett személlyel. Coja azt irja,
hogy 1969-ben egyitt dolgozott lonescuval,
amikor lonescu és tovabbi didkok elbadtak
az 6, vagyis lon Coja darabjat a Nancy-i Vi-
lagszinhazi Fesztivalon.? Ebbdl a cikkbdl sza-
mos adat deril ki az el6adasrdl: ezek szerint
a produkcid alapjaul Coja Viszlat, Julia, visz-
lat [Adio, Julieta, adio] cim( darabja szolgalt,
amelybdl az alkotdk azonban széveg nélkili
el6adast hoztak létre. Tovabba az is kiderdl,
hogy az el6adas diszleteként egyetlen véce-
papirtekercs szolgalt, amely kettéosztotta a
szinpadot. Coja beazonositja az el6adas alli-
tolagos rendezdjét, lulian Negulescut, akinek
a disszidalasa miatt az el6adast ,a »nemzet-
kozi« siker ellenére nem jatszhattak az or-
szagban”.? lulian Negulescu és Petrica lonescu
mellett megnevezésre keril egy bizonyos
Florin Tanase, aki elvileg ugyancsak kozre-
mUkodott az el6adas létrehozasaban. A meg-
nevezett szerepl6k 1969-ben mindannyian a
bukaresti Szinhaz- és FilmmU{vészeti Intézet
diakjai voltak, Tanase kivételével a kutatas
idején mindannyian életben vannak.

Elmélet és metodoldgia. A hiany problémdja

A fenti informaciok alapjan a strukturalt in-
terju kérdéssora a kilfoldi és helyi szakiroda-
lom attekintésébdl kinyert kovetkeztetések
nyoman a kovetkez6 témakat igyekszik kor-
bejarni: a szinész mint alkototars elgondola-
sq, illetve a rendez6 és szinész kapcsolata; a
dramaird és a drama szerepe az el6adas lét-
rehozasaban; az egyuttes/kollektiva mUiko-
dése és a csoportfolyamatok; a laboratori-
um, kisérletezés, improvizacio, az ex nihilo

® V6. lon CoJa, ,Petrica lonescu si problemele
teatrului contemporan”, 2016. aug. 10.,
hozzaférés: 2026.02.16.,
https://ioncoja.ro/petrica-ionescu-si-
problemele-teatrului-contemporan-3/.

° Uo.

AZ UTOLSO LECKE

probafolyamat, vagyis a munkamaodszer nem
szokvanyos jellege; a politikai célok. A kér-
déssor ugyanakkor rakérdez a Podul szinjat-
sz0 tarsulat torténetére, mikodésére, az eld-
adas létrehozasanak kontextusara, a francia-
orszagi kiszallasra, illetve az eldéadassal kap-
csolatosan tudhato konkrétumokra: hanyan
jatszottak benne, milyen térben adtdk eld,
milyen hosszu volt, volt-e benne diszlet, ze-
ne, mozgas stb. Minthogy az el6zetesen
rendelkezésre allé adatok eleve rendkivil hi-
anyosak voltak, ez a kérdéssor minden Ujabb
interjlalany esetében valamelyest Ujrairo-
dott, ugyanis a beszamoldkbol kinyert fejle-
mények a kutatds bizonyos pontjain megha-
tarozé maodon irtak felll a biztosnak hitt in-
formaciokat. Tovabba az egyes alanyok altal
szolgaltatott informaciok gyakran felhaszna-
lasra kerUltek az Ujabb interjukban, az ala-
nyok emlékezetének felélénkitése vagy a té-
nyek megerdsitése érdekében. Az egyik
alannyal két izben is beszélgettem, egyrészt
ugyanis az elsé interju nagyon koran kerilt
sorra, amikor a rendelkezésemre allé infor-
macidk hidnyossaga miatt nem megfelelSen
kereteztem a kérdéseket. Masrészt az alany
egészségugyi allapota az elsé interju idején
nem volt idealis, és bizonyos mértékben en-
nek tudtam be azt, hogy a beszélgetés soran
tobbszor is utdlag pontatlannak bizonyulo
tényekkel szolgalt. Mint az a masodik interju
soran kiderilt, sem az egykori kollégak em-
lékei, sem a pontosabb kérdezés nem tud
karpdtolni azért, amit az ido és az élet mivel
az emberi emlékezettel.

Ennek kapcsan fontos hangsulyozni, hogy
a kutatast teljességében athatja a hiany és a
felejtés, hiszen egy tobb mint 55 évvel ez-
elott 1étrehozott produkciorol és annak alko-
toi folyamatardl van szo, amelyrdl szinte
egyaltalan nem all rendelkezésre anyag és
adat, és amely rdadasul rendkivil rovid élety
— de amint kiderdl, a résztvevo személyekre
annal nagyobb hatast gyakorl6 — projekt
volt. llyen moddon olyan alapkérdésekre sem
lehet egyértelmU valaszt adni, mint hogy
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hanyan és kik vettek részt az el6adas létre-
hozasaban. A hiany kezelésére a kutatas egy-
részt Michel Foucault archivum-koncepcio-
jat, masrészt a kortars performanszkutatas
elméleti kereteit hivja segitségUl. Bar a me-
todoldgia és az elméleti keretezés részletes
kibontasara itt nincs lehetdség, fontosnak
tartom felvillantani azokat a gondolatokat,
amelyek a kutatas soran felmeril6 elméleti,
politikai, mddszertani és gyakorlati problé-
mak kezelésében segitettek.

Michel Foucault archivum-koncepcioja
nyoman — amelyet Sutydk Tibor értelmezé-
se’ tesz hozzaférhetévé — a kutatas a kollek-
tiv alkotas targyanak dokumentalt korébe,
vagyis a ,diszkurziv képz6dménybe” tartozo,
szinhazi munkamaddszerrel és alkotdi folya-
mattal kapcsolatos ,kijelentések” [énoncé]
.0sszegyUjtésé[vel] és értékelésé[vel]” fog-
lalkozik.™ ,Az archivum azt tarolja, ami tény-
legesen van, ugyanakkor azt iranyitja, ami
érdemben lehet”**, ennek értelmében pedig
a kutatasnak nem célja bizonyos kijelentések
igazsaganak és hitelességének mértékét ele-
mezni. Ehelyett kiemeli azok eseményjelle-
gét, illetve vizsgalja maganak az archivum-
nak a rendszerként vald mUkodését, tehat
arra fokuszal, ami kijelenthet6 és leirhato a
vizsgalt korban, és ebbdl igyekszik a szinhaz-
tudomanyos diskurzus szamara hasznos ko-
vetkeztetéseket levonni. A jelen esettanul-
many tehat nem annyira azzal foglalkozik,
hogy Az utolso lecke cimU el6adas kapcsan a
kollektiv alkotassal, kollektiv rendezéssel, a
kollektiva koncepciojaval kapcsolatos kije-
lentések mennyire megbizhatdan képezik le
a valosagot, amelyrdl irnak, vagy hogy meny-
nyire bizonyultak relevansak a szinhaz(torte-
net)i kanon alakulasaban, hanem hogy mi-
lyen mdédon vesznek részt a szinhazcsinaldi

V6. SUTYAK Tibor, ,,Az archivum probléma-
ja Foucault gondolkodasaban”, Helikon 60, 3.
5z.(2014): 327-343.

*Uo., 338 sk.

2 Uo., 333. (Kiemelés az eredetiben.)

gyakorlatokrdl és alkotdi praxisokrol folyta-
tott mindenkori szakmai diskurzusban.

A szinhaz- és performansztudomany disz-
ciplindjaban az archivumrol valé gondolko-
das altaldban ugyancsak Foucault, illetve
Jacques Derrida filozofiai nyomvonalan ha-
lad.*® Ebben a kontextusban merUlnek fel
olyan szakspecifikus problémak, mint példa-
ul az archivum sérilékénységéhez hasonldan
a szinhaz sérilékenysége, avagy illékonysa-
ga. Michal Kobialka a posztmodern feldl
igyekszik megragadni az archivum lehetdsé-
gét a Performance Research-ben 2002-ben
publikalt tanulmanyaban. O a hangsulyt a
torténelemrdl a torténetirasra helyezi, vagyis
arra, ,hogy ezek az események hogyan ke-
rilnek lejegyzésre, hogyan nyerik el értel-
muket, és hogyan valnak a mult és a jelen
szamara feljegyzésre vagy figyelemre mél-
tova”.™ Az archivum toredékessége okan
Kobialka egy olyan historiografiai gyakorlat
igényeét fogalmazza meg, amely ,egy »ana-«
eljaras: az analizis, az anamnézis, az anago-
gia és az anamorfozis eljarasa, amely egy
»kezdeti felejtést« alakit ki”,” tovabba ez a
kutatoi magatartas ,a megbékélés, a hiany-
nyal [lacuna] vald kritikus szembenézés

3 V6. Michal KoBiALKA, ,Historical Archives,
Events and Facts: History Writing as Frag-
mentary Performance”, Performance Re-
search 7, 4. sz. (2002): 3—11.,
https://doi.org/10.1080/13528165.2002.10871
884; Maggie B. GALE és Ann FEATHERSTONE,
»The Imperative of the Archive: Creative Ar-
chive Research”, in Research Methods in The-
atre and Performance, szerk. Baz KERSHAW,
Research Methods for the Arts and Humani-
ties (Edinburgh: Edinburgh University Press,
2011), 17—40.; Diana TAYLOR, ,Acts of Trans-
fer”, in The Archive and the Repertoire: Per-
forming Cultural Memory in the Americas
(Durham: Duke University Press, 2003), 1-52.
** KOBIALKA, ,Historical Archives, Events and
Facts”, 9.

* Uo.
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madjat is kifejezi”.” Fontos azonban, hogy ez
a kutatoi eljaras nem vezet ,relativitashoz”,
vagyis ,[nem kiUresithetd] a vele jaro etikai
felel6sség alol”.”

A hidny problémajat tovabb fokozza,
hogy a jelen tanulmany targyat képzd eset-
tanulmany nem valamely ,el6adas” elemzé-
se és értékelése céljabdl, nem is valamely
»5zinhaz"” mint intézmény torténetének meg-
alkotasa miatt vizsgalja az archivumot, ha-
nem annak megértése érdekében, hogy bi-
zonyos emlékez6k szerint egy adott alkoto-
kozosség egy adott alkotoi folyamat kereté-
ben hogyan viszonyult bizonyos szinhazcsi-
naloi koncepcidokhoz. Ehhez a mdvelethez
bizonyul hasznosnak a Diana Taylor altal re-
pertoarnak nevezett ,kozvetitd rendszert” is
jatékba hozni. Taylor a nyugati gondolko-
dasmaodban tobbnyire az irds terrénuma koré
szervez6dd archivum koncepcidjat kiegészi-
tendo vezeti be a repertoar fogalmat:

»a szakadék nem az irott és a beszélt
sz0 kozott huzodik, hanem az allitola-
gosan maradandd anyagok archivuma
(azaz a szovegek, dokumentumok, épu-
letek, csontok) és a megtestesilt gya-
korlat/tudas Ugynevezett efemer re-
pertoarja (azaz a beszélt nyelv, a tanc,
a sport, a ritualé) kozott.”*®

Taylor elgondolasa, miszerint az az anyag,
amelyet nem az archivum altal taldlunk meg,
hanem a masik személynek kdzvetlenil adunk
at, ugyancsak tudasnak mindsul, a szinhazi
alkotoi folyamatok kapcsan evidencianak
szamit. Ami a repertoar kapcsan azonban
hangsulyt kap, az az a tény, hogy a repertoar
mint megtestesitett tudas az archivummal
eleve Osszetartozo, ennek értelmében pedig
a repertoarhoz vald hozzaférés lehetévé te-

**Uo., 10.
7 Uo., 9.
*® TAYLOR, ,Acts of Transfer”, 19.
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szi azt is, hogy az adott tudasformakat visz-
szacsatoljuk a ,tudast birtoklohoz” [knower].™

Jelen esetben a repertodr elgondoldsa a
megtestesitett tudashoz valé hozzaférés madd-
szereként valik hasznosithatova, egy olyan
folyamat altal, amely soran az alkotd (test)-
emlékezetében rejl6 tudasanyag a struktu-
ralt interju kontextusaban szobeli atadasra
kerGl.>® Bar ,[a] repertoar jelenlétet igényel:
az emberek Ugy vesznek részt a tudas eléalli-
tasaban és reprodukciodjaban, hogy »ott van-
nake, részesei az atadasnak”,** az archivum
parjaként a repertoar nem az eredetihez vald
visszatérést jelent, hiszen ,a repertoar, akar-
csak az archivum, mediatizalt. A kivalasztas,
a memorizalas vagy internalizalas és az at-
adas folyamata a reprezentacio sajatos rend-

* Uo.

*° Ennek a jelent8sége az interjukészités fo-
lyamata alatt tobbszor is visszacsengett. Az
egyik, mar-mar hatborzongatdan beszédes
példa erre a Paul Salzbergerrel készitett in-
terju. A beszélgetés soran felemlegettem
neki az el6adas egyik jelenetét, amikor a fivk
a csizmaikat cipokrémmel tisztitottak, majd
fokozatosan kezdték el a krémet a sajat tes-
tUkre kenni. Salzberger nem emlékezett a
jelenetre, de a beszamoldom utan a kovetke-
z6t valaszolta: ,Megint csak, ez nekem most
Ugy tlnik, most, hogy ezt mondod, hogy
tényleg igy lehetett. Itt tényleg lehet valami,
valami kapcsolddas, ami mar majdnem freu-
di. Mindig, amikor a cipémet krémmel tiszti-
tom, mintha volna egy ilyen, hogy jon, hogy
bekenjem magamat is vele. (...) Komolyan
mondom, mind a mai napig, amikor krém-
mel tisztitom a cip6met, valami arra késztet,
hogy belemartsam a kezem a krémbe, és
0sszekenjem magam vele. ValodszinGleg in-
nen ered, lehetséges. Nem tudom biztosan
megerdsiteni a jelenetet. De hihetd, nagyon
is hihet6.” Paul SALZBERGER, Strukturdlt in-
terju, interjukészit6: Adorjani Panna, publi-
kalatlan kézirat, 2024. majus 7.

* TAYLOR, ,Acts of Transfer”, 20.
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szerein belUl zajlik (és segit azokat kialakita-
ni)”.** A lényeg tehat inkabb abban van, hogy
a szinhazi emlékezet testben kodolt rétegei
megosztasra, majd lejegyzésre kerilnek, hogy
aztan a kutatas anyagava valjanak.

A hagyomanyos, szinhazhoz kapcsolhatd
dokumentaciokkal ellentétben, amelyek a
dokumentum szerzdje, vagyis az alkoto ré-
szérdl szandékos, tudatos magatartast felté-
teleznek, a visszaemlékezés mint dokumen-
tum elsésorban a kutatd intencidihoz és a
kutatas céljaihoz kapcsolodik. Ebben a fo-
lyamatban bar elengedhetetlen a visszaem-
lékezd személye és az emlékeibdl feltaruld
benyomasok, a folyamat, az eredmények és
a kovetkeztetések sokkal inkabb a kutato
torténetirdi eljarasairol tesznek tanusagot.

Elmélet és metodoldgia.
A visszaemlékezés mint dokumentum

Az utolsé lecke hiany-problematikajaba bele-
tartozik az a korilmény is, hogy elérhet6
anyagok hianyaban a visszaemlékezés valik
az esemény f6 dokumentumava. Az egyik
adodo probléma a visszaemlékezés mint do-
kumentum kapcsan a visszaemlékez6 szemé-
lyek aleatorikussaga: a kutatd ugyanis csakis
azokkal allhat szdba, akik jelenleg még élet-
ben vannak, akik felkutathatoak és hajlan-
ddak a beszélgetésre, és — nem utolsé sorban
— akikre a tarsaik emlékeznek. Jelen esetben
példaul kénnyebb volt beazonositani, majd
felkutatni azokat a személyeket, akik a
szakmaban maradtak, mint azokat a tago-
kat, akik nem a szinmd{vészeti egyetem, ha-
nem mas egyetemek didkjaiként vettek részt
az el6adas létrehozasaban. Az id6beni tavol-
sag raadasul egy sajatsagos dinamikat von
maga utan: bar a szoban forgd el6adast egye-
temi didkok, vagyis huszas éveik elején jaro
fiatalok készitették 1969-ben, 2024-ben az
interjuk idés emberekkel készilnek. A kuta-
tas ideje alatt végul a kdvetkezd személyek-

*Uo., 21.

kel sikerUlt kapcsolatba lépnem: lulian Negu-
lescu, Petrica lonescu, Paul Salzberger, lon
Coja, Margareta Fotescu és Magda Bordeia-
nu. Tovabba birtokomba jutott egy videofel-
vétel, amelyen a mar elhunyt Liliana Dumit-
rescu eleveniti fel az el6adas korilményeit
lulian Negulescu tarsasagaban, sajnos azon-
ban a felvételen tobbnyire Negulescu beszél.
Az interjuk segitségével azonositottam be
tovabbi résztvevoket és érintett személye-
ket, és sikerUlt felallitanom egy nem teljes és
nem mindenki altal megeroésitett listat azok-
rol, akik valamilyen modon érintettek voltak
a projektben. Azokon kivil, akikkel sikerilt
interjuznom, a listan szerepel még néhany,
még életben lévé személy, akiknek az elér-
het6ségét nem sikerilt megszereznem, vagy
akik tobbszori megkeresésre sem reagaltak.
Az interjukat kizarélag hangfelvételként
folytattam, illetve rogzitettem, a videofelvé-
tellel ellentétben ugyanis szakmaibb és biz-
tonsagosabb kozegnek itéltem. Bar ugy
gondolhatnank, hogy a videon lathato arcki-
fejezések, szinetek, gesztikulalasok tobblet-
jelentést hordoznak, ennek a kutatasnak nem
célja sem az interjualanyok pszichologizala-
sa, sem annak az egyértelmU helyzetnek a
felerésitése, hogy az interju inherensen ma-
gaban hordozza annak a lehetéségét, hogy
az alany alkotodi personaja szinrevitelének te-
repévé valjon. A dontés ugyanakkor maga-
ban hordozza a felismerést, hogy az interju
és a visszaemlékezés mint a kutato altal kez-
deményezett folyamat 6nmagaban mester-
séges helyzetet general, és hogy a technikai
kordlmeényekrdl valé gondolkodas tulajdon-
képpen azt a célt szolgalja, hogy a kutatd ki-
alakitsa azt a torténetirdi eljarast, amelyet a
kutatas szempontjabdl produktivnak és —
Kobialkaval szdlva — etikusnak tart. Produk-
tivnak kutatdi szemszogbdl és a mar emlitett
idébeni tavolsag miatt is az az interju tinik,
amelyik a legszakmaibb kornyezetet hozza
létre és egy relative egyszer(en dekodolhatd
médiumot feltételez. Ez ugyanakkor segit
enyhiteni egyfeldl a kutatd és interjualany



kozott feszild id6beni tavolsagot (annak el-
kerilése érdekében, hogy az interju az id6s
kolléga paternalizalé meséjévé valjon), mas-
fel6l az emlékezé és az emlék kozotti idébe-
ni tavolsagot (annak érdekében, hogy a visz-
szaemlékezés ne valjon parttalan nosztalgia-
zassa). Etikusnak pedig az a magatartas bi-
zonyul, amelynek értelmében a kutatéd nem
gondol a kutatasara még csak kollokvialis ér-
telemben sem hianypotloként, ezért nem to-
rekszik az interjuhelyzet kiaknazasara. Eh-
hez hozzatartozik az is, hogy az interjlala-
nyok pontos informaciot kapnak a kutatas
kérdésfelvetéseirdl, amelyek az interjut mo-
tivaljak, vagy hogy a hangfelvétel és az inter-
juban elhangzottak felhasznalasardl tajékoz-
tatast kapnak, és ahhoz explicit beleegyezé-
sUket adjak.

A hangfelvételek begépelése utan az egyes
interjalanyok relevans kijelentéseit egy at-
fogo rendszerben kategorizaltam, amelyhez
az Obsidian jegyzetkészité és tudasme-
nedzsment alkalmazast hasznaltam, amely
lehet6vé tette nem csak azt, hogy atlathatd
maddon rendszerezzem az egyes idézeteket,
de azt is, hogy a visszaemlékezdk, a kijelen-
tések, illetve egyes témak kozott konnyedén
mozogjak és keressek, azok kozott kapcsola-
tokat (tulajdonképpen linkeket) létesitsek. A
dokumentaciobdl a relevans idézeteket négy
nagy fejezeten belUl helyeztem el: El6zmé-
nyek; Alkotdi folyamat; El6adds; Kovetkez-
mények. Ez a csoportositas a kutatas targya-
nak eseményjellegét hangsulyozza egyrészt
azaltal, hogy a kijelentéseket és a tudast id6-
rendbe helyezi, masrészt azaltal, hogy nem a
végtermék fel6l és annak apropdjan veszi be
az el6adas kontextusat a vizsgalatba, hanem
eleve egy folyamatot elemez, amely sokkal
hosszabb idét fed le, mint a hagyomanyos
probafolyamat, és amelynek egyik, de nem
fé komponense maga az eléadas. Ez az elem-
zési modszer az el6adasalapu szinhaztorté-
neti kutatasokat kivanja ellensulyozni azal-
tal, hogy a kutatas targyaként szinhazi ese-
ményeket allit fokuszba, amely események
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bar szervezédhetnek egy el6adas vagy egy
szinhazi csoportosulas koré, azonban maga-
ban foglaljak az adott esemény kulturpoliti-
kai, személyes, illetve tarsadalmi aspektusa-
it, mindezek pedig az el6zmények, a folya-
matok és kovetkezmények feldl is értelmez-
hetdvé valnak. A [ényeg tehat nem a kanoni-
zalhatd terméken van, hanem azokon a ha-
l6zatokon, rendszereken és kapcsoléddasokon,
amelyek mentén alkalomadtan — megkeril-
ve ismét az eléadas kifejezést — szinhazi al-
kotasként is megélheté6 vagy keretezhetd
torténések mennek végbe. Ez a megkdzeli-
tés lehetdvé teszi azt, hogy a szinhazrdl valo
gondolkodas targyava valjanak olyan moz-
zanatok, folyamatok és események, amelyek
nem feltétlenil ragadhaték meg sem a vég-
termékre fokuszald kanon, sem egy célira-
nyos szakmai palya kontextusaban, amelyek
azonban a szinhaztudomanyos diskurzus sza-
mara mégis produktivnak vagy inspiralonak
bizonyulhatnak.

Eredmények. Az utolso lecke
alkotdsi folyamatanak felkutatdsa

Bar helyszike miatt nem all médomban a
kutatds eredményeit részletekbe menden le-
irni és elemezni, az esettanulmanyhoz a
strukturalt interju alapjan felallitott rendszer
kontextusaban nagy vonalakban bemuta-
tom, hogyan valnak a szinhaztorténetiras
szamara hasznosithatova a kinyert informa-
ciok.

Az El6zmények kategoriaba harom alka-
tegoria kerilt bele, ezeket a kovetkezd ci-
mekkel lattam el: Kezdeményezés, Podul
Szinhdz; Alkotdcsapat. Ennek a harom targy-
kornek a segitségével valik leirhatova a kuta-
tas elején felmerGlo félreértés, az elsd inter-
juk utan ugyanis kiderUl, hogy az a Podul
Szinhaz, amelyiket Magda Bordeianu és
Grigore Popa alapit 1967-ben, nem ugyanaz
a Podul Szinhdz, amelyik 1969-ben Nancy-
ban fellép. Az interjuknak koszonhetden meg-
tudom, hogy a bukaresti Plevnei Uti Grigore
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Preoteasa DiakmUvel6dési Hazban miko-
dott egy Un. Student Club. Ez egy barhelyi-
ség volt, ahol lehetdség volt enni, beszélget-
ni, él6zenés koncerteket, felolvasasokat ren-
dezni. lulian Negulescu a Romaniai Diakszo6-
vetség [Uniunea Asociatilor Studentilor din
Romania] felkérésére felelt ennek a bizonyos
Student Clubnak a mikodéséért. A Podul
Szinhaz ugyanebben az épiletben, a padla-
son folytatta a tevékenységét, a mar emli-
tett Bordeianu és Popa vezetésével. Negu-
lescu elmondasa szerint a karacsonyi vakaci-
obdl hivtak vissza a févarosba 1969 januarja-
ban, a romaniai Kommunista Ifjusagi Szévet-
ség Kozponti Bizottsagaba [Comitetul Central
al Uniunii Tineretului Comunist] egy megbe-
szélésre. Ezen a megbeszélésen tudattak ve-
le, hogy Romania a széban forgd évben részt
fog venni a Nancy-ban megrendezésre keru-
|6 vilagszinhazi fesztivalon, és hogy erre az
alkalomra létre kell hozni egy el6adast. A
megrendelés értelmében az el6adasnak , po-
litikusnak” kell lennie, és benne kizardlag ama-
torok vehetnek részt. Negulescu szavaival:
~ne mondjatok, hogy masok lennétek, mint
didkok, ne mondjatok, hogy a Szinhazi Inté-
zet hallgatdi vagytok, mondjatok, hogy a Po-
litechnikumbdl jottok, az egyetemrdl, vagy
mit tudom én honnan, ne szerzét keresse-
tek, hanem csindljatok egy improvizacidt,
egy kollektiv dolgot”.? lulian Negulescu te-
hat mint a Student Club vezetdje kapta nem
a meghivast, hanem a felszolitast az el6adas
létrehozasara, elmondasa szerint a KISZ
Kozponti Bizottsaga érzékeltette vele, hogy
,te a mi emberink vagy”.** Ugyancsak ezen
a gyUlésen ajanlottak neki, hogy a Student
Club padlashelyiségében prébaljon a darab-
ra, ott, ahol Magda Bordeianu a Podul szin-

*3 Julian NEGULESCU, Strukturalt interju, inter-
jukészit6: Adorjani Panna, publikalatlan kéz-
irat, 2024. aprilis 9.

** lulian NEGULESCU, Hanguzenet Adorjani
Panna szamara, publikalatlan kézirat, 2024.
aprilis 5.

jatszd tarsulattal dolgozott. Negulescu el-
mondasa szerint a KISZ Kozponti Bizottsaga
elintézte, hogy a Podul atadja a probahelyet
Negulescunak és csapatanak, és bar a Fran-
ciaorszagba készil6 tarsulatba bekerilt par
szinész a Podul csapatabdl, ez a projekt tu-
lajdonképpen t6luk figgetlendl jott létre. A
projektre verbuvalt csapat végil azonban
mégis csak Podul néven szerepelt a fesztiva-
lon, de Negulescu elmonddsa szerint csupan
azért, hogy legyen egy nevik: ,A Podul ne-
vet azért vettik fel, mert ott préobaltuk na-
luk, ennyi az egész, hogy legyen a tarsulat-
nak, a szinhaznak mint intézménynek egy
neve.”?> Ugyanakkor Magda Bordeianutol
megtudtam, hogy korilbeltl ugyanekkor &t
felsébb nyomasra, valdszinGleg politikai
okok miatt leszavazza és kirUgja a szinjatszo
tarsulat,*® amely azutan nélkile folytatja to-
vabb a tevékenységét. Negulescu tehat osz-
szeszed par kollégat a Szinhaz- és FilmmuU-
vészeti Intézetbdl, koztik Petrica lonescu
rendez6hallgatot, Florin Tanase, Catrinel
Paraschivescu és Tamara Cretulescu szinész-
hallgatokat, Sugar Teodor teatrolégus hall-
gatdt, illetve rajtuk és egyéb ismerdsokon
keresztil elkezd tovabbi diakokat toborozni.
igy kerl be a képbe példaul a bélcsészhall-
gatd Liliana Dumitrescu, a szlav nyelveket
tanuld Margareta Fotescu, a képzémUvész-
nek készild Paul Salzberger, a politechni-
kumot végz4 Adrian Enescu.”” Rajtuk kivl
még masok is részt vettek a probafolyamat-

* Uo.

*® Magda BORDEIANU, Széveges chatiizenet
Adorjani Panna szamara, publikalatlan kéz-
irat, 2024. junius 11.

7 Az érintett személyek egy része kulféldre
disszidalt vagy emigralt, masok meghaza-
sodtak, ezért tobbiknek is megvaltozott a
neve vagy legalabbis annak az irasmoddja.
Ebben a tanulmanyban azonban mindenki
azon a néven és olyan helyesirassal szerepel,
ahogyan azt 1969-ben hasznalta.



ban, 0sszesen olyan 15-20 személy, egyenld
aranyban lanyok és fiuk.

A kovetkez6, Alkotdi folyamat cimet vise-
|6 kategdria négy alkategoriat tartalmaz,
ezek a kovetkezéek: Dramdhoz valé viszony,
Timeline, Kollektiv montazs, Neo-avantgard.
A négy targykor tulajdonképpen a folyamat-
ban hasznalt eljarasokra és modszerekre en-
ged ratekinteni, és mindegyik kapcsolddik a
kollektiv alkotas fogalmahoz. A Kollektiv
montazs cimet visel6 kategoria azonban konk-
rétan azokat a megszolalasokat gyUjti egybe,
amelyekben az interjualanyok erre a kon-
cepciora reflektalnak, erre ugyanis minden
alkalommal kGlon rakérdeztem. Ennek kap-
csan két, egymasnak némileg ellentmondo
allaspont bontakozik ki. Egyfeldl lulian Negu-
lescu elmondasa szerint a felkérés konkrétan
egy kollektiv alkotasra szolt, ami a KISZ
Kozponti Bizottsaga felfogasaban azt jelen-
tette, hogy nincs szerz6 és darab, a létreho-
z6k pedig nem hivatasos szinészek, hanem
egyszer( didkok.”® Ez a kitétel elvileg a fesz-
tival miatt volt szikséges, aminek azonban
ellentmond az a tény, hogy abban az évben
Romaniabdl is bevalogattak egy hivatasos
szinhazat a fesztival programjaba: a mar em-
litett Nottara Szinhaz egy nagyon is klasszi-
kusnak és hivatasosnak mind6silo, drama
alapu el6adasat. A munka kiindulépontja-
ként szolgalo szoveghez és annak szerzdjé-
hez, a bolcsészkaron tanarsegédként dolgo-
z6 lon Cojahoz egyébként Negulescu két
egyetemi tanar, bizonyos Lia és Mihai Pop
kdzbenjarasaval jut el. Negulescu egyrészt a
kilonleges felkéréssel indokolja, hogy végul
Coja Viszlat, Julia, viszldt cim( darabjat ugy
allitjdk szinpadra, hogy egyetlen sort se
hasznalnak fel bel6le, masrészt azért is dont
igy, mert bar nagyon tetszik neki a darab,
nem tudja, kikkel fog dolgozni, mennyi ideje
lesz, Nancy-ban pedig amugy se értené senki

*® NEGULEscu, Hangizenet Adorjani Panna
szamara.
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a roman szoveget.*® Petricd lonescu, aki sajat
elmonddsa szerint amolyan tarsrendezdként
kerilt be a probafolyamatba, Ugy emlékszik,
hogy 6 maga inditvanyozta, hogy ne hasz-
naljdk a szoveget, amiben ,sok fecsegés
volt”.>° Szerinte is fontos szempont volt, hogy
a szoveget nem értenék Franciaorszagban,
de azis, hogy ,ne legyen nagy felel6sségink,
ne kelljen sokaig probalni, és olyasmit csinal-
junk, aminek orulni tudunk, mert a nancy-i
fesztival az avantgard szinhaznak, a fiata-
loknak sz6lt, nem klasszikus fesztival volt”.*
A neo-avantgarddal vald kapcsolodasrdl sem
egyeznek meg teljesen a vélemények: mig
Negulescu Ugy itélte, hogy az el6adas majd-
hogynem véletlenil mutatott fel hasonlosa-
gokat ezzel a mozgalommal, példaul annak
kdszonhetden, hogy &ket is nagyon foglal-
koztatta a totalitarizmus kérdése, amit a
drama felvillantott.?* Viszont Petrica lonescu
és Paul Salzberger is ugy emlékszik, hogy
bar egyikik sem latta Jerzy Grotowski vagy a
Living Theatre munkait — ez a két inspiracids
forras merilt fel Ujra és Ujra a résztvevikkel
folytatott interjukban —, annak idején mind-
annyian ismerték az emlitett alkotok gon-
dolkodasat és mivészetfelfogasat. Mindket-
ten kiemelik, hogy ami szamukra akkor
ezekben az Uj iranyzatokban izgalmas volt,
az a szabadsag témajanak feldolgozasa, il-
letve ennek kapcsan a szélséségekig valo el-
jutas, példaul az erészakba hajlo fizikalitas.®

Az alkotok elmondasa szerint a probak
valdban kollektiv szellemben torténtek, bar

* Uo.

3° Petrica loNEScU, Strukturdlt interju, inter-
jukészit6: Adorjani Panna, publikalatlan kéz-
irat, 2024. majus 19.

3* Petricd IONESCU, Strukturdlt interju, inter-
jukészit6: Adorjani Panna, publikalatlan kéz-
irat, 2025. marcius 17.

32 V6. NEGULESCU, Strukturalt interju.

3 V6. IoNEscu, Strukturalt interju, 2025.
marcius 17., illetve SALZBERGER, Strukturalt
interju.
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az eddig meginterjuvolt személyek kozil
egyik sem emlékezett arra, hogy a ,kollektiv
montazs” kifejezést 6k maguk talaltak volna
ki. Coja szerint bar a probakat tobbnyire
Negulescu, Petrica lonescu és Florin Tanase
vezette, ,mindegyik szinésznek volt valami
hozzaf(znivaldja a sajat mozgasahoz. Es na-
gyon kellemes légkor jellemezte a probakat,
a kollegialis, barati egyUttmUkodés légkore.”
Petrica lonescu a kollektiv munkardl a kévet-
kezéket mondta: ,Igen, ez egy kollektiv mun-
ka volt. Mert sz6veg az nem volt, ugy értem,
a szbveget helyben kidobtuk. Azonnal. Es
akkor ott maradtunk, a szinészcsoport és mi.
Széval elolrél kellett kezdenink. Es ez csak
improvizaciéval muUkodik.” Negulescu azt
mondta, hogy az anyag ,kotelezte” az alko-
tokat a kollektiv munkara:

J[Elzt a kotelezettséget onkéntelendl
vallaltuk abban a pillanatban, amikor
kollektivan elolvastuk a darabot, elrak-
tuk a szoveget, és azt mondtuk, hogy
na, most mit csinaljunk? Es akkor hosz-
szasan gondolkodtunk. Es felallt, mond-
juk Petricd, és azt mondta, csinaljuk
(hangot ad ki) ...igy! Igen, jo, csinaljuk.
Es mindenki javasolt valamit, kiprobal-
tuk, és kozosen megnéztik, hogy mu-
kodik-e vagy sem. Persze egy kollekti-
vaban van egy motor, és vannak ma-
sok, akik elfogadjak és kovetik azt.”3*

A harmadik kategoria, az Eléadds két targy-
kort tartalmaz, az Eléaddsjelenetek és -részletek,
illetve az El6éadds idétartama cimGt. Ahogyan
az el6z6 kategoriaban a Timeline elnevezésy
arra probalt rakérdezni, hogy hol, mikor és
mennyit probaltak, ugy ebben a kategoria-
ban az el6adas idétartamaval kapcsolatban
probalok egy egyszerlnek tin6 technikai
részletet tisztazni. Az el6adasrol elmondha-
to tovabbi informaciokbol pedig az derdl ki,
hogy barhogyan is jutottak el az el6adas

3* NEGULEScU, Strukturalt interju.

alapjat képez6 szoveg elvetéséhez, annak
alapgondolatait és dramaturgidjat megtar-
tottak. Coja ugyanis a rendelkezésemre bo-
csatotta a darab szovegét, amelyik tobb
részletében is 6sszhangban van azokkal a je-
lenetekkel és részletekkel, amelyekrdl a ki-
|6nb6z6 interjukban sz esett.

A darab egy két részre szakitott vilagot je-
lenit meg: egy drotkerités valasztja el a férfi-
ak, vagyis az Addmok és a nék, vagyis az
Evak vilagat. Mindkét kozdsségnek van egy
vezetlje, a férfiaknak egy férfi, a n6knek egy
no, akik értelmetlen leckékkel probaljak
megerdsiteni a vilagok kettészakitottsagat.
A darab fesziltségét az okozza, hogy egy
adott pillanatban a drotkeritésnél taldlkozik
egy né és eqgy férfi, ha tetszik, egy Julia egy
Romeodval,® és egymasba szeretnek, holott
mindkét vilagban a masik vilag utalatat (a
ndgylloletet és a férfigydloletet) tanuljak.3®
A darabban felmutatott két vilagot konny(-
szerrel lehetett a kommunista és kapitalista
vilag kettéseként értelmezni, de a kilonle-
gessége az alkotdk szerint abban allt, hogy a
szerz6 mindkét vilagot egyforman erdsza-
kosnak mutatta be.

3> Paul Salzberger visszaemlékszik, hogy 6
jatszotta a fiuk csoportjat vezetd ,Romeot”,
Liliana Dumitrescu pedig a lanyok csoportjat
vezet6 ,Juliat”, és megemlit egy metafori-
kusan abrazolt szerelmi jelenetet is a drdtke-
rités gyanant szolgalo vécépapirnal, ami szé-
pen ravilagit arra, hogy milyen tipusu jaték-
madddal dolgozott az el6adas: ,Vele [Liliana
Dumitrescuval] kusztunk egymassal szem-
ben, amig a szinpad kozepére nem értink, és
ott elkezdtink egy légzéses jelenetet: ap-
ranként prébaltunk egymasra hangolddni,
szinkronba kerilni, mig majdnem elajultunk
a hiperventillaciotol. Ez egyfajta szerelmi je-
lenet volt ugyanis, érintés nélkil, egyfajta
paroxizmus a légzésen keresztUl.” SALZBER-
GER, Strukturalt interju.

3¢ V6. lon Cola, ,Adio, Julieta, adio!” é. n.



A negyedik, Kévetkezmények elnevezésy
kategoria a kovetkezd alkategoriakat tar-
talmazza: Nancy — felkésziilés; Nancy — eld-
adas; Nancy — eqyéb; Bukarest — ITl. Ez az
utolsé fejezet magaba foglalja a kiszallast
megeldzd el6készileteket, beleértve az Un.
vizionalasokat és a csoport edz6taborra em-
lékeztet6 elkilonitését és harom tag politi-
kai alapon torténd kizarasat, majd a nancy-i
operahdz nagyszinpadan két izben lejatszott
el6adas korilményeit, fogadtatasat, az otta-
ni tapasztalatokat, példaul lulian Negulescu
disszidalasat, illetve par honappal késébb az
el6adas harmadik és egyben utolsé eljatsza-
sat. Megoszlanak a vélemények arrdl, hogy
az el6adas Negulescu disszidalasa miatt nem
kerilt soha bemutatasra Romaniaban, vagy
mert az ideiglenesen verbuvalt csapat vezetd
hianyaban elveszettnek érezte magat, eset-
leg azért, mert az exportra készilt el6adast
soha nem is tervezték romaniai fogyasztas-
ra. Azt azonban mindegyik megkérdezett
résztvevd visszaigazolta — lon Cojan kivdl,
akit beszédes modon nem értesitettek az al-
kalomrol —, hogy amikor a Nemzetkozi Szin-
hazi Intézet 1969-ben Bukarestben szimpo-
ziumot szervezett,” egyik éjszaka titokban,
hajnali egy orakor eléadtak még egyszer az
el6adast a Bulandra Szinhazban a nemzet-
kozi delegacidnak, melynek tagjai kozott ott
volt Ellen Stewart, a New York-i La MaMa
alapitoja is. Erre az alkalomra a Bulandra ak-
kori igazgatoja, Liviu Ciulei rendezd 6szton-
zésére Petrica lonescu szedte Ossze a tarsa-
sagot, és ez volt az az el6adas, amelyen Paul
Salzberger is felléphetett, aki Florin Tanasé-
hoz és Adrian Enescuhoz hasonldan nem ka-
pott Utlevelet.

Bar helyszUke miatt itt nem ker{lt sor az
egyes témak és kategoriak mentén részle-

¥ V6. Viviana lacos, ,Scenes of Cold War
Diplomacy: Romania and the International
Theatre Institute, 1956—-1969”, East Central
Europe 45, 2—3. 5z. (2018. nov. 29.): 184—214.,
https://doi.org/10.1163/18763308-04502003.

AZ UTOLSO LECKE

tekbe mend elemzésére és Gsszevetésére az
érintettek megszolaldsaival, a rovid ossze-
foglalobal is kitdnik, hogy az altalam felajan-
lott kutatasi eljaras milyen elényokkel jar. Az
anyagbdl feltételezhets, hogy abban a né-
hany évig tarto nyitasban, amely a hatvanas
évek végén volt Romaniaban tapasztalhato,
és amely Nicolae Ceausescu 1971-ben ki-
adott Un. Juliusi tézisek néven elhiresilt be-
szédével lezarult, kozponti Gtletre készUlt
egy exporteléadas Bukarestben, amellyel
Romania Nancy-ban kivant kulturdiplomaciai
tevékenységet folytatni. Ez az el6adas bizo-
nyos értelemben és kilonféle kilsd és belsé
inditékok miatt beletalalt a korban divatos
esztétikai és szinhazcsinaldi iranyzatokba,
ezek kozott példaul a kollektiv alkotas kon-
cepciojaba is. Ahogyan Negulescu is megje-
gyezte, az el6adas mint valami meteorit je-
lent meg, és megvaltoztatta a benne részt-
vevok életét, példaul az 6vét is, és aztan va-
lahogyan mégis teljességgel elfelejtédott,
mintha meg sem tortént volna.3® Holott Az
utolsd lecke esete nem csak Romania hideg-
haborus diplomaciai kapcsolatai feldl, ha-
nem a kortars szinhazcsinalok és szinhazku-
tatok szempontjabdl is izgalmas esemény-
nek tOnik. Ez a kutatasi eljaras tehat teret
enged arra, hogy feldolgozasra keriljenek
olyan szinhazi események, amelyek annak
ellenére, hogy nem valtak a szinhazi kanon
részévé, meghatarozo szereppel birtak a
maguk kulturpolitikai kozegében, jelentds
modon |éptek parbeszédbe hazai és nem-
zetkozi szinhazi felfogasokkal, és mindezek
kovetkeztében arnyaljdk és bonyolitjak
nemcsak az adott szinhazi kulturat illet6 tor-
téneti ismereteket, de a szinhaztorténet-
irasrol valo gondolkodast és annak szerepét
is.

3¥ NEGULESCU, Strukturalt interj.
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SZABO ZSOFIA

A kaposvari Csiky Gergely Szinhaz 1g970-
1980-as évekbeli progressziv karakterét je-
lentésen meghatarozta az a latvanyvilag,
amit diszlet- és jelmezterveivel a neoavant-
gard képzémivészet terlletérdl érkezett
Pauer Gyula (1941—2012) teremtett az el6-
adasokhoz.* A korabeli kritikdk rendszeresen
méltattak Pauver 6tletgazdag diszleteit, szin-
padon megvalodsult nagy gesztusait. Bar ter-
vezéseiben megjelent a pszeudo, a latszat és
valosag viszonyat vizsgald mivészi attitidje
is, ami képzémUvészként foglalkoztatta, szin-
padi munkai tulmutattak ezen: legtobb alko-
tasat szellemes, kreativ megoldasok, szokat-
lan nézdépontok, poétikus anyag- és szin-
hasznalat jellemezte. Pauer igazi szinhazi
emberré tudott valni, mUvészete — az aktua-
lis rendez6i koncepcidt kovetve, tdmogatva
és épitve — képes volt szervesilni az el6adas-
sal.?

* Itt jegyezzik meg, hogy ez az egyittmuUko-
dés nem volt egyedilalld, késébb szamos ki-
emelked6 képzémuivész kapcsolddott be a
kaposvari mdGhely munkajaba. Elég csak
Donath Péter, Keseri llona, Najmanyi Laszld
vagy Erdély Miklos nevét emlitenink, akik
egyszerre tobben, stilusteremtd mddon tud-
tak a szinhaz Uj formanyelvéhez izgalmas,
vizualisan is forradalmi latvanyt komponalni.
> Ezt az attitUdot talan Keseri llona fogal-
mazta meg a legérzékletesebben: ,amikor
lattam a dolgait Kaposvaron, akkor elképed-
tem, hogy kilén nem jelenik meg, hanem
egybe van az el6adassal az, amit csinal. Es ez
az igazi...En kilén maradtam.” Elhangzott
Urbanovits Krisztina Kesery llonaval készi-
tett interjujaban 2009. junius 4-én. URBANO-
vITS Krisztina, Kortdrs képzémivészek a hazai

THEATRON 20, 2. sz. (2026): 61-80.

Jelen tanulmanyban a kaposvari évek ter-
vezései kozott vizsgalddva elsdsorban a Csi-
ky Gergely Szinhaz archivumaban &rzott
anyagok vizsgalatara vallalkozom, kiemelve
harom el6adast az 1970-es évek elejérdl,
amelyek a cirkusz tematikajahoz kapcsoldd-
nak. Pauer e korai tervei, vazlatai a szinhazi
és képzémuivészi gondolkodasmod izgalmas
Otvozetei, amellyel a kutatas — az érett, iko-
nikus szinhaztorténeti jelentéségl diszlet-
megoldasaival ellentétben — mindezidaig csak
érintélegesen foglalkozott.

Pauer Gyula — szobrdasz, konceptualis és
performansz muvész, latvanytervezd, kép-
z6mUvész, szinész — vitathatatlan sokoldalu-
sagat talan annak is készonheti, hogy nem
vett részt a hivatalos mGUvészeti képzés rend-
szerében. Bar a rendszeren kiviliség a meg-
élhetésért folytatott allandd kizdelmet je-
lentette, a folytonos alkalmazkodas rugal-
mas szemlélettel ruhazta fel a mivészt: ,Ugy
fogtam fel a korGlményeimet, mint ahogy
tudomasul veszem, ha granittal kerilok szem-
be, hogy ez sokkal keményebb anyag, amely-
hez mas eszkdzokre van szikség.” — nyilat-
kozta kés6bb.> A kulonféle munkahelyeken

szinhdzi latvanytervezésben az 1970-es, 8o-as
években, Doktori disszertacio (Budapest: Szin-
haz- és Filmmuvészeti Egyetem Doktori Is-
kola, 2012), 59. hozzaférés: 2025.02.16.,
https://archiv.szfe.hu/wp-
content/uploads/2016/o9/urbanovits_krisztin
a_dolgozat.pdf.

3 ,Sorsképek — sorsképletek, Pauer Gyula és
Gyetvai Agnes beszélgetése”, in Pauer, szerk.
SzOKE Annamaria, BEKE Laszlo, 228-232
(Budapest: MTA MUvészettorténeti Kutato-
intézet, 2005), 229.




SZABO ZSOFIA

sokféle feladattal kellett szembenéznie, ami-
nek virtuoz technikai tudas és magasszintU
problémamegoldo képesség lett az eredmeé-
nye.

Tanulmanyait diszitészobraszként kezdte
a budapesti Képz6- és IparmUvészeti Gimna-
zium tagozatan — ez akkoriban ipari foglal-
kozasnak szamitott, és elsGsorban épulet-
szobraszati tapasztalat megszerzését jelen-
tette. Gyakorlatra a velencei szarmazasu
Luigi de Battista mUhelyébe kerilt, ahol
szamos technikat és mesterségbeli fogast
elsajatitott. Mivel a Képzdmuvészeti Féisko-
lat nem végezte el, az akkori hivatalos miveé-
szetnek nem is valhatott részévé, de politikai
megitélését (egyuttal megélhetését mo-
vészként) az sem segitette, hogy koran a
neoavantgard korokhoz csatlakozott, ami az
aczéli kulturpolitika tiltott, enyhébb esetben
alkalmazott mivészi munkakbdl tartotta fenn
magat és csaladjat, épitdipari vallalatoknal, a
MUvészeti Alap kivitelez6 studidjaban, a
filmgyarban dolgozott.* Szabadidejében ké-
szitett korai szobrait mUvel6dési otthonok-
ban, klubokban, a Hazafias Népfront alig
hasznalt helyiségeiben és egyéb, alkalmi ki-
allitéhelyeken mutatta be hasonld sorsu pa-
lyatarsaival egyUtt.> Szobraszként kozel tiz
éven at sajat hangjat kereste: a figuralis
szobroktdl az egyre absztraktabb plasztikai
kisérletek felé fordult, mignem megtalalta
muUvészetének kozponti fogalmat, a pszeu-
dét.

* MIHALYI Gabor, A Kaposvir-jelenség (Buda-
pest: Muzsak KozmUvelodési Kiado, 1984),
162.

> SzOKE Annamaria, ,Evekig tartott, amig ki-
alakitottam a magam muivészi vilagat, Sti-
luskisérletek és nonfigurativ szobrok az o6t-
venes évek masodik felétdl 1969-ig”, in Pau-
er, szerk. SZ6Ke Annamaria, BEKE LaszI6, 11—
24 (Budapest: MTA Mivészettorténeti Kuta-
tointézet, 2005), 13.

Kezdeti pszeudo-kisérletei kozé tartozik a
Biomobil, egy gumibol faragott, de kéhatasu
plasztika, ami mozgas kozben leplezte le a
szobor valédi anyagat.® Hasonld elgondolds-
ra épitd otlete volt, amikor pingponglabdakra
horpadasokat festett. Majd jottek a kubusok
és félgombok, amelyek felletén festékszoro
pisztollyal megfestett arnyékok, gylrédések
imitacioi adtak latszolagos, hamis plasztici-
tast az alapvetden sima felileteknek.

.A Pszeudo magyar megfeleléi: al, hamis,
nem valddi, valddinak 1atszo [...] A pszeudo
szobor nem annak latszik, ami valodi forma-
ja [...] tulajdonképpen két szoborrol ad egy-
szerre képet.” — jellemzi Pauer ezt a jelensé-
get Pszeudo manifesztumaban.” A kialtvanyt
a budapesti Jozsef Attila MUvelodési Koz-
pontban megrendezett Pszeudo cimu kialli-
tdsan adta kozre 1970 oktoberében. A kialli-
tas f6 latvanyossagaként egy mlanyag félia-
val beburkolt terem szolgalt. A szintelen fo-
lidt Pauer felhelyezés el6tt 0sszegy(rt alla-
potban fekete festékkel fujta le, hogy az
anyag arnyékvetéseit hangsulyozza. A fdlia
végul kisimitva kerUlt fel a falakra, de immar
az 0sszegyUrtséq illuziojat hordozta.

Pauer a pszeudo el6zményeiként a minimal
artra és az op artra hivatkozott, de ujitasa
tobb, mint formai jaték, sokkal inkabb kon-
ceptualis megkozelités: gondolkodas nem-
csak a szobraszat és festészet, de kozvetle-
nUl a valdsag helyzetérdl is, annak manipu-
lalhatdsagarol, az illuzio és manipulacio nyilt

® E korai munka ikonikus szinhazi megjelené-
se volt az 1975-ben Ascher Tamas rendezte
Ordégék szinpadképébe komponalt macska-
ké, ami valdjaban szivacskockakbol készilt,
kivil pedig fekete mibor boritotta. SAAD Ka-
talin, ,A képzémUvészet titkos jelenléte: Pa-
uer Gyula szinpadképeirdl”, Szinhdz 8, 5. sz.
(1975): 30-34., 31.

7 PAUER Gyula, ,Elsé Pszeudo manifesztum”,
hozzaférés: 2025.02.16.,
http://www.pauergyula.hu/kepzomuveszetid
e.html.




felmutatdsaval a mUvészi szituacio leleplezé-
sér6l egyarant beszél.

Habar eleinte a szobraszatbol indult ki,
Pauer hamar kitagitotta a jelenség vizsgala-
tat a plasztikan tuli terUletekre, a body arttol
a land arton keresztil a tisztan konceptualis
mUvekig. Pszeudo terhességmegszakitds cim-
mel példaul egyfajta body art mivet és per-
formanszot valositott meg: egy varandds n6
hasara ugy festette meg az arnyékolast,
hogy egy bizonyos néz6épontbdl a has dom-
borulata csaknem teljesen [athatatlanna
valt. 1971-ben mar a tajbeavatkozasig jutott,
amikor elkészitette a Villanyi pszeudo relie-
fet, a helyi kébanya sziklafalan kijeldlt 4 x 2
méteres szakasz pszeudo-masolatat alumi-
niumlemezre — egy adott napallas szerint
rogzitette a fény-arnyék hatasokat a kisimi-
tott felUleten, ezdltal nemcsak a tér-, de az
idédimenzio is érzékelhetd tényezové valt
mGvén.?

Pauer ebben az idében ismerkedett meg
a hazai underground muvészet képviseldivel,
csoportos kiallitasokon vett részt, koztik a
balatonboglari kapolnatarlatokon, ami 1970
és 1973 kozott fogadott latogatokat, mig-
nem a hatalom betiltotta tovabbi mUkode-
sét.% Itt talalkozott a még féiskolai hallgatd
Kertész (Kornis) Mihallyal, aki felkérte, hogy
Jevgenyij Svarc Hokiralyné cimG gyermekda-
rabjanak diszleteit és jelmezeit tervezze meg
a kaposvari szinhazban. Sok tiltakozas utan
vallalta el a megbizast, de véqul igent mon-
dott. Az elsd sikeres tervezést aztan gyorsan
kovette a tobbi, igy Pauer egészen 1978-ig a
kaposvari Csiky Gergely Szinhazban maradt

8 BEke Laszlo, ,Pszeudo”, in Paver, szerk.
SzOKE Annamaria, BEKE Laszlo, 47-52 (Bu-
dapest: MTA MUvészettorténeti Kutatdinté-
zet, 2005), 50—51.

® Pauer balatonboglari tevékenységérél bo-
vebben: Térvénytelen avantgdrd, Galdntai
Gyérgy balatonboglari kapolnamditerme 1970—
1973, szerk. KLANICZAY Julia, SASVARI Edit
(Budapest: Artpool-Balassi, 2003).

CIRKUSZ A SZINPADON

tervezOoként. 1978-ban Zsambeéki Gaborral
egyUtt hagyta el a tarsulatot, hogy a buda-
pesti Nemzeti Szinhazban folytassa a mun-
kat, de az 1980-as években vendégmivész-
ként még vissza-visszatért egy-egy el6adas
erejéig Kaposvarra — nem kevésbé jelentés
szinpadképeket almodva meg a Csiky Ger-
gely Szinhaz szinpadara, mint korabban
(Gydngyélet, Egy honap falun, Diotéré, Mes-
ter és Margarita stb.).

A kaposvdri évek

Bizva a mivész kreativitasaban Kornis Mi-
haly teljes szabadsagot adott Pauernak a
tervezésben, hogy az altala kidolgozott
pszeudot a szinhaz vilagaba adaptalja. Az
1972. oktober 26-an bemutatott gyermek-
eléadas, a Hokirdlynd diszlete igy Iényegé-
ben az 1970-es Pszeudo kiallitason megvalo-
sitott térélmény szinpadra Ultetett verzidja
lett. (1—2. KEP) A szinpadi hatteret és a pad-
|6t az 6sszegylrt papir hatasat kelt6 fujt ar-
nyékokkal népesitette be — mindezt egyedil,
a harom felvonas teljes diszletét a maga két
kezével épitette fel és festette ki. A felnagyi-
tott gydlrt felUletet imitalo hattér szolgalha-
tott a Hokiralyn6 jeges-havas birodalmanak
képeként vagy a rabldk barlangjaként, az ak-
tualis helyszin érzetét a szinre ker0l6 targyak
adtdk meg.*

A pszeudo modszert alkalmazta egyes
jelmezeken is. Amennyire a fotddokumenta-
cio lattatni engedi, a Szarvas jelmezére a test-
formakat érzékeltetd, azokat kiemeld arnyé-
kokat fujta fel hasonld modszerrel. A kosz-
tUm részeként egy teljes szarvasalarcot ké-
szitett hatalmas szarvakkal, és az alakot egy
kétméteres madarkalitkaba helyezte.™

*° PAP Gabor, ,Pauer Gyularol — szinpadképei
Urlgyén”, Szinhdz 2, 6. sz. (1973): 31-32.

* ANTAL Istvan, ,Szinhaz- és filmrendezdk
Pauer Gyulardl: Kornis Mihaly, Zsambéki Ga-
bor, Babarczy Laszld, Ascher Tamas, Acs Ja-
nos, Gothar Péter, Fehér Gyorgy. A beszél-
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Pauer szamara 6romteli meglepetést oko-
zott, hogy a megvaldsitas minden nehézsége
ellenére végil nem kellett engednie az el-
képzeléseibdl, és sajat gondolkodasmadia
mentén egy hatalmas alkotast vihetett szin-
padra. A diszlet nagyon tetszett a tarsulat-
nak is, attdl kezdve ,Ascher, Zsambéki meg
Babarczy hosszU évekig azon veszekedtek,
hogy most melyikikkel dolgozzon Pauer.” —
emlékszik vissza Kornis Mihaly.™

A Hokiralynd utan Zsambéki Gabor A ku-
tya testamentuma cimU dél-amerikai darab
terveinek elkészitésével bizta meg, harmadik
kaposvari munkaja, a Tartuffe szinpadképe
pedig mar nyiltszini tapsot kapott a kdzon-
ségtél.® A kovetkezd években a kritikak
szinte kivétel nélkil megemlitik mennyire
kreativ elemét képezték Pauer diszlet- és
jelmeztervei a kaposvari el6adasoknak. Ter-
veit foként Zsambéki Gabor, Ascher Tamas
és Babarczy Laszlo rendezéseihez készitette,
de dolgozott a mar emlitett Kornis Mihaly
mellett Komor Istvannal, Gothar Péterrel,
valamint a tarsulat néhany olyan szinészével,
akik egy-egy szinrevitel erejéig alkalmi ren-
dezékké valtak (Rajhona Adém, Lukats An-
dor, Pogany Judit).

Zsambéki Gabor Ugy emlékszik vissza Pa-
verrel vald egyiuttmUkodésére, mint a legidil-
likusabb kapcsolatra, ami csak egy diszlet-
tervezével létrejohet. Nagyra értékelte, hogy
minden el6adashoz egészen mas anyag- és
térhasznalati otlettel allt el6, amelyek szel-
lemes és invenciozus megoldasokat kinaltak
az adott szinpadi mU tartalmanak érvényesi-
téséhez.™ Babarczy a természetes anyagok

getéseket készitette és lejegyezte Antal Ist-
van (1997)”, in Pauer, szerkesztette SzOKE
Annamaria és BEKE Laszlo, 339-362 (Buda-
pest: MTA MUvészettorténeti Kutatdintézet,
2005), 339-340.

*Uo., 340.

3 MIHALYI, A Kaposvdr-jelenség, 168.

* ANTAL, ,Szinhaz- és filmrendezdk...”, 341~

343:

hasznalatat, a konvencionalis diszletezési
technikdk elvetését értékelte Pauer muve-
véletlen, hogy szerinte Pauer ,legjobban si-
kerult tervez6i munkai a gyerekdarabok vol-
tak”, mert képzelete révén képes volt ,kon-
zekvens és onmagaban zart, és mégis kony-
nyen érthetd” vildgokat megjeleniteni.” Egy
nyilatkozata szerint Pauer maga is igy érez-
te, a mesedarabok esetében tudott igazan
alkot¢ fantazidja szabadon szarnyalni.™

Ascher Tamas foként a vitakat és harco-
kat idézte fel, ami a kozés munka soran szin-
te folyamatosan jelen volt koztUk. Pauer
szabad és elfogulatlan otletei ,allando rob-
banasokban” tortek felszinre. Végil azonban
szinte mindig sikerilt valami izgalmas lat-
vanyt megalkotni, amiben a rendezé is hinni
tudott. Ascher visszaemlékezése szerint Pa-
uernek a legnehezebb talan azt volt megta-
nulnia, hogy a nagy térbeli gesztusok csak
akkor érvényesilhetnek jol a szinpadon, ha
praktikusan és gyorsan atdiszithet6 a tér, de
ehhez idé és tapasztalat kellett.” A mUvész
azonban nagyon gyorsan tanult: ,Gyula egy
olyan szenzualis, érzéki tehetség, aki egysze-
ren minden iranyban halalosan fogékony
volt, és mindenhez volt tehetsége.”*®

Pauer Gyula igy emlékszik vissza a kapos-
vari évekre:

,Zsambeéki, Ascher, Babarczy. Oriasi él-
mények. Zsambeéki szeret6 barat. Ascher
hihetetlenUl szines egyéniség. Mind-
egyiktdl tanulok. Megismerem a dra-
mairodalmat. Ok fiatalabbak nalam. A
féiskolardl jonnek egyenesen. Szotar-
szerUen adjak at nekem azt a tudast,

*Uo., 345.
6 1dézi URBANOVITS Krisztina az altala készi-

tett interjubol. UrBANOVITS, Kortdrs képzé-
mdvészek..., 58.
7 ANTAL, ,,Szinhaz- és filmrendez6k...”, 351~

3852-
*Uo., 353.



amit elsajatitanak. Gotharral is dolgo-
zom.

Latvanytervez6 vagyok. Alkalmazom
a tuddsomat. Altaldnos megelégedés-
sel. Elindulok egy palyan, ami a Kapos-
vari Szinhazban csucsosodik ki. Itt nem
vagyok munkaviszonyban, ha nem
szerz6déseket kotok egy-egy darabra.
Nem bukom meg. Sikerem van. Ujabb
megbizasok jonnek. Valamit elvallalok,
valamit nem. Sikert sikerre aratok. Csil-
logok, akarcsak a szinhaz, amely za-
randokhellyé valik.

Zsambéki megkérdi télem, tudom-e
azt, hogy én vagyok a legjobb szinhazi
diszlettervezé. Tulterhelnek. JOl érzem
magam a Kaposvari Szinhazban. Olyan
kozosségbe kerilok, ami még taga-
sabb, mint az otthoni, minden tekin-
tetben. Regényes olvasmanyaim, me-
lyeket abrandképekként latok, megva-
l6sulhatnak az én elképzeléseim alap-
jan. Korabeli alom. Hosszu sorban allok
egy szinhazi klubban a bufénél. El6t-
tem szinészek, muivészek sora. Nem
jutok el a pultig, és mas eszi meg a va-
csoram.”*d

Mas nyilatkozataiban arra is kitér, mennyire
fontos volt szamara a kaposvari szinhazi mi-
li6 kinalta szabadsag, és a vele egyitt alkotd,
gondolkodd fiatalok nyitottsaga, valamint az
igazsag kimondasanak moralis igénye, ami
dsszekapcsolta 6ket.*’

Pauer talan azért is tudott olyan sikeressé
valni a szinhazi gondolkodasmodban, mert
gyorsan realizalta: ,A szinhaz eredendden
olyan mdfaj, amelyik jellegénél fogva tar-
talmazza a pszeudo hatast. A szinhazban
tulnyomoérészt kdzhelynek tinnek a vizualis

¥ Pauer Gyula életelbeszélése”, in Paver,
szerk. SzZO6KE Annamaria, BEKE Laszlo, 377-
398 (Budapest: MTA MU{vészettorténeti Ku-
tatdintézet, 2005), 392.

> MIHALYI, A Kaposvdr-jelenség, 173.
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érzékcsalodasok — eleve imitalt valdsag.
Ugyanakkor igazat adhatunk Babarczy Lasz-
|6 megfigyelésének is, miszerint a pszeudo
gondolataban, ahogy Pauer konceptualis mu-
vészetében, van valami ,mélységesen” teat-
ralis.*?

Pauer sikerének a kulcsat, azaz tervezési
modszereit, megoldasait a Csiky Gergely Szin-
haz archivumaban 6rzott dokumentumok
segitségével (is) érdemes megvizsgalni. Bar
szamos el6adasrol részletesebb beszamolot
kaphatunk a korabeli kritikakbdl, valaszta-
som harom olyan mire esett, amelyet csak
érintélegesen targyaltak a szinhazi elemzdk.
Ko6zos vonasuk az, hogy a cirkusz vilagat
emelik be az el6adasba, de szinte minden
mas ponton eltérnek egymastol: mas a ren-
dezdjuk, eltéré a mifajuk, mas orszagokbol
vald a szerzdjik. Elemzésik mégis érdekes
lehet, hiszen felmutatnak valamit a kaposva-
ri Csiky Gergely Szinhaz Uj korszakanak kez-
detérol, nézépontokrdl, torekvésekrol — va-
lamint egy neoavantgard képzémivész el-
képzeléseirdl, aki nemcsak kilonleges vizioi-
nak, de sajatosan tedtralis természetének,

** Pauer Gyula 1979-ben a Il. Pszeudoel6ada-
son igy fogalmazta meg a szinhaz és a
pszeudo kapcsolatat. Idézi az el6adas gép-
irdsos atiratat Sz6Ke Annamaria, ,A pszeudo
a szinhazban és a filmben”, in Paver, szerk.
SzOKE Annamaria, BEKE Laszld, 311. (Buda-
pest: MTA MUvészettorténeti Kutatdintézet,
2005), 311.

> ANTAL, ,Szinhaz- és filmrendezék...”, 346.
A kaposvari szinhazban eltoltott évek impul-
zusaibdl csaknem természetesen adddik,
hogy Pauer a pszeudoel6adasok megterem-
tésén is gondolkodni kezdett, ,amely attol
valik szinhdzza, hogy szinhaz a kerete”, azaz
a valdsag és latszat viszonyat dramatizalta
vagy ritualizalta. Sz6ke Annamaria, ,Szin-
haziasitott valdsag,” in Pauer, szerk. SzOKE
Annamaria, BEKE Laszlo, 167—200 (Budapest:
MTA MUvészettorténeti Kutatointézet, 2005),
171.
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valamint remek humoranak készonhetéen is
gyorsan belopta magat a kaposvari tarsulat
tagjainak szivébe.

A kutya testamentuma

A brazil szerz6, Ariano Suassuna darabjat
Zsambéki Gabor rendezésében mutattak be
1972. december 28-an A kutya testamentuma
cimmel, szovegét Litvai Nelli forditotta ma-
gyarra. A vigjatékot a kaposvari el6adassal
kozel egyidében a budapesti Jozsef Attila
Szinhaz is mdsorara tlzte, igy a kritikusok-
nak volt lehetdsége a két el6adast osszevet-
ni és a latottakat elemezni.”

Suassuna mUive kilonféle mifajok, a bo-
hoctréfa, a vasari komédia és a kozépkori
misztériumjatékok elegyitésébdl épitkezik.
Alapjat egy keretjaték adja, egy vandorszi-
nész tarsulat érkezése, egy ,afféle agrolsza-
kadt cseplrago tarsasadg, és vezetdjuk, a
SzerzOt is megszemélyesitd Bohdc bejelenti,
hogy az egybegy(ltek okulasara és épulése-
re kegyes jatékot fognak eléadni az Irgalom
Anyjarol.”*

A szinre vitt torténet a furfangos brazil
népi hés, Joao Grilo (Koltai Robert) és barat-
ja, Chico (Vajda Laszlo) kalandjainak egy epi-
zddjat meséli el. A torténet szerint a két ko-
pé péksegéd a Pékné (Molnar Piroska) hal-
doklo kutyajanak szeretne aldast kérni a he-
lyi paptol. Am a szegény eb kozben elpusz-
tul, Grilo és Chico pedig azt hazudjak a pap-
nak, hogy a kutya komoly pénzdsszeget ha-
gyott az egyhazra, igy ehhez mélto temetést
érdemel — a helyi papok és a pispok pedig
boldogan asszisztalnak a procedUrahoz némi
pénz reményében. A pénzt végul egy helyi

3 MIHALYI Gabor, ,A kutya testamentuma két
valtozatban. A kaposvari és a budapesti el6-
adasrol”, Szinhaz 6, 5. sz. (1973): 27-30. vagy
SzALONTAY Mihaly, ,Dél-amerikai zenés jaték
két magyar szinpadon, A kutya testamen-
tuma”, Népszava, 1973. febr. 8., 2.

> MIHALYI, ,A kutya testamentuma...”, 28.

rablébanda kaparintja meg, és az 6sszecsa-
pasban Chicdn kivil végil mindenki meghal.
A komédia utolso felvonasa itt valt at egyfaj-
ta misztériumjatékka, ugyanis Grilonak Mi-
asszonyunk (Szabo Ildikd) és Manuel (Lukats
Andor), azaz SzUz Maria és Jézus elott kell
megmagyaraznia foldi cselekedeteit. Grildt
véqul visszakildik a foldre, hogy jovategye
bineit. ,Es mindez a cirkuszi egyszer(ség
~harsany” formajaban. Maga Suassuna a da-
rab el6szavaban utal arra, hogy mive koze-
lebb all a cirkuszi el6adasokhoz és népi ko-
médidhoz, mint a modern szinhazhoz.” — ol-
vashatjuk a kaposvari misorfuzet sorait.*

A kritikakban kevés megjegyzést talalunk,
ami a szinpadképre, illetve a jelmezek saja-
tossagaira reflektal. A legrészletesebb leirast
Batki Mihaly beszamoldjaban talaljuk:

LZsambéki Gabor, a rendezd, a cirkusz
fel6l kozeledett a darabhoz. Pauer Gyu-
la diszlet- és jelmeztervei erre is kitin6
lehetdséget nyujtottak: a naiv tablaké-
peket, a mindent és mindenkit megal-
rot, a vadallatprodukciokhoz hasznalt
raccsal vélasztja el a szinpadtdl.”*®

Mas elemzésekben tovabbi dicsérd szavak-
kal illetik a diszleteket és jelmezeket, amik
#latvanyos funkcionalis keretet adtak, bével-
kedve otletekben is.”*” Az eléadas zarojele-
nete egy paueri nagy gesztussal zarult: ,a
szinpad kozepén 6sszegyUlt szinészekre szer-
pentinlian-erdé” borult.?®

* A kutya testamentuma, misorfizet a ka-
posvari Csiky Gergely Szinhaz archivumabdl,
1974.

26 BATkI Mihaly, ,A kutya testamentuma, Bra-
zil drama Kaposvarott”, Magyar Hirlap, 1973.
jan. 3., 6.

*7 TroszT Tibor, ,A kutya testamentuma”,
Somogyi Néplap, 1973. jan. 4., 5.

28 SAAD, , A képzémUvészet...”, 33. Ezt a mo-
tivumot 1974-ben az Ahogy tetszik el6adasa-



A Csiky Gergely Szinhaz archivumaban
Orzott fotografiak és jelmeztervek alapjan
csupan néhany kovetkeztetést tehetink. (3.
KEP) A jelmezek tébbsége elsé pillantasra
hagyomanyosnak tinik: Grilo és Chico folto-
zott, elnyGtt ruhakat és bakancsot viselnek,
ahogy a rablok is meglehet6sen szakadt 6l-
tozetekben lépnek szinre, kontrasztot ké-
pezve a papi és pUspoki viselet makulatlan-
sagaval. A legotletesebb jelmezek egyike a
Pékné ruhaja, ami csip6- és melltdjékon egy-
arant dusan kitomott, hogy az asszony ndies
vonalait karikirozza, illetve az ezredes uni-
formisa, amelyet a vall-lap alatt, a mellény-
és oldalzsebek mentén, valamint a nadrag
also szegélyénél csengettyUk sora diszit. (6.
KEP)

A leglatvanyosabb kosztumdt a Szer-
z6/Bohdc karaktere viseli, a tradicionalis fol-
tokbdl épitkezd ruhat, ahol a foltok tényleg
foltok, és még nem alakultak rombuszokka,
ahogy Harlekin 6lt6zékénél megszokhattuk.
A Pauer altal felrajzolt eredeti 6tlet szerint a
Bohoc testhez simuld nadragot viselt volna
(4. KEP) — azonban egy joval lazabb, bugy-
gyos oltozéket valdsitottak meg. (5. KEP) A
korabeli kritikak tobb helyen irnak a Bohdcot
alakité Pogany Judit mozgékony, vitdlis ja-
tékarol, ez a kosztUm ezt is segithette. A
mUvész jelmeztervezéi modszerével kapcso-
latban érdemes Pap Gabor leirdsat idéznink,
amely tobbek kozott azt is illusztralja, hogy
Pauer mennyire egyitt élt az el6adassal, és
tervei miként modosulhattak a probakat és a
rendezéi koncepcio alakulasat latva:

~A modszer lényegét mar ismerjuk: a
probakon rendszeresen skiccelt. A szi-
nészek ilyenkor tudvalevéleg hétkoz-
napi ruhdjukban jatszanak, otthonosan

ban (r.: Zsambéki Gabor) bontja ki igazan, ahol
az ardennes-i erd6t egy leeresztett ponyva
és kotelek imitaltak. TAKACS Istvan, ,Mesék
az ardennes-i erd6bdl”, Magyar Ifjusdg 18, 7.
sz.(1974): 26—27., 26.
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mozognak, nem is sejtve, hogy minden
fontosabb mozdulatuk ,jegyzdkonyv-
be” keril, hogy alapul szolgaljon a
majdani jelmezhez. A szinész ,polgari”
oltozékébe is személyiségét viszi bele,
amit majd a szerep eljatszasakor kitel-
jesit — ehhez kell hat alkalmazni a jel-
mezt is. Hiszen végso6 soron a rendezd
is ezt a pontosan nem definidlhatd, am
szamtalan részformaban és gesztus-
ban szintelenil megnyilatkozé egyé-
niséget vette figyelembe, amikor a sze-
repl6t kivalasztotta a megfelelé sze-
repre. A darabban azutan a szinész mar
Lismer0s” jelmezben lép szinre — jolle-
het maga sem tudja, honnan olyan is-
merGs neki a ruhaja.”*®

A jelmeztervek kozott még egy elvetett vaz-
lat szerepel: Manuel, a fekete bdri Jézus-
figuranak eredetileg egy hagyomanyosabb
lepelruhat szant a tervezd, de az el6adasban
szokatlanabb, modernebb és jatékosabb
megoldas mellett dontottek, igy Manuel egy
vilagos oltonyben és papucsban lépett szin-
re.

A dokumentumfotok kevesebbet arulnak
el a diszletrdl: allandd kellékként a szinen
van egy Utott-kopott festési olajoshordo,
egy falada, a hattérben egy tablan krétaval
felskiccelve jelenik meg a templom sziluettje
—ahogy egy vandortarsulat konnyen jatékba
hozhatd targyait, kellékeit elképzelhetjik. A
hordd jelent0ségét sejteti, hogy fé& motivu-
mava valt az eléadast hirdet6 plakatnak és
mUsorfizetnek: mindkét grafika a félkézen
egyensulyozo Bohdcot mutatja a horddn at-
vetett palld egyik oldalan, mig e rogtonzott
libikoka masik oldalan egy zsak (a plakaton
egy kéteg) pénz lathaté. (7. KEP) Pauer vér-
bo rajzstilusa és humora a mésorfizet illuszt-
racioin is megfigyelhetd, alakjai karikaturisz-
tikusak, a laza vonalrajz szinte teljes jellem-

*9 PaP, ,Pauer Gyulardl...”, 32.
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rajzot ad a karakterekrdl, mikozben a sziné-
szi gesztusok és pozok is feltarulnak.

Tarelkin haldla

A cirkusz ugyancsak egyfajta keretjatékként
jelent meg a Tarelkin haldala el6adasan, amit
Komor Istvan rendezésében 1974. marcius
22-én mutattak be a kaposvari Csiky Gergely
Szinhazban. A tréfas komédia szerzdje, Ale-
xander Szuhovo-Kobilin az orosz arisztokra-
ta aranyifjak életét élte, amikor varatlan for-
dulatot vett sorsa: Parizsbol érkezett barat-
nojét szakitasuk utan par nappal meggyilkol-
tak, 6t pedig gyanusitottként letartoztattak.
Az Ugyet nehezen tisztaztak, Szuhovo-
Kobilin igy keveredett bele a helyi burokrati-
kus rendszer allitotta csapdahelyzetbe, az
életét megkeseritd hivatalnokok iranti gyU-
|6letét pedig véqul kiirta magabdl.

Egy egész trilogiat szentelt a témanak,
amit a Krecsinszkij hdazassdga, a trilogia elsé
darabja alapoz meg egy csalasi kisérlet fel-
vazolasaval, masodik része, Az gy mar a bi-
rokracia uralta élet abszurditasat villantja fel,
amelyben a hivatalnokoktol csak megfeleld
mennyiségl kendépénzzel lehet megszaba-
dulni. A darab végén Varravin nem osztja
meg a pénzt segédjével, Tarelkinnal, aki a
zsiros Ugyet ,szallitotta” felettesének. A tri-
l6gia harmadik darabja, a Tarelkin haldla in-
nen indit, Tarelkin (Szabo Kalman) ugyanis
bosszut eskiszik, hogy tonkreteszi Varravint
(Kun Vilmos), amiért kisemmizte. Felveszi a
szomszédja, Kopilov identitasat, mikozben
sajat halalhirét kelti. Birtokaban vannak
olyan kompromittal¢d iratok, amikkel zsarolni
akarja Varravint. A komédia soran aztan le-
tartdztatjdk mint potencidlis ,vampirt, vér-
szipolyt, szipolylidércet és szopdrémet”, és
beindul a rendérbiztos Raszpljujev (Vajda
Laszlo) altal mikodtetett kihallgatasi me-
chanizmus: vadidegen tanukat kényszerite-
nek vallomasra ellene, koholt vadakat sora-
koztatnak fel, mig véqul visszaadja a titkos
iratokat Varravinnak, és futni hagyjak.

Pauer diszlete a biurokracia szimboluma-
ként a hivatalnoki irdasztalokat vette alapul,
amelyek a hierarchiat érzékeltetve lépcsoze-
tesen egyre nagyobbra néttek, a leghatal-
masabb egészen a zsindrpadlas magassaga-
ig ért.3° Ugyanakkor ez is egy pszeudo meg-
valositas volt, hiszen a deszkak habszivacs-
bol késziltek — egy kritika fel is rétta ,,anyag-
szer(tlenségUket”.>

A hivatalnokok jelmezei ugyancsak uni-
formizaltak viselGiket, a rendszer katonai-
ként jellemezve Oket, de babfigurakra is ha-
sonlitottak.?* (9. KEP) HosszU, helyenként
kitomott kabatokat viseltek, a derékvonalnal
magasabban elhelyezett 6v a kitiremkedd
pocakjukat még hangsulyosabba tette. A hi-
telez6k ,,a szerzé elbirta fantasztikus bunda-
kat” hordtak, a hivatalnokok olt6zékéhez
hasonldan ,a mellmagassagban elhelyezett
ovvel, groteszk karikaturakka nyujtva visel6-
iket.”?* (12. KEP) A Kopilovot felkeresé
Ljudmila (Mészaros Joli) szintén karikaturava
duzzasztott latvanyt keltett dereka vonalaig
lelogo kitomott melleivel (8. KEP), mikézben
gyermekeit elnagyolt vonasokkal megfor-
malt babuk illusztraltak, akiket/amiket gurit-
haté allvanyra applikalva sorakoztattak fel a
szinpadon. Itt jegyezzik meg, hogy a kapos-
vari bemutatd utan egy évvel a Huszonoto-
dik Szinhazban Raszpljujev nagy napja cim-
mel Sz6ke Istvan rendezésében vitték szinre
a darabot, a diszleteket és a jelmezeket

3 SziLApl Janos, ,Tarelkin haldla. Szuhovo-
Kobilin méve a kaposvari Csiky Gergely
Szinhazban”, Magyar Nemzet, 1974. apr. 19.,

4.
3* GeszTi Pal, ,Tarelkin haldla”, Magyar Hir-

lap, 1974. marc. 30., 7.

3* SzILADI Janos, ,A szovjet jelen és az orosz
mult szinpada”, Szinhdz 7, 7. sz. (1974): 11—
17.,17.

3 KoLTAl Tamas az eléadasrdl. Lattuk, hallot-
tuk, Kossuth Radio, 1974. IV.12. 21.20, radio-
felvétel gépelt atirata a Csiky Gergely Szin-
haz archivumabdl.



Keseru lona tervezte. KeserU jelmezei ugyan-
csak groteszk hatast keltettek, a hatalmat
megtestesité Raszpljujev figurajanak latva-
nyos méret( vall-lapokkal kitométt, ,,jégho-
kikapusra méretezett, kenguruerszényekkel
telezsufolt szereléké-"t3* mint Pauer jelme-
zeivel rokon szemléletld megoldast emelhet-
jUk ki.®

Az el6adas cirkuszi keretjatékardl (zo.
KEP) egy korabeli beszamol¢ igy ir:

.Az eléjaték, amelyben cirkuszi pro-
dukcid részvevdiként ugralnak eld a
manézzsa valo szinpadra a disznofejl,
elefantormanyu, vagy éppen majom-
és patkanypofaju maszkkal ellatott sze-
replok, hogy az ostor pattintasara el-
végezzék engedelmes tornamutatva-
nyaikat: ez a bevezetés mar eleve ,he-
lyére teszi” az elkdvetkezendbket.”3®

A mutatvanyt Varravin ostorpattogtatasara
végezték a szereplék, a ranglétra minden
szintjérél — ,farkasforma fénodke, a medve-
forma rendorbiztos, az elefantforma rendor-
féonok, a papagajforma keresked6”¥ (a1.
KEP) — ki engedelmesen, ki vonakodva ug-
rott, gurult, bukfencezett at egy hatalmas
karikan. A jelenetsort fel-felharsano groteszk
nevetés kisérte a hangszorokbdl: , Az a bizo-
nyos nevetés ez, mely mar a sirni nem tudo
ember végso kétségbeesésébdl szakad ki,
elséprén, mar-mar nem is emberi erével.”?®
Egyes kritikak szerint a csattogo ostor hang-

3% SZEREDAS Andrés, ,Egy szinhaz kereszt-
metszetekben. Szuhovo-Kobilin dramaja a
Huszonotodik Szinhazban”, Szinhdz 8, 5. sz.
(1975): 1-7., 2.

35 BOSzORMENY! Katalin, ,Raszpljujev nagy
napjanak szinpada”, Szinhaz 8, 5. sz. (1975):
7-12.

3¢ Geszmi, , Tarelkin haldla”, 7.

3 TroszT Tibor, ,Tarelkin haldla”, Somogyi
Néplap, 1974. marc. 27., 5.

3 Sz1LADI, , Tarelkin haldla...”, 4.
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ja és az 6sztokélt vadallatok latvanya az el6-
adas alatt is hatott,* majd a végén Ujra visz-
szatért, hogy nyomatékositsa a rendszernek
valo alarendeltséget, a hatalmat gyakorlok
akaratanak és érdekeinek szolgalatat.*

Nem ez volt a darab elsé cirkuszi eleme-
ket felvillanto rendezése, 1922-ben Mejerhold
ezzel az el6adassal nyitotta meg Uj szinha-
zat. Feldolgozasa mutatvanyokkal telezsu-
folt latvanyossag és a hatalmi gépezet nyil-
vanvald illusztracidja volt: ,a masodik és
harmadik felvondsban a szin kdzepén oriasi
husdarald allt — ebbe gyomoszolték bele a
kihallgatasra becitalt tanukat.”**

Az el6adashoz készitett misorfizetben
Pauer Gyula grafikai szerepeltek. (13. KEP) A
boriton az asztalanal 016 hivatalnok motivu-
ma ismétlédott, de a brosuraban egy hason-
|6 képi Gtletet is megrajzolt Pauer: egyre na-
gyobb méretU katonakat abrazolt, amint fel-
emelt labukkal az alattuk lévé fejére tapos-
nak. A muUsorfizet tovabbi illusztracidi a jel-
meztervek egy-egy lendiletes vonallal meg-
rajzolt varidcidit mutattak be.

Tizijaték

A Tizijaték cimU zenés komédia alapjaul
szolgalo bohozatot Emil Sautter svajci szer-
z6 irta. Paul Burkhard és Jirg Amstein lattak
meg a darabban rejl6 lehetdséget, és készi-
tették el a mU zenés valtozatat, amit Fekete
csuka cimmel mutattak be 1939-ben. Késobb
Eric Charell librettojaval készilt el a végleges
valtozat, ami mar Tizijdték cimmel érkezett
meg 1950-ben a mincheni Staatstheater
szinpadara. Rovidesen meghaoditotta az eu-
ropai szinpadokat, 1954-ben filmet is forgat-
tak beldle. ,A zeneszerz6 maga »egész estét

39 WALLINGER Endre, ,Kaposvari szinhazi es-
ték”, Jelenkor7, 7-8. sz. (1974): 677-681., 677.
“ SzILADI Janos, ,A szovjet jelen...”, 17.

“* Elbert Janos bevezetd szévege a Tarelkin
haldla mUsorfizetébdl, Csiky Gergely Szin-
haz archivuma, 1974.
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betolté chanson«-nak nevezi a Tdzijdté-
kot”,** amelynek leghiresebb slagerévé Az én
apukam egy olyan hires bohdc volt... kezdet(
dal valt. A kaposvari Csiky Gergely Szinhaz
1974. aprilis 22-én mutatta be a komédiat
Ascher Tamas rendezésében.

A torténet az Oberholzer csalad hazaban
jatszddik, ahol a csaladfé so. sziletésnapjat
Unnepli a rokonsag. (15. KEP) Az Unnepelt
Albert Oberholzer (Papp Istvan) és felesége,
Karlina (Palffy Alice), valamint lanyuk, Anna
(Pogany Judit) mellett az Unnepségen jelen
van a harom nagybdcsi és feleségeik. Am va-
ratlanul betoppan egy negyedik par, a csalad
kitagadott fekete baranya, Alex (Reviczky
Gabor), aki Obolski néven cirkuszigazgatd
lett, és felesége, a vonzd Iduna (Olsavszky
Eva), légtornasz és allatidomar.

Az el6adas legizgalmasabb része a maso-
dik felvonas, amikor a cirkuszi élet vonzasa-
ba ker{lt fiatal Oberholzer-lany, Anna alma-
ba csoppen a nézé, aki egész csaladjat a cir-
kusz vilagaba almodja.

»Ez a félora az, amikor Ascher Tamas
és a diszletet, jelmezt, babut tervezé
Pauer Gyula fantazidja kedvére szar-
nyalhat. Igazi varazslat torténik a szi-
nen: megmozdulnak és atlényegilnek
a falak, babuk, allatok, emberek, oria-
sok, torpék népesitik be a szolid polgari
otthont, tUznyeldk, illuzionistak, akro-
batak kapraztatjak el a nézét. S még-
sem Oncélu ez a latvany: csak jaték a
festett vilaggal. Jaték, meghdkkentd,
kidbranditd: dlom az alomrdl. Szinhaz
a szinhazban. A nézé6t, aki operettre
jott, mikozben operettet lat, elvara-
zsoljak. Mintha egy rejtett képmagnd
rogzitette volna 6namitd almodozasa-

4 Tizijaték”, misorfizet a kaposvari Csiky
Gergely Szinhaz archivumabdl, 1974.

inkat: most viszontlatva meghdkke-
nunk sajat képzelgéseinken.”*3

— irja Palyi Andras az el6adasrdl. A diszlet
kezelésében itt tapasztalhatjuk meg Pau-
er térhasznalati nagy gesztusainak egyi-
két, a hirtelen transzformacié gondos el6-
készitését és megvalositasat. Az eredeti
szin és az atvaltozds leirasat Nanay Ist-
vantol idézzik:

»Cukrosan rdézsaszin( figgonyok, zsu-
folt viragkosarak, kényelmetlen szalon
garnitura, pianind és egy oriasi kerek
ebédlbasztal Olberholzerék szobaja-
nak berendezése. Ez a szintér egy pil-
lanat alatt valik cirkussza, a vizszintes
asztallapot — a rajta levé étkészlettel
egyUtt — egy ponton felfiggesztve fig-
gobleges allasba forditjak és felhuzzak,
a figgonyok felgordilnek, a butorok
eltinnek. A figgonyok mogott a ko-
z6nség masik része, szemben velink —
babok. Az asztal talapzata a porond,
fentrdl hinta, kotelek, hagcsok eresz-
kednek ald. Alig méteres torpék és
hétméteres drids bohdcok népesitik be
a teret, hogy aztan atadjak helyUket az
attrakcionak, a csaladtagoknak.”*

A varazslathoz hozzatartozik, hogy minden
masnak tlnik az alomban - az el6zdleg a
szinpadon megteritett asztalrdl akkor sem
potyognak le a tanyérok, poharak, sem a
szUletésnapi torta, amikor a magasba emel-
kedik, ,ami eddig kemény elemként hatott,
ellagyul”,*® csupa valdszerGtlenség minden.
Az archivumban 6rzétt fotdk felvillanta-
nak valamit ennek a cirkuszi kavalkadnak
(26. KEP) a hangulatabdl: a torpe-kosztimaok

“3 PALYI Andras, ,Festett vilag?”, Magyar Hir-
lap, 1974. maj. 17., 6.

“ NANAY Istvan, ,Zenés mifaj — igényesen”,
Szinhdz 7, 9. sz. (1974): 15—17.

> SAAD, ,A képzémUvészet...”, 34.



példaul jatékosan szélesek, hogy eltakarjak a
szinészek teljes testét, ezt a torpe holgy
(Hunyadkdrti Istvan) esetében a rokokd diva-
tot koveto fehér parokaval és abroncsos
szoknyaval oldotta meg a tervezo. Itt is ér-
vényesiUl a Pauer-féle pszeudo-hatas, a cir-
kuszi tarsulat tagjai kozott felbukkan ugyan-
is egy meztelen nd, pontosabban egy ,mez-
telen né-ruhat” viselo, tehat nem meztelen
nd. De a legizgalmasabb atalakulast a harom
nagybacsi esetében lathatjuk: 6k a cirkuszi
alom jelenetében onfeledt bohocokka val-
toznak. Pauer ugy alkotta meg bohdcruhaju-
kat, hogy kozben megérizte az eredeti 6lt6-
zékik alapelemeit, azaz a nadragok és za-
kok, valamint a kiegészitk szinét, anyagat,
csak formajukat szabta at kissé. A bohdcru-
hak esetében a nadragszarakat vagy a zakok
ujjat rovidebbre vette, egyikikon a zakd
szabasa lett nagyvonalubb, a masik jelmezen
a nadrag szélessége valtozott, a csokornyak-
kendé ,meghizott”, a beteges nagybdcsi,
Gusztav (Koltai Robert) nyakabdl a sal a feje
koré tekeredett, és még sorolhatnank a be-
avatkozdsokat. (17—20. KEP) E megoldas
azért is virtudz, mert a nézében megerdsiti
az alomszer(ség sajatos érzetét, hogy vala-
mi ismerdset 1at, de mégis egészen mast,
mint az éber, ,normalis” vilagban.

A Tizijaték el6adasahoz grafikus plakat
nem készUlt, de a Litvai Nelli altal szerkesz-
tett mUsorfUzetet ebben az esetben is Pauer
Gyula illusztralta. Rajzai kozil érdemes ki-
emelni a boritd illusztraciojat (14. KEP), ami
csaknem a teljes Oberholzer-familiarol képet
ad, illetve a nagybacsikrol és feleségeikrdl
készilt skiccek ugyancsak stilszerGen jellem-
zik a karaktereket.

Mi ez a cirkusz?

A kaposvari szinhaz legendas korszaka 1971-
ben indult Komor Istvan igazgatasa alatt, aki
Zsambéki Gabor férendezbvel egyitt egy
.korszer(, igazsagszeretd, humanista” és fo-
ként aktudlis szinhaz létrehozasardl almo-
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dott.*® A misortervek a tradicionalis miifa-
jok (mesejaték, operett, vigjaték stb.) Ujraér-
telmezéséhez és mélyebb tartalommal valo
megtoltéséhez ezt az iranyt szolgaltak, mi-
kdzben a nézdk szoérakoztatasardl is gon-
doskodtak — a cirkusz vilaganak megidézése
ezt konnyedén segithette. A bohdzat, a tré-
fas komédia csepuragokkal, bohocokkal, ar-
tistakkal, allatokkal és idomarokkal egyszer-
re tudott onfeledt jatékossagot nyujtani a
kdzonségnek, de ahogy a TUzijaték szirrealis
alomjelenete tulmutatott a hagyomanyos
értelemben vett harsany szérakoztatason, a
Tarelkin halalanak keretjatéka is demonstral-
ta: a cirkuszi milié a kontextus figgvényében
a nyomaszto beszoritottsag és alarendeltség
felmutatasahoz éppugy alkalmas lehet.

A fiatal rendez6k szamara a cirkusz csu-
pan egyetlen téma volt a sok kozil, de az
szinte bizonyos, hogy az otletaradatardl és
nagy latomasairdl hires Pauer Gyula képzele-
tét konnyedén megragadta a cirkuszi poron-
dok, a latvanyossagok és mutatvanyok vasa-
ri hangulata, s féként az ,illuzio az illuzio-
ban” jatéka, ami a mlvész pszeudo gondo-
latkoréhez tokéletesen illeszkedett. Nem
meglepd, hogy Zsambéki Gaborral késébb
egy nagyszabasu és teatralis varosnézd akci-
ot talaltak ki, amely a szinhazat és a cirkuszt
az utcara viszi. Kozponti eleme, a ,nézétér
egy kerekeken guruld, lovak altal huzott cir-
kuszi emelvény lett volna, Ugy képzelték,
hogy a mozgd emelvény a nézdkkel egyitt
bejarja a varost. Az el6éadas egyes helyszinei
Szentendre bizonyos pontjai lettek volna,
ahol a cirkuszi kocsi megall, majd tovabbha-
lad.”*” A terv ugyan nem valodsult meg, de az
Otlet igazi konceptualis idea, ami egybe-
cseng Pauer pszeudoel6adasainak alapgon-
dolataval, hogy a szinhaz — és jelen esetben a

“® 60 éves a Csiky Gergely Szinhdz, 1971/72-es
évadismerteto, 1.
“ UrBANOVITS, ,Kortars képzémuvészek...”,

47.
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cirkusz is — elsésorban arra szolgal, hogy ke-
retbe fogja a valdsagot.
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Tanulmanyomban Marton Endre 1971-es
Csak végnapjai cim( rendezését elemzem a
Philther-modszer szempontjainak segitségeé-
vel.* ElGszor azt veszem szemigyre, hogy
Madach Imre darabja miként illeszkedik ab-
ba az 1960-as és 1970-es években trendként
jelentkez6 folyamatba, melynek keretében
tobb hazai szinhaz igyekezett Ujraértelmezni
és bemutatni a 19. szazadi klasszikus magyar
dramai 6rokség darabjait. Madach fiatalkori
mUve a szocialista realizmus jegyében fo-
gant rekanonizacios kisérlet egyik kdzponti
darabjanak tekinthetd, amit jol mutat, hogy
1972-ben a Nemzeti Szinhaz altal szervezett
klasszikus magyar dramak Unnepi hetének
programjaba is bekerilt. Masodszor arra fo-
kuszalok, hogy az el6adas kulturalis emléke-
zete szempontjabol meghatarozé harom al-
kotd, Marton Endre rendezd, Keresztury De-
zs6 dramaturg és a cimszerepl6 Csak Matét
alakitd Sinkovits Imre miként vett részt a
produkcio megsziletésében.

Az el6adds szinhazkulturdlis kontextusa

A Csak végnapjai el6szor Kolozsvarott, 1886.
oktober g-én, E. Kovacs Gyula rendezéi és
szinészi jutalomjatékaként kerdlt szinpadra,
ahol a rendezd egyben a fOszereplé Csak
Matét is alakitotta.” A Csdk-bemutatd bele-

* A 2022-2.1.1-NL-2022-00009-€s szamu pro-
jekt a Kulturadlis és Innovacids Minisztérium
Nemzeti Kutatasi Fejlesztési és Innovacios
Alapbol nyujtott tamogatasaval, a 2022-
2.1.1-NL palyazati program finanszirozasa-
ban valdsult meg.

> A helyi Magyar Polgdr a kovetkezéképpen
nyilatkozik az el6éadasrdl: ,a kdzonségre a

THEATRON 20, 2. sz. (2026): 81-95.

simult abba a koncepcidba, amelyet E. Ko-
vacs a 19. szazad végének kolozsvari szinha-
zaban kovetkezetesen épitett: az erdélyi Ma-
dach-repertoar megteremtésébe. Ennek al-
féle pesti rendezést kovetden alig fél évvel
torténo 1884-es bemutatasa, a Csak végnap-
jai 1886-0s, majd a Mdzes 1887-es, véqil a
Férfi és n6 1892-es szinpadra allitasa.? Ennek
a repertoarnak a kilonos apropodja, hogy az
azt 0sszeallito rendez6 nem csak a rendezés-
sel, hanem a darabok f@szerepeit (Adam, Csék,

muUben nyilatkozd erds hazafias szellem, s a
magasztos dikcziok nagy hatassal voltak, s
tobb jelenet élénk tetszésben részesilt” [NEv-
TELENUL], ,A kolozsvari szinhazban”, Buda-
pesti Hirlap, 1886. okt. 13., [2]. Ezzel szem-
ben a Budapesti Hirlap mar mas fénytorés-
ben mutatja be az el6adast: egyrészt kiemel-
te, hogy a jutalomjatékok karos szokasa vi-
déken még mindig divat; masrészt a darab
hazafias témaja miatt csak is sikereket érhet
el. [N.N.], ,Nemzeti szinhaz"”, Magyar Polgar,
1886. okt. 11., [3]. Az ellentétes vélemények
jol tukrozik a korabeli budapesti és vidéki
szinhdzak kozotti ellentétet, mely mas ese-
tekben példaul Petéfi Sandor darabjanak, a
Tigris és hiéndnak a szinpadra allitasakor is
felmerilt E. Kovacs Gyula rendezéi munkas-
saga soran. SzABO-REzNEk Eszter, ,Meltzl
Hugo és a kolozsvari Petdfi-ellenkanon: Ki-
sérlet a »nemzeti kolté« regionalis Ujraér-
telmezésére”, Irodalomtérténeti Kozlemények
120 (2016): 215-224., 217-219.

3 E. Kovacs Gyula: Az ember tragédidja, 1884;
E. Kovacs Gyula: Csdk végnapjai, 1886; E.
Kovacs Gyula: Mdzes, 1887; E. Kovacs Gyula:
Férfi és n6, 1892.
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Mozes, Herakles) jatszva is komoly szerepet
vallalt. E. Kovacs azonban nem csak a Ma-
dach-darabokat karolta fel, hanem gyakorla-
tilag a févaros altal mell6zott tragédiat, Pe-
téfi Sandor Tigris és hiéndjat is.> E. Kovacs
hatasatol vélhetéen nem figgetlenil a dara-
bot 1888-ban a Debreceni Varosi Szinhazban
is bemutattak Vedress Gyula rendezésében.®

A Csdk végnapjai ezt kdvetben nyolcvan
évig nem kerilt szinpadra, mig 1968-ban
Miszlay Istvan rendezésében a Gyulai Var-
szinhazban be nem mutattak. A Varszinhaz
intézménye 1963-ban Miszlay, a Békéscsabai
Nemzeti Szinhaz rendezdjének kezdemeé-
nyezésére jOtt létre, aki foként a dubrovniki
és a krakkoi eredményeket szerette volna
meghonositani a Békés megyei varosban.
Tevékenysége szorosan Gsszefiggétt az Al-
lampart turizmusfejlesztd intézkedéseivel,
melyek a dél-alfoldi kisvarost igyekeztek el-
helyezni az orszag idegenforgalmi térképén.
Ebbe a projektbe simult bele a nyaranta szin-
hazi el6adasokat kinald Varszinhaz, melynek
az 1962-ben felvjitott gyulai var adott ott-
hont.” A helyszin valdsaggal kinalta magat,
hogy elsGsorban ismert vagy ismeretlen
klasszikus és kortars magyar torténelmi
dramakat, masodsorban a vilagirodalom je-
les vigjatékait mutassak be a falai kozott.® Az

* BALOGH Géza, ,A Tragédia a szinpadon”,
Criticai Lapok 17, 12. sz. (2008): 35-36.; [N.N.],
.Madach Imre dramai kolteménye”, Magyar
Polgdr, 1892. febr. 5., [3].

> E. Kovacs Gyula: Tigris és hiéna, 1883.

® Vedress Gyula: Csdk végnapjai, 1888.;
[N.N.], Csdk végnapjai [szinlap], Debreceni
Egyetem Egyetemi és Nemzeti Konyvtar, MS
Szin 1888.

7 ZAPPE Laszld, ,Korszakok tUkore: A Gyulai
Varszinhaz otven éve”, Szinhaz 46, 11. sz.
(2013):3-7., 37 4.

® Uo., 4-5. Havasi Istvan, a szinhaz igazgatd-
jaigy irt errél: ,a Gyulai Varszinhaz szinte a
kezdettdl fogva a torténelmi dramak avatott
bemutatdohelyévé valt”. Havasi Istvan, ,A

1968-as o0todik, jubileumi évadra Miszlay Ist-
van Keresztury Dezsot kérte fel, hogy keres-
sen egy olyan klasszikus magyar dramat, mely
bemutathatd a Varszinhazban. Az esemény-
re Keresztury a Csdk végnapjait ajanlotta.’ A
tragédia Anjou Rdbert Karoly uralkodasa
alatt jatszodik, annak a kiralynak az idején,
aki elkezdte épittetni a varat, ennélfogva a
valasztas Keresztury Madach iranti érdekl6-
dése mellett a gyulai kozonségnek szolo6
gesztusként is értelmezhetd.® Keresztury
ekkorra mar nem csak a 19. szazadi magyar
irodalom jeles kutatojaként volt ismert, ha-
nem szinhazi munkassagardl is. 1966-ban a
Veszprémi Pet6fi Szinhaz és Turian Gyorgy
felkérésére 6 tette szinpadképessé Madach
Mdézesét,™ melyet 1967-ben Marton Endre
rendezésében a budapesti Nemzeti Szinhaz
is mUsorra tizott.” Keresztury Dezsé Mdzes-
atdolgozasa megnyitotta az utat a realista
szinhaz el6tt a klasszikus magyar dramai

Gyulai Varszinhaz huszono6t éve”, in Huszon-
Ot éves a Gyulai Vdrszinhaz: 1964 -1988,
szerk. BULLA Karoly, 4-6 ([Gyula: Gyulai Var-
szinhdaz, 1988.]), &.

% (GACH), ,Elfelejtett Madach-drama:
Keresztury Dezs6 a »Csak végnapjai«-rol”,
Film, Szinhdz, Muzsika, 1968. febr. 24., 15.

** A Népfront tuddsitdja nem Kereszturynak,
hanem a gyulaiaknak tulajdonitja a darab ki-
valasztasat: ,[a] gyulaiak valasztasa egyéb-
ként nem véletlenil esett a Csak végnapjaira
(a drama egyik fészerepl6je, Robert Karoly,
kezdte épittetni a gyulai varat)[.]” BENKO Ti-
bor, ,A fejlédés jelei Gyulan”, Népfront 13, 8.
sz.(1968): 33-34., 33.

* Turidn Gyorgy: Mdzes, 1966.

2 Marton Endre: Mdézes, 1967. Az eléadasrdl
bévebben: FEKeTE Norbert, ,Legendas alaki-
tas — dekorativ képzémuvészeti kontosben.
Marton Endre: Mdzes, 1967", in Nemzeti szin-
haztorténet 1948 -1996: El6addsrekonstrukci-
Ok, szerk. JAKFALVI Magdolna és KEKESI KUN
Arpédd, 162-171 (Budapest: Arktisz Kiadd,
Theatron MGhely Alapitvany, 2022).



orokség ujrafelfedezése, bdvitése és kanoni-
zalasa elott. Az 1960-70-es évek realista
szinhaza ugyanis érzékelte, hogy a klasszikus
magyar dramai korpusz gyakorlatilag csak
harom repertoardarabra, a Bdnk bdnra, a
Csongor és Tindére és Az ember tragédidjdra
korlatozdédott. A bdvitést elsédlegesen 1g9.
szazadi tragédidk beemelésével szerették
volna megoldani, melybe jol illeszkedtek a
Madach-dramak is. A Csdk végnapjai Gyulan
azonban csak viszonylagos sikert ért el, ami
jol tetten érhetd abban is, hogy a korabeli
szakiras elsésorban Keresztury atdolgozasa-
nak kérdéseivel foglalkozott, igy gyakorlati-
lag a darab az 1960-as és 1970-es évek egyik
fontos témajanak, a klasszikus magyar dra-
mai 6rokség szinpadra allitasanak probléma-
ja kapcsan valt érdekessé. Havasi Istvan, a
Gyulai Varszinhaz késébbi igazgatdja Ugy
emlékezett vissza, hogy az el6adas a klasszi-
kusok szinhazi feldolgozasanak korabeli, az
Elet és Irodalom hasédbjain zajlé vitajdhoz
szolt hozza, amelyet még a Mdzes szinrevite-
le indukalt.® A dramaturgiai problémakat

3 Gyergyai Albert irodalomtorténész ugyan-
is vitatta Keresztury Mdzes-atdolgozasat és
Marton Endre Nemzeti Szinhaz-beli rende-
zését, mely tulzott latvanyossagaval a nézoi
igényeket szolgalta ki, ahelyett, hogy Ma-
dach Uzenetét minél hitelesebben kozvetitet-
te volna. Major Tamas védelmébe vette Mar-
ton rendezését, és azt hangsulyozta, hogy az
atdolgozasok szikségesek, melyek soran a
realista szinhaz igényeihez igazitjak a dara-
bokat, mikézben a mlUvek eszmei mondani-
valdjat is igyekeznek meg6rizni. A Gyergyai-
Major-vitahoz tébben is hozzaszdltak az Elet
és Irodalom hasabjain. GYergYAl Albert, ,Ke-
gyelmet a klasszikusoknak”, Elet és Irodalom,
1968. jun. 22. 1-2, 1.; MAJOR Tamas, ,A
klasszikusok nem kérnek kegyelmet — kegye-
letet sem”, Elet és Irodalom, 1968. jul. 6., 3.;
VARANNAI Aurél, TorDAI Endre, ABLONCZY
Laszlo, Csik Istvan és KOLLAR Endre, ,Korsze-
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fokuszba allito elemzésekben Miszlay rende-
zése joval kisebb figyelmet kapott, ahogyan
a tobb szinhazbol Osszeverbuvalt szinész-
garda teljesitménye is.™* Miszlayt azonban
elégedettséggel toltotte el, hogy az adapta-
ciot a Nemzeti Szinhaz kozvetlenidl a Gyulai
Varszinhaztol vette at.*

A Csdk szinrevitele belesimult egyrészt a
klasszikus magyar dramai 6rokség realista
kanonbovité torekvésébe, valamint az ehhez
kapcsolddd, ujra felbukkand Madach-kultusz-
ba, illetve a Madach-repertoar Ujboli megte-
remtésének és bdvitésének kisérletébe is,
mely szorosan 0sszefonddott a rendezdi szin-
haz térnyerésével.*®* Madach gyakorlatilag a

ri vagy korszer(tlen”, Elet és Irodalom, 1968.
jul. 20., 11.

* LA rendezés gyenge pontja: a szinészi
munka iranyitasa. Nem sikerilt elérni, hogy
a népes szerepl6garda egységes mlvészi fel-
fogasban, azonos »hangnemben« jatsszon.
A teljesitmények ezért voltak kirivoan egye-
[ne]tlenek, a stilus sokfélesége miatt szét-
eséek.” RIDEG Gabor, ,Csdk végnapjai”, Ma-
gyar Hirlap, 1968. jul. 7., 9.

¥ [Bluszkék voltunk, amikor ezt az adapta-
ciot télunk vette at a Nemzeti Szinhaz.”
SZANTO Judit, ,Két beszélgetés”, in A Gyulai
Vidrszinhdz 15 éve, szerk. SZANTO Judit, [13-
17] (Budapest: Magyar Szinhazi Intézet,
1978), [14].

*® FEkeTE Norbert, , Torekvések a klasszikus
magyar dramai kanon létrehozasara az 1960-
70-es években”, Theatron 18, 3. sz. (2024):
105-118., 108.; RING Orsolya, A Nemzeti
Szinhdz-kép valtozdsai és valtozatai a késdi
Kaddr-korszakban, TERformak-TARsadalom-
formdk 6 (Budapest: Martin Opitz Kiado,
2019), 139-140. Madach Tragédian kivili
mOvei jol lathatoan lehetdséget kinaltak a
rendezdi és a dramaturgiai innovaciok kife-
jezésének. Erre a lehetdségre érezhetett ra a
19. szazad végén E. Kovacs Gyula is. A Ko-
lozsvar a kovetkezéképpen ir a Madach-
darabokat érint6 rendezdi-dramaturgiai at-
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hianyzé magyar Shakespeare szerepét volt
hivatott betdlteni a szocialista realista szin-

e

alakitasairdl: ,Kovacs Gyula, nem tudjuk:
mennyire jogosultan, de gyakorlata szerint,
veszi maganak a szabadsagot s a bemuta-
tando ilyes darabokkal szemben nem csak a
dramaturg, hanem épen a kélté dramaturg
szerepét jatsza s mind altalaban kedvencz
bonvivant, mind mas tragikus szerepein sans
géne [fesztelenUl — F. N.] valtoztatgat, tol-
dogat be egy-egy kedve szerint valo otletet,
kifejezést, tagadhatatlanul: sokszor a hely-
zet el6nyére. Erre a szabadsagra Madach jel-
zett molvei majdnem kényszeriték, a
szinszer(ség kdztudomas szerint nem éppen
erés oldala levén az elsé sorban philosoph-
koltonknek[.]” SzAsz Béla, ,A kolozsvari
szinhdazrol”, Kolozsvdr, 1892. marc. 21., 2-3,,
3. [Kiemelés az eredetiben.] 1971-ben gya-
korlatilag hasonlo véleményt fogalmaz meg
BOgel Jozsef is: ,[s]zoktak mondani és irni
mostanaban, hogy a magyar szinhazi élet
er6sen rendezdcentrikus, illetve Ujabban
egyre inkabb ilyen. [...] Tény, hogy rendez6-
ink — és éppen a legmodernebb torekvésiek
— egyre jobban kedvelik a faricskalast, az iro-
dalmi anyag szabad atgyurasat, s minderre —
nem vagyunk cinikusak — tobbek kozott egy
vilagirodalmi klasszikus (mert Madach ma-
gyarnak és vilagirodalmi jelenségnek egy-
ként az) kevésbé sikerilt alkotasai vagy
zsengéi a legalkalmasabbak[.]” BOGEL Jo-
zsef, ,A Madach-kultuszrol”, Alféld 22, 4. sz.
(1971): 68-70., 70.

Y7 Gyarfas Miklds ird, dramaturg, Madach
Maria kirdlynéjének atdolgozdja a kdvetkezo-
képpen nyilatkozik a kérdésrdl: ,[d]ramainak
sok gyongéje van, de hadd tegyem hozza,
némely gyongesége koranak szinpadi szaba-
lyai folott diadalt jelent. Mondanivaldinak
emberi mélysége, torténelmi nagysaga, tra-
gikusan ironikus szemléletének eredetisége
— szamos gyonge megoldas ellenére is —
shakespeare-i helyet kévetel maganak a ma-

A klasszikus- és a Madach-repertoart bovité
torekvések allomasai az 1970-es évek elején
a kovetkez6k voltak: a Szegedi Nemzeti
Szinhaz Madria kirdlyndje, az Egyetemi Szin-
pad Endre, ndpolyi kiralyfija és a Veszprémi
Petofi Sandor Szinhaz Csak tréfdja. A kanon-
bovité torekvés 1978-ban varszinhazi pro-
dukcidkkal folytatodott, igy az Egerben el6-
adott Férfi és novel, illetve a Gyulai Varszin-
hazban jatszott A civilizatorral.®® A vidéki
szinhazakon kivil azonban a Nemzeti Szin-
haz is oroszlanrészt vallalt a Madach-darabok
és a klasszikus magyar dramai alkotasok
szinrevitelében. A Nemzeti Both Béla igaz-
gatdsaga (1964-1971) alatt fordult abba az
iranyba, hogy a hazai klasszikus dramai 6rok-
ség érdemes a feltérképezésre és szinpadra
allitasra. Ebben a munkaban komoly szere-
pet jatszott Marton Endre, aki rendezéként
Vorosmarty Mihaly Czillei és a Hunyadiak ci-
m{ darabjat, valamint Madach mar emlitett
Mdzesét is szinre vitte a Nemzetiben.™

Dramatikus szoveg, dramaturgia

Madach Imre 1843-ban harom dramijat,
koztUk a Csdak végnapjait kildte be a Magyar
Tudomanyos Akadémianak az 1844-re meg-
hirdetett dramai jutalom elnyerésére. 1844-
ben az akadémiai biralobizottsag dicséret-
ben részesitette a Csakot. 1861-ben Madach
a dramat Ujra atdolgozta.*® A szerzé Arany
Janos javaslatara a m{ hibai miatt el6szor a

gyar szinhazkulturaban.” GYARFAs Miklds,
~Madach”, Tikor, 1971. nov. 9., 21.

*8 | endvay Ferenc: Mdria kiralyné, 1970; Ve-
rebes Istvan: Endre, magyar kiralyfi, 1970;
Pétervari Istvan: Csak tréfa, 1971; Romhanyi
Laszlo: Férfi és nd, 1978; Katona Imre: A civi-
lizator, 1978.

* Marton Endre: Czillei és a Hunyadiak, 1966.
*° KERESZTURY Dezsd, ,Utdszé a Csdk végnap-
jaihoz", in MADACH Imre, Csdk végnapjai,
tan., szerk. KERESZTURY Dezsd, 99-113 (Bu-
dapest: Magvetd Kiadd, 1969), 105.



Tragédiat jelentette meg, és egy késobbi al-
kalomra halasztotta azt, hogy még egyszer
atdolgozza a mUvét. Madach halala azonban
meggatolta az Arannyal kdzdsen tervbe vett
atdolgozast.”A m{ a korabeli hazafias, nem-
zeti dramak mdfaji sajatossagait viseli ma-
gan: a fészerepld oligarcha, Csak Maté, mint
nemzeti hds a magyarsag megmaradasat
szolgalja az utols6 Arpad-hazi sarj, Erzsébet
kiralyn6vé emelésével, és igy élesen szem-
behelyezkedik az idegen és rafinalt politikai
megoldasokhoz folyamod6 Anjou Robert
Karollyal. Madach 1861-es masodik kidolgo-
zasa mar magan hordozza a vilagosi fegyver-
letétel keserU tapasztalatait: Csak egyértel-
muUen a nemzeti ellenallas allegorikus alakja-
va emelkedik, szemben a kirallyal, aki szim-
bolikusan a Habsburg elnyomast képviseli. A
trencséni varur alakjanak ily modon torténé
értelmezése nem egyedilallo a korszakban.
Csak alakja az idegen uralkodoval szemben
fellépé nemzeti hdssé lényegult at. Ennek is
kdszonhetd, hogy a 19. szazadban a Csak-
téma nagy népszer(ségnek orvendett, ame-
lyet jol mutat, hogy szamos feldolgozast ért
meg, mint példaul Kisfaludy Sandor tore-
dékben maradt dramaja vagy éppen Voros-
marty Mihaly elbeszélé kolteménye.** A té-
ma visszatér0 eleme volt az Akadémia 19.
szazadi dramai palyazatainak is. *> Az Arany
Laszlo altal irt Délibabok hésében Hibele Ba-
lazs szintén Csakrdl kivan dramat irni, még-

*Uo., 100-101.

2 FuLOP Dorottya, ,Csdk Maté Ujra megszo-
lal: Fikcid és valoség viszonya Kisfaludy Ka-
roly utolsé dramajaban”, Irodalomismeret 30,
2.57.(2019): 50-73, 60-62.

3 Erre utal a palyazatok elbiralasaban rend-
szeresen részt vevé Jokai Mor is, aki ironikus
karcolatban szdmol be az akadémiai palya-
zatokra beadott Csak-témaju irasok dom-
pingjérdl: Jokal Mor, ,A harom Csak”, in Jo-
KAl M6r, Eletembdl [Von meinem Leben), 2.
kot, 314—317 (Budapest: Révai Testvérek,
1907), 2: 314.
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hozza Madachhoz meglehetdsen hasonld
modon.* A korabeli Csakrol szold mivek
k6zUl Madach darabja még a kiemelkeddb-
bek kozé tartozik, de természetesen nem te-
kinthet6 remekmdUnek. Talan ennek is ko-
szonhetd, hogy a tragédia nem valt a szinha-
zi repertodr részévé, igy jelentésebb atdol-
gozasokra volt szikség ahhoz, hogy szin-
padképessé valjék.

A magyar klasszikus dramai 6rokség szin-
padra segitésén és az elfeledett mivek kano-
nizacidjan dolgozd realista szinhaz szamos
dramaturgiai eljarast alkalmazott céljai el-
érése érdekében. Ezeknek a mddszereknek a
klasszifikaciojat Bégel Jozsef Osszegezte az
1968-ban megjelent Egy klasszikus térténel-
mi drama UJjjasziletése cimG kritikajaban,
amelyben a Miszlay-féle Csdk szolgaltatta az
apropot, hogy bemutassa a korabeli drama-

* .S egy tervbe most, Csdk Matéba belé-
kezd: / H6snek rajzolja 6t, ki zsarnokot / Nem
tlrve, batran forradalmat éleszt / S mint
honfi védi hiven a jogot; / De majd a tronra
vagyik, és beléveszt, | Ugyét eladta Zach, s 6
megbukott; / De a moral a m{ végén kilép, /
S Zach sorsa lathaté mint néma kép. // S ha
erre csak ragondol, mar orul: / ... Csak a ko-
zépen Ulve haldokol, / A Zachok véres arnya
leng kérul, / Es Klara tébolyodva bujdokol; /
Majd egy nemtd szavalva folmerdl, / Mond-
van: »Az arulé mind igy lakol.« / = S mig
Csak végso lehelletét kihorgi, / Figgony le-
hull s a szinhaz tapsba tor ki.” ARANY Laszl9,
.A délibabok hése”, in ARANY Laszlo, Vdloga-
tott mdvei, kiad. NEMETH G. Béla, 126-203
(Budapest: Szépirodalmi Konyvkiado, 1960),
137. Jokaihoz hasonldan Arany LaszI6 is akti-
van részt vett a palyazati bizottsagok mun-
kajaban, igy talan nem véletlen, hogy 6t is
megihlette a téma népszer(sége. BALOGH Pi-
roska, ,Arany Laszl6 és az Akadémia”, in Az
Orékség terhe: Arany Ldszlo élete és munkds-
sdga, szerk. SzILAGYI Marton, 191-208 (Bu-
dapest: Racié Kiado-Bolcsészettudomanyi
Kutatokozpont, 2022), 204-205.
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turgiai feldolgozasok o6t fokozatu skaldjat.
Bdgel nem minden esetben térekedett tuda-
tos fogalomalkotasra, viszont az altala be-
mutatott mdvek és eljarasok leirhatok az dj-
raértelmezés, a leporolds, a restaurdlds, az uj-
raformdlds és az ujrafogalmazds kategoriai-
val.> Bégel fogalmai szerint Keresztury M6-
zes-atdolgozasa a viszonylag kis meértékd
beavatkozasokat jelentd leporolds kategoria-
jaba sorolhato, ugyanis a dramaturg munka-
latai elsédlegesen arra iranyultak, hogy el-
hagyja a ,régies szcenirozas” elemeit és a
~mesterkélt” nyelvhasznalatot, ugyanakkor
meg0rizze a darab ,enyhén archaizald” nyel-
vét.>® Keresztury érzékelte, hogy a Mézessel
ellentétben a Csdk végnapjai sokkal tobb val-
toztatast igényel majd:

.[a] Mdzes a maga nemében kivalé mg;
létrehozojanak legérettebb szinpadra
szant alkotasa. A Csdk végnapjai, bar
Madach érett fével is atdolgozta:
zsenge; a szinpadra allithatd darabok
legalso szintjén is alulmarad. Csak fel-
fogasa, néhany érdekes részlete vall az
ébredezd, igazi kifejezéséért kizdé te-
hetségrél.”*

Ennek érdekében nem elégedhetett meg
a mU egyszer( leporolasaval, hanem sokkal
drasztikusabb eszkozokkel kellett hozza-
nyulnia az alapszoveghez. Mddszerét a ko-
vetkezéképpen indokolja:

.2 Csdk végnapjai esetében mas madd-
szert kellett alkalmaznom a darab fel-
frissitése kozben. Nem elégedhettem
meg a nyelv megelevenitésével, a szer-

*> BOGEL Jozsef, ,Egy klasszikus torténelmi
drama ujjasziletése”, Alfold 19, 10. sz. (1968):
73-76., 73~ 74-

*® FekeTe Sandor, ,Madach Imre Mdzese a
Nemzeti Szinhazban”, Kritika 6, 1. sz. (1968):
42-45., 45.

7 KERESZTURY, ,Utdsz6...”, 99.

kezeti zokkendk elegyengetésével, ap-
robb-nagyobb roviditésekkel, betolda-
sokkal: bele kellett nyulnom Madach
mUvének egész szOvetébe; nemegy
vonatkozasban ki kellett egészitenem
ezt, at kellett csoportositanom lénye-
ges jeleneteket; sot, Ujakat kellett ir-
nom. A gyulai el6adas egyes biraloi fel
is tették a kérdést: jogos-e ily mérték{
beavatkozas?”*®

Keresztury munkaja a beavatkozasok mér-
sorolhatd.

A Csdk a Mdzeshez hasonloan szintén egy
nagy szerep koré épul, csak amig az utdbbi
.€qy kivételes hds roppant sorsdramaja,
amelyben a vezér megszabaditja népét, [...]
Uj nemzetet nevel fel”, addig a trencséni var-
Ur nem cselekvé hds, sot tobb esetben ér-
telmetlenil cselekszik, ,hianyzik beldle, ko-
rUlotte a kivételes sors vihara”.*® Keresztury
ebbdl a passziv allapotbol igyekezett kimoz-
ditani Csdk szerepét, és ennek érdekében a
dramai alapallast torténelmileg korszer(si-
tette, melynek eredményeképpen a f6hoés a
meghaladott mult embere lett, aki végsdkig
ragaszkodik sajat elképzeléséhez, és fontos-
nak tartja az ,6si magyarsag jogat, igazat”,*
mikozben nemzetét védelmezi az idegen, a
politikai racionalitas alapjan dont6, machia-
vellista ifju kirallyal szemben, aki a haladas
és az Europahoz vald csatlakozas érdekében
véget kivan vetni a feudalis anarchianak. A
beavatkozassal Keresztury megemelte Ro-
bert Karoly alakjat és a trencséni oligarcha
mélto ellenfelévé tette, ezzel gyakorlatilag
felépitette azt a dramai konfliktust, mely
Madach muUvébdl hianyzott. Keresztury at-
dolgozasat Arany Janos inspiralta, aki ,bar-
sonyos kezekkel” végezte el a Tragédia javi-

28 UO
*Uo., 101.
*Uo., 105.



tasat.> 19. szazadi ismeretei alapjan igyeke-
zett Csak Maté monologikus dramajat konf-
liktussal béviteni, melyhez alapvet6en a Tol-
di estéje kinalta az Otletet. Keresztury az
oreg Toldi alakjan keresztil értelmezte Csa-
kot, mig Nagy Lajoson keresztil Rébert Ka-
rolyt. Csak ebben a keretben (az 6reg Toldi-
hoz hasonldéan) az a ,fajta derék, régi ma-
gyar”, aki folott eljart az id6, és az Uj vilagba
mar nem tud beilleszkedni.?* Ezaltal a kiraly
és az oligarcha kizdelme a ,régi és az vuj vilag
mérkézéséve” valt. Csak alakja Keresztury
értelmezésében Don Quijote és Toldi karak-
teréhez hasonléan ,tragikusan humoros”
alakkd valt.?®* Mindezt a kovetkez6képpen
fogalmazza meg: ,mindaz, amiért Csak Maté
harcol, voltaképpen irredlis abrand, szélso-
séges nacionalizmus. Csak harca egyfajta
magyar donquijoteizmus. Kédlovag & is. Al-
mok rabjaként jarja végig sorsat.”>* A f6hos
meggy6zddései rabja, aki a dramaturg ér-
telmezésében szélmalomharcot folytat az
elkerilhetetlennel, vagy kodlovagként a régi
vilagra emlékezik, illetve annak utolsé képvi-
sel6jeként viselkedik.?> Keresztury atdolgo-
zasa soran arra torekedett, hogy Csak kodlo-
vagsaganak sajatossagait ,a nemes mélto-
sagot, férfias er6t és nagysagot” megoériz-
ze 3° Rébert Karoly alakjaval mélté ellenfelet
allitott vele szembe, akit bar kilsé hatalmak
segitenek tronra, igazi cselszovd, és ha kell,

3* Uo.

3% (GACH), ,Elfelejtett Madach-drama...”, 15.
33 KERESZTURY, ,,Utdsz6...”, 109.

3% KERESZTURY Dezs6, ,Csdk végnapjai bemu-
tatoja elé”, Film, Szinhdz, Muzsika, 1971.
szept. 18.,10-11,, 11.

3% A kodlovag jelenségrél bévebben: LUDMAN
Katalin, RADNAI Daniel Szabolcs és Kérosi Fe-
renc, szerk., ,A rejtelem volt az irésdga...”: A
kédlovag-jelenség  torténeti, poétikai  és
biografikus vetiletei a szdzadforduldtdl napja-
inkig (Miskolc: A Miskolci Egyetem Irodalom-
tudomanyi Doktori Iskolaja, 2022).

3% KERESZTURY, ,Ut6sz6...”, 108.
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er0szakhoz folyamodik, viszont a felvidéki
kiskirallyal valo dramai kizdelme soran ,nem-
zeti uralkodova nevel6dik”, aki vallalja a har-
cot a darab végén az orszagra toré ellenség-
gel.¥’

A kritika vegyesen fogadta Keresztury Uj-
rafogalmazasat. Voltak, akik egyértelmuen
pozitivan értelmezték, és elismerték a dra-
maturg merész atdolgozasat,3® masok ellen-
ben szentségtorésnek, a madachi m{ fel-
szamolasanak tekintették az U] verziot.*®
Mindenesetre olyan Uj atdolgozas sziletett,
mely Ujratematizalta az 1960-as és 1970-es
évek klasszikus szinhazi 6rokségének feldol-
gozasa kapcsan idorél idore felmerilé vitat,
mely az él6 szinhaz és az irodalom vagy iro-
dalomtorténet konfliktusaként polarizalo-
dott a nyilvanossagban.*® Keresztury az at-
dolgozas joga mellett érvelt, és értetlenil
szemlélte, hogy a hazai értelmezdk fenntar-
tassal kezelik az Ujrafogalmazasat, mikdzben
a kortars, kilhoni teljesitményeket, Brecht
vagy DUrrenmatt atdolgozasait Unneplik, és

¥ Uo.

¥ Keresztury [sic! — F. N.] Dezsé munkaja,
amely gyonyorUen, méltésaggal, a nemes-
rozsda ragyogasaban 6rzi nemzeti dramaink
formakeresd idejének hagyatékat, lelkét is
és gyakorlatlansagat is. Az eredeti drama sa-
jat anyagabdl pedig kifejleszti, hozzakélti a
mai magyar torténelmi drama tartalmi ige-
nyeit, a tarsadalmi-torténelmi erék és moz-
gasiranyuk vilagosabb ismeretében, mint
Madach.” MATRAI-BETEGH Béla, ,Csdk vég-
napjai: Madach Imre dramaja Keresztury De-
zs0 feldolgozasaban a Nemzeti Szinhazban”,
Magyar Nemzet, 1971. nov. 7., 11.

39 ,Becsuljuk, gondozzuk meglevd kulturalis
emlékeinket, de szerény épitészeti és dramai
hagyomanyainkat nemzeti biszkeségbdl és
kegyeletbdl most, a huszadik szazad masodik
felében, visszafelé gazdagitani: tragikomikus
Onbecsapas.” LETAY Vera, ,Szinhazi mUem-
lékek”, Elet és Irodalom, 1968. jul. 20., 8.

“ FEKETE, , Torekvések a...”, 110-112.
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elfogadjak azt, hogy a klasszikusok az atdol-
gozasokban élnek tovabb, s6t minden szin-
padra allitas egyben egy Uj értelmezés.**

A korban azonban érezhetéen nem a 19.
szazadi nacionalista torekvések jegyében
igyekeztek szinre vinni ezeket a darabokat.
Ehhez hozzajarult az is, hogy a torténelmi
drdma sohasem a torténelemrdl, hanem
mindig a mU sajat korardl szdl, szinrevitel
esetén az alakok és a konfliktusok konnye-
dén athallasossa tehetdk, és meglehetdsen
konnyedén formalhato altala a multrol sz6ld
gondolkodas. Keresztury atdolgozasa a tor-
ténelemtudomanynak megfelelé kontextus-
ban interpretalta Csak Maté és Robert Karoly
kizdelmét,** egyuttal kimozditotta a dara-
bot a Madach altal alkalmazott 6si alkot-
manyra valo hivatkozas politikai beszéd-
maodjabdl, tovabba atkeretezte és ellenpon-
tozta a darab nacionalista vonasait. A
Kereszturyt inspiralo Toldi estéjében egy ma-
sik politikai beszédmadd, a felvilagosult kor-

# ,Nem akarom itt Ujra kifejteni a régiségbdl
rank maradt szindarabok megujitasanak jo-
gat, s6t kotelességét igazolok érveit. Azt
sem kivanom a kotelezd targyilagossagnal
indulatosabban megkérdezni, miért fogad-
juk fenntartassal a magyar irodalom eseté-
ben az olyanfajta kisérleteket, amilyenekért
Brechtet, Durrenmattot vagy régebben
Hofmannsthalt, Zweiget s annyi mas irot, at-
irdt megdicsértink. Véqul is: a hozzaértok
szamara kozhely, hogy minden szinhaz min-
dig a maga korahoz igazitja, a maga igényei-
hez és lehetdségeihez alkalmazza a szinpad-
ra keril6 darabokat. A klasszikusok igy él-
nek.” KERESZTURY, ,Utdsz0...”, 111.

2 Csak Maté alakjat mar a 19. szazadi torté-
nelemirds sem tekintette nemzeti hdsnek.
POR Antal, Trencséni Csdak Mdté (Budapest:
Méhner Vilmos, 1888).

manyzas politikai nyelvét beszélé Nagy La-
jos torekvéseit simitotta bele a darabba.*

Figyelemreméltd Zappe Laszlo felvetése,
melyet Keresztury egyik nyilatkozata alapjan
fogalmaz meg:

~Robert Karoly pedig az Uj vilag képvi-
seléje. A vilagpolitikai hatalmak Ultet-
ték a magyar trénra, de 6 figgetlene-
dett toluk; »akarataba veszi fel sorsa
kényszer(ségét, hivatasanak, egész élet-
re elkotelez6 kotelességének tudja azt,
hogy békében egyesitse és felviragoz-
tassa a feudalis anarchiaban szétesett
nemzetet.”**

Zappe a kovetkezOképpen értelmezi az
atdolgozo mondatait: ,[a]z ilyen mondatok
olvastan 1968-ban nem lehetett nem Kadar
Janosra gondolni, akirdl persze akkoriban
még dicséretképpen sem lehetett volna ilye-
neket egyenesben irni vagy nyilvanosan
mondani.”* Ezt tovabbgondolva Keresztury
atdolgozasa gyakorlatilag az 1960-as és
1970-es évek forduldjan megeldlegezi az Ist-
van, a kirdly mondanivaldjat,*® amelyben a
felvilagosult, a békét és a rendet megterem-
t6 uralkodo alakjaban Kadar Janost, mig a
veszett Ugyet felkarold és szikségszer(en
elbukd Csakban akar Nagy Imrét is fel lehet
fedezni. Keresztury Robert Karolya (Kadara)
tanul el6dei (Rakosi Matyds) hibaibol, és
~nemzeti uralkodova nevel6dik”. Keresztury
koncepciojaban a Csdk végnapjai nem csu-
pan a klasszikus magyar dramai o6rokség
egyik megmentd8d6 darabja lesz, hanem a

3 A politikai beszédmddokrol: TAKATS Jo-
zsef, Modern magyar politikai eszmetérténet
(Budapest: Osiris Kiado, 2007).

“ KEReszTURY Dezsé, ,A Csdk végnapjai — a
gyulai Varszinhazban”, Film, Szinhaz, Muzsi-
ka, 1968. jul. 6., 4.

4 ZAPPE, ,Korszakok tUkre...”, 5.

“® Koltay Gabor: Istvdn, a kirdly, 1983.



kadari konszolidaciora reflektald torténelmi
paraboladramais.

Ezt az értelmezést erdsiti, hogy eszme-
torténeti szempontbdl a Csdk a Mdzes folyta-
tasanak is tekinthet6. A Mdzesben Madach
véleményét kozvetitették a mindenkori nép-
vezér szerepérdl, mikozben lehetdséget te-
remtettek arra, hogy az 1966-ban mar tiz
éve tortént 1956-os forradalom elhallgatasa
kdzben a szinpadon a szabadsagrol szoéld
gondolatokat kozvetitsenek.*” Ehhez képest
a Csdk mar a kadari konszolidacio jegyében
értelmezi az eseményeket, ahol a nemzet
megmaradasanak zaloga az ,uj kiraly” ha-
talmanak megerdsitése, aki szembe tud
szallni az idegen hoditdkkal. Ennek ellenére
egyes korabeli értelmez6k Keresztury atdol-
gozasa alapjan nem lattdk igazolhatonak,
hogy Robert Karoly valéban be tudja-e tol-
teni a jelenbdl visszavetitett utolagos torté-
nelmi szerepét.*® Keresztury egy egységben,
a szabadsag trilogidjaként tekintett a Tragé-
dia, a Mdzes és a Csak harmasara, és elhata-
rolddott attdl, hogy felkérésre Ujabb Ma-
dach-atdolgozast készitsen. Talan ezekhez
hozzajarulhatott a Csdk atdolgozasanak ve-
gyes fogadtatasa is.

A rendezés

A Csdk végnapjai hangsulyos helyet foglal el
Marton Endre karrierjében, mivel ez volt az

“” BODNAR Daniel, ,A Vigilia beszélgetése
Sinkovits Imrével”, in Az ember: Vallomasok
Sinkovits Imrérél, szerk. SPANGEL Péter, 5—13
(Budapest: Tinta Kényvkiado, 2001), 12.

48 .Keresztury Dezsé atdolgozasa elbillenti
Csak Madachnal még szilardan egyértelmd
alakjat, de nem elég hatarozottan erdsiti fel
Robert Karoly igazsagat; a dramaban egyet-
len olyan meggydz6 erejl szituaciot sem ta-
lalhatunk, amelyben Robert Karoly bizonyi-
tékot adhatna programja torténelmi foleé-
nyérél.” SziLADI Janos, ,Visszaszamlalas”,
Kortars 16, 1. sz. (1972): 163-167., 164.
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elsé darab, amelyet a Nemzeti Szinhaz igaz-
gatdjaként rendezett meg. Marton igazgatoi
koncepciodjanak is hangsulyos eleme volt a
nemzeti drdmai 6rokség felkutatasa és be-
mutatasa, melyrdl igazgatdi programbeszé-
dében a kovetkezéképpen nyilatkozik:

»a szinhaz dérzéje és tovabbalkotodja le-
gyen a legszebb hagyomanyoknak, apol-
ja a magyar és a vilag dramairodalma-
nak klasszikusait, mint ahogyan ott-
hont ad a mai magyar irok rangos alko-
tasainak és a vilag haladé szinpadi mu-
veinek. [...] A Nemzeti Szinhaz tovabbi
eredményes munkajahoz bator mdive-
szi kezdeményezés és az él6 tarsada-
lomnak megfeleld, politizald szinhazi
tevékenység szikséges.”*

Marton Csdk-rendezése ,nagyvonalubb-
nak hatott”, mint a korabbi torténelmi da-
rabjai, és sikerUlt megteremtenie a szinpadi
mozgasban és a kapcsolddo jelenetek bealli-
tasaban a harmoniat.>® Rendezéi munkajat
ugy jellemezték, mint ami képes ,Ugy meg-
Orizni egy dramat, hogy mindenestil meg-
valtozik”.>* A siker érdekében alkalmazott
gazdag rendezéi eszkoztar azonban nem
tudta athidalni a darab gyengeségeit.>* En-
nek ellenére rendezéként mindent megtett,

49 [N.N.], ,Unnepi tarsulati Glésen beiktattak
Marton Endrét, a Nemzeti Szinhaz Uj igazga-
tojat”, Magyar Nemzet, 1971. aug. 23., 4.

°° SZOMBATHELYI Ervin, ,Csdk végnapjai: Be-
mutato a Nemzeti Szinhazban”, Magyar Hir-
lap, 1971. okt. 31., 10.

>* MATRAY-BETEGH, ,Csdk végnapjai...”, 11.

>* ,Marton Endre egy gazdag eszkoztary
rendez4i muvészet legteljesebb egyetérte-
sével all az Uj gondolatisagl m{ szolgalata-
ba. Olyannyira, hogy rendezése egyetlen ha-
talmas viaskodas az 6nnon gondolatisagat
valés dramai szituaciokban igazolni csak
részben képes alkotassal.” SziLApy, ,Vissza-
szamlalas...”, 164.
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hogy a buktatdkat elkerilje. Szorosan egyitt-
mUkodott Kereszturyval: a dramaturg része-
se volt a prébafolyamatoknak, a prébakat
megel6z6en maga tajékoztatta a szinésze-
ket a darab koncepciojarol, mig a rendezé
igyekezett a leheté legteljesebben megvalo-
sitani a dramaturg elképzeléseit.>® Az egyUtt-
mUkodést indokolta az is, hogy a Miszlay-
rendezésbdl pontosan azt hidanyoltak, hogy
nem teremtett harmoniat a szinészek ko-
z6tt.>* Marton rendezésében egyenrangu fe-
lekként szerepeltette a Csak Matét jatszo
Sinkovits Imrét és a Robert Karolyt alakito
Avar Istvant, mikdzben arra torekedett, hogy
véletlenil se egyszerGsitse le a trencséni four
karakterét a kirallyal szembeszalld, a sajat
javat keresd oligarcha alakjara. Ezt erdsitette
azzal, hogy a mellékalakokat is Ugy igyeke-
zett mozgatni, hogy kiegészitsék és arnyal-
jak a két kozponti figurat.>® A rendezés neu-
ralgikus pontjat Marton Zach Klara-inter-
pretacidja adja, amely bar segiti a rendezdi
koncepcio érvényesilését, viszont ellent-
mond a nemzeti emlékezetben rogzilt kép-
nek, ahol a lany megerdszakolasa vitan feldl
all, és egyben az idegenek altal meggyala-
t6. Ezt a nézetet tUkrozi Arany Janos Zach
Klara cim( balladdja is. A Zach-csalad kiirta-
sa a darab egyik problémas pontjanak te-
kinthetd, mivel gyengiti a Robert Karoly altal
képviselt allaspontot. Ennek érdekében Mar-
ton Endre Klara tulzott ledérségét és felelGs-
ségét hangsulyozta, hogy a kiraly allaspontja
Csak méltd ellenparja maradjon.® A Zach-

>3 NAGY Judit, ,Indulat és jozansag: A Csdk
végnapjai probajan”, Film, Szinhdz, Muzsika,
1971. okt. 21., [8-9.], [9].

>*Lasd a 14. jegyzetet.

>> SZOMBATHELYI, ,Csdk végnapjai...”, 10.

56 ,Marton [...] megkisérli a legnehezebbet;
rendezésben ellényegteleniteni, visszafordi-
Zach csalad esztelen kipusztitdsa a drama
egyik legjelentésebb forduldpontja. Ha itt

csalad naturalisztikus kiirtasa azonban még
igy is a darab hangsulyos eleme maradt, ami
szUkségtelendl rontotta Robert Karoly esz-
meiségének megjelenését.”’

Szinészi jaték

A dramaturgiai és a rendezdi koncepcid alap-
jan a két leghangsulyosabb szerep Csak Ma-
téé (Sinkovits Imre) és Robert Karolyé (Avar
Istvan). A Csakot alakitd Sinkovits nem el6-
szor dolgozott mar egyUtt Martonnal az
Ujrafelfedezett klasszikus magyar dramak
szinpadra allitasa soran. Czillei Ulrik és Mo-
zes szerepének eljatszasat kdvetben ezuttal
a kirallyal egyenrangu trencséni oligarcha
mélyen atélt, robosztus, tekintélyparancso-
16, megrendit6 és szanalmat kelté6 megfor-
maldsaval remekelt, amely nagymértékben
hozzajarult a rendezdi elképzelés érvényesi-
léséhez.5® Sinkovits szerepformalasa soran

Robert Karoly vétkessége egyértelmdn iga-
zolodik, a darabban tobbé nem nyerhet igaz-
sagot. Marton Endre vilagosan latja ezt a
buktatot és mindent elkdvet, hogy elkerilje.
Ha nem ez a cél, Modr Mariannra osztani
Klara szerepét szereposztasi tévedés lenne; s
még inkabb az a szinészvezetés, a szerepér-
telmezés. A tul kacérra, tul onmagat kelletd-
re hangolt figura egyetlen értelme: sugallni,
hogy Klara olyan csapdaba esett, amelyet 6
készitett férjfogdnak, s hogy latvanyos 6ns-
iratdsa nem a meggyalazott artatlan jajgata-
sa, hanem a leleplezett asszonyi ravaszkodas
hisztérids bosszuért-kialtasa.” SziLADI, ,Visz-
szaszamlalas...”, 164.

°” HAMOS Gyorgy, ,Batoritas torténelmi dra-
mara: Csdk végnapjai a Nemzeti Szinhaz-
ban”, Szinhdz s, 2. sz. (1972): 7-10., 9-10.

8 Szombathelyi Ervin a kovetkezéképpen
nyilatkozott Sinkovits alakitasarol: ,[a] ren-
dezéi felfogas szerint Csak Maté dramija
nem egyszerUsodik le, a figura, maradisaga-
ban, nem valik a maga nemében ellenszen-
vessé. [...] Az érzékletes értelmezés mellett



egyszerre mutatta fel Csakot, a torténelmi
alakot és a Madach altal megirt figurat.>®
Avar Istvan Madach ironikusan folényes és
konnyed Robert Karolyat hidegre és szami-
tora hangolta. Szerepformalasaban hitele-
sen érzékeltette, hogy az idegen uralkodo
fokozatosan felismeri, hogy felelsséggel

kdszonhet6 ez a fészerepet alakitd Sinkovits
Imre nagyszer( jatékanak is. Egy pillanatra
sem engedi, hogy ennek a robusztus alaknak
szélséséges indulatai teljesen elragadjak.
Emelt szava keményen vag, mint a pallos, ha
kell, de képes a lagysagra, a szelid elborulas-
ra is szerettei korében; nem a ceremoniak
embere; egyenrangu Urnak érzi magat a ki-
raly tarsasagaban is, minden udvari hajboko-
las kozepette. Nem véletlen, hogy minden
gyGlolete ellenére végul Roébert Karoly is
megrendiltén all az elbukott nagy ellenfél
teteme felett.” SZOMBATHELYI, ,Csdk végnap-
jai...", 10. Koltai Tamas irasaban a Csak-
alakitas fenségességét hangsulyozza: ,Csak
szerepében Sinkovits Imre egyesiteni tudja a
valodi emberi nagysagot és a sajat nagysa-
gan meghatodd duvad esenddségét. Fizikai
hatalmassagaban és szellemi mozdithatat-
lansagaban megrendit6 és szanalmat keltd
ez a Csak; a kipusztult 6sallatok, emberszor-
nyek itt felejtett maradéka.” KoLTAI Tamas,
.Csak végnapjai: Bemutaté a Nemzeti Szin-
hazban”, Népszabadsdg, 1971. nov. 2., 7.

9 ,A cimszerepl6, Sinkovits Imre, elmondja
Csakot olyannak is, amilyenné Madach retu-
salta, olyannak is, amilyen volt, lehetett tor-
ténelminkben. Igazi megrendultséggel, nem-
zetet gyaszolva éli végig egy torténelmi kor-
szak végnapjait, s a bucsuzas szép kenddlo-
bogtatasara inditja a nézéket. Ugyanakkor
azonban egy nyugtalan farkas, szérehullt or-
das mozgasaval érezteti, milyen korszer(t-
len ma is, a maga idejében is ez a kikopott
figura s ezzel kihivja a néz6 arcara a bucsu
szomorusaga mellé a megkonnyebbilés mo-
solyat.” MATRAI-BETEGH Béla, ,Csdk végnap-

"

jai...", 11.
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tartozik az orszag és népe irant, amely nem
csak birtokba vehet6 terilet, hanem haza
is.°° Avar sikeresen jeleniti meg a Madach-
dramara jellemzé lassU karakterfejlédést,
amely a ,kihivd hetykeségtdl a megallapo-
dott bolcsességig” vezet.®* A korabeli szak-
iras els6sorban Sinkovits és Avar alakitasa
mellett a Margitot, a harcokban odaveszé
Omodék anyjat jatszé Gobbi Hilda szinészi
munkaijat emelte ki.*> Gobbi a Shakespeare-
darabok soran megszerzett tragikai erdvel
jatssza el a nemzetért és a fiaiért aggodo
anya karakterét.® Egyes értelmezések sze-
rint egyenesen az 6 alakitasa képviseli a ren-
dez6i koncepciot, hiszen 6 az, aki a ,»vér-
szomjas haza« oltaran” aldozza fel a fiait,
majd mint a ,»nemzet anyja« mond itéletet
a torténelmi mészarszékrél.”® Marton sze-
repértelmezései egyben a hazai torténelmi
dramak szerepjatszasanak ironikus, tabu-
dontogetd kritikajat adjak.®s Ezek féként a
kisebb mellékszerepekben érhetdk tetten,
igy a kulturalis emlékezetben rogzilt sziz és
gyermeki Zach Klara helyett Modr Mariann
érzéki alakitasat segitette szinre, mig az
eszményi és éteri Erzsébetet Papai Erzsi
sokkal inkabb szirkének és riadtnak abrazol-
ta, ahogyan Oze Lajos igyekezett kifejezni
Zach Felicidn monumentalis jelentéktelen-

% SZOMBATHELYI, ,Csdk végnapjai...", 10.

®* MATRAI-BETEGH Béla, ,Csdk végnapjai...”,
11.

62 Az eléadas szerepléi kézil Sinkovits Imre
emberi heviletd Csak Matéjat, Gobbi Hilda
moderndl tragikai Margitjat és Avar Istvan
sokat sejtetd, de 6nnon dramai igazsaganak
megvédésére igaz szinpadi szituacidt nem
kapd Rébert Karolyat kell elsésorban emlite-
nink.” SzILADI, ,Visszaszamlalas”, 164-165.
%3 SZOMBATHELYI, ,Csdk végnapjai...”, 10.

%4 KoLTAl Tamas, , Csdk végnapjai...", 7.

® Uo.

*® Uo.
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Szinhazi latvany és hangzas

Marton Endre az altala definidlt totalis vagy
gondolati szinhaz koncepcidinak megfeleld-
en komoly hangsulyt helyezett a szinpadi
latvanyra. A gondolatok térbe helyezése és
lattatasa mar a klasszikus repertoart gazda-
gitd korabbi rendezéseiben, a Czillei és a Hu-
nyadiakban és a Modzesben is dominansan
megjelent.”” Ez a torekvés nem maradt el a
Csak szinrevitelénél sem, ahol a tomegjele-
netek és a beallitasok latvanya szintén ko-
moly dramai tartalommal rendelkezett.®®
Ennek megvaldsulasat segitették Csanyi Ar-
pad 3alomképekhez hasonlé gyorsasaggal
valtakozd diszletei,®® amelyek hol széles
pusztava tagultak, hol pedig fojtogatdan
sz(k belsd terekké alakultak at.”° A diszletet
kell6 korhitellel és modernséggel egészitet-
ték ki Schaffer Judit jelmezei. A tervezé sza-
kitott a torténelmi darabokat urald ,kacaga-
nyos-buzoganyos” jelmezekkel, igy a Csdk-
ban megjelendé kosztimok a Czillei és Hu-
nyadiakban mar alkalmazott nemes szérmé-
re valamint a kétottpuldveres szabas ellenté-
tére épitettek.””

Az elbéadas hatastérténete

Az 1960-as és 1970-es években megindult
torekvés, amely a magyar klasszikus dramak
repertoarjanak bovitését célozta, nem veze-
tett tartds eredményekre, és alapvetéen

* FexeTe Norbert, ,Legendas alakitas...”,
168; FEKETE Norbert, ,A mahoz sz6l6 Voros-
marty. Marton Endre: Czillei és a Hunyadiak,
1966", in Nemzeti szinhaztérténet 1948 -1996:
El6addsrekonstrukcidk, szerk. JAKFALVI Mag-
dolna és KEkEsI KUN Arpad, 137-144 (Buda-
pest: Arktisz Kiado, Theatron Mihely Alapit-
vany, 2022), 142.

%8 SzILADI, , Visszaszamlalas”, 164.

% HAMOs, , Batoritas torténelmi...”, 10.

7° MATRAI-BETEGH Béla, ,Csdk végnapjai...”, 11.
7" KoLtal Tamas, ,Csdk végnapjai...", 7.

nem sikerilt boviteni a Bank banbdl, a Cson-
gor és Tiindébdl és a Tragédiabol allo klasszi-
kus kanont. Ennek ellenére a vizsgalt kor-
szakban Madach kilonds népszeriségre tett
szert, sOt egyes véleményalkotdk tudatosan
Madach-kultuszrol beszéltek.”” A Madach al-
tal irt és ekkoriban szinpadra segitett dara-
bok legtébbje azonban csak egyszeri kisér-
letként jelent meg a hazai szinpadokon. A
kevés kivételt a Mdzes mellett a Csdk vég-
napjai jelentette, aminek tobb oka is volt.
Marton Endre 1971-1978 kozott a Nemzeti
Szinhaz igazgatdja volt, és tudatosan foly-
tatta Both Béla munkajat, mely a klassziku-
sok felkutatasat és bemutatasat célozta.
~Nekink Madach az éltetd eronk, a szinhazi
hitvallasunk, koncepcidonk egyik letéteme-
nyese.” — nyilatkozta a 1973-ban a televizio-
nak, mely mogott nem nehéz felfedezni,
hogy az igazgatdi elképzelésben fontos sze-
repet szant a Tragédia ir6janak.” Mindezt jol
mutatja, hogy a Nemzetiben 1972. marcius
15. és aprilis 4. kozott rendezték meg a klasz-
szikus magyar dramak Unnepi hetét. A két
szimbolikus datum, vagyis az 1848-as pesti
forradalom és a ,felszabadulds” Unnepe ko-
zOtt megvaldsult programban Madach ha-

72 ,Nemrég a televiziéban Keresztury Dezsé
és Gyarfas Miklos nyilatkoztak arrol, hogy az
elmult évtizedben valdsagos kultusza ta-
madt Madach dramairoi mivészetének. Akik
ott voltak a januar végén Szegeden tartott
vitdn - az iroszovetség és a Szinhazmuive-
szeti SzOvetség szervezésében a Maria ki-
ralyné bemutatdjardl folyt a disputa -, azok
fultanui lehettek ugyancsak Gyarfas Miklos
nemes, Onzetlen szandéky vallomasanak
Madach reneszanszarol.” BOGEL, ,A Madach-
kultuszrdl...”, 70.

3 SZORENY Rezs6 és FIFLINA Jozsef, ,150 éve
sziletett Madach Imre”, Budapest Filmstu-
dio, MFH_1973_03-01, hozzaférés: 2025. 02.
25.,
https://filmhiradokonline.hu/watch.php?id=2
1190.




rom darabbal, a Csdkkal, a Mdzessel és a Tra-
gédiaval egyitt szerepelt.”* 1973-ban, Ma-
dach Imre sziletésének 15o0. évforduldja
hozzajarult, hogy a Csdk, amely ekkor mar
tul volt az 5o. el6adason, repertodron ma-
radjon..”> Mindebbdl jél lathatd, hogy elsé-
sorban azok a Madach-mdvek maradtak tar-
tosan a repertoar részei, amelyeket a Nem-
zeti felkarolt és tudatosan beépitett a miso-
raba. A Csdk végnapjai kapcsan igazat kell
adni a korabeli értékelének, aki sikeres sziv-
atUltetésként jellemezte a produkciot, amely
ideig-6raig képes volt megmenteni a Ma-
dach-darabot az utokor szamara.”® Ez a siker
nem valdsulhatott volna meg Marton Endre
kezdeményezdkészsége, Keresztury Dezsé
alapos atdolgozasa és Sinkovits Imre sokszi-
n{ alakitasa nélkal.

Az eléadas adatai

Cim: Csak végnapjai. A bemutatd ddtuma:
1970. 10. 29. A bemutatd helyszine: Nemzeti
Szinhaz, Budapest. Rendezd: Marton Endre.
Szerzb: Madach Imre. Dramaturg: Keresztury
Dezs6. Rendezdasszisztens: Tatar Eszter.
Diszlettervezd: Csanyi Arpad. Jelmeztervezé:
Schaffer Judit. Zenei vezetd: Simon Zoltan.
Zenei szerkesztd: Durko Zsolt. Szinészek: Sin-

7% A klasszikus magyar dramak Unnepi heté-
nek misora: Marton Endre: Czillei és a Hu-
nyadiak, 1966; Major Tamas: Az ember tra-
gédidja, 1964; Marton Endre: Mdzes, 1964;
Both Béla: Bdnk ban, 1970; Marton Endre:
Csak végnapjai, 1971. [NEVTELENUL], Magyar
klasszikus dramdk Unnepi hete 1972. mdrcius
15-t6l dprilis 4-ig, Bp., Nemzeti Szinhaz,
1972. [mUsorfizet] OSzMI, Kisnyomtatvany-
tar, Gy/1341.

7> SZORENY és FIFLINA, ,150 éve szUletett...”.

7° Eqy sikerilt szivatiltetésre emlékeztet
Keresztury drama-operacidja. Egy fejlettebb
torténelmi tudaty, modernebb idegrendsze-
r0 dramaban Madach régi szive dobog.” HA-
Mos, ,Batoritas torténelmi...”, 10.
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kovits Imre (Trencséni Csak Maté, nador és
partvezér), Oze Lajos (Zach Felician), Szacsvay
Laszlo (Kazmér herceg, a kirdly sogora),
Varday Zoltan (Trsztyenszky, lengyel ur),
Gati Jozsef (Gentile biboros, a papa kovete),
Gyorffy Gyorgy (Tamas, esztergomi érsek),
Sinkd Laszl6 (Janos, Omode volt nador egyik
fia, Csak hive), Madaras Jozsef (Miklés, Omode
volt nador masik fia, Csak hive), Versényi
Laszlo (Domos, Omode volt nador harmadik
fia, Csak hive), Szersén Gyula (David, Omode
volt nador egyik fia, Csak hive), Tyll Attila
(Zsambokréti), Velenczey Istvan (Drugeth),
Raksanyi Gellért (Berend), Kun Tibor (Els6
paraszt), Siménfalvy Sandor (Masodik pa-
raszt), Pasztor Janos (Gazda), Holocsy Ist-
van, f. h. (Parasztlegény), Papai Erzsi (Erzsé-
bet, Ill. Andras lanya), Gobbi Hilda (Margit,
az Omodék anyja), Moor Marianna (Klara,
Zach lednya), Apor Noémi (Apacafénokno),
Borbas Gabi, f. h. (Parasztlany), Lazar Kati
(Kiralyné), Avar Istvan (Robert Karoly, Ma-
gyarorszag kiralya).
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Az el6adas szinhazkulturdlis kontextusa

Alfoldi Rébert a Nemzeti Szinhaz vezérigaz-
gatodi posztjara 2007-ben benyujtott palyaza-
taban irja, hogy az intézmény ,legfontosabb
feladata, hogy nyitottsagra, toleranciara és
kivancsisagra nevelje nézéit, kilonos tekin-
tettel a fiatalabb generaciokra, mert rajuk va-
lahogy nem jutott id6 a rendszervaltas ota”.”
Kifejti, hogy a klasszikus és nemzeti értékek
képviselete mellett a szinhaz feladata, hogy
a kortars vilagszinhazi és eurdpai gondolko-
dast is meghonositsa. A palyazat szerint Al-
foldi 2008 és 2013 kozotti mandatuma alatt a
Nemzeti Szinhaz két legfontosabb vallalasa

Jogosan merilhet fel a kérdés, hogy a realiz-
mus szinhazi korszakat kutaté modszer va-
jon mennyire alkalmas egy olyan posztmo-
dern, a realista szinhazesztétikat kritizalo és
provokalo eldadas rekonstrukciojanak meg-
alkotasara, mint az En vagyok a Te. Egyrészt
mivel az el6adas lényegi eleme a szbveg, és
mivel a performativitas is els6sorban a sz6-
veg szintjén jelenik meg, Ugy véljik, hogy a
szempontrendszer kdnnyen alkalmazhatoé a
produkcio elemzésekor. Masrészt tekinthe-
tUnk jelen dolgozatra Ugy is, mint a Philther-
modszer probatételére: annak kisérleteként,
hogy kiszélesithet6-e a modszer altal vizs-
galt targyak skaldja, vagyis arra, hogy a me-
todus elbirja-e a nem-realista szinhazi el6-
adasokat.

* ALFOLDI RObert, Nemzeti Szinhdz vezérigaz-
gatdi palydzata (Budapest, 2007), 3., hozza-
férés: 2025.02.28,,
https://nemzetiszinhaz.hu/uploads/images/A
Ifoldi_Robert_palyazata.pdf.

THEATRON 20, 2. sz. (2026): 96-110.

az integrald szerep és a minéség.” Koncepci-
0ja egyrészt szem elGtt tartotta az intézmény
hagyomanyat és torténetét, masrészt igye-
kezett azt Uj esztétikai perspektivakkal és
aktualis tartalommal ellatni.3 Ennek fényé-
ben a mGsorrendben ,egyarant szerepeltek a
hagyomanyos klasszikus magyar és europai
darabok, valamint a kortars magyar és euro-
pai dramadk az eurdpai szinhazi trendeket fi-
gyelemmel kiséré el6adasai”.*

Imre Zoltan A nemzet szinpadra dllitasai
cim0 munkaja a kortars, vagyis az Alfoldi Ro-
bert igazgatdsagahoz f(z6d6 nemzetiszin-
haz-elképzeléseket az emblematikus Egyszer
élink, avagy a tenger azontul tnik semmi-
ségbe (r. Mohacsi Janos, 2011) cimU Janos vi-
téz-adaptacion keresztil szemlélteti. Az el6-
adas kozponti intertextualis és interteatralis
aspektusai mentén arra hivja fel a figyelmet,
hogy ,a szinhdaz mint metatextus [...] be-
emelte a Nemzeti Szinhaz mibenlétét érinto,
az el6adas paratextusaként értelmezheto el-
képzeléseket is”.> Ez a megfigyelés kulcsfon-
tossagy, hiszen amellett, hogy megfogalmaz-
za az Alfoldi-korszak el6adasainak metaszin-
hazi vonatkozasait, kitér arra is, hogy ezek-
nek a metateatrdlis elemeknek létezik egy
jellemzéen az el6adas korulményeire, ta-
gabb értelemben a kozonség és az alkotok
valdsagara iranyulo olvasata is. Mivel a szin-
haz és a tarsadalom kolcsondsen hatassal

> Nemzeti, Uo. 3—4.

3 IMRE Zoltan, A nemzet szinpadra dllitdsai. A
magyar nemzetiszinhdz-elképzelés valtozasa-
nak f6bb momentumai 1837-tél napjainkig (Bu-
dapest: Racid Kiado, 2013), 305.

*Uo.

> Uo.
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vannak egymasra, gyakori jelenség volt eb-
ben az idészakban, hogy egyes bemutatott
produkciok erkdlcsi, vagy nem ritkan politi-
kai vitakat generaltak. Az eléadasokat vizs-
galva azonban kirajzolodik, hogy az Alfoldi-
periddus nemzetiszinhaz-koncepcioja — a nem-
zetiség rovasara — a szinhdzisagra fokuszalt.

»Bar valoban aktiv és provokativ szin-
haz jott Iétre, sajnos azonban nem raj-
zolodott ki a Nemzetinek az a specialis
koncepcioja, amely megkilonboztet-
hetné, nemcsak a retorika szintjén, a
hazai allamilag tamogatott kdszinha-
zaktol. [...] Ennek kovetkeztében a
Nemzeti Szinhaz tovabbra is megma-
radt pusztan az egyik budapesti (md-
vész)szinhaznak, ami ritkan lathatd mi-
noséget képviselve folytonosan vitara
késztette a kdzvéleményt, féleg a jobb-
oldal ellenkezését kivaltva.”®

A katolikus, a reformatus és az evangéli-
kus egyhaz a 2008-as évet a Biblia évének
nyilvanitotta. Ennek apropodjan 2009-ben a
Nemzeti Szinhaz felkért tiz kortars magyar
szerz6t, hogy a Tizparancsolat egyes pontjai
alapjan irjanak dramaszovegeket. A projekt
annak az Alfoldi palyazataban is megfogal-
mazott elgondolasnak a gyakorlati megvalo-
sulasa, amely szerint a Nemzeti Szinhaznak
feladata, hogy lehetdséget biztositson Uj,
kortars magyar dramak létrejcttére és azok
bemutatasara. A palyazat elsésorban ebbdl a
szempontbdl volt fontos programja az Alfol-
di-éveknek.

Alféldi egy 2010-ben adott interjuban el-
mondta, hogy ,[alz elmult években az em-
berek érdeklédése tulsagosan leszlkilt a po-
litika irdnyaba, és kevés szo esett — sajnos a
szinhdzban is — az alapvet6 etikai normakrol,
fogalmakrol”.” Az igazgatd arra is kitért,

6 Uo., 305—306.
7 V. NAGY Viktoria, ,A revitdl a tébolyjaté-
kig”, Heti Vdlasz 10, 18. sz. (2010): 51-53., 52.

hogy bar a Tizparancsolat a zsidd-keresztény
kulturkor sajatja, az abban megfogalmazott
erkolcsi torvények univerzélisak, és vallasi
felekezettdl figgetlendl érvényesek. Mindez
magyarazatként szolgalhat arra a felmerilé
kérdésre, hogy milyen mdédon kétédik a bu-
dapesti Nemzeti Szinhaz a Bibliahoz vagy a
Tizparancsolathoz. Mivel az intézmény nem-
csak reprezentdlja a nemzetet, hanem fel-
adata és elkerUlhetetlen kovetkezménye az
is, hogy hatassal legyen ra és ezaltal alakitsa
azt, indokolt dontés lehet célzottan ilyen
rendeltetés( el6adasokat is mUsorra tdzni.
Masrészt — tekintve, hogy az Alféldi-korsza-
kot 6vez6 vitak nagy része politikai indittata-
sU — nem hagyhat¢ figyelmen kivil a Biblia-
projekt depolitizalé gesztusa sem. Azzal,
hogy a nyiltan baloldali, liberalis gondolko-
dasu Alfldi a jobboldali, keresztény-konzer-
vativ értékrendhez kothetd téma relevancia-
jat ilyen mddon kiemeli, jelzi és hangsulyoz-
za, hogy a Tizparancsolat tételei olyan 6rok-
érvény(, esszencialis erkodlcsi requldak, ame-
lyek tehat nem csak vallastol, de politikai né-
zetektdl is fuggetlentl szolnak arrdl, ,ho-
gyan kellene emberhez méltdan élni”.?

A projekthez felkért szerz6k végil Bere-
ményi Géza, Darvasi Laszlo, Esterhazy Péter,
Garaczi LaszI6, Hay Janos, Lorinczy Attila,
Rakovszky Zsuzsa, Vinnai Andras, Visky And-
ras és Zavada Pal voltak. A felsorolt nevek
nem feltétlendl a dramairoi szférabdl isme-
rosek — talan ezért is volt sejthetd, hogy ,ha-
gyomanyos szinpadi mivel alig, merészebb,
Ujszer( dramaturgiat mikodtetd szovegek-
kel viszont jocskan lesz dolgunk”.® A felsorolt
tiz szerz6é kozll nyolcan teljesitették felada-
tukat: ezeknek a dramaszdévegeknek a Nem-
zeti Szinhaz és a Dramaturgok Céhe Perczel

® Uo.

9 JAszay Tamas, ,Nekink nyolc. Tizparancso-
lat /| POSZT 2009", revizoronline.com, 2009.
jun. 15., hozzaférés: 2025.02.28.,
https://revizoronline.com/tizparancsolat-
poszt-2009/.



Enikd sorozatszerkesztOvel 6nalld felolvaso-
szinhazi bemutatot szervezett a Nemzeti
2008/09-es és 2009/10-es évadjaiban, illetve
a 2009-es Pécsi Orszagos Szinhazi Talalko-
zon. A nyolc elkészilt palyamibol végil mind-
Ossze kett0, az Esterhazy Péter és Zavada Pal
szovegei alapjan készilt el6adas kerult fel a
Nemzeti Szinhaz repertoarjara. Ez joval ke-
vesebb annal a nagyszabasu tervnél, amit az
intézmény a palyamuivek beérkezését kove-
téen igért: ,[a] 2010/11-es évadban a nyolc-
bol 6t darabot a Nemzeti Szinhaz a Gobbi
Hilda Szinpadon mUsorra tizink és reperto-
aron tartunk. A masik harom darabot a ko-
vetkezé évadban mutatjuk be.”*° A 2010/11-
es évadban az intézményben a tervezett ot
helyett csak két Tizparancsolat-el6adas be-
mutatasara kerUlt sor. A kdvetkez0, 2011/12-
es évadban viszont mar egyetlen ilyen darab
sem kerilt szinpadra. Ennek egyik jelentés
oka, hogy a Nemzeti allami tdmogatottsaga
a 2011-es naptari évben szinte a felére csok-
kent annak az 6sszegnek, amibdl az intéz-
mény Alfoldi vezetoségének els6 évében tar-
totta fenn magat.™

Zavada Pal a Nemzeti Szinhaz Biblia-
projektje kapcsan elmondta, hogy a paran-
csolatok kivalasztasakor ,Esterhazy rogton
lecsapott az elsére: »En vagyok az Ur, a te Is-
tened, és ne legyenek néked mas isteneid« —
neki hagytuk, vigye”.” Késébb Esterhazy a
Tizparancsolat vonatkozasaban irja, hogy

4[j16 ideje kérdés, hogy létezik-e, mU-
kodik-e a masodik tabla az els6 nélkdl,
vagyis az els6 harom, az Urra vonatko-
z6 parancsolatok nélkil. Hat errdl hosz-

** ANONIM: , Tizparancsolat-dramapalyazat.”
Nemzeti Szinhdz, 2009. jul. 2., hozzaférés:
2025.02.28,,
https://nemzetiszinhaz.hu/hirek/2009/07/tizp
arancsolat-dramapalyazat.

* CsAki Judit, Alféldi szinhdza. Ot nemzeti év
(Budapest: Libri Kiadd, 2013), 409.

*2 Uo., 160.
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szasan lehetne. A darabom cime is je-
lez valamit ebbdl a bizonytalansagbdl
és vagybdl: En vagyok a te.”3

Ezzel a szerzé kulcsot ad ahhoz, hogy mi-
rél sz6l az En vagyok a Te. A ,nemzeti és szin-
hazi szituaciora vald ironikus célzasok[nak]”**
koszonhetéen a drama tulajdonképpen toke-
letesen betolti a Nemzeti Szinhaz feladatko-
rét. Esterhdzy palyamdOvének kovetkezd rész-
lete a Biblia-projektre, a befogado valdsaga-
ra, a szoveg és az el6adas elkésziltének fel-
tételeire és kontextusaira nagyon is konkré-
tan reflektalva 6sszefoglalja az Imre Zoltan
altal kutatott nemzetiszinhdz-elgondoldsok
6rokos dilemmajat:

+KIRALYNG: [h]ogy racuppant a szinhaz
a Biblia évére... nyilvan van valami ke-
ret, kulturalis keret, forras, csak tiszta
kulturalis forrasbol... racuppant a szin-
haz, racuppant az igazgatd... [...] Nem-
zeti Szinhaz... ki tudja, mi az a Nemzeti
Szinhaz, mondta.”™

A tobbek kozott Esterhazy szdvegeivel is
foglalkozd Radnoti Zsuzsa sokszor idézett
szavai szerint ,a magyar szinhaz tud »spirdul,
Parti Nagy-ul, tasnadiul«, de nem tud
»esterhazyul«”.* Ezt az is bizonyitja, hogy a
magyar szinhazak — a megnevezett kortar-
sakhoz viszonyitva — igencsak ritkan viszik
szinre a szerzd szinpadra szant szovegeit.
Jellemzé tendencia, hogy az egyes dramak
Osbemutatoja napjainkig is az egyetlen szin-
hazi feldolgozasnak szamit. Arra, hogy szin-
hazaink miért nem tudnak esterhdzyul, a leg-
kézenfekvébb magyardzat az, hogy a

BV.NAGY, ,Arevitél...”, 52.

* JAszAy Tamas: ,lIsteni komédia”, Pannon-
halmi Szemle 19. 2. sz. (2011): 104—107., 105,
> ESTERHAZY Péter, Dramak (Budapest: Mag-
vetd, 2016), 185—186.

*® RADNOTI Zsuzsa, ,Evadkarkép”, Napdt s, s.
sz.(2007): 3—7., 6.
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kisrealista, illozioteremt6 magyar szinhazi
jatéknyelv és hagyomany nem képes befo-
gadni az Esterhazy-féle posztmodernséget
és posztdramatikussagot. Jakfalvi Magdolna
megfogalmazasa szerint

+[Esterhazy szinpadi m{veiben a] dra-
matikus helyzet felépitésének klasszi-
kus szabalyai zokkengetnek, hol a tér-
bél, hol az idébdl, hol a szerepbdl 1ép ki
valaki, s ezzel persze az id6ben, térben,
szerepben |étezés sokszinU teatralis
lehetOségét, a fikcid és a valosag dra-
mai keveredésének irastechnikai forté-
lyait olvassuk, kovetjuk.”*’

Radnoti Zsuzsa is hasonld aspektusokat
kiemelve értekezik a szerz6 dramai életm(-
Veérol:

J[elzek a szinjatékok kilonleges szint
hoztak a kortars magyar dramai palet-
tara, és akarva-akaratlan Uj dramatur-
giat honositottak meg, radikalisan szem-
befordulva a hagyomanyos szinpadi ke-
retekkel, gondolkodasmadddal, kove-
telményekkel. Szakitottak a linedrisan
szerkesztett, realista torténetmesélés-
sel, és szakitottak a hasonléan nagy
hagyomanyu pszicholdgiai realista hos-
abrazolassal.”®

Esterhdazy dramaszovegei tehat olyan
szinhazi formanyelvet, jatékstilust, és egyal-
talan szinhazrdl valé gondolkodast igényel-
nek, ami a Sztanyiszlavszkij-féle jatékmodra
és illuzidteremtésre — a magyar tradicioval

7 JAKFALVI Magdolna, ,Van egy férfi. Ester-
hazy Péter és a magyar szinhazi hagyomany”,
Jelenkor 51, 6. sz. (2008): 709-718., 715.

® RADNOTI Zsuzsa, ,A mell6z6tt dramai
életm(. Esterhazy Péter dramairdl, elsésor-
ban torténelmi revijérdl, a Mercedes Benz-
rol”, Jelenkor 60, 6. sz. (2017): 696—701., 696.

ellentétben — nem célként, hanem egy lehet-
séges eszkdzként tekint.

Dramatikus szoveg, dramaturgia

Az En vagyok aTe szerepl&i (Ur, Kiralynd, Fiu,
Amal, Angyalok) — az Esterhazy-dramaszo-
vegekre jellemz6 modon — egyszerre halan-
dok és halhatatlanok. A szovegben az én és a
te olyanok, mint egy alom, ,amikor még
egyszerre két ember lehetsz és azonos vagy
egymassal.”*® Elmosddik a hatar én és te, va-
lamint isteni és emberi koz6tt: Herczog No-
émi helyesen figyeli meg, hogy a szbveg
alapmotivuma az alakvaltas.®® A dramanak
nincs aktiv cselekménye, a vilag kilonb6zé
torténései szinte kizardlag a szerepldk el-
mondasai, sokszor visszaemlékezései révén
jelennek meg 6nkényesen, ok-okozati dssze-
figgések nélkol. Altaluk a m{ valdjaban ,nem
mas, mint egy gigaszi elmélkedés arrdl, kik is
vagyunk és hova tartunk”.** Herczog elem-
zésében az En vagyok a Te térténelmi vonat-
kozasait szem el6tt tartva feltételezi, hogy a
drama ,talan a Harmonia Caelestis egyestés
reviatirata”*” — erre az alakok mellett a meg-
jelend témak impliciten utalnak. A szdveg
Esterhazy korabbi muveibdl utal még a Ru-
bens és a nemeuklideszi asszonyok cimu dra-
mara, de a posztmodern irodalom és a
posztdramatikus szinhaz jegyében a szoveg
médiumokon ativeld, klasszikus és popkultu-

* HERCZOG Noémi, ,Ha mi lennénk Esterhazy
Péter”, szinhaz.net, 2011. febr. 28., hozzafé-
rés: 2025.02.28.,
https://szinhaz.net/?option=com_content&vi
ew=article&id=35959:ha-mi-lennenk-
esterhazy-
peter&catid=13:szinhazonline&Itemid=16.
*Uo.

** UGRAI Istvan, ,Monodrama”, yoray.hu, 2011.
febr. 28., hozzaférés: 2025.02.28,,
https://7oraz.hu/programok/en-vagyok-a-
te/nezopont.

*? HERCZOG, ,Ha mi...".



ralis intertextusai a drama alapjaul szolgalo
Biblian kivil kozvetlenil vagy kozvetetten
megidézik tobbek kozott Friedrich Schiller
Stuart Maridjat, Madach Imre Az ember tra-
az A. E. Bizottsagot, Karady Katalint és sza-
mos vilaghirl zenészt, Ludwig Wittgenstein
nyelvfilozofidjat, Friedrich Nietzsche metafi-
zikajat és William Turner festményeit. Hogy
az En vagyok a Te pontosan mirél szél, nehéz
és szikségtelen definialni. A Gothar Péter al-
tal rendezett el6adasra reflektalo kritikak
azonban (tobb-kevesebb sikerrel) mégis meg-
probaljak 6sszefoglalni a torténéseket:

NVan egy kdzépkory férfi [az Ur], aki
eléttink végzi be életét, amelyrdl el6t-
te még elmond ezt-azt. Van egy asz-
szony [a Kiralynd], valtozé alakban, ki-
ralynd és hazmester, de legfoképp szi-
nésznd. Van egy cselédféleség [Amal],
sugarzo és kékemény fiatal n6. Min-
diknek jelen ideju torténelmi emléke-
zete van, ezért aztan szamukra minden
jelen idejU storytelling: a Wesselényi-
dsszeeskivés, Zrinyi, Stuart, Erzsébet.”*3

.Mindenesetre laza csevej az uralom-
rol, istenirél és emberirdl, teremtésrdl
és (mU)alkotasrol, a rendezéi elvrol a
vilagban és a szinhazban, egyenes és
fuggl beszéd a miheztartasrol [...],
Atya és Fiu kapcsolatarol (nem feltét-
lenGl bibliai értelemben) és igy tovabb,
leginkabb barmirél, ami egy laza cse-
vejben folmerilhet a laza csevegdk ko-
zott. "

3 CsAki Judit, , Tobb megértést, Amal!”, Ma-
gyar Narancs, 2011. apr. 7., hozzaférés: 2025.
02.28,,
https://magyarnarancs.hu/szinhaz2/szinhaz_
-_tobb_megertest_amal_-
_esterhazy_peter_en_vagyok_a_te-75878.

4 KoLTAl Tamas, ,Kdnyvdrama”, Elet és Iro-
dalom, 55, 11. sz. (2011): 23.
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Mindezek ellenére fontos hangsulyozni,
hogy Esterhazy magyar viszonylatban elsé-
sorban nem a tartalom, hanem a forma és az
eszkozhasznalat szempontjabdl innovativ
dramaszerzé. A tovabbiakban roéviden ismer-
tetem és szemléltetem az En vagyok a Te
azon formai jellegzetességeit, amelyek a szo-
veg interpretalasa és szinpadi feldolgozasa
szempontjabdl egyarant kulcsfontossagunak
bizonyulnak.

A szinhdz Jean Alter és Erika Fischer-
Lichte altal meghatarozott, referencialitasra
és performativitasra iranyuld funkcionalis
kett6sségét az Esterhdzy-drdmaban a Ki-
ralynd alakja mutatja be a legszemléleteseb-
ben. A szoveg esetében természetesen min-
dig kizardlag nyelvi, tehat 6nkéntelendl refe-
rencialis eszkdzokrol beszélhetiink, azonban,
ha figyelembe vesszik, hogy ez egy szinpad-
ra szant szoveg, akkor elkilonithet6vé valik
a két funkcio.* Referencialis, reprezentativ
funkcioja azokban a szinhdz a szinhdazban-
jelenetekben keril el6térbe, amelyekben a

*> Fontos hangsulyozni, hogy a két funkcio6 a
szoveg esetében csak idézdjelben kérhetd
szamon. A szovegben ezek a performativ-
nak, onreflexivnek nevezett elemek nem
muUkodhetnek Ugy, mint a szinpadon — ezért
valodi jelent6ségik a szinpadi adaptacidban
keresend6. A szovegben jelen fejezet altal
~performativként” hivatkozott elemek ilyen
modon egyfajta koztes (Fischer-Lichte ter-
minusa szerint dtmeneti) funkciot toltenek
majd be az eléadasban: a szinpadon ezek a
szovegrészek (Id. kiralyné-jelenetek) kétség-
kivil éppen annyira referencialisak, mint a
szoveg kapcsan referencialisnak bélyegzett
részek (ld. szinésznO-jelenetek), hiszen a
szinpadon allo hus-vér szinész mindkét eset-
ben egy elére megtanult, megrendezett sze-
repet alakit. Ugyanakkor onreflexivitasuk
miatt bizonyos szempontbdl mégis perfor-
mativak a szinésznd-jelenetek: a szinpadon
itt és most egy szinész beszél arrol, hogy mi-
lyen szinésznek lenni.
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nyugdijas szinészné figuraja a XVII. szazadi
magyar kiralynot alakitja. Ezzel szembeallit-
hatok azok az epizodok, amikor a Kiralyné
nem kiralynd, hanem szinésznd. A két funk-
cionalis sik szinte kizarolag a karakter meg-
szolalasainak kilonb6z6 nyelvhasznalata ré-
vén kilonithetd el — a szoveg és a nyelv en-
nélfogva kiemelten fontos tényezdje lesz a
szinpadi feldolgozas értelmezésének. Ezt a
funkcionalis és nyelvi kilonbséget illusztralja
a kovetkez6 részlet:

LKIRALYN®: [a] jelenrdl majd én gon-
doskodom, bako, Ugyes légy, paranyt
veszejtesz el — vesztesz, nem veszej-
tesz, pedig milyen jol lendiletbe jot-
tem —, hogy tehat arulasodnak nincsen
vége, akar a tengereknek, az kik mos-
sak kiralynéd partjait, ezt majd késébb
még javitjuk, mondta, a nacsasszony
partjai javitas ala kerilnek.”?°

Ennek a konstans onreflexivitasnak ered-
ménye, hogy ,a (drdma)szovegek allandd
szinpadi jelenléte alakitja magat a jatéknyel-
vet is”,”” vagyis a szbveg jelen esetben eré-
sen determinalja a szinpadi megvalositast. A
Kiralyné egyik kismonoldgja megfogalmazza
mindazt, amiben Brecht és Artaud szinhaz-
elmélete egyetért: az alakitott szerep csak
illUzio, a szinész, a jelenlevd test az, ami va-
l6sagos.

LKIRALYN®: Magyar: fiktiv, kiralyn6: fik-
tiv, magyar kirdlyné: mega-szuper-
csocso-fiktiv! Hogy egyedil én, mond-
ta, én vagyok valosagos. Az egész Ures
és hatalmas szinpadon, Ures és hatal-
mas, mint a csillagok hazija, és én va-
gyok az egyetlen valdsagos... valdsa-
gos valami, mondta. Ez csodalatos,
nem?, mondta.”*®

2% ESTERHAZY, Drdmdk, 18g.
*7 JAKFALVI, ,Van egy...”, 711.
28 ESTERHAZY, Drdamak, 137.

A referencialis és performativ funkciok
ennek ellenére a szinpadon mindig egyidejU-
leg jelen vannak, igy el6fordulhat olyan szi-
tuacio, amikor ,[n]em lehet tudni, hogy a ki-
ralynd esett-e 6ssze, vagy a szinészné lett
rosszul”.*® Az életm(ben egyaltalan nem ide-
gen ez a kettOsség: Jakfalvi szerint ,a szerz6
leggyakoribb megoldasa a szerepbdl kiesés
mozzanata”.®

Lathatjuk, hogy az En vagyok a Te széveg-
centrikus md{, Radnoti terminusai szerint
,beszéddrama, szészinhaz.”** Egyik legjelen-
tésebb szervezbeleme a ,torténetmeséld
dramaturgia”.>* ,Mondta, el ne felejtsem hoz-
zatenni, hogy mondta, mondta”®® - a sz6-
vegben folyamatosan visszatéré mondta®
epikus szovegekre jellemz6 strukturat kol-
csOn0z a dramanak — egyrészt eltorli a hatart
a szerzdi instrukcidk és a szereplék megnyil-
vanuladsai kozott, és egyfajta narracios egy-
séget teremt, masrészt kapcsolatot képez az
egyes szereplék megnyilvanulasai kozott,
szinte egybemossa azokat, aminek kovet-
kezménye, hogy a monodrdma felé tereldik
a cselekmény.® Az En vagyok a Te mono-
dramatikussagat elsésorban az a szerepldk
kozt fennallo hierarchikus viszony hatarozza
meg, amelynek velejardja, hogy a figurak
minden megszodlalasukkal az Ur lényét (gon-
dolatait, érzéseit) kozvetitik. Ezaltal ,ugy
mosddik el En és Te kilénbségének értelme,
mint a monodramaban, ahol végil egyetlen
tudat uralja a szinhazat: En, a szinész (persze
csak jatékbdl) Te vagyok. Meg egy kicsit Es-
terhazy Péter.”3®

* Uo., 200.

3° JAKFALVI, ,Van egy...”, 712.

3 RADNOTI, ,A mell6zott...”, 697.

3 Uo., 696.

33 ESTERHAZY, Drdmdk, 164.

3* A mondta a szévegben mindig a rendezé
Ur elézetes instrukcidira, megjegyzéseire,
kijelentéseire utal.

35 ESTERHAZY, Dramdk, 204.

3® Herczog, ,Ha mi...”.



Balassa Zsdfia dramanarratologiai kote-
tében errdl a narracios formarol a kdvetkezét
irja: ,nem mondhatjuk, hogy egyszereplds a
muU, noha egyértelmlen egyetlen figura ér-
zelmi hulldmzasara koncentral”.” A tobbsze-
replés monodrama sajatja a ,belsének kilsé
reprezentaldsa”® — ez az Esterhazy-drama-
ban egyértelmGen végig kdvethet6 a mond-
ta-referenciak vonatkozasaban. A mondani-
vald igy eltavolodik (ha tetszik: elidegenedik)
a megszolalotdl, aminek kovetkeztében te-
hat egyidejlleg objektivalodik a beszéd tar-
gya és szubjektivalodik, valik az Uréval egy-
nemUvé a gondolatait kozvetitd szereplok
beszél6i magatartasa. A szévegben ezen fe-
|Gl helyet kap az a kdzvetlen narracids forma
is, amely esetében ,az olvaso (nézo) a cse-
lekményre koncentral”.?® llyen az a ,mint a
radioban a szinhazkozvetités”*°-epizod, ami-
kor a cselekmény, a torténések onreflexivi-
tasa abban nyilvanul meg, hogy egyidében
ugyanazon cselekvésnek a kommentalasa
hangzik el, mint amit a szinpadon (feltehe-
toen) lat a kozonség: ,és kozben fogja a fiv
kezét, finoman, akar egy keszkenot, amelyet
immar soha nem akar elengedni, a kéz hi-
deg, izzadt, kellemetlen — és mégis, és még-
is!”, 4t

Ezek a megnyilvanuldsok a posztdramati-
kus szinhdaz narracidelvének tudhatok be, és
funkcidjuk az elidegenitéssel szemben ,a
személy és a szovege kozotti kapcsolat 6n-
referencialis intenzitas[anak]”** hangsulyo-

37 BALASSA Zs6fia, Amikor a drama elbeszél6t
keres. A mono/lég dramdk dramanarratoldgiai
megkozelitésének lehetéségei (Pécs: Kronosz
Kiado, 2019), 98.

¥ Uo., 95.

¥ Uo., 70.

“° ESTERHAZY, Dramdk, 143.

“ Uo.

“ Hans-Thies LEHMANN, Posztdramatikus
szinhaz, ford. BERECZ Zsuzsa, KRICSFALUSI Be-
atrix, SCHEIN Gabor (Budapest: Balassi Kiado,
2009), 128.

SZABO REKA DOROTTYA

zasa. Az En vagyok a Te dialdgusai aldialogu-
sok, szovegstrukturaja valdjaban Hans-Thies
Lehmann meghatarozasanak jo példaja, ami
szerint ,kiterjedt narrativ részek és elszort
dialogikus epizddok valtjak egymast”.*® Ez a
szerkezet szintén a sz6veg monodramaszer(
olvasatat teszi lehetové.

Az illUzidrealista szinhaz sajatja, hogy a
drama szinpadi adaptacioja Uj megoldasok
keresése és a drama — Barthes terminusaival
élve — szévegként valo olvasasa helyett md-
ként viszonyul hozza, és alkalmazkodik az
adott dramat illeté szinhazi konvencidkhoz.
Ezt az interpretacids paradigmat magyaraz-
zak, majd parodizaljak a kovetkezo sorok:

+KIRALYN®: [a]z orosz darabokban tobb-
nyire részegek a szolgak. Valamikor
még a darab induldsa el6tt berugtak,
még az el6zd car alatt, és igy marad-
tak. Szinte repilnek egyik jelenetbdl a
masikba, Gribojedov, Gogol, Gorkij,
Csehov. Ezt hivjak, Amal Amalovics,
galambocskam, szinhazi tradicionak.”**

A drdma itt a szinhazi tradicid jelenségén
keresztil az illuzidrealista szinhazban pre-
zentdlt latszatra és annak konstrualtsagara
hivja fel a figyelmet. Az Amal Amdlovics, ga-
lambocskam-megszolitassal jelzi, hogy en-
nek az illuzionak esszencialis (esetenként akar
kizardlagos) eleme a referencialis nyelvhasz-
nalat és a szdveq. Az En vagyok a Te felkinal-
ja ennek ellenkezéjét, egy olyan szinhazfor-
mat, ami kevésbé referencidlis és inkabb
performativ: ,[e]lgy rendes szinhazi szoveg-
ben nincs ennyi reflexid!”,* és a ,[szinhaz-
ban] nincs labjegyzet!”.*® A logocentrikus
szinhaz kritikajanak szovegalapu megfogal-
mazasaban rejlik az En vagyok a Te remek
irdnidja és paradoxona. A szoveg kifejezési

“Uo., 127.
“ ESTERHAZY, Dramadk, 138.
“Uo., 139.
% Uo., 183.
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lehetOségei a szinhdz multimedialitasahoz
képest korlatoltak (lasd a dramaban elhang-
z6 Wittgenstein-parafrazist: ,[v]ildigom hata-
ra a nyelvem hatara [...]"¥), igy a szinhaz
performativ funkcidjat csak metaszinhazi
diskurzusokkal tudja megfogalmazni. A szo-
vegben részben erre vonatkozdan hangzik
el, hogy ,[a] szinhaz nem sz6. [...] Bar... né-
ma kirdlyndnek, kivalt, ha magyar, mondta,
a népe se érti a szavat.”*® A drama mindezek
ellenére és mellett retorikai szempontbol
igen valtozatos: Esterhazy ,a szentirasi, a
historikus-archaizald, a tarsalgasi, a mivész-
dumas, a csaladias, az infantilis és egyéb hang-
fekvéseket tokéletes biztonsaggal, ragyogo
technikaval alkalmazza”*® - irja Tarjan Tamas.

Hogy a szerzd szinpadra szant szévegei
nem csak dialogizalt prézai szovegek, ha-
nem valdban szinhazban is m{kddoképes
textusok, az is bizonyitja, hogy a Gothar-
rendezte el6adas szovegkdnyvét az Esterha-
zy-drama csak minimalisan mddositott val-
tozata® képezi. Az eléadas két dramaturgja-
nak, Morcsanyi Gézanak és Keszthelyi Kin-
ganak munkaja tukrézi, hogy az En vagyok a
Te esszencidja a szoveg — pontosabban: az
Esterhazy-szoveg.

»A kimunkalas folyamatardl hoz hirt,
hogy a Jelenkor 2010. évi 4. szamaban
kozzétett valtozat bévebb is, szikebb
is a Nemzeti Szinhaz Szinm{tar soroza-

“"Uo., 162.

“ Uo., 137.

“ TARJIAN Tamas, ,Enekének”, revizoronline.
com, 2011. marc. 1., hozzaférés: 2025.02.28,,
https://revizoronline.com/esterhazy-peter-
en-vagyok-a-te-nemzeti-szinhaz/.

*° Az En vagyok a Te szbvege elész6r 2010-
ben jelent meg a Jelenkor hasabjain, majd
2011-ben a Nemzeti Szinhaz Szinm{tar-so-
rozataban (ez a szovegvaltozat az el6adas
szovege), végll pedig 2016-ban a Magvetd
Kiadé gondozasaban megjelent Esterhazy
Péter: Dramak-gyUjteményben.

taban publikalt szévegnél. Gothar Pé-
ter rendezé az elhagyottakbdl ezt-azt
visszaemelt két dramaturgja, Morcsanyi
Géza és Keszthelyi Kinga tarsasaga-
ban. A »van-e mai magyar darab baz-
meg nélkil? Hat most mar nincs« mon-
datait nem.”*

Az el6adas szovegébe iktatott ,[a] kira-
lyomat, Szombatba menve, megszdlitotta
egy fiatal leany, hogy leszopna”™?* konkrét
idézet a Harmonia Caelestisbdl. Ezzel a dra-
maturgok jelzik, hogy az En vagyok a Te a
szerz6 regényének potencialis atirata — Herczog
szerint ,kissé irdnyba terelve, de talan meg is
terhelve ezzel az ezuUttal habkonnyed, publi-
cisztikusan szellemes szinpadi fecsegést”. A
dramaturgiai mddositasoknak alapvetden
két fontos funkcidja van: egyrészt egyértel-
muUsitik, kiegészitik a szOveg egyes részeit,
sokszor nehezen kovetheté asszociacids ug-
rasait. llyen példaul Amal moralis visszaem-
lékezése,> vagy rovid gondolatmenete az
Urrdl, amelyben az Ur-figura értelmezési tar-
tomanya szélesedik ki:

+AMAL: Hozom a cukrot. Kockacukrot.
Kiskanalt. Mindent hozok. (nem moz-
dul) Mindent hozok. (nem mozdul) Ne-
kik dolgozom. En vagyok a te Urad, Is-
tened. Uradat, istenedet imadd, és csak
neki szolgalj. Ezt mondja. Nem szere-
tem azt, akinek dolgozom. Nem elég,
hogy véresre vert, megcsalt egy cafka-
val, elhagyott, megalazott és tonkretett
- még folhiv telefonon, hogy szeretem-
e, és én azt valaszolom, hogy igen.”*

Az asszociacios ugrast magyarazza pél-
daul az Angyalok altal a hdlapatolas tiz-

> TARJAN, ,Enekének.”

>* ESTERHAZY Péter: En vagyok a Te (Buda-
pest: Nemzeti Szinhaz SzinmUtar, 2011), 17.
>3 Uo., 13-16.

**Uo., 7.



metafordjaként elhangzd ,egyébként is, ha
mar, ropogni”>> helyett szerepl6 ,egyébként
is, ha mar, akkor ropogni. Mert ami ropog, az
roppan. (gondolkodik) llletéleg forditva.”s®
Masrészt a dramaturgiai munka finomitja,
szofisztikalja a nyelvet — hogy ez mennyire
szUkségszer(, vita targya lehetne. Tarjan
fent idézett megfigyelésén tul az Esterhazy-
dramaban szereplé ,csdba a részletekkel,
melyik darab?”*” a Morcsanyi—Keszthelyi sz6-
vegkonyvben ,pokolba a részletekkel, elné-
zést, melyik darab?”%*-ként jelenik meg.

A rendezés

Esterhazy Péter és Gothar Péter alkotdi
egyuttmuikodése nem az En vagyok a Te-vel
kezdodik. Gothar 1985-6s Id6 van, valamint
1987-es Tiszta Amerika cim( filmrendezései
Esterhazy forgatokonyvei alapjan készultek.
Bar Gothar a két nagyjatékfilm elkészilte
alatt, 1979 és 1992 kozott az akkor fénykorat
éld, realista szinhazeszményt képvisel6 ka-
posvari Csiky Gergely Szinhaz férendezdje-
ként tevékenykedett, az Esterhazy-szovegek
adaptalasakor mégis lemondott a realizmus
esztétikajardl — olyannyira, hogy az Idé vant
a magyar filmtorténet a posztmodern egyik
kiemelkedd példajaként tartja szamon. Et-
t6l a ponttol kdvethetd a rendez6 fokozatos
esztétikai valtasa: késébbi munkaira egyre
gyakrabban ,jellemzé a kisrealizmusbol valo
elidegenitd kitekintés”.®® Az eredményes ko-
rabbi kooperaciok mellett talan éppen a rea-
lizmustdl valo eltavolodas indokolja, hogy a

>> ESTERHAZY, Dramdk, 130.

5® ESTERHAZY, En vagyok..., 8.

>7 ESTERHAZY, Dramdk, 128.

58 ESTERHAZY, En vagyok..., 7.

9 SAGHY Miklds, ,Egy irodalmi hatas? A he-
terogén szubjektum szinrevitele Gothar Pé-
ter és Esterhazy Péter Id6 van cim( movei-
ben”, Alfold 63, 4. sz. (2012): 104—112.

% Herczog, ,Ha mi...".

SZABO REKA DOROTTYA

Biblia-projekt megvaldsitasakor Esterhazy
,Gothar Pétert akarta rendezének”.®*

Az En vagyok a Te kapcsan a kritikusok
megegyeznek abban, hogy ,a magyar szin-
hazban ritkan tapasztalhato kivételes talal-
kozasrdl kell beszamolnunk széveg és a szo-
vegbdl szinhazat csinald alkotok kozott”.*
Gothar rendezéi formanyelve a szinhazi
egyittmikodés® idejére Ugy alakult, hogy a
produkcioban mar ,két, zsigerileg onreflek-
talo alkoto taldlkozott szerencsésen 0Osz-
sze”®* A rendezés mindvégig megtartja a
drama szerteagazd ,esterhdzysagat”, nem
emeli ki a szOveg egyes aspektusait, igyek-
szik megdrizni a szoveg Osszes szemantikai
rétegét. Gothar

shibatlanul szervezi e diskurzust, mert
roppant pontos elemzé kapcsolatba si-
kerGlt l1épnie a mlvel. Nem er6szakol
konkrét Osszefiggést oda, ahol ilyen
nem mutatkozik, viszont nem enged
megszakadni egyetlen szekvenciat sem,
ha az szekvencia. Semmit nem adagol
tul: se a cirkusziassagot, se a profani-
tast, se a szexualizaltsagot, se a napra-
kész latleletet, se egyebet.”®s

A rendezéi életm( realizmustol valo el-
fordulasa, illetve a kisrealizmusbdl vald kite-
kintés Herczog szerint mindenekel6tt ,a sz6-
vegmondasban mutatkozik meg.”®® Ez az En
vagyok a Te vonatkozasaban kilonosen fon-
tossa valik, hiszen Esterhazy fragmentalt be-
szédaktusaihoz és folyamatosan onreflexiv
nyelvéhez remekil igazodik a gothari be-
szédstilus. ,Gothar védjegye ez a »darald«
beszédmadd, mely hang egyszerre gépies, majd

** CsAkI Alfoldi szinhdza, 160.

%2 JAszay, ,Isteni...”, 105.

% Gothar Péter egyedil ezt az Esterhazy-
dramat rendezte meg szinhazban.

% Herczog, ,Ha mi...".

%5 TARJAN, ,Enekének.”

* Herczog, ,Ha mi...”.
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pillanatokra megtelik teatralis érzelemmel, s
ez nyilvanvaléva teszi, hogy amit latunk,
csupan szinhaz.”® A rendezés igy tulajdon-
képpen a szinpadon is megvaldsitja a nyelv
performativitdsanak azon poszt-austin-i as-
pektusat, amit az elézd fejezet a szoveg
szintjén targyal. A beszéd ritmusa, a csondek
és a megszolalasok strukturajanak jelento-
sége felértékelddik, és ezaltal a gyakorlatban
is megvalosul az a szemantikatol fuggetlen
beszéd-polifonia, ami az Esterhazy-szovegek-
nek is kulcsfontossagu sajatossaga. Helytalld
a megfigyelés, miszerint ,monolégokat sza-
kitanak meg olykor-olykor szinpadi szituaci-
6k”.®® Minimalizalddik a mozgas, a diszlet- és
a kellékhasznalat (éppen ezért az egyes ilyen
elemeknek kilonosen fontos szerepik van):
a szinhaziassagot, vagyis a ,szinpadi szitua-
ciot” az el6adasban igy szinte kizardlag a
szinészek teste és az elhangzo szdéveg jelen-
ti. Talan éppen ezért, a lecsupaszitott esz-
kozhasznalat és a beszéd (illetve a szinészi
jaték) természetellenessége miatt irhatja
elemzésében Ugrai Istvan, hogy ,[alz En va-
gyok a Te hallatlanul profi — de steril el6adas,
nem lesz emberi, nem lesz kedves — nem |é-
legzik egyitt a kozonséggel[.]” * Valdban
nem lélegzik egyUtt, de ez nem is tartozik
vallalasai kozé: Esterhazy szovege és Gothar
rendezése olyan mddon reflektal a befoga-
dai vilagra, hogy kézben mégsem szdlitja azt
meg. Még a Fiu alakjaval kapcsolatos rende-
z6i dontés, hogy az azt alakitéd Szabd Kim-
mel Tamas a kozonség terébdl érkezik a
szinpadra — ha eredetileg rendeltetése ez is
volna —, sem mulja felUl ezt a koncepcidt.
Mindezen rendezdi megoldasoknak 6sszha-
tasa pedig az, hogy a produkcid Koltai Tamas
szerint ,Gothar Péter idotlen idok ota kima-

m 70

gasld legjobbja”.

% Uo.

68 UO

% UGRAI, ,Monodrama”.

7° KoLTAl, ,Kényvdrama”, 23.

Szinészi jaték

Az el6adasban ,[a] sutba vagott (kis)realista
jatékmod a sutbdl élvezi, amint a szinészek
szUgyig jarnak a valdhiben, hogy jocskan fo-
lébe mehessenek”.”* Esterhdzy szévege eb-
bél a szempontbdl bizonyos fokig meghata-
rozza a szinészi jaték modjat. Az illuzié meg-
teremtésének és lerombolasanak folyama-
tos korforgasa szinte megkdveteli azt a ja-
tékmddot, amit a gothari adaptacidban is
lathatunk. Szerepébdl adoddan Molnar Pi-
roska jatékaban figyelhet6 meg hangsulyo-
san annak a két szinjatszasi modszernek a
valtakozasa, amit Lehmann a Posztdramati-
kus szinhdzban simple acting (egyszer( jat-
szas) és complex acting (komplex jatszas)
névvel hataroz meg.”” Az elébbi esetében a
valos, a befogado vilagara érvényes kijelen-
tésekhez ,emocionalis részvétel, kozolni-
akaras"’ tarsul — ilyennek tekintheték az ala-
kitas szinészn6-epizodjai. Ezekben a mikro-
jelenetekben a szinészi jaték elidegenit: eb-
bél a technikabol kévetkezik az a megallapi-
tas, ami szerint Molnar ,mintha nem is any-
nyira Kiralyn6t, mint a szinészetet magat
jatszand”.”* A kirdlyné-epizddokban ezzel
szemben a hagyomanyos értelemben vett
szinészi jaték, vagyis a complex acting meto-
dusanak megfeleléen a lélektani realista ja-
tékmadd és a fiktiv kijelentések 6tvozédnek.
A dialektikus jatékmdéd, valamint a ,szar-
kasztikus 6nirdnia és a kajan fenség”” valta-
kozasanak eredménye, hogy a Kiralyn6 ,tor-
ténelmi korokon &tiveld figurajat”’® Molnar
Piroska ,a kortarsi jelenben, vagyis a min-
denkorban"” tartja.

"> TARJAN, ,Enekének.”

72 LEHMANN, Posztdramatikus szinhdz, 158-159.
3 Uo.

7% SZTROKAY Andras, ,Te vagyok”, Ellenfény
17, 7. 5z.(2012): 3233, 32.

> KoLTAl, ,Kényvdrama”, 23.

7% CsAkl, , Tobb...”.

7 CsAkl, , Tobb...”.



Esterhdzy Péter 2013-ban a Nemzeti Szin-
haz igazgatdvaltasakor az Elet és Irodalom-
ban egy rovid publicisztikai szoveggel bucsu-
zik a dramaja alapjan készilt el6adastol. Eb-
ben irja Molnar Piroska Kiralyné-alakitasarol
a kovetkezot:

.Molnar Piroska, | szoveget Molnar Pi-
arrdl, hogy az milyen torokszoritd, ha 6
mondja a mondatodat, végre megtu-
dod, mit irtal, olyat is, amirdl nem tud-
tal, és mi mindent nem irtal, pedig er6-
sen remélted, hogy irtad, megtudod,
mi hal meg asztalnal és mi sziletik.””®

A Znamenak Istvan altal alakitott Ur ,t0l-
sagosan is emberi Atyaisten.”’” Esetében a
kettOsség, a koztes Iét elsésorban nem a fik-
cio és a valdsag, hanem az immanens és a
transzcendens sikjai kozott valosul meg. Ez
azonban nem jelenti azt, hogy a metaszin-
hazi, szinhaz a szinhazrdl-diskurzusban ne
venne részt: az emberi, kisbetls Ur szinhazi
rendezd, és ahogyan arrol mar szo esett, a
mU minden szerepldje az 6 szandékait tol-
macsolja. A monodramatikus olvasat szerint
az Ur az egyetlen (f8)szereplé, az eléadas
magja. Znamenak ,[m]inden rezdilése azt
mutatja: érti, amit jatszik — ezt az isten-
embert; ezt a hétkdznapi, halando teremtét,
0sapat, én-istent, kiskirdlyt, hazi zsarnokot,
szenilis beteg, kényszeres roncsembert.”®
Jaszay Tamas szerint ,[o]lyan finom, tetten
érhetetlen az atmenet Isten és Ember ko-
z6tt, hogy amilyen magatdl értéd6 a nyi-
tanyban, ahogy az angyali korussal dvezett
Teremt6t (az Urat) latom, éppoly természe-

7® ESTERHAZY Péter, ,Se Unneplds, se nem
Unnepl6s ujjgyak. 1 bucsubeszéd a Nemzeti-
re —a nem cenzurazott valtozat”, Elet és Iro-
dalom 57, 27. sz. (2013): 5.

79 JAszAY, ,Isteni...”, 106.

8 57TROKAY, ,Te...", 33.
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tes a zarlatban a haldoklé Teremtettre (egy
urra) pillantanom”.®*

»Schell Judit mint Amal, a mindenes min-
denestil megfoghatatlan karakter, okos, ele-
gans, maliciézus ellenpont — nmagaban és
onmagaért vonzo.”®> Amal karakterének konk-
rét definialasa nem egyszer(, de talan nem is
szUkséges feladat. Az elemzéseket Ossze-
gezve leginkabb dldozati pozicidra vagyako-
26, latszélag semmihez nem ért6* cseléd-
ként hatarozhaté meg. Az Ur és a Kirdlynd
alarendelt jobbkeze, akivel kapcsolatban ,vi-
szonylag késdn tlnik csak fel, hogy a Kiraly-
nét sokszor bizony & iranyitja”.®s

Szabdé Kimmel Tamas FiUja nem taldlja a
helyét ebben az ég és fold, élet és halal ko-
zott lebeg6 vilagban. A szinpadi vilag szepa-
raltsagat, megbonthatatlannak tiné rend-
szerét megsértve a nézétérrdl érkezik ,laza-
do, kétes fekete egyenruhaban és kétes cé-
lokkal”.2® ,[I]tt latszélag semmi keresnivaldja
(helye) nincs[.]”®” Mivel az univerzalis érte-
lemben vett rendszer a posztmodern elgon-
dolasok szerint kizardlag kivilrél bomlaszt-
hato, oda nem tartozasa, rendszeren kivili-
sége miatt kilondsen fontos ez a figura: ,6
hozza az uj idéknek Uj dalait, borzongatdan
ismeros a fekete bakancsa [...]: »rdm néznek,
sitty-sutty, neonaci-kisnyilas-széls6jobb, min-
denki mindent azonnal tud, minden vildgos«”.%®
Felkavarja az elmélkedést, szorny( élettel
tolti meg a szinpadot — pontosan ezért valik
a Fiu Sztrokay Andras szerint az eléadas leg-

fontosabb alakjava:

.2z egyetlen, aki nem Esterhazy elmo-
sodott hirstorico-pasztoral irodalmi-

8 JAszAy, ,lIsteni...”, 106.

82 KoLTAl ,Kényvdrama”, 23.
83 UgRral, ,Monodrama”.

8 JAszAY, ,Isteni...”, 107.
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torténelmi (alom)vildgabol, hanem a
rogvalosagbol érkezik a mai revibe. Az
utcardl jon, és hatalomra tor. Uj vilagot
kezd. Téle lesz tétje az el6adasnak, 6
foglalja rendszerbe a széthuzd energi-
akat. Miatta lesz szinhaz az irodalom-
bol."®

Szinhazi latvany és hangzas

Gothar Péter latvanyterve ,nem szép, de prak-
tikus.”®® A dobozszinhazas kialakitas koézép-
pontjaban egy hidegfehéren megvilagitott,
felfUggesztett, és ezdltal instabil, olykor ki-
lengd Uvegpadlo all — nagyrészt ezen zajla-
nak az események. Gothar a helyszint ezzel
konkrétan meghatarozza: ,éqg és fold ko-
z6tt”* vagyunk. ,A rendez6 béségesen ki is
hasznalja az emelvény adta lehetdségeket:
az oda felkapaszkodas és onnan leesés, oda
felnézés és onnan lenézés™” jatéka végig
fontos komponense az el6adasnak. A jaték-
tér felsé hatarat egy, a padléhoz hasonld,
szintén megvilagitott Uvegplafon hatarozza
meg: ,két hofehér, atfogdjaval egymasra for-
ditott haromszdg, atldsan vagja el ket egy
szabalyos fekete sav.”? Az el6adas fényter-
vezlje, Petd Jozsef végig minimalis, eziUstos-
fehéres szinvilaggal, alulrdl és felulrdl pozi-
cionalt megvilagitassal operal — Sztrokay And-
ras ezzel kapcsolatban helyesen érzékeli, hogy
,az alulrdl jové fény égi helyszint sugall”.%
Az el6adas egyes pontjain az emelvény négy
sarkaban helyezkednek el az Angyalokat
alakitd, arctalan szinészek, mintegy keretbe
foglalva a diszlet allando részét képezé at-
latszo, olykor kék fénnyel kontUrozott an-
gyal-kivagasu lemezekkel.

89 5zTROKAY: , Te...”, 33.

% JASzAY, ,Isteni...”, 105.

9 CsAki, Alféldi szinhdza, 131.
9 SZTROKAY: ,Te...”, 32.

93 JAszAy, ,Isteni...”, 106.

9% SZTROKAY, ,Te...”, 33.

A kiemelt tér mogotti kétszintes sotét sav
also részén idénként megjelennek az éppen
nem jatszo szinészek: megmutatasuk rom-
bolja az el6térben konstrualodo illuzidt. Mas-
kor az el6térben elhangzo narraciot vizuali-
san illusztraljak itt (. az Ur cirkusz-mono-
l6gja kdzben a mazsorettez6 Amal elvonul a
hattérben). A masodik szinten csak az (ép-
pen) Angyalt alakitdé Raba Roland jelenik
meg néha, fenyegetdn. Ez a kétszintes hat-
térsav, valamint a felflggesztett kozépponti
jatéktér a Gobbi Hilda szinpad technikai
adottsagainak indokolt és helyénkezelt al-
kalmazasa. Ezt azért fontos kiemelni, mert a
feltjitott Nemzeti Szinhaz (legtébbszor nagy-
szinpadanak) esetében tobbszor lathattunk
példat a szinpadtechnika altal kinalt lehetd-
ségek indokolatlan, olykor szikségtelen ki-
hasznalasara.

Az el6adas latvanyvilaganak (ahogyan az
Esterhazy-szovegnek is) fontos eleme az is-
teni-emberi dialektika. A produkcid jelmezei
ebbdl a szempontbdl ellentmondanak a disz-
letezésnek. Az Izsak Lili altal tervezett 6lto-
zékek szandékosan diszharmonikusak és csu-
nyadk: egyaltalan nem illeszkednek a transz-
cendens teret megteremtd diszlet jegyeihez.
Izsdk munkaival ,semmiképp nem a szdve-
get illusztral[ja]"® - jelen el6adas jelmezfel-
hozatalabol pontosan ez olvashato ki. A ,ki-
fejezetten csunya, szembanto, vibrald min-
tak[...], disszonans parositasok[...]"®® ellen-
sulyozzak a letisztult teret, intellektualis szo-
veget.

A produkcidban hasznalt kellékek a jel-
mezekhez hasonléan az immanens vilagbol
valdk — jelenlétiknek viszont minden eset-
ben létezik szimbolikus olvasata. Az el6-
adasnak harom fontos, emblematikus kellé-
ke van: egy fekete, kozonséges bérfotel, egy
szintén fekete holapat, és egy égbkkel kere-

% MARIK Noémi, ,Egy maximalista. Beszélge-
tés lzsak Lilivel”, Criticai Lapok 23, 1—2. sz.
(2013): 19—25., 20.

% Uo.



tezett, szinhazi 6ltoz6szobat idézd, ember-
méretU, attetszé allotukor. A jatéktér koze-
pén elhelyezett karosszék kirdlyi tronként
funkciondl — a hatalom demonstracidjara
szolgal. A hdlapat az el6adas elején fizikailag
még nem jelenik meg: az Ur monoldgjaban
tematizalodik. Az események el6rehaladta-
val lassan valdban felkeril a szinre, majd az
utolsd epizddban a Fiu hevesen lapatolja a
kitartéoan hullé6 mUhavat. A vehemens lapa-
tolds kovetkeztében a felflggesztett jatéktér
kileng — az instabilitds emlékeztet: az En va-
gyok aTe ,ég és fold kozott”” zajlik. A mobi-
lis, de legtobbszor csak a szinpad (rendezdi)
jobb oldalara pozicionalt, attetsz6 tUkor né-
ha csak keretként funkcional: ilyenkor a jat-
szok elé helyezve ablakszerGen, de inkabb
képkeretként mukodik. Gyakrabban viszont
tUkorként, a szinészek mozdulatai igy szinte
allandoan reflektalodnak. A tUkor segitségé-
vel az el6adds reprezentacios sikja harom
szintUvé valik: a szovegszintU reprezentaciot
a szinpadi cselekvések jelenitik meg, annak
lenyomatat pedig a tUkor reprezentalja. A
tobbszinty reprezentacio valdjaban mar in-
kabb tekinthetd ironikus performativ gesz-
tusnak, mint illuzdrikus valdsagalkotasnak.

Az eléadas hatastérténete

Molnar Piroska az Esterhazy-el6adas kap-
csan egy, az igazgatovaltas apropojan ké-
szUlt interjuban azt mondja, hogy ,Nemrég,
amikor a huszonkilencedik eléadasra kerilt
sor, azt éreztem, hogy végre Ugy sikerUlt,
ahogy az elejétdl szerettem volna eljatszani,
majd rogton az is eszembe jutott, hogy mar
csak egy javitasi lehetéségem van.”®®

Gothar Péter rendezése egyike volt azok-
nak az Alfoldi-korszakban készilt produkci-
oknak, amelyek a 2013-ban bekdvetkezett

97 CsAki, Alféldi szinhdza, 131.

9% MENESI Gabor, ,A szinhaznak meg kell hagyni
a szabadsagot. Beszélgetés Molnar Piroska-
val”, Kritika 42, 4. sz. (2013): 14-17., 17.
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igazgatovaltassal szinte egyszerre keriltek
le a Nemzeti Szinhaz repertoarjarol. A ko-
zonség utoljara még Vidnyanszky Attila ve-
zérigazgatdi pozicidjanak hatalyba lépése
el6tt, 2013. majus 16-an lathatta az el6adast.
A két évad alatt harminc alkalommal jatszot-
tak az el6adast, amit 6sszesen 4388 6 latha-
tott. Ezzel az En vagyok a Te statisztikai érte-
lemben nagyjabol kozépen helyezkedik el az
évad harom masik, Gobbi Hilda szinpadon
bemutatott eléadasa k6zo6tt.*

2011-ben a Dramaturgok Céhe az el6adas
forrdsszovegének, Esterhdzy Péter En va-
gyok a Te cim(U mai revijének itélte oda az
Evad Legjobb Magyar Dramaja-dijat*® - a
szerz6 masodszor részesilt az elismerés-
ben.* Szintén a 2010/11-es szinhazi évad-
ban a Szinhazi Kritikusok Céhe az évad leg-
jobb ndi fészerepéért jaro dijat Mészaros Sa-
ra (A selyemcip6, r. Zsétér Sandor, Gardonyi
Géza Szinhaz) mellett Molnar Piroskanak ad-
ta az En vagyok a Te-ben nyujtott alakitdsa-
ért.”>

A produkcionak, akarcsak az egész Biblia-
projektnek, recepciotorténete relative sze-
gényes. Ahogyan azt a dolgozat elején is je-
leztem, a Nemzeti Szinhaz mindenkori szin-
padan ezidaig az En vagyok a Te volt az
egyetlen bemutatott Esterhazy-darab - az

9 Jeremids...: 17 eléadas, 1877 nézé; Magyar
Unnep: 38 el6adas, 6748 nézd; Kvartett 28
el6adas, 4098 nézo.

°° ANONIM, ,Az Evad Legjobb Dramaja-dij”,
Dramaturg Céh, hozzaférés 2025.02.28,,
https://dramaturg.hu/az-evad-legjobb-
magyar-dramaja-dij.

°* ANONIM, ,Esterhazy Péter nyerte az Evad
Legjobb Magyar Dramaja-dijat”, Magvetd,
2011, hozzaférés: 2025.02.28,,
https://magveto.hu/index.php?action=hir&id
=703.

92 ANONIM, 2010/11. Szinhdzi Kritikusok Céhe,
2011, hozzaférés: 2025.02.25,,
https://kritikusceh.wordpress.com/szinikritik
usok-dija/20102011-2/.



A REPREZENTACIO HATARAN

En vagyok a Te cim( dramaszévegnek pedig
a Gothar-féle volt az egyetlen szinpadi adap-
tacidja. Mindezek ellenére lathatjuk, hogy a
2011-es gothari értelmezés 6sszhangban van
azzal a posztmodern formai és esztétikai
koncepcioval, amely az Esterhazy-szovegnek
is sajatja. A beszéd fragmentaltsaga, az id6-
kezelés jatéka, a reprezentdcio és a perfor-
mativitas konstans valtakozasa, a valdsag és
fikcio kozott vélt hatarvonal végso eltorlése,
a szubjektum nem-kartezianus felfogasa (és
még lehetne folytatni a sort) mind olyan jel-
lemzd6k, amelyek a mU mindkét médiumanak
elemi részei. Gothar rendezése bizonyitja,
hogy a (nem illzidrealista hagyomanyba il-
leszkedd) magyar szinhaz — a megfelel6 al-
kotokkal és szinhazi eszkozokkel — meg tudja
érteni Esterhazy Péter szinpadra szant szo-
vegét, valamint alatamasztja, hogy ez a szo-
veg nem csak olvasva, de szinhazi korilmé-
nyek kozott is funkcional. Molnar Piroska is
ezt a gondolatot osztja, amikor az En vagyok
a Te-el6adast a kozonségnek ajanlja: ,aki is-
meri Esterhdzy Péter regényeit, ezen az el6-
adason keresztil a darabjait is meg fogja

17 103
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GARAI JUDIT

»~Ami biztos, nem olyan biztos.
Semmi nem marad igy, ahogy van.
Ha az uralkodok mar beszéltek,
meg fognak szolalni azok is, akiken
uralkodnak.”*

Tanulmanyomban a 2018 6ta mikodo Art-
ravald szociomUvészeti projekt két el6ada-
san keresztUl mutatom be a program altal
hasznalt részvételi szinhazi formakat. Ez szo-
rosan illeszkedik egy tagabb kutatasba, amely-
ben azt vizsgalom, hogy a részvételi és ko-
z0sségi szinhazi el6adasokban megtapasz-
talhatdé szinhazfogalomnak, szinhazi aktivi-
tasnak és kulturalis jelenségnek milyen lehe-
t0ségei vannak arra, hogy valoban tarsada-
lomalakitd szerepUk legyen.? Valamint, hogy
hogyan jelenik meg a kortars magyar alkal-
mazott szinhazban az etnikai vagy tarsadal-
mi kisebbségek problémaja? Tud-e és akar-e
a szinpadon az elnyomott beszélni? Hogyan
konstrualjuk meg, illetve kiket sorolunk ebbe
a kategoriaba, kikhez jutnak el az ilyen kez-
deményezések, milyen hatasai vannak az
ilyen eseményeknek a szUkebb és a tagabb
kdzosségre nézve? Elérhets-e ma, s ha igen,
milyen tipusy tarsadalmi valtozas az olyan
kdzosségi, részvételi szinhazi projekteken ke-
resztUl, amelyek elkotelezédtek amellett, hogy
mUvészi munkajukon keresztil beszéljenek

* Bertolt BRECHT, ,A dialektika dicsérete”, ford.
HALASI Zoltan, Ex Symposium, 81. sz. (2013):
14.

*Az ELTE Irodalomtudomanyi Doktori Iskola-
jaban zajlo kutatas munkacime: A nézé-részt-
vevé dramaturgiai a kortars magyar alkalma-
zott szinhdzban. Jelen tanulmany e témanak
csak egyetlen szegmensét érinti.

THEATRON 20, 2. sz. (2026): 111-120.

regionalisan és orszagosan meghatarozo tar-
sadalmi, politikai és gazdasagi folyamatokrol
és problémakrol? irasomban tobbek kozott
ezeket a kérdéseket is vizsgalom az Art-
ravalo két el6adasa és a projekt mikddése
kapcsan. Fontos ugyanakkor leszogezni, hogy
a hazankban részvételi szinhaz néven eman-
cipalddott kulturalis jelenséget vizsgalni csak
és kizardlag a hataratlépés jegyében érde-
mes, azaz a kutatds az esztétikum (a szinhaz
mint szituacio), a politikum (az apparatus
lathatova tétele és kritikaja), a pedagdgikum
(a projektmodszer és a proba kapcsolata) ha-
romszogében lehet célravezets. De miel&tt
az Art-ravald mUkodésére ratérne a szoveg,
fel kell hivnunk a figyelmet a részvétel fo-
galmanak kilonbozd definicioira, és a rész-
vétellel kapcsolatos mivészetkoncepcidkra.
A részvétel fogalmanak kilonbozd tu-
domanyokban jelen levd definicidjat Czirak
Adam a szocioldgia, a politoldgia, a kultura-
tudomany és a szinhaztudomany terUletén
vizsgalta.> Széjegyzékének meghatarozasa
szerint a participacio ,egy kollektiv dontés-
hozatali vagy cselekvési folyamatban vald
részvétel, amely magaba foglalja a k6zosség
tobbi tagjanak befolyasolasanak lehetdségét
is”“ és ezen belil is inkabb a folyamatszerd-
ségen van a hangsuly, és nem a részvétel
eredményén. A fogalom Arisztotelész Politi-
ka cim0 mdGvének Ill. konyvében jelent meg

3 CzIRAK Adam, ,Partizipation”, in Metzler
Theaterlexikon Theatertheorie, szerk. Erika
FISCHER-LICHTE, Doris KOLESCH, Matthias WAR-
STATT (Stuttgart: Metzler, 2014), 242—248.
“Uo., 242. (Az én forditasom - G. J.)
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el6szor: a methechein széalakban.> Ezt Aqui-
noi Szent Tamas latin forditasaban partici-
patio-ként jeldli, Szabd Miklos forditd pedig
itt mar a részvétel szot hasznalja a magyar
nyelvben. Arisztotelész szovegében a kifeje-
zés a politikai cselekvés gyakorlatara és az
allampolgar® azon jogara utalt, hogy részt
vegyen a polisz Ugyeinek megvitatasaban.
Ebben az Osszefiggésben a részvétel két
dolgot jelent: a kollektiv gyilekezés lehet6-
ségét, valamint a hozzaszolas jogat a birdsag
és az allamvezetés mikodésébe.

A mivészetelméletben a 20. szazad ma-
sodik felében, az 5o-es, 60-as években jelent
meg a kifejezés, ettdl kezdve beszélnek a
muUvészettorténészek participativ irdnyokrol,
torekvésekrdl, viszont a 9o-es évektdl hasz-
naljak a terminust egy 6nallo, Uj mivészeti
mUfaj megjelolésére. A folyamatnak ko-
szonhet6en a kilonb6zé mivészeti gyakor-
latokban az addig megszokott, egydimenzi-
0s, hierarchikus, fentrdl lefelé tarté kommu-
nikacios modellt felvaltottdk a parbeszéden
alapuld kommunikacids helyzetek.” A rész-
vétel folyamata kiszamithatatlansagot, nyi-
tott el6adast/helyzeteket (tobbnyire nehe-
zen meghatarozhato kezd6- és végponttal)
és bizonytalan id6tartamot jelent: az adott
esemény nem tekinthet6 lezartnak és teljes-
nek, hanem sokkal inkdbb kontingensnek.
Mint arra Czirak utal, ,ennek fényében a
részvétel a szinhazban, a képzémuUvészetben
és a performanszmU(vészetben a befogadas

> ARISZTOTELESZ, Politika, ford. SzABO Miklos
(Budapest: Gondolat Kiadd, 1994).

® A tarsadalom bizonyos rétegeit, példaul rab-
szolgakat, néket nem tekintették allampol-
garnak.

7 Lasd ehhez: ,participatory turn”, in Laurence
Bherer, Pascale Dufour, Francoise Montam-
beault, ,The Participatory Democracy Turn:
An Introduction”, Journal of Civil Society 12,
3. 5z. (2016): 225—230.; Henry Jenkins, ,»Re-
thinking Convergence/Culture«”, Cultural
Studies 28, 2. sz. (2013): 267-297.

egy bizonyos mindségét jelenti, amely 0sz-
szekoti a hatds esztétikai és tarsadalmi di-
menzidit, és feltételezi a jelen idejl, masok-
kal vald egyUttlétet. A participacié egy sok-
féleképpen megeélhetd, kozdsségben valod
részvétel lehetdségét jeldli, és mindig ma-
gaban foglalja a kolcsonos interakcio vagy
beavatkozas lehetéségét, de nem szikség-
szer() megvaldsulasat.”®

Ugyancsak a ‘go-es években alakul ki a
muUvészetalapyu kutatds iranyzata, amely at-
lépi a tudomany és a mivészet kozti hatar-
vonalat, s melynek folyamataban a kutatas
végig 6sszekapcsolddik bizonyos mivészeti
formakkal. A mUvészetalapu, ezen belil is a
drama-, illetve szinhazalapu tarsadalmi be-
avatkozas gyakorlatat valdsitja meg az Art-
ravalo is. Az ilyen tipusU beavatkozasokat
performativ beavatkozasoknak is szokas ne-
vezni. Ezek a modszerek a drdma és a szin-
haz eszkozeit tarsadalmi valtozasok elérése-
hez hasznaljak, valtoztatasi potencialjuk ab-
ban rejlik, hogy alakitjak a tarsadalmi valo-
sagrol szolo elképzeléseket és értelmezése-
ket, ezzel pedig tagitjdk a megvaldsithato-
nak gondolt tarsadalmi cselekvések korét.® A
beavatkozasoknak, amellett, hogy tarsada-
lomtudomanyos kutatasokrdl van sz, alap-
veté formai lehetnek a részvételi mddsze-
rekkel operald szinhaz, ezen belil is a k6zos-
ségi szinhdz, a szinhazi nevelés és a forum-
szinhaz. A tudomanyos megértés és a
performativ alkotas 0sszefonddasa arra kér-
dezra, hogy

. részvételi szinhazi folyamat soran ho-
gyan zajlik egy-egy tarsadalmi jelenség
kulonféle értelmezéseinek lathatdva té-
tele, kritikai vizsgalata, a kozos értékek
(esetleg érdekek) felismerése, az egyéni

8 CzIRAK, LPartizipation”, 243. (Az én fordita-
som-G.J.)

9 A Sajatszinhaz honlapjanak Tudastar alme-
nUpontja, hozzaférés: 2024.12.10.,
http://www.sajatszinhaz.org/tudastar/.




és kollektiv cselekvési lehetoségek be-
azonositasa és kiprébalasa.”*°

Osszegzésként elmondhatjuk, hogy a
m{vészeti gyakorlatokban a 20. szazad ma-
sodik felében elindulo valtozas megkérddje-
lezte a zart diskurzusként felfogott mdve-
szetkoncepcidt, Utjara engedte a muivészet
tarsadalmi gyakorlatokba valo6 alkalmazasat,
és — ami a szoveg szempontjabdl a legfonto-
sabb — arra is ravilagitott, hogy a részvétel
azzal az erdvel birhat, ami felszabaditja és
hatalommal ruhazhatja fel az egyént, s ezen
keresztUl egy adott kozdsséget. Kialakult te-
hat az a mUvészeti iranyzat, amely tarsadal-
milag relevans problémakkal, az érintettek
bevonasaval, a mivészet eszkdzrendszeré-
vel kozosségi-tarsadalmi folyamatokat hoz
létre, és amelynek célja a legtobb esetben a
dialogikus-esztétikai projekteken tul, hogy
konkrét tarsadalmi javaslatokat foglaljon ma-
gaba.

Az Art-ravalo szociomivészeti projekt alapjai.
Demokraciafelfogds, az apparatus lathatdvd
tétele és kritikdja

A 2018 6ta mUkodo Art-ravald program mod-
szertana a fent folvazolt részvétel fogalma-
nak kilonb6z6 mintazatain alapul. Egyrészt
lehetOséget ad a résztvevo, allami gondos-
kodasban nevelkedett fiataloknak, mint egy
marginalizalt csoport tagjainak, hogy hallat-
hassak a hangjukat, hogy reflektaljanak a
muUvészi tevékenységen keresztUl a sajat éle-
tUkben megtapasztalt diszkriminativ helyze-
tekre mint alkoto—résztvevék.”™ Masrészt vi-
szont egy olyan tipusu mUvészeti tevékeny-
séqg folyik, amely dialogikus, nyilvanos, talal-
kozasi terepet biztosit kilonb6z6 tarsadalmi

** Uo.

** Atalakitva hasznalom Augusto Boal spect/
actor fogalmat, ahol a nézébdl résztvevo va-
lik, jelen esetben viszont alkotova valasrol is
szo van.
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csoportok, a tobbségi tarsadalom tagjai és a
tarsadalom peremére szorult, hatranybdl in-
dulo résztvevok kozott, amely — természeté-
bél adéoddan — nem konfliktus- és problé-
mamentes. Az Art-ravald mUvészi munkaja
nem a traumabdl vald kigyogyulas helye, vi-
szont politikai aktus: leir, megszolit és meg-
szolaltat egy elnyomott csoportot, dialdgus-
ra késztet kilonféle tarsadalmi csoportokat,
felszabadit, leleplezi azt a hegemdn rend-
szert, amely elnémitja az adott fiatalokat, és
azt is felmutatja, hogy mit jelent elfordulas
helyett odafordulni egymashoz — mindezt
egy agonisztikus nyilvanos térben teszi,
kommunikacids zavarok, nézeteltérések, vi-
tak mentén.

Ahhoz, hogy ezt a ,politikai aktust” defi-
nialni tudjuk, a belga politologus és filozofus
Chantal Mouffe antagonizmusokra épulé
demokracia-fogalmat kell megvizsgalnunk.
A kilonbozd részvételi modok praxisaban
megjelend antagonizmusokat és a konszen-
zusokat vizsgalva ohatatlanul folvetddik a
kérdés, hogy a konszenzusra valo torekvés
(Habermas) természeténél fogva nem foglal-
ja-e magaba a kirekesztést, azaz, hogy a
konszenzus csak kirekesztéssel érheté-e el.
Mouffe a részvételt a konfliktusok, a nézetel-
térések, az antagonizmusok, a kommunika-
cios zavarok és a referencialis zUrzavarok
megjelenésével vagy feler6sodésével azono-
sitja, amelyek

,hasznos katalizatorok [lehetnek], hi-
szen felvallalasuk kovetkezményeinek
(a vitdnak, az »agon« értelmében vett
szellemi versengésnek) nem a véle-
ménykilonbségeket latszdlag elsimito
konszenzus, de nem is a politizalo ko-
z0sség szétrombolasa, hanem a per-
manens (6n)kritika a célja.”*?

2 Kiss Gabriella, A tettre kész néz6 (Buda-
pest: Karoli Gaspar Reformatus Egyetem —
L'Harmattan Kiado, 2024), 96.
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Mouffe agonalis demokraciardl szolo ta-
nulmanyaban az antagonista ellentét szik-
ségességerol értekezik, és arra is ravilagit,
hogy milyen demokracia-felfogas allhat egy-
egy alkalmazott, részvételi, kozosségi szin-
hazi torekvés mogott. Mouffe a politika
konfliktuselv( felfogasabdl indul ki, mégpe-
dig az egyik legradikalisabb mddon. Elfogad-
ja és kiindulo alapnak veszi a Carl Schmitt-i
barat-ellenség ellentétpart a politika kritéri-
umaként, és emellett elfogadja az allamon
belGli pluralizmust is, igy viszont mar a
schmitti felfogast folilirva egy modositott,
azaz barat-ellenfél szembenallasrél beszél.
Mouffe szerint identifikacids lehetéségek és
konfliktusok nélkil a demokracia félszamolja
magat, és nem hordozza az érzelmi bevond-
das lehetdségét. Ez a fajta bevonddas létre
sem johet, ha nincsenek konfliktusok, ame-
lyek a demokratikus rend fennmaradasahoz
szUkségesek. Szembe megy a konszenzust
célzo részvétel tereként elképzelt politika
és/vagy a tarsadalom terével. Es e szembe-
helyezkedés mentén kapcsolja 0ssze a poli-
tika és a mUvészet halmazat:

~Ahogy a mdvészetnek van politikai
dimenzidja, a politika is rendelkezik
esztétikai dimenzioval. Ezért nem tar-
tom célravezetdnek a politikus és nem
politikus mUvészet kozti kilonbségté-
telt. A hegemodnia elméletének pers-
pektivajabol a muvészeti gyakorlatok
szerepet jatszanak az adott szimboli-
kus rend felépitésében és fenntartasa-
ban, illetve az azzal szembeni ellenal-
lasban, és ezért szUkségképpen ren-
delkeznek politikai dimenzidval is. (...)
Nyilvanvaldan azok, akik az
agonisztikus nyilvanos terek megte-

3 Chantal MoUFFE, ,MUvészeti aktivizmus és
agonisztikus terek”, ford. Sipos Daniel, hoz-
zaférés: 2024.12.17, https://exindex.hu/nem-

tema/muveszeti-aktivizmus-es-agonisztikus-
terek/.

remtését tamogatjak, ahol a cél az ural-
kodd konszenzus altal elfojtott dolgok
leleplezése, teljesen masként fogjak
elképzelni a mivészeti gyakorlatok és
azok kozonsége kozti viszonyt, mint
azok, akik célja a konszenzus megte-
remtése, még ha ezt a konszenzust kri-
tikainak latjak is. Az agonisztikus szem-
lélet szerint a kritikai mUvészet disz-
szenzust szit, lathatova teszi azt, amit
az uralkodo konszenzus elfedni és elto-
rolni igyekszik. Szamtalan olyan muvé-
szeti gyakorlat alkotja, amelyek arra
torekednek, hogy hangot adjanak mind-
azoknak, akiket a létez6 hegemonia ke-
reteiben elhallgattatnak.”**

A részvétel tehat ohatatlanul konfliktu-
sokhoz, agonizmushoz, kommunikacids za-
varokhoz vezet, ezt a mUvészetalapu részvé-
teli kutatas és a részvételi szinhazi el6adasok
elemzésénél is alapul kell venni, hiszen a
résztvevékre nem tekinthetink ugy, mint a
tarsadalmi és politikai folyamatokbol kiemelt
egyénekre, mert mindannyiunkat, mint a
tarsadalom tagjat nemcsak korilveszi a je-
lenlegi politikai, gazdasagi, kulturalis és tar-
sadalmi berendezkedés és annak konfliktu-
sai, és ezek nemcsak egyfajta kontextust te-
remtenek a létezésinkhoz, hanem alapvet6
modon befolyasolnak, alakitanak bennin-
ket, s ezzel egyUtt a részvételink minden-
nemuU formajat is.

Jelen szbvegq irdja és altalaban a részvétel
alapu, kozosségi szinhazi eléadasok kezde-
ményezdi — igy az Art-ravald alapcsapata —is
a tobbségi tarsadalomhoz tartoznak, ebbdl a
poziciobdl beszélnek, cselekednek, ohatat-
lanul tébbnyire kivilrdl/feltlrdl jovd kezde-
ményezéseket mikodtetve. Ez egyuttal azt
is jelenti, hogy hatalmuk van, viszont — jo
esetben — annak k6zosségi gyakorlasat a tar-
sadalmi valtozas helyének tekintik, és nem a
kisebbséghez tartozdkat eszkozként felhasz-

* Uo.



nalva, lelkiismeretUket a tarsadalmi igazsag-
talansagok lattan ezzel megnyugtatva az el-
nyomottak helyett tortén6 beszédre hasz-
naljak. De ki tudja-e, akarja-e kiiszobdlni egy
.felulrél jove” mlvészetalapu, s azon belil is
performativ/dramaalapu kezdeményezés a
konfliktusokat, s nem inkabb egy olyanfajta
konszenzusra torekszik-e, amely el6segiti,
hogy a végeredmény egy szinhazi projekt-
produktum legyen? Melyik térben jelennek
meg az agonalis és melyikben a konszenzua-
lis gyakorlatok? Hipotézisem, hogy az Art-
ravald munkafolyamata soran valik lathatova
a disszenzust szito, konstruktiv gyakorlat, a
létrejovo el6adasok pedig mar az ezen a fo-
lyamaton végighaladt k6zosség konszenzua-
lis produktumai.

A gyermekvédelem rendszerében nevel-
ked6 gyerekek és fiatalok, valamint a rend-
szerbdl kikerilék a kilonbozé statisztikak
szerint hianyossagokat, nehézségeket mu-
tatnak az életvezetési ismeretek, énkép, in-
terperszonalis kapcsolatok és a tarsadalmi
beilleszkedés teriletén, valamint fokozottan
veszélyeztetettek a hajléktalansag, munka-
nélkiliség, figgdéségek vagy a prostitucioba
kényszerilés szempontjabol, gyakran lesz-
nek blncselekmények elkovetdi, illetve al-
dozatai.” Az Art-ravalo, a Szubjektiv Ertékek
Alapitvany és a Faktor Terminal Egyesilet
kozos szociomUlvészeti projektje ezzel a cél-
csoporttal foglalkozik. A projekt a gyermek-
védelem rendszerében nevelkedd, 18-24
éves fiatal feln6ttek miUvészeti tevékenysé-
gen keresztil torténé személyiségfejleszté-
sére vallalkozik, valamint — a modszertanu-
kat 6sszefoglalo kézikdnyv szerint — az ezzel
parhuzamos palyaorientdcios és életvezetési
tandcsadas, a munkaer6piacon valé elhe-
lyezkedés tamogatasa altal, hosszabb tavon
a tarsadalmi beilleszkedést segitve a gondo-
zasbol valo kikerilés felel6sségteljes élet-
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szakaszaban.’® Utdbbit tekintve a projekt
olyan koézfunkcidkat Iat el, amelyet maganak
az allamnak, azon belil is az oktatasi rend-
szernek kellene.

A program bemutatasahoz sajat tapaszta-
lataimra®, valamint az el6bb emlitett, 2020-
as kézikdnyvre tamaszkodom, melyben a
szakmai és projektvezetd mellett a szocialis
munkads, az életvezetési tanacsado, az él-
ménypedagogus, a projektkoordinator, a pa-
lyaorientacios szakember és a szinhazi neve-
lési szakember is megosztja modszertanat a
kilenc hdnapon at tartd projekt elékészitési,
megvalosulasi és lezarasi fazisan keresztil. A
projektben résztvevd fiatalok (évente 12—-15
f6) kilenc honapig felnéttképzésben regiszt-
ralt mivészeti és palyaorientacios képzés-
ben vesznek részt. A program Budapesten
zajlik minden évben szeptembertdl majusig,
ezalatt a résztvevo fiatalok ingyenes ellatast
kapnak (szallas, étkezés, tomegkozlekedési
bérlet). A képzés elsé szakaszaban a mivé-
szeti nevelésen keresztil a személyiségfej-
lesztésen, az Onismereten, a munkahelyi ta-
pasztalatszerzésen és a pénzigyi tudatossa-
gon van a hangsuly, ekkor a foglalkozasok
heti 6t alkalommal zajlanak hétfétdl pénte-
kig napi 6t 6raban. Az elsd szakasz szeptem-
bertdl februar végéig tart, majd szinhazi el6-
adassal zarul egy budapesti szinhazban vagy
jatszohelyen. A képzés masodik szakaszaban
marciustol majus végéig a fokusz a stabil
munkavallalasra és az onallésodasra keril,
ekkor heti egy alkalomra csokkennek a mU-
vészeti foglalkozasok.

A stab intenziv egyuttmUkodésben, napi
kapcsolattartassal mUkodteti a programot. A

*® Bopa Fanni, GYARMATI Katalin, LORINCZ Mar-
cell, PobmaNIczky Eva, RomaNkovics Edit,
SCHERMANN Marta, SPETH Gyorgy, SzZAK Zso-
fia szerk., Art-ravalo — szociom(vészeti pro-
jekt Utkereséknek (Budapest: Szubjektiv Er-
tékek Alapitvany, 2020).

7 Az els6, 2018/2019-es évadban dramaturg-
ként dolgoztam a programban.
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kézikdnyv és a gyakorlatban megfigyelt ta-
pasztalat szerint is a szakmai vezetd a prog-
ram kodzponti eleme, a mUvészeti képzés ki-
dolgozasaért, fejlesztéséért és megvaldsita-
sdért, valamint a szinhazi prébafolyamatért
és a bemutatd létrejottéért felel. Ezenkivil a
szinhazi nevelési, a palyaorientacios és a
gazdasagi szakemberek a képzés tovabbi
elemeinek szakért6i, megvaldsitoi. A pro-
jektmenedzser, a projektkoordinator és a
pénzigyi munkatars a program adminisztra-
ciojat, szervezeti és mindennapi operativ
elokészitését, fenntartdsat és lebonyolitasat
végzik. A szocialis munkas a résztvevék min-
dennapi életét koordinalja.

A program 2018 és 2024 kozott mikodott
ilyen formaban, a hat évad alatt mintegy
hatvan fiatal fejezte be a programot. A
résztvevék tobbségét, 80%-at tovabbi uto-
gondozasban segitik a szakellatas intézmé-
nyeivel, szakembereivel (alapitvanyi iskolak-
kal, gyermekotthonokkal, javitointézetekkel,
nevel6szilokkel, gyamokkal) egyittmikod-
ve. Evente &tlagosan két résztvevd érkezik
specialis gyermekotthonbdl és javitdintézet-
bol. A szakellatas intézményeivel egyittm0-
kodve a program szamukra reszocializacios
rendszerként mUkodik, dtmenetet képezve a
specialis, zart gondozasi korilmények és az
6nallo felndtt élet kozott. A projektnek hiva-
talos utokovetése anyagi fedezet miatt
nincs, am mentorprogramjuk, s a korabbi
évek novendékeinek az aktualis évad csapa-
tanak toborzasaba valo bevonasa altal vala-
mennyire kdvetni tudjak a fiatalok életutjat.

Az Art-ravalo nem szinészképz6. De akkor
miért is csinalnak egyitt szinhazat? A mivé-
szeti munka kilonb6z6 dramapedagogiai,
szinhazi nevelési gyakorlatok mentén zaj-
lik.”® Ezek teremtik meg az agonalis tér |étre-

8 A kézikonyv Kaposi Laszlé, Gabnai Katalin,
Jonothan Neelands, Perényi Balazs, Fekete
Aniko, Cziboly Adam és Illés Gyérgyi munka-
it emliti a mUvészeti képzés és a jatékok
szakirodalmaként.

jottét. Az ismerked0s jatékok mellett, ame-
lyeknél a taktilis kozelitésre, az érintések sze-
repére, a hozott hatarok megtapasztalasara,
a gatak, gatlasok megismerésére és oldasara
helyez6dik a hangsuly, a kapcsolatteremtd,
mozgasos, koncentracids gyakorlatok, az
on- és csoportismereti jatékok, az egyéni,
kis- és nagycsoportos improvizaciok is helyet
kapnak. Fontosak még az Augusto Boal
maddszertana mentén szervezett dramatikus
tevékenységformak, Ugymint a férumszin-
hdaz és a vitaszinhaz, valamint a komplex ta-
nitasi drama eszkozei. Az adott csoport
résztvevdi egyutt alakitjak ki a kozés munka
nyelvét, amelynek részei a koncentracios ja-
tékok és fizikai bemelegités, valamint a kap-
csolatteremtd, illetve az 6n- és csoportisme-
reti jatékok.

Az ilyen tipust munkamodszerek koz-
pontjaban az az egyuttes, kollektiv munkafo-
lyamat all, amelynek soran szorosan egybe-
olvadnak a politikai és esztétikai nevelés esz-
kozei, amelynek természetes velejardi a konf-
liktusok, a nézetkilonbségek, a kommunika-
cios zavarok. Mégpedig ugy, hogy az alkoto-
résztvevo szerepkor, a kollektiv munkamad-
szer, az agonizmus és a tarsadalmi-politikai
értelemben vett, cselekvOképes szubjektivi-
tas és a kdzosségben valo létezés, illetve az
ettdl valo figgés leleplezi a magatol érteto-
d6, természetesnek tind hatalmi és elnyo-
mo strukturakat, és felkinalja a hatalmi vi-
szonyok gyakorlati megvaltoztatasanak a
lehetdségét is. Felfedi tehat a hegemonia
azon alapveté mukodését, amelyben a do-
minans tarsadalmi csoportok nem kizarolag
nyilt erészakkal, hanem arnyalt eszkdzokkel
teremtenek tarsadalmi konszenzust, igy el-
érve, hogy a tarsadalom nagy része onként
elfogadja a dominans csoportok altal kijelolt
viszonyokat. Ezek, az Art-ravalo altal is
hasznalt performativ gyakorlatok, szituaciok
segitik az egyén és a kozosség ontudatra éb-
redési folyamatat, mely soran az alkotd—
résztvevék raeszmélnek, hogy a vilag nem
statikus, az azon belili mozgasokért, valto-



zasokért egyutt képesek vagyunk tenni, és
egyUtt vagyunk érte felelések is. Ez a raéb-
redés akciora sarkall, a transzformativ cselek-
vés™ Gsztonzésére, ez pedig Ujabb tapaszta-
latokkal, ismeretekkel gazdagitja az alkoto-
résztvevdket, ami tovabbi reflexiot igényel.

Az Art-ravald két eléaddsa:
Es Télemakhosz? (2019), KOR (2024).
A szinhdz mint szitudcid. A projektmddszer
és a proba kapcsolata

Az Art-raval6 hat évada alatt 6t el6adast — Es
Télemakhosz? (2019), Kukorica Jancsi (2020),
Parsifal (2022), Testvérek (2023), KOR (2024)
—, valamint egy filmet(dot — Félelmek bolygo-
ja (2021) — készitettek az alkoto-résztve-
vék.*° Utdbbi a koronavirus-jarvany miatt az
online térbe kényszerilt évadra volt valasza
az alkotdcsapatnak. Tehat itt minden eset-
ben elkészilt egy ,produktum”, aminek a pa-
lyazati feltételek, az elnyert tamogatasok
miatt meg kellett sziletnie. Az alkalmazott
szinhaz definicidja, ahogy azt a Cziboly Adam
szerkesztette Szinhdzi nevelési és szinhdzpe-
dagdgiai kézikonyv meghatarozza, ,az eszté-
tikai autonomia modernista eszményének
jegyében m{koddd, professzionalis és intéz-
ményesilt mU0vészszinhaz ellenfogalma”,
amely nem cél-, hanem folyamatorientalt
mUkodésmodu, és ,nyilt politikai, pedagogi-

1Az atalakitds (transzformacid) és az at-
alakitd (transzformativ) cselekvés a kritikai
megkozelitések és a freirei kritikai pedago-
gia fontos fogalma, amelyet a hazai szakiro-
dalom is hasznal. Az atalakitas kifejezetten
az elnyomo tarsadalmi strukturak valtozasat
jelenti: politikai-gazdasagi-tarsadalmi transz-
formaciot, a hatalmi rendszer megvaltozta-
tasat.” Mészaros Gyorgy lektor labjegyzete,
in. PAoOLO FREIRE, Az elnyomottak pedagdgidja,
ford. LUKACS Laura (Budapest: Open Books,
2024), 38-39.

*° Az el6adasok itt megtekinthetdk:
https://artravalo.com/hu/eloadasok.
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ai vagy terapias céllal rendelkezd, a szinhaz
mint mUvészeti intézmény hagyomanyos ke-
retein kivUl l1étrejovo szinhazi projektek gy(j-
téfogalma.”** Jelen esetben a bemutatdkat
felsorolva lathatjuk, hogy minden évadban a
folyamat mellett a célproduktum is ugyan-
annyira hangsulyossa valt.

A témavalasztast a mlivésztrénerek vég-
zik még a szeptemberi munkakezdés el6tt,
tehat nem a résztvevokkel kdzosen torténik
meg a szelekcio. Az ajanlatot beviszik a cso-
porthoz, majd kozosen megismerik az adott
szépirodalmi muivet, ami kiindulopontul szol-
gal, megvitatjak, és egyitt dontenek arrol,
hogy valdban ez lesz-e a majdani el6adas alap-
ja. Ami nyilvan gesztusérték(veé valt, hiszen a
hat év alatt egyetlen csoport sem vétdzta
meg a trénerek ajanlatat. lgaz, a kézikonyv-
ben és tobb, a projektet vezetSkkel készitett
interjuban elhangzik, hogy az el6zetes mér-
legelés soran olyan alkotasok kozil igyekez-
nek valasztani a mdvésztrénerek, amelyekrdl
azt feltételezik, hogy a fiatalok kapcsolodni
tudnak hozza, és — bevallasuk szerint — az
sem masodlagos szempont, hogy a munkat
kezdeményezdket is érdekelje, inspirdlja az
alapanyag.

Az Art-ravalo legelsé évadaban Homérosz
Odisszeidjara esett a valasztas. Az is er0si-
tette a dontést, hogy a német Projektfabrik
JobAct* elnevezésy projektjei néhany éva-
don keresztil az Odusszeidra épultek. A
JobAct szerkezete sok tekintetben mintaul
szolgalt az Art-ravald szamara. A Projekt-
fabrik német figgetlen oktatasi szervezet,
amely hosszu tavu oktatasi programokat in-
dit munkanélkiliek szamara. Ezen belil a
JobAct a Projektfabrik helyi egyuttmUkodési
modellje, amely 0sszefogja az allami és ma-

* CziBoLY Adam, szerk., Szinhdzi nevelési és
szinhdzpedagdgiai kézikényv (Budapest: InSite
Drama, 2017), 154.
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ganintézményeket, allasajanlatok és elhe-
lyezkedési lehetdségek megtalalasa céljabol.
Munkajuk soran a mdévészi munkat kombi-
naljak professzionalis szakmai képzésekkel.
Célcsoportjaik kozé tartoznak példaul az
egyedilallé szuldk, az iskolabol kimaradok, a
bevandorlok vagy a nyugdijasok. Az Art-
ravald munkajanak és felépitésének kialaki-
tasanal alapveto6 hatassal birt tovabba a hol-
land Dogtroep tarsulat®?, amely 1975 és 2008
kozott a mainstream muivészeti formak hoz-
zaférhetetlensége ellen tiltakozd és az e cél-
bol, kilonb6zé muivészeti agakbdl érkezd al-
kotok 0Osszefogasabol megalakult tarsulat.
Munkajuk soran kifejlesztettek egy sajatos
szinhazi format és nyelvet, ahol a képek és a
zene kozponti szerepet jatszottak, s mely-
ben vissza-visszatéréen nonprofesszionalis
el6adokkal dolgozva tarsadalmi, szocialis prob-
lémakra reflektalva térspecifikus el6adasokat
hoztak létre. Mindkét projektben éveken ke-
resztUl dolgozott Schermann Marta, az Art-
ravalo szakmai vezetdje, mlvésztrénere.

Valasztasom azért esett az Es Télema-
khosz?-ra és a KOR-re, mert az Art-ravald fen-
ti fejezetben bemutatott mikodésének elso
és utolso el6adasarol van szg, illetve a tér- és
szinhazi formak hasznalataban is lényeges
kilonbségeket mutatnak.

Mind Homérosz eposzanal, mind a KOR,
azaz Bertolt Brecht A kaukdzusi krétakér ci-
m0 dramajanak kivalasztasanal alapvet6
szempontokként szerepeltek a fejl6déstorté-
net, a keresés, a kiizdés motivuma, a csaladi
kapcsolatokra vald fokuszalds, a humor és a
jatékossag lehetdsége, a meseszer( vagy akar
fantasztikus motivumok megjelenése. Mind-
két el6adas esetében a szépirodalmi alkotas
foldolgozasa tortént, de sajat élményanyag-
bol, torténetekbdl inspiradlddva. Az Es Téle-
makhosz? esetében a kapcsolddasi pontot az
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http://totaltheatre.org.uk/archive/features/do
gtroep-—eleqy-dearly-departed-performance-
company, hozzaférés: 2024.12.16.

alkoto-résztvevék szamara a szil6, az apa
keresése jelentette: ,Mi lett, mi van a fivval?
Mig a leleményes, tiré lelky, isteni hos,
Odusszeusz a vilagot jarja, a hét honaposan
Ithakaban hagyott csecsemd felnd, és varja,
hogy sosem latott apja képére O is férfiva ér-
hessen.”** Télemakhosz otthagyja Ithakat és
az apja nyomaba ered, végigjar néhany hely-
szint azok kozul, ahol apja a trdjai haboru
utan, hazafelé tartva az istenek akaratanak
megfeleléen akadalyokba Utkozik, és meg-
allni kényszerul. igy az el6adasban szerepel a
haboru utani Troja, Kirké szigete, az Alvilag,
a Szirének kisértése, majd végul visszaérke-
zink a kérdéktdl hemzsegd ithakai otthonba.
A KOR cim( el6adasban A kaukdzusi krétakér
nyoman a fobb motivumok és torténetszalak
kozott természetesen a vérszerinti anya és a
gondoskodd nevelé kapcsolata a gyermek-
kel, a hatalom és az kozosség Osszecsapasa,
a menekdilés, a kiszolgaltatottsag, a dontés-
helyzetek és a felel6sségvallalas szerepelt.

A két el6adas részvételi szinhazi metddu-
sainak kilonbozbsége a jatéktérbdl is ado-
dik. Mig az Es Télemakhosz? térspecifikus
el6adasként a Patyolat Probaizem udvaran
és belsé tereiben jatszodik, addig a KOR-t a
Jurdnyi szinhaztermében, hagyomanyos né-
z6-jatéktér elrendezésben mutattak be. Az
Es Télemakhosz? esetében a nézék fizikailag
is végigjarjak azt az utat, amit Télemakhosz-
nak kell megtennie apja utan kutatva. Az
eléadas az udvaron kezdddik, megidéz6dik
Télemakhosz sziletése, majd Poszeiddn és
Pallasz Athéné egy vita soran dontenek ar-
rol, hogy a fiunak el kell indulnia megkeres-
nie az apjat, amihez legénységet kell tobo-
roznia. A néz6kkel kozés hajouton, az & be-
vonasukkal jutunk be a Patyolat belsé terei-
be, ahol végigjarjuk a kilonbozd helyszine-
ket a kiallitotéren, a pincén, a padlason, a
foyer-n és a szinhaztermen keresztil, mig
vissza nem érkezink a zaro, ithakai lakoma-
jelenetig, amiben OdUsszeusz és Télemakhosz

*4 Részlet a szovegkonyvbél.



talalkozasa utan a két férfi bosszut all a ha-
zukat elfoglald kérékon.

Mindkét eléadasban szerepelnek az ere-
deti irodalmi alapanyag jelenetei mellett olyan
részek, amelyeket az alkoté-résztvevék imp-
rovizaltak és dolgoztak ki a prébafolyamat
soran, és vagy kapcsolodnak a torténethez, a
szerepl6khoz, vagy pedig azokkal analdg
mai helyzetek. llyenek példaul a két, Troja-
ban ragadt gorog katona jelenete, amelyben
osszefoglaljak a haborut, elmesélik a lele-
ményes Oduisszeusz falo-cselét; vagy a
Hadész-tours idegenvezetdi, akik mind Te-
lemakhosz, mind a nézdk figyelmét felhiv-
jak, hogy ahova most belépnek, ott mire kell
ugyelnitk, hogy juthatnak ki onnan. llyen to-
vabba a filmbejatszason keresztil megjelend
Istenek vitdja, amelyben a résztvevok valasz-
tottak maguknak egy-egy gorog istent és a
mitoldgia mentén, az adott isten OdUssze-
usszal apolt viszonyat megidézve és sajat ve-
leményiket is beépitve érveltek amellett
vagy ellen, hogy Odisszeusz hazatérhet-e. A
KOR-ben ilyen jelenetként sziletett meg a
kormanyzd és felesége kettdse, amelyben
egy széthulld hazassag epizodjait lathatjuk,
vagy a haldoklé gazda, akivel Gruse névha-
zassagot akar kotni, temetési szertartasa és
halotti tora a gyaszold, kicsinyes kdzosség-
gel, melyben a haldoklé anyjatdl elhangzik
egy slampoetry-betét is. Utobbit az anyat
jatszo alkoto-résztvevd jegyzi. Az elhangzd
szOovegek tehat az improvizaciokbol megma-
radt verbatim vagy atirt szévegek, valamint
az alapm{U egy az egyben beemelt részletei,
igy az el6adasok nyelvileg diverzek. A szo-
veges jelenetek mellett fontos szerepe van a
tancos, mozgasos koreografiaknak is, vala-
mint az éloképeknek is.

A két el6adas markans kilonbsége, hogy
mig az Es Télemakhosz? nem rogzitett, fix
szerepidentitasokkal dolgozik, az alkoto-
résztvevék jelenetenként mas és mas koru,
nemuU, statuszu szerepl6t jatszanak, igy Te-
lemakhoszt is minden jelenetben mas-mas
alakitja, addig a KOR-ben minden jatékosnak
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egy, legfeljebb két szerepet kell alakitania.
Egyedil Gruse alakjat kett6zték meg, amit
az alkoto-résztvevék az el6adas elején, egy
bemutatkozd jelenetben (melyben elhangzik
keresztnevik és szerepnevik) megindokol-
nak: az egyikik a probafolyamat alatt hosz-
szabb id6re lebetegedett, igy egy tarsa is
megtanulta Gruse jeleneteit. Az Es Télema-
khosz?-ban — mivel egyenjelmezt, fehér pu-
l6vert, farmert és szirke salat viselnek a jat-
szok — a cimszerepl6 minden epizodban egy,
a szlletésjelenetben az Ujszilott megmos-
datasahoz hasznalt fehér zomancozott la-
vort visz végig Utjan. Ezt adjak at egymasnak
a jatszok, jelezve jelenetrdl jelenetre, hogy
épp ki jatssza az apjat keresé fiut. A lavor
Odusszeusz és Télemakhosz talalkozasanak
néma epizodjaban is fontos szerepet kap.
Mig a fiu egy papirbdl hajtogatott kishajot
helyez a lavdrban 1évé vizbe, apja 0sszegyUri
a hajot, kionti a vizet és a lavort pajzsként
adja fia kezébe. Az el6adas legvégén meg-
szOnik mindenfajta védelmet nyujto fikcio:
az alkoto-résztvevdk kilépnek szerepikbdl
és megkérdezik egymast, hogy ,és most mi
lesz?”, ,hogyan tovabb?” — van, aki valaszol,
hogy holnap megy egy allasinterjura, van, aki
elmondja, hogy mar esti gimnaziumba jar,
tobben viszont tanacstalanul hallgatnak.*
Ahhoz, hogy ezek az el6adasok létrejo-
hessenek, a csapatoknak el kellett jutnia egy
konszenzualis megoldashoz. A kézikdnyvet
olvasva, az els6 évadban szerzett tapasztala-
tokat felidézve és a programot vezetOkkel
készitett interjuk alapjan a konszenzus a
szinhazi el6adasok esetében abban biztosan
megsziletett, hogy az adott évad alkoto-

*> A projektet hat éven keresztil a Nemzeti
BUnmegeldzési Tanacs is tamogatta, ami a
BelUgyminisztérium ala tartozik. 2024-ben a
~kegyelmi botranyt” és a KOR bemutatojat
kdvetbéen kivonult a program mogul. Jelen-
leg az Art-ravald hetente egy napi és havi
egy hétvégi foglalkozasokkal mikodik, egy
intézményben, az ott é16 fiatalokkal.
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résztvevéi kozosen egy ugyet képviselnek,
az el6adas, azaz az altaluk Iétrehozott és lé-
nyegesnek gondolt kérdéseit és gondolatait
akarjak behozni egy nyilvanos, kozosségi
térbe. Ok maguk és személyes torténeteik,
adott esetben egy szépirodalmi alkotas kere-
tébe agyazva nem csupan beemelédnek eb-
be a kdzosségi térbe, hanem 6k maguk en-
nek a térnek a megteremtdi, igy az elhallga-
tott, eltitkolt, tabusitott, személyes torté-
netszilankok koziggyé valnak. A kézonség
soraiban olyanok is helyet foglalnak, akik
maguk is érintettek: a KOR estében példaul
az el6z6 évadok alkotd-résztvevoi, az intéze-
tekbdl vagy nevelSotthonokbdl érkezé tar-
sak, maguk a neveldk és neveldszildk. A ko-
z0s alkotas — amely tele van konfliktusokkal,
agonizmussal és kommunikacios zavarokkal
— szocidlis gyakorlat is egyben, ami egy ko-
z0sséqg tagjava tesz, és ezaltal nem szigeteli
el az egyént. S6t, a kozosséq tagjai figgnek
is egymastal, legyen sz6 a fiatalokrdl vagy a
tobbségi tarsadalomhoz tartozé kezdemeé-
nyez6krdl. Mindannyian egyszerre iroi, ren-
dez0, szerepldi, tehat alkotoi-résztvevéi az
el6adasnak, s ezen keresztil a k6zos alkota-
son és a kozosségen keresztil fedezik fel
onmagukat, kornyezetiket és cselekvési le-
het6ségeiket.
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Bevezetés

A pandémia és a bezarasok alapjaiban valtoz-
tattdk meg az emberek mindennapjait, s nem
voltak ez aldl kivételek az olyan el6adomd-
vészeti formak sem, mint a szinhazi el6ada-
sok, a koncertek, vagy épp a slam klubok. A
munka és a tanulas vilaga atkolt6zott az on-
line térbe, s ehhez a szdérakoztatdiparnak is
idomulnia kellett. Az megkérddjelezhetetlen
tény, hogy a Covidig-vilagjarvany ellent-
mondast nem tlrve megalljt parancsolt az
egész vilagnak. Olyan élethelyzetbe kerdl-
tink egyik pillanatrdél a masikra, amit korab-
ban taldn sosem gondoltunk volna. Szamos
aspektusbol vizsgalhatjuk, milyen hatassal
volt életinkre a pandémia, am ezUttal a kul-
turdra tett hatdst szeretném kiemelni. Jelen
tanulmanyban arrdél szamolok be, milyen
tulélési stratégidkhoz folyamodtak a kdszin-
hazak, milyen helyzetbe keriltek a szabad-
Uszé muUvészek és miként reagaltak a lezara-
sokra a slam poetry kdzosségek, illetve hosz-
szU tavon milyen hatast gyakorolt a Covid1g-
vilagjarvany a fent emlitett mdfajokra. Alap-
veto tézisem, hogy a slam kdzosségek jelen-
t0s veszteséget szenvedtek a pandémia
okozta lezarasok soran, habar az itt mérheto
karok inkabb mufaj- és mozgalomtorténeti
valamint szocioldgiai értelemben vizsgalha-
tok a készinhazak infrastrukturalis, munka-
erébéli, illetve gazdasagi karosodasahoz ké-
pest.

Mig a szinhazak (példaul a Pécsi Nemzeti
Szinhaz) az archivumuk nyilvanossagra ho-
zatalaval igyekeztek fenntartani az érdeklo-
dést, s egyben kedvezni nézGinek, addig a
slammer kozosségeknek mas eszk6zokhoz
kellett folyamodniuk, hiszen a slam archi-
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vumok eleve mindenki szamara megtalalha-
toak és elérhetdek, raadasul nem potoljak azt
a fajta k6zosségi élményt, az egy kozos tér-
ben és id6ben megvaldsuld testi jelenlét ta-
pasztalatat, ami a slam poetry sajatja.

Tovabbi emlitésre méltd torekvés volt a
kifejezetten online fogyasztasra tervezett,
streamelt el6adasok Iétrehozasa. S, habar a
szinhazak idével Ujra kinyithattak kapuikat,
az addig folyamatosan novekedé és népsze-
ris6dé slam poetry mifaja végzetes csapast
szenvedett. Az alulrdl szervez6do, under-
ground mUfaj mintha elhalt volna. A klubok
néhany kivételtol eltekintve nem kezdték uj-
ra miUkodésiket. Ennek oka tobbek kozott
az volt, hogy az alkotok is az elsédleges jo-
vedelemszerzésik felé fordultak, kevesebb
energiajuk maradt a m{faj apolasara, illetve
a pandémia alatt létrejovd ingerszegény
kdrnyezet negativan hatott alkotdi kedvik-
re. Ezdltal megfigyelhetd, hogy a korlatoza-
sok feloldasaval egy egészen Uj, szinte el6-
dok nélkdli generacio jelent meg a szinpado-
kon. Kutatasomban feltarom, miként reagal-
tak a szinhazak, és milyen torekvéseik voltak
a slam klubok szervezdinek, kozosségének,
hogy fentartsak a k6zosségi diskurzust, akti-
vitasra hivjak fel egymast. Mennyire vették
komolyan a klubok a karantént? Hogyan
kommunikaltak a Covidig kapcsan? Mennyi
idé telt el, mig Ujra elindultak a havi rend-
szerességl események? Melyik generacio tért
vissza a szinpadokra? Ha visszatért egyalta-
lan... Miért okozhatott ekkora pusztitast a
COVID a slam kozosségekben? Ezzel szem-
ben hogyan reagaltak a kdszinhazak a beza-
rasokra? Mik voltak az ottani ,tulélési strate-
giak”? Miért volt sikeresebb a pandémia at-
vészelése?
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Jakab Albert Zsolt és Vajda Andras ta-
nulmanya megkilonbozteti a karanténkultu-
ra és a jarvanylét fogalmait. A karantén kul-
turdt egy atmeneti allapotként hatarozza
meg, mely a mindennapokban késztet min-
ket valtozasra, mikor ,a pillanat hevében szi-
letett gyors és idében jol korUlhatarolhatd
dontések szintjét jeldli a jarvany tarsadalmi
szint( kezelése tekintetében. Ezzel szemben
a jarvanylét elhizddo, sokaig a jelenben le-
v0, sOt, a jovot is meghatarozo allapotot je-
161.”* Utdbbira az a jellemzd, hogy a jarvany
okozta félelmeink és beidegzddéseink hosz-
szU tavon is velink maradnak, s feltlirjak ko-
rabbi ismereteinket a vilagrdl, ahogy hie-
delmeinket és meggydézOdéseinket is. A
karanténkultura tovabba utalhat a karantén
alatt létrehozott produktumokra is, melyek-
re késébb még részletesen ki fogok térni, hi-
szen mind a szinhazi szféraban, mind a slam
kozosségek esetében lathatunk ra példat.
Ide sorolhatjuk a streamelt el6adasokat, va-
lamint a kilonbozd aktivitasra szolito kultu-
ralis kihivasokat is. Az emlitett tanulmany
tovabba kiemeli azt is, hogy a jarvanyigyi
helyzetben életbe 1ép6 szabalyzdsok nem
UjkeletGek, hiszen példaul a kiltéri maszkvi-
selés meglehetdsen elterjedt gyakorlat a
tavolkeleti orszagokban, épp, ahogy az onli-
ne vasarlas, a digitalis tartalomfogyasztas,
az online tarskeresés vagy a parkapcsolatok
online fenntartasa sem kizarolag a Covidig-
vilagjarvany hozadéka, bar tagadhatatlan,
hogy ebben az idészakban jelent6sen na-
gyobb szikség volt rajuk.

Mint azt fentebb emlitettik, a karantén-
kultura rovid idore szdél, azonnali reakcio a

* JAKAB Albert Zsolt és VAIDA Andras, ,Karan-
ténkultura és jarvanylét. A pandémia hatdsa
a mindennapokra”, in Jarvdny-lét-helyzetek.
A Covidi1g-vildgjarvany hatdsa a mindenna-
pokra és a tdrsadalomkutatdsra, szerk. JAKAB
Albert Zsolt és VAIDA Andras, 7—15. (Kolozs-
var — Budapest: Kriza Janos Néprajzi Tarsa-
sag — Néprajzi MUzeum, 2022), 7.

kilvilagban tortén6é eseményekre, élethely-
zetekre, mely els6sorban a mindennapi ru-
tint és a kulturat érinti, am ami a normal al-
lapot visszaallasaval kikopik a mindennapi
gyakorlatbol. Ezzel szemben a jarvanylét
alapjaiban valtoztatja meg az emberek, illet-
ve a tarsadalom egészének mentalitasat, s
hosszUtavon, a korlatozasok feloldasat kove-
toen is befolyassal tud lenni az emberek éle-
tére. Tovabbi kilonbség, hogy mig a karan-
ténban a tarsadalom passziv varakozasa fi-
gyelheté meg, melyben a pozitiv végkifejle-
tet, a jarvany heteken, hénapokon belili vé-
gét, a mindennapok visszatérését remélik az
emberek, addig a jarvanylét egy nagyon sa-
jatos id6szemléletet hoz létre, amiben a va-
rakozas értelmetlenné valik, hiszen nem le-
het tudni, mégis-mennyi id6t kell varni a jar-
vanylét elmulasara.

A szinhdzak reakcidja, megolddsai és tulélése

LImprovizalunk, pedig a muifaj cseppet
sem komédia, hanem egy szegényes
cselekményU, dogunalmas drama. Te-
hetségtelen szerz6, humortalan rende-
z6, gonosz dramaturg.”* (Macsai Pal)

A szinhazak bezarasaval a szinhazi dolgozok
élete egyik pillanatrol a masikra kilatasta-
lanna valt. Mig a kdszinhazakban dolgozo
tarsulati tagok bizonyos mértékig, hetekig,
honapokig még szamolhattak a jovedelmik-
kel, addig szabaduszo kollégaik egy csapasra
lehetetlenedtek el. Az altalam olvasott inter-
jukban jol kirajzolddik, hogy a szinhazi alko-
tok kezdetben oriltek a bezarasoknak, hi-
szen Ugy gondoltdk, hogy az a par nap, eset-
leg hét, amig nem tudnak alkotni, kellemes

* KovAcs Balint, , A koronavirus irta a leggo-
noszabb tragédiat a szinhazaknak”, hozzafe-
rés: 2025.02.28.,
https://index.hu/kultur/2020/03/29/koronavir
us_szinhazbezaras_karanten_szinhaz_szines
zek_fizetese/.
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kikapcsolddas lesz szamukra. Egy Szavai
Viktoridval készilt interjuban? azt olvashat-
juk, hogy a m(vészné els6sorban megkérdo-
jelezte a munkaja létjogosultsagat, azt, hogy
mennyire van szikség szinészekre, illetve
konstatalta, hogy a szinészek aligha tudnak
home office-ba vonulni. Ugyanezt az érzést
fogalmazta meg Macsai Pal egyik nyilatko-
zataban: ,Birkdzunk a foloslegesség érzésé-
vel. Pedig tudjuk, hogy most lenne rank iga-
zan szikség. Ra kell jonni, hogyan jelentkez-
zink, hogy oldjuk a bezartsagot, a maganyt,
mert ehhez értenénk. Kézben mindenkinek
meg kell szerveznie a maga életét is, a gye-
rekeiét, a szileiét. Sajnos lesz ra idénk, hogy
kitalaljuk, mit kell csinalni.”*

Szavai Viktoria ugyanakkor hangsulyozta,
hogy jol érezi magat a hirtelen jott szabad-
sag alatt, s azt tervezi, hogy az internetre
vonulva a kedvenc regényébdl fog felolvasni
részleteket a sajat-, és kozonsége szorakoz-
tatasara. Hasonlo hozzaallas olvashatd a
Kurta Nikével készUlt interjuban is, ahol ele-
inte a kedvezd hatasokrdl szamolt be az al-
kotd. Meglehetdsen ambivalens érzés igy a
pandémiatdl kell6 tavolsagbdl visszatekintve
azokat a sorokat olvasni, miszerint a m0-
vésznd a korlatozasok ellenére is szabadnak
érezte magat. Itt meg kell jegyeznem, hogy
a vele készilt interju 2020 aprilisaban kerilt
publikalasra, ami — mint mar tudjuk — épp-
hogy csak a kezdet volt. Guban Maria ,Sza-

3 SZENTGYORGYI Rita, ,Az egész szinészet eqy
nagy lutri: Beszélgetés Szavai Viktdriaval”,
hozzaférés: 2025.02.28,,
https://szinhaz.net/2020/04/16/az-eqgesz-
szineszet-eqy-nagy-lutri/.

“ KoVvAcs, ,A koronavirus...”.

> GOCzA Anita, ,Nem csak azoknak a dolgok-
nak van értéke, amiket meg tudok mutatni a
kulvilagnak. Beszélgetés Kurta Nikével”,
hozzaférés: 2025.02.28,,
https://szinhaz.net/2020/04/22/nem-csak-
azoknak-a-dolgoknak-van-erteke-amiket-
meqg-tudok-mutatni-a-kulvilagnak/.

baduszok, szabad orszag” cimd cikkében ol-
vashatd egy gondolat Farkas Franciskatol is,
aki gy nyilatkozott,® hogy a bizonytalansag
sajnos a szabaduszok sajatja, igy szamara
nem jelent Ujdonsagot a lezaras okozta szo-
rongas és bizonytalansag. Ugyanakkor eze-
ket az idészakokat hasznosan kell tolteni,
olyan dolgok felé fordulni, amelyekre mas-
kor nincs id6. Megyeri Léna tollabdl olvas-
hatjuk a kovetkezd, Franciska mondataira
tokéletesen rimel6 sorokat:

»a londoni szinhazak 1603 és 1613 ko-
z0tt 6sszesen 78 honapig voltak zarva
a pestisjarvany miatt. A szinhaztorté-
net mégis igazi aranykorként tartja
szamon ezt az idészakot. A kényszer(
szinhazbezarasok idejét sem nevezhet-
juk elvesztegetett id6nek: ezen idd-
szakok alatt irta meg példaul Shakes-
peare néhany legfontosabb mivét.””

Azonban a karantén elsé par hetét kovetéen
a szabadsag érzését felvaltotta az egyre er6-
s0d6 egzisztencialis valsag. Egyre tobb md-
vészben merilt fel, hogy nem feltétlen fog-
jak tudni a karantén végeéig kigazdalkodni az
életiket a megtakaritasaikbol, hiszen nem
voltak pontos adatok arrdl, hogy mikor is ér-
hetnek véget a korlatozasok. Szamtalan m{-
vész kényszerilt arra, hogy mas pénzszerzé-
si lehet6ség utan nézzen. Voltak, akik a ven-
déglatasban helyezkedtek el, voltak, akik az
épitGiparban kamatoztattak tudasukat, mig
masok éttermi kiszallitasba kezdtek. Guban

® GUBAN Maria, ,SzabadUszok, szabad or-
szag. Szabaduszo alkotdk a pandémia utan”,
hozzaférés: 2025.02.28,,
https://szinhaz.net/2020/06/23/quban-maria-
szabaduszok-szabad-orszag/.

7 MEGYERI Léna, ,Maszkban, fakkal tancolok.
Az Ujranyitas nehézségei a tancban”, hozza-
férés: 2025.02.28,,
https://szinhaz.net/2020/06/15/meqgyeri-
lena-maszkban-fakkal-tancolok/.
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Maria cikkében olvashatunk egy esetrdl, ahol
egy szabadusz6 tancmivész végqil a netpin-
cér-kedésnél maradt, és végleg szogre akasz-
totta a tanccip6t, mivel a futarkodasbdl tob-
bet keresett egy hét alatt, mint tancmivész-
ként két honap alatt.

A szinhazak atmeneti megoldasai kozott
szerepelt példaul a munkaerdk atcsoportosi-
tasa, hiszen csak azon dolgozdknak adhattak
fizetést, akik a megvaltozott korilmények
kozott is dolgoztak. Igy johetett létre az,
hogy az irodistak, a jegypénztari dolgozdk és
kdzonségszervezdk a varrodai munkalatok-
ban segédkeztek, a szajmaszkok készitésé-
ben vették ki résziket. A sof6rok az elkészilt
maszkok és a felajanlott ételcsomagok ki-
szallitasat végezték. A Gyori Nemzeti Szin-
haz gyakorlatdhoz hasonléan szamtalan in-
tézményben folytak a szinészek és rendezdk
megélhetése érdekében tartott szajmasz-
kos, illetve Zoom meetingen megtartott
probak, am ezek elsésorban a tarsulati tagok
szamara jelentettek bevételi forrast, mig a
szabaduszd vagy vendég mivészek, ahogy
mar emlitettem, nem egyszer mas munka
elvégzésére kényszeriltek.

Megyeri Léna a New York Times egyik Uj-
sagirdjanak tudositasarol szamol be cikké-
ben, melyben a kilféldi tancegyittesek gya-
korlataival kapcsolatban végzett gydjtést. A
Ballett du Rhin egyik tréningjérdl a kovetke-
z6k alltak Alex Marshall Ujsagiro cikkében:

»a tancosok nem hasznalhatjak az 6l-
t6zOt, az utcai ruhaikat késébb kido-
bando zsakokban kell tarolniuk, fertot-
lenitenitk kell a balettrudat és a kezi-
ket, a gyakorlas alatt pedig megfelel6
tavolsagot kell tartaniuk egymastol, és
maszkot kell viselniik. Nem tul megle-
po, hogy az utdbbi el6iras miatt egy in-
tenzivebb gyakorlat utan levegdért
kapkodott és vizért rohant az egyik
tancosnd.”®

® MEGYER|, ,Maszkban, fakkal...”.

A mindennapi élet nagy mértékeben digitali-
zalddott, igy nem csak a munka vagy a tanu-
|as, de a tarsas érintkezések és a szdérakozas
is atkerult az online térbe. A k6zonség meg-
tartasa, illetve a bezartsagba kényszerilt né-
z6k szorakoztatasa érdekében a szinhazak
ideiglenesen megnyitottak online archivu-
maikat. A Pécsi Nemzeti Szinhaz produkcioi
egy-egy héten at voltak lathatok a legna-
gyobb videdmegoszto portalon, mig akadtak
olyan szinhazak is, akik ragaszkodtak a szin-
hazba jaras illuziojahoz, igy az el6adasoknak
konkrét napot és idopontot adtak meg, ami-
kor megtekinthetévé valt az adott felvétel.
Tehat a néz6k ugyanugy készilni tudtak a
szinhazi eseményre, mint a lezarasok eldtt.
Herczog Noémi a kovetkezéket mondta az
ilyen idézitett szinhazi események kapcsan:
.Sok el6adas csak egy este lathato, akkor is,
ha archiv. igy megmarad az eseményijelleg,
az érzés, hogy le lehet maradni rola. (Tegnap
példaul valasztanom kellett a szentgyorgyi, a
berlini és a mincheni el6adas kézt, még on-
line verseny is létrejott!)”®

Ugyanakkor meg kell jegyeznink, ahogy
azt Schilling Arpad is tette, egy 2020.marcius
28-an Facebookon posztolt nyilt levélben,
hogy a hagyomanyos szinhazi térbe készilt
eléadasok streamelése soha nem lesz egyen-
|6 a szinhazi élménnyel és magaval az el6-
adassal. lgaz ez akkor is, amikor slam poetry
produkciokrol beszélink. Habar sok esetben
az el6adas videdn rogzitésre keril, s kihall-
hatova valik a kzonség reakcioja, interakci-
oja is, egy felvétel mégsem tudja visszaadni
azt az élményt, amit a jelenlét ad. Schilling
Arpad ,Szinhazi vilagnap!” felkidltassal irt
nyilt levelet az egyik kozodsségi oldalra,

9 HERCZOG Noémi és ToMPA Andrea, ,,Szinha-
zak online, »korona« idején”, hozzaférés:
2025.02.28,,
https://szinhaz.net/2020/04/02/herczog-

noemi-tompa-andrea-szinhazak-online-

korona-idejen/.
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melyben a szinhaz azon elemeit hangsulyoz-
za, mely az online térben ellehetetlenitik azt,
hiszen ,Ez az egyetlen mivészet, amely csak
akkor mUkodik, ha é16.” Ezek a performati-
vitashoz tartozo elemek azok, amelyek egy-
Uttal a slam poetry mfajara is alkalmazha-
toak, s részben elbre vetitik azt, miért is volt
ennyire végzetes hatassal ra a jarvanyhely-
zet. Hiszen sem a szinhazi el6adasok, sem a
slam produkciok specifikusan rajuk jellemzé
hatdasmechanizmusai nem tudnak érvénye-
sUlni a kozvetlen testi jelenlét hianyaban. ,A
szinhaz lényege az interakcid. Ha nincs egy
térben szinész és nézd, akkor az nem szin-
haz. Nem lehet szinhdz, nem szabad, hogy
szinhaznak hivjuk, mert akkor ennek a md-
fajnak vége.” — jegyzi meg Schilling. A szin-
hazban szinész és kozonség egyitt élik at a
katarzist és a karanténban felvételrdl sugar-
zott el6adasok kozvetitettség tapasztalata
épp ezt a kozos élményt veszi el. Ez pedig el-
lehetetleniti a szinhazat, amit Schilling ,a je-
lenlét mivészete” -ként definidl. Tovabba
Schilling el6re vetiti a jarvany lecsengése
utani allapotokat is. Azt josolja, hogy egy
sokkal bizalmatlanabb, félelemmel teli ko-
z6sség lesz majd jelen, amelyben bator né-
zG6kre és szinészekre lesz szikség, hogy ott is
szinhdazat teremtsenek, ahol minden elpusz-
tult. Véqul a kovetkezd gondolatokkal zarja
hozzaszolasat: ,Ez lesz majd az élni akaras
szinhaza.” Véquil arra kéri a nézbket és a
szinhazi alkotokat, hogy ne hivjak szinhaz-
nak ezt a kényszeredett helyzetet, az online
térben megjelend versmondasokat és az ar-
chivumbdl nézheté felvételeket, hiszen ez
nem él6, ez nem lehet szinhaz. Zavada Péter
ezzel szemben inkdbb az adaptacidra, a ha-
gyomanyos szinhazfelfogas Ujraértelmezé-
sére és a definicids torekvések kiterjesztésé-
re hivja a szinhazi szakmat, ahogy tették ezt
mar annyiszor, hiszen a kilonb6zé korok és
felfogasok kilonb6zd szinhazmeghataroza-
sokat koveteltek. ,Ennek elsé [épése pedig
nem mas, mint hogy belassuk: a jarvany-
helyzettdl figgetlendl is egy rohamosan di-

gitalizalédo, az ember kozponti pozicidjat
egyre gyakrabban megkérddjelez6 vilagban
élunk.”10 A medializaltsag tehat a szinhazi
formaesztétikak szerves részét képezi, mely
altal létrejohetett példaul a Gob Squad Take
Me Through the Night, vagy Fekete Adam e-
mail-olvasos online el6adasa. Zavada hang-
sulyozza, hogy a teatralitas lényegét mar
nem csak és kizardlag a kozvetlen testi jelen-
lét és a kozvetitettség ellentét mentén ér-
demes meghatarozni. ,Hanem abban a pri-
mer, csillapithatatlan kozlési és befogadasi
vagyban, mely arra iranyul, hogy rendiletle-
nil szinhazat termeljink és fogyasszunk
akar a legszélséségesebb korilmények ko-
zOtt is."™

Mindezzel 0sszhangban tobb szinhaz is
elkezdte felfedezni az online térben rejlo le-
het6ségeket, és igy létrejottek olyan stream-
elt el6adasok, (eSzinhdz, SzinhazTV) ame-
lyek interaktivan, kifejezetten a kozvetités
nézoihez szodltak, szemben a statikus, mind-
0ssze dokumentalas céljabol rogzitett és ar-
chivalt el6adasokkal. Az Orkény, a Radnéti, a
Katona, a székesfehérvari Vorosmarty, a
szombathelyi Wedres Sandor és a Szegedi
Nemzeti Szinhaz is kisérletezett effajta pro-
dukcidk létrehozasaval. Az Orlai Produkcids
Iroda szerint is atalakuléban van az online
szinhdz, a klasszikus el6adas-felvételek he-
lyett kifejezetten erre a platformra készitett
specialis tartalom a jovo Utja. ,Mar a covid
idején sem hittem abban, hogy ez kivaltja a
szinhazba jarast. Ez egy harmadik lehetdség,
mifaj, az élé szinhaz és a mozifilm ko-
z6tt."12 — valaszolt Rozgonyi-Kulcsar Vikto-

*® ZAvADA Péter, ,A jelenlét kisiklatasa”, hoz-
zaférés: 2025.05.30.,
https://szinhaz.net/2020/04/20/zavada-
peter-a-jelenlet-kisiklatasa/.

*Uo.

** OBERFRANK Balazs, ,Szinhaz a kanapérdl: a
jarvany vége és a magas rezsi sem nyirta ki a
streamelt el6adasokat. Sot!”, hozzaférés:
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ria, a Juranyi Inkubdtorhdz vezetdje. Orlai
Tibor csupan potcselekvéseknek hivja ezeket
az online térben szervez6do szinhazi esemé-
nyeket, melyeket a szinhazba jarastdl elszo-
kott k6zonség az otthona kényelmébdl fo-
gyaszthat. ,Ezekhez nem kell sem feldltoz-
kodni, sem parkoldhelyet vadaszni.”*? Ezzel
szemben a diskurzusban jelen van egy masik
nézopont is, melyre Kricsfalusi Beatrix mutat
ra: ,Megkockaztathatd a kijelentés, hogy az
Uj tipusu koronavirus nem »a« szinhaz mint
olyan m(kodését lehetetlenitette el, hanem
annak bizonyos moédon intézményesilt for-
mait, mindenekel6tt az Gzemszerien m{ko-
dé, repertoart jatszo varosi szinhazat.”**

A Covid jarvany lecsengésével a szinhazak
szamos Ovintézkedés betartasaval, de Ujra
nyithattak. Torok Akos ,Poszt-COVID szin-
hazi szindroma"*® cim( irasaban tobb buda-
pesti szinhaz intézkedését olvashatjuk, de
sajat nézdi tapasztalatunkbdl is megallapit-
hatjuk, hogy bevezették a szinhazakban a
kotelez6 tavolsagtartast, a maszkhasznala-
tot, a jegypénztarakat plexi falakkal szerel-
ték fel, fertétlenité pontokat helyeztek ki,
illetve a bejaratnal a néz6k testhémeérsékle-
tét is ellendrizték. A tavolsagtartast ugy
igyekeztek biztositani a szinhazak, hogy a
néz6k csak minden harmadik széken foglal-
hattak helyet, ugyanakkor a fél vagy negyed
hazzal jatszott eléadasok gazdasagi szem-
pontbol cseppet sem voltak kifizet6dok a

2025.02.28,, https://forbes.hu/a-jo-

elet/online-szinhaz-streaming-jarvany-utan/.
B Torok Akos, ,A kocka nincs elvetve. A
szinhaz helyzete a pandémia utan.”, hozza-
férés: 2025.02.28,,
https://szinhaz.net/2022/05/30/torok-akos-a-
kocka-nincs-elvetve/.

*  KRICSFALUSI Beatrix, ,Teatralitas és
medialitas, avagy miért nem definialhatd »a«
szinhdaz", Jatéktér 9, 4. sz. (2020): 3-18., hoz-
zaférés: 2025.02.28,,
https://www.jatekter.ro/?p=34814.

" TOROK, ,A kocka...”.

szinhazak szamara. ,,A Central Szinhazban a
muUsort is a tapasztalatok alapjan alakitottak
ki, és elhagytak a sok kézremUkodoés eléada-
saikat, (...) a Trafoban pedig kivették az elsé
két sort, hogy a jatszdok és a nézdk kozott is
meglegyen legalabb két méter tavolsag.”*®
Altalanossagban elmondhato, hogy rendki-
vUli rugalmassagot és kompromisszumkész-
séget igényelt ez az id6szak a szinhazi alko-
tok részérdl. A Madach Szinhaz leleményes-
ségét bizonyitja, miszerint ,A és B csapatot
alakitottak ki a munkatarsak kozott, akik so-
ha nem tartézkodnak egyszerre az épulet-
ben, igy, ha barki is elkapja a fertézést, elég
az 6 csapatanak karanténba vonulnia, és nem
kell azonnal lehuzni a rolot, a masik csapat
relative gond nélkil Uzemeltetheti tovabb a
szinhazat.”"’

A szinhadzak kozos tapasztalata, hogy
megvaltoztak a nézok jegyvasarlasi szokasai
is. Gyakran el6fordult, hogy a nézék csak az
el6adas napjan vagy kozvetlenil az el6adas
kezdete el6tt valtottak meg a jegyeiket, igy
tudtak biztosak lenni abban, hogy nem be-
tegednek le az el6adas kezdetéig. Szintén
megfigyelhetd volt, hogy ebben az id6szak-
ban ,egyre nehezebb eladni azokat az el6-
adasokat, amelyek a puszta szorakoztatas-
nal mélyebbet/nehezebbet kinalnak és a fel-
szabadult nevetésnél/sirasnal tobbet igé-
nyelnek a néz6tsl.”*® Am a koronavirus jar-
vany csak az els6 dofés volt a szinhazaknak,
hiszen a haborus helyzet és a magas inflacié
mind arra intik a nézoket, hogy a szdrakozas
helyett inkabb a biztos megélhetést tartsak
szem el6tt, igy a szinhazba jaras egyre na-
gyobb rétegben szamit luxus kiadasnak.

¢ Kovacs Balint, ,Csak az illuzidja a szinhaz-
csinalasnak. Szinhazak és ovintézkedések.”,
hozzaférés: 2025.02.28,,
https://szinhaz.net/2020/10/13/kovacs-
balint-csak-az-illuzioja-a-
szinhazcsinalasnak/.

7 KovAcs, ,Csak az illuzidja...”.

®TOROK, ,A kocka...”.
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Mindezt a Radnoti Szinhdz nyilatkozata is
alatdmasztja: ,a megvaltozott nézd6i szoka-
sok és az atalakult kozérzet miatt ugyanis,
meglatasuk szerint a szinhaz mint kulturalis
id6toltés mar nem fog visszatérni a pandé-
mia el6tti kiemelt helyzetéhez.”*?

A Covid hatdsa a slam poetry mifajdra

Az egyik legfontosabb kilonbség, hogy mig
a szinhazak szamtalan embernek jelentettek
munkahelyet, megélhetést, addig a slam ko-
z6sségek onszantukbdl alakulo, bevételi for-
rassal nem vagy csak elhanyagolhaté mér-
tékben rendelkezd kozosségek, melyek a
rolhatok. A részben intézményesilt, am még
mindig underground m{fajnak szamité slam
poetry-re ugyanakkor végzetes csapast mért
a pandémia okozta bezartsag, a bizonytalan-
sag és a csendben eltelt négy év. Ehhez az
allapothoz szamos kisebb tényezé vezetett:
ahogy azt mar korabban is emlitettem, a
szinhazi dolgozokkal szemben a slam klubo-
kat mUkodteté csapat ezt nem fdéallasban,
nem elsédleges bevételi forrasként végzi. A
slam klubok altalaban havi rendszerességgel
kerilnek megrendezésre, és nem rendelkez-
nek akkora bevétellel, hogy az egy egész ho-
napra megélhetést biztositson a szervezdk
szamara. Varosonként eltér6 lehet, hogy a
szervezOk, a klubok dobogds helyezettjei,
illetve a meghivott fellépdk, akik showcase
produkcioval szinesitik az estet, miként tud-
nak osztozni az egyébként minimalisnak
mondhato bevételen, am sehol sem beszél-
hetUnk jelentds 6sszegekrdl. Tovabbi ténye-
z6 lehetett, hogy tobb vidéki klub szervezdje
is Budapestre koltozott, ezzel is tavolodva a
slam helyi kozosségétdl. Ugyanakkor, ha a
slammerek, illetve a slam kozosség tagjainak
szemsz0gébdl vizsgaljuk a torténteket, ak-
kor kijelenthetjik, hogy az alkotoi k6zosség
hianya és az ingerszegény kornyezet szintén

* Uo.

hozzajarulhatott az alkotdi valsagok kialaku-
lasahoz. Az emberi jelenlét hianya és a rend-
szeresség megszUnése pedig a kdzosség meg-
gyenguléséhez vezetett. A pandémia atvésze-
lése a slam kozdsségek szamara, Ugy gondo-
lom, sokkal nehezebb volt, hiszen a szinhazi
gyakorlattal szemben a slam archivumok
(kUlonbo6z6 klubok YouTube csatornai) min-
dig is elérhetdk voltak a kdzonség szamara,
igy nem tudtak az oldalak kezeldi Uj impul-
zust adni sem a kozonség, sem az alkotok
szamara.

A tovabbiakban arra szeretnék kitérni,
hogy az altalam kivalasztott négy legna-
gyobb kozosséggel rendelkezd és legrégebb
ota mUkodo slam klub miként kommunikalt
a lezarasokkal kapcsolatban, milyen megol-
dasokkal rukkolt el a figyelem fenntartasa
érdekében, illetve, hogy miként tértek vissza
a rendszeres események szervezéséhez. Ku-
tatasom soran a budapesti, a pécsi, a gyori
és a szegedi slam poetry klub kdzosségi ol-
dalat vizsgaltam, hiszen ez az a felUlet, ame-
lyen keresztil a szervezok, illetve az oldal
kezeldi tartani tudjak a kapcsolatot a fellé-
poOkkel, illetve e k6zonség tagjaival. A kilon-
b6z6 klubok mas és mas megkozelitéssel all-
tak a lezarasokhoz, és masképp kommuni-
kaltak a kozosség felé az eziltal elmaradd
események hirét. A Slam Poetry Budapest
Klub (SPB) Ugy fogalmazott, hogy ,a Klub
hatarozatlan idére pihendre vonul. De néz-
zik a jo oldalat: igy sokkal tobb idétok van
dolgozni a szovegeken, és az akut slamhiany
kovetkeztében mindenki sokkal nagyobb
hajppal varja majd a legkozelebbi eseményt.
Stay tuned, nemsokara Ujra talalkozunk, ad-
dig is vigyazzatok magatokra!” — ezt a mar-
cius 26-ai rendezvényikkel kapcsolatban
nyilatkoztak. A GyérSlam csapata szintén bi-
zakodva allt a lezarasokhoz. A fellépOket és a
kdzonséget is azzal biztattak, hogy az elma-
rado est csak egy lehetdség arra, hogy a ko-
vetkezd klubon kétszer olyan jo szovegek le-
gyenek, mint amilyenek most lettek volna. A
szegedi klub meglehetésen szarazan, a ha-



HETESI JULIA FANNI

talyba 1épé jogszabalyok emlitésével, az IH
rendezvénykozpont nyilatkozatat csatolva
jelentette be az est elmaradasat. Ugyanak-
kor hozzatették: ,Szomoruak vagyunk, de
reméljik, hogy a helyzet hamarosan megol-
dodik.” A Slam Poetry Pécs szervezdje hosz-
szasan kifejtette gondolatait a pandémia és
a slam poetry kapcsoldédasi pontjairol, misze-
rint az esteken nem csak a szUkos tér, de az
egymasnak atadott mikrofon is fokozhatja a
fert6zésveszélyt, igy mindenki k6zos érdeke
kell, hogy legyen az est elhalasztasa. A szer-
vez0 kitér arra is, hogy a varosban szamtalan
kulturalis esemény lemondasra kerilt, igy a
felel6sségteljes megoldas mindenképp az
lehet, ha elhalasztjak az estet, abban bizva,
hogy aprilisban kedvezdbb lesz a helyzet.
Egy elem k6z6s minden nyilatkozatban, még-
pedig az, hogy kezdetben minden szervezé
és slam kozosségben létez6 ember azt felté-
telezte, hogy a slam estek lemondasa csupan
arra az adott honapra szdl. Utdlag természe-
tesen tudjuk, hogy ez sajnos nem igy tortént,
és a jarvany nem csak, hogy megallitotta, de
teljesen meg is Olte ezt a jelenléti mifajt,
visszakényszeritve ezzel a képzeletbeli start
mezére.

A 2020 marciusaban kihirdetett jarvany-
Ugyi intézkedések kovetkeztében az otthon
maradd slammerek kilonb6z6 modokon igye-
keztek megtartani a személyes jelenlét vara-
zsat, és a kozosségi média felUleteit valoban
a kozosséget Osszetarto kihivasok lepték el.
Az ezt kovet6 par hdnapot nevezem a ,t0z-
oltas” szakaszanak, amikor a legtobb hazai
slam klub felGletén megjelentek az interakti-
vitdsra szolitd bejegyzések, mint a ,Mitdl
GyorSlam a GyérSlam?”, a ,Hogyan reagalsz
egy pusztitd szoviccre?” vagy a ,Fejezd be a
mondatot!” felhivasok. A slam klubok oldala-
in posztolt tartalmak kozott jelentésen meg-
novekedtek a slam videdkat bemutato, a
szUletésnapokra az adott slammer videdjaval
megemlékezd, illetve az online program-
ajanlo posztok szama. A slam videdkat ajan-
|6 tartalmak sajnos a vartnal kevesebb inter-

akciot valtottak ki a kdvetokbdl, hiszen ahogy
mar emlitettem, az archivalt videdk barki sza-
mara elérhetdk a legnagyobb videdmegosz-
to portalon, igy nem hatottak az Ujdonsag
élményével, ezdltal nem is valtottak ki tul-
zott reakciot a kovetokbdl. 2020 aprilisaban
az elmarado slam klub pdtlasaként a Slam
Poetry Pécs fiatal, lelkes el6addi azzal az ot-
lettel dlltak el6, hogy a marciusi estre irt sz6-
vegeket otthon, kamera el6tt felmondva,
majd bekildve és 6sszevagva aprilisban nyil-
vanossagra hozzak a tervezett aprilisi klub
idépontjaban. Az igy Osszeallitott video ko-
zel 53 perc volt, am rendkivil sok buktatét
rejtett magaban. Egyrészt a kozosségi oldal,
amelyre a hatalmas fajl készilt, nem birta el
a feltoltést, igy tobbszori megszakitas és
probalkozas utan végil 19:00 helyett este
21:20-kor ker(lt megosztasra a video. To-
vabbi esetlensége volt a vidednak, hogy a
benne szerepl6é slammerek mind eltéro kép-,
és hangmindségben tudtak csak elkésziteni a
felvételeiket, igy az 0sszevagott anyag sem
tudott egységes lenni, s mint ilyen, kozel
sem adott olyan élményt, mint ahogy azt a
készitok vartak. Valamint a felvételek készi-
tése is elorevetitette a karanténban toltott,
elkdvetkez6 honapok gyakorlatat, hiszen a
kdzonség reakcidihoz szokott el6addk kény-
telenek voltak maganyosan, a telefonjuk
kamerdjahoz beszélve el6adni produkcidju-
kat. Sokkal nagyobb sikert aratott a Slam
Poetry Budapest altal hirdetett online slam
verseny 2020 aprilisaban, valamint a kifeje-
zetten az online térbe szervezett show case
muUsor is 2021 marciusaban, mely ,Az elmult
egy évem” cimet viselte. A videds posztokon
kivil megjelent az ,#igyolvastokti” felhivas
is, melyben a szegedi slammerek kedvenc
konyveiket ajanlottak egymasnak a kozos-
ségi feluletet felhasznalva, ,#olvassukegy-
mast” jeligével. A Jakab-Vajda-tanulmany
ezeket a kihivasokat olyan pdtmegoldasok-
nak nevezi, amelyek egyrészt a karanténban
torténé maganyt, szorongast és bizonyta-
lansagot probaljak kompenzalni, masrészt
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igyekeznek értelmet adni az egyébként ér-
telmetlennek tGn6é napoknak.” llyen kez-
deményezés volt példaul a marcius 15-ei Un-
nepségek kapcsan életre hivott ,#fotelforra-
dalmar felhivas” is: ,Ma van marcius 15-e. A
tintetések és a rendezvények elmaradnak,
de ez nem azt jelenti, hogy kussban kéne
néznink a szoba falat. Ezért mindenkit, aki-
nek kedve van hozza kihivunk, hogy toltson
fel egy (slam)videdt a témaval kapcsolatban;
lehet régi, lehet Uj, a lIényeg, hogy értelme-
sen teljen a kdvetkezd idészak, és ne kelljen
itthon unatkoznunk.” Mar a felhivas szove-
gében is megjelenik a korabbiakban mar em-
litett két f6 motivacios elem, egyrészt, hogy
tartalommal toltsék meg a jarvanylét idejét,
masrészt pedig, hogy kizdjenek a maga-
nyossag és az unalom ellen.

Szintén remek kezdeményezésnek tartom
a Slam Poetry Szeged csapatanak otletét,
ami a ,Kedves Napldm” nevet viselte, és ami
egy online mentorprogram volt, melynek ke-
retében négy sokat latott szegedi slammer
ajanlotta fel mentoraldsat a jelentkezéknek.
Marshall McLuhan irja le a televizio tarsa-
dalmi hatasaval kapcsolatosan azt az elma-
ganyosodasi folyamatot, melynek soran a
sOtét szobaban Ulve, a képernydk villogasa
elbizonytalanitja az embert.* Ennek a fo-
lyamatnak a megakadalyozasa érdekében
jottek létre a mar emlitett kihivasok is, amik
olyannyira aktivizaltak a karanténban Gléket,
hogy id6vel a slammerekre is a médiafo-
gyasztas és a kozosségi oldalakon vald fo-
lyamatos tartalommegosztas lett a jellemz6.
Volt, aki a gasztrondmia iranyaba indult el,
volt, aki a karanténban felgyilemlett szo-
rongast blog formajaban osztotta meg kove-
toivel, mig mas konyvet olvasott fel az online
térben. Ezt tamasztja ala Sandor Alexandra

*° JAKAB és VAIDA, Karanténkultura..., 13.

** Marshall McLUHAN, Understanding Media.
The Extensions of Man (New York: McGraw-
Hill, 1964).

Valéria kutatasa is,** amely azt mutatta meg,
hogy a magyarorszagi Covidig-vilagjarvany
elsé harom hullama alatt a k6zosségi média
hasznalataval eltoltott id6, valamint az on-
reprezentativ tartalmak megosztasa egyarant
novekedett.

A tovabbiakban diagramok segitségével
szeretném bemutatni, miként alakult a mar
emlitett slam klubok online aktivitasa a pan-
démia bejelentésétdl a 2020-as év végéig. (1.
DIAGRAM)

Az adatokat leolvasva lathatd, hogy a
kezdeti lelkesedés utan fokozatosan zuhanni
kezdett a klubok aktivitasa. Mig a pécsi és a
szegedi klub jelenléte viszonylag allandonak
mondhato, addig jol latszik, hogy a gyori
klub mind6ssze a lezarasokat kévetd honap-
ban, aprilisban volt igazan aktiv. Ezt magya-
razhatja a kozosség inaktivitasa, a szervezok
Otlethianya vagy a kommunikalhato infor-
maciok kifogyasa is. 2020 augusztusaban ki-
ugré adatot latunk a Slam Poetry Budapest
oldalan, amikor is bejelentették a minden
évben megrendezésre kerilé Slam Poetry
Orszagos Bajnoksag (SPOB) hirét. Ez az
esemény minden magyar slammert érint ha-
taron innen és tul, ezért is okozott komoly
aktivitast a hir bejelentése, am alig kellett
hozza egy honap, hogy kideriljon, az ese-
ményt nem lehet biztonsagosan megren-
dezni. Az augusztusi 23 poszt ezutan 3 poszt-
ra esett vissza szeptemberre. Bar jelen diag-
ramon nem jelenik meg, a kutatasaim soran
arra a megallapitasra jutottam, hogy az ezt
koveté id6szakban még radikalisabban visz-
szaesett a slam klubok aktivitasa, hiszen
2020. december 24. és 2021. junius 15. ko-

> SANDOR Alexandra Valéria, ,Onreprezen-
tacié a kozosségi médiaban a koronavirus-
jarvany elsé, masodik és harmadik hullama
alatt”, in Két év uj normalitds. A koronavirus-
jarvany (Covidig) Gazdasdgi és tdrsadalmi
hatdsai, szerk. KOVAcs Laszlo — SzOKe Vikto-
ria, 311-325 (Szombathely: Savaria Univer-
sity Press, 2022), 323.
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z0tt egyetlen poszt sem készilt a szegedi
kozosség feliletére, ahogy 2021. aprilisa és
juniusa kozott a Slam Poetry Budapest felU-
lete is elnémult. Erre az elmult években alig-
ha volt példa az SPB életében, ami orszagos
szinten is a legnagyobb kozdsséggel rendel-
kezd, illetve a legrégebb ota (2012) folyama-
tosan, aktivan mikodd slam poetry klub.

A posztok attekintése utan azt vizsgaltam
meg, hogy az adott slam klubokra milyen ha-
tassal voltak a Covid és a mar korabban emli-
tett tényezOk az események megtartasat il-
let6en. (Lasd 2. DIAGRAM) A diagram a leza-
rasok kezdetétdl 2024 aprilisdig mutatja a
megrendezett események szamat. Ennek az
idéintervallum korlatnak az oka minddssze
az, hogy 2024 aprilisaban prezentaltam té-
mamat a |Il. Eo6tvozet Szinhaztudomanyi
Konferencian, igy az eseményeket a konfe-
renciai idépontjaig vizsgaltam, hogy minél
naprakészebb adatokkal tudjak szolgalni. Az
azota eltelt idoben bejelentett egy Ujabb
eseményt a Slam Poetry Szeged csapata
2025 marciusara. A diagramra pillantva egy-
értelmien kijelenthetjuk, hogy a Slam
Poetry Pécs volt az a négy klub kozil, ame-
lyik a leghamarabb visszatért a rendszeres
havi események rendezéséhez, még akkor is,
ha ehhez sokszor kiskapukon keresztil veze-
tett az Ut. A kOzbsség iranti igényt 2020 ok-
toberében egy szabadtéri rendezvénnyel
igyekeztek enyhiteni a szervezdk, igy a nem
tul komfortos, am annal szabadabb Zé6ld Folt
Kozosségi Kert adott otthont a lezarasokat
koveté elsé slam kluboknak. Természetesen
az ovintézkedések betartasara itt is gondo-
san Ugyeltek a szervezdk, a székeket kell6
tavolsagban helyezték le egymastol, kotele-
z6 volt a maszk viselése és a mikrofont min-
den fellép6 utan fertotlenitették.

A slam poetry évadokat is a tanévek, illet-
ve a szinhazak évadjaihoz szokas igazitani,
igy azok is szeptembertdl majusig kerilnek
megrendezésre, 2021-ben mégis épp a nyari
honapokban sikerilt ismét visszatérni a pécsi
slammereknek a Zold Folt K6zosségi Kert

adta slam szinpadra, ami ezuUttal tobb szem-
pontbdl is komfortosabbnak bizonyult, mint
az els6é, oktoberben megrendezésre kerilt
esemény. Véqil 2022 februarjaban térhetett
vissza a pécsi slam k6zosség a régi kerékva-
gasba, ettdl kezdve a havi rendszerességl
klub események a MiUvészetek és Irodalom
Hazaba kerlltek at. Ugyanakkor nem csak a
pécsiek, de a szegedi klub is elérukkolt a sza-
badtéri slam események &tletével, és meg-
rendezték a Tetdzés és a Tetdzés 2.0 cimet
visel6 eseményeket 2020 juniusaban és au-
gusztusaban, valamint a Tetdézés Vol.3. ese-
ményt 2021 nyaran. A Slam Poetry Szeged
2021 szeptemberén tért vissza a rendszeres
klubok rendezéséhez, a GyoOrSlam csapata
2022 marciusaban szervezte meg visszatérd
eseményét, am legutobb 2022. decemberé-
ben adtak hirt eseményrdl. Tovabba a Slam
Poetry Budapest szervezdi egészen 2023. ju-
lius 13.-ig nem rendeztek havi versenyt, ami
azért is olyan megddbbentd, mivel Magyar-
orszag elsé klubja a megalakulasa 6ta nem
élt még meg ekkora kihagyast.

Valoszintleg bator kijelentés lenne ré-
szemrdl, ha azt mondanam, hogy az alapve-
t6en alulrdl szervez6dd, underground mifa-
ju slam poetry csak akkor létezik és mozgat
meg kozosségeket, ha vannak olyan elhiva-
tott szervezdk, aktiv slammerek, akik honap-
rol honapra megszervezik az eseményeket,
és tartjak a kapcsolatot a kdz0sség tagjaival
(fellépd slammerek, rajongdk, nézdk) a ko-
z0sségi oldalakon — am a Covid tapasztalata
mégis ezt mutatja.

Tovabba az is megfigyelhetd, hogy a 2019-
ig rendszeres fellépének szamitd slammerek
jelentOs része a bezarasok alatt uj iranyokat
vettek kreativitasuk kibontakoztatasara, és
csak kevesen tértek vissza a slam szinpadok-
ra. A pécsi klubot emlitve, ahol 2022 februar-
jatol ismét elindultak a havi rendszerességl
események, egy teljes generaciovaltast fi-
gyelhetink meg. Az eddigi, altalam korab-
ban kutatott generaciokat tekintve kijelent-
hetjik, hogy a generaciok folyamatos fejl6-
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dését, egymasra reflektalasat, mivészi ala-
kulasat, performativ torekvéseit a Covid okoz-
ta jelenlét- és interakciohiany megszakitotta.
A pandémia alatt eltelt id6 tehat egy termé-
szetes cezUrat képez az eddigi slammerek és
produkcidik, valamint az Ujonnan megjelend
el6addk kozott. Mintha az Uj generacio kép-
visel6i kiszakadtak volna a hazai slam ha-
gyomanyaibol, és elfelejtették volna az dket
megel6z6 generacidk jelentds el6adodit, nem
ismernék a sokszor hivatkozott produkcio-
kat, szovegeket és slammereket. A mifaj
visszatért egy kezdetleges allapotba, ahol a
muUveldi kizarolag terapias céllal, énkdzpon-
tuan, kiforratlan szévegekkel allnak szinpad-
ra, és elsddleges céljuk pusztan a traumaik
kibeszélésére redukalddik, elfelejtve a slam
poetry mufajaban rejl6 szamtalan irodalmi
és performativ lehetéséget, megszakitva ez-
zel azt a fejlédési ivet, amit a korabbi gene-
raciok megrajzoltak.

Osszességében tehat elmondhatd, hogy
habar mindkét mifaj nagyon erdsen a jelen-
létre, a nézokkel vald interakciokra épit, a
szinhazak intézményesilt jellegikbdl ado-
ddan, aprobb megkotésekkel ugyan (mint
példaul a tavolsagtartas, a kézfertbtlenités,
illetve a maszkok viselése), de sokkal hama-
rabb vissza tudtak allni a mar jol megszokott
muUkodési rendbe. A slam poetry erre under-
ground jellegébdl, illetve a benne résztvevd
szervezbk és slammerek személyes életko-
rilményeinek vagy épp gazdasagi feltételei-
nek valtozasaibdl adéddan képtelen volt. igy
tehat csak abban reménykedhetink, hogy a
mUfaj 6nmagat az alapokig visszabontva, és
Ujra gondolva elindul egy Uj, talan mas
iranyba tarto, organikus fejlédés felé.
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~Csak élet és halal dolgaban jarok”.
A gyaszfeldolgozas abrazolasa
a Szolit a szorny cimU regény babadaptaciéjaban

BALINT ZSOFIA

Bevezetés

.Az ember az egyetlen lény a foldon, amely
tudja, hogy meg fog halni. Ez sulyos teher.
Ezért aztan sokan Ugy gondoljak, hogy a ha-
lalrol végképp ne beszéljunk gyerekeknek” —
irja Bardos Jozsef Tabutémdk a népdalokban
és a tiindérmesékben cimU tanulmanyaban.”
A tanulmany a Tabu a gyermekirodalomban
cim( kotetben jelent meg, amiben irodalom-
kutatok és mesepedagogusok keresik a va-
laszt arra a kérdésre, hogyan, illetve milyen
maddokon beszélhetnek a regények, a mesék
és a versek olyan témakrdl a gyermek és
kamasz kozonségnek, amelyeket a tarsada-
lom alapvet6en tabunak tart. Tanulmanyom
célja, hogy a gyerekirodalomkutatasban mar
sokszor vizsgalt problémakat és felvetéseket
tovabbgondolva megvizsgaljam, hogyan és
milyen modszerekkel adaptalja a babszinhaz
azokat a gyerekkonyveket és meséket, me-
lyeket Lovasz Andrea ,problémacentrikus-
ként” kategorizalt.? Jelen irdsban arra a kér-
désre keresem a valaszt, hogy mennyiben
alkalmas forma/mdufaj a babszinhaz arra, hogy

* BARDOS Jozsef, , Tabutémak a népdalokban
és a tUndérmesékben” in Tabu a gyermekiro-
dalomban, szerk. PuszTal Virdg, TURCSANYI
Enikd, 11—27 (Szeged: Magyar Gyermekiro-
dalmi Intézet, 2021), 22.

> LovAsz Andrea, ,Amir6l nem lehet beszél-
ni, arrdl is beszélni kell — avagy képmutaté-e
a kortars ifjusagi irodalom” in Mesebeszéd,
szerk. HANSAGI Agnes, HERMANN Zoltan, ME-
SZAROS Marton, Szekeres Nikoletta, 251262
(Budapest: Fiatal ir6k Szévetsége, 2017), 252.

az egyik legnagyobb tabut, a halal és a gyasz
témajat dolgozza fel a fiatal néz6kozonség
szamara.

»A halalélmény modern leirasa az 1960-as
években nagy botranyt valtott ki, és azdta
sem szivesen latott téma a kisgyermekeknek
sz0l6 konyvekben” — irja Galuska Laszld Pal
és Szinger Veronika.> A 2000-es évek elején
mégis valtozas kovetkezik be, ahogy a
problémacentrikus gyerekkényvek megje-
lennek a piacon. E kdnyvek ,egyetlen témara
épullnek, de az alapvetéen massagként, nor-
maszegésként, tehat mindig a konform, az
elfogadott ellenpdlusaként tételezédik”.* Lo-
vasz Andrea ,,Amir6l nem lehet beszélni, ar-
rol is beszélni kell” cimd tanulmanyaban szam-
ba veszi azokat a kérdéseket, amelyek koz-
ponti témajava valtak ezeknek a konyvek-
nek, az alkoholizmus, rasszizmus és a homo-
szexualitas mellett kiemelve a halalos kort is.?
Ugyanakkor, mint Lovasz is hangsulyozza
tanulmanyaban, a problémacentrikus kony-
vek nem éppen problémanélkiliek, hiszen
alapvetden ifjusagi regényekrdl, tehat fikcids
muUvekrdl van szo: ,[a] célkorosztaly tényiro-
dalomként olvassa az altala ismert, konkrét
valosag diszletei, kellékei, szerepléi kozott
jatszddo torténeteket, s ezek esetében a

3 GALUSKA Laszl6 Pal, SzINGER Veronika, ,Ar-
nyak kertje. A haldl és az elmulas témaja a
kortars és kozel-kortars gyermekliraban” in
Tabu a gyermekirodalomban, szerk. PuszTal
Virag, TURCSANYI Enikd, 29—45 (Szeged: Ma-
gyar Gyermekirodalmi Intézet, 2021), 29.
“LovAsz, ,Amir6l nem...", 252.

> Uo.
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személyes érintettség érzése is feler6so-
dik.”® Ahhoz pedig — ahogy Lovasz is kiemeli
tanulmanyaban —, hogy az olvasd el tudjon
vonatkoztatni a beleéléstdl, a fikcid olyasfaj-
ta tudatositasara lenne szikség, ami nem
varhato el a fiatalabb korosztalytol.
Tanulmanyom fokuszaban a Lovasz altal
felvetett fikcioba vald beleélés problémaja-
hoz kapcsolodva, babelméleti és percepcio-
elméleti szakirodalmak segitségével arra a
kérdésre keresem a valaszt, hogy vajon al-
kalmas-e a babszinhaz a problémacentrikus
konyvek adaptalasa révén a halal és a gyasz-
feldolgozas témajanak abrazolasara? Hipo-
tézisem szerint a bab olyasfajta kettds érzé-
kelési modot igényel, ami egyedi modon le-
hetévé teszi, hogy a kozonség egyszerre
tudja beleélni magat a latottakba, illetve el-
tavolitani magatdl azt. Allitasomat a szom-
bathelyi Wet6res Sandor Szinhaz és a Mese-
bolt Babszinhaz altal készitett Szdlit a
szorny’ cim( babeléadas elemzésével igazo-
lom. Az el6adas torténete szerint a tizenha-
rom éves Conor rakbeteg édesanyja haldok-
lasanak tényével kizd. Fajdalmat magaba
fojtva a fiu egyedil marad a félelmeivel és a
rémalmaival, egészen addig az éjjelig, ami-
kor eljon a szorny. A szdrny, aki valdjaban a
Conorék haza mellett allo tiszafa, harom tor-
ténetet mesél el Conornak, de figyelmezteti,
hogy a negyediket, az igazsagot mar neki
kell elmondania. Az el6adas a mesék, a rém-
almok és a fantasztikum segitségével kovet
végig egy gyaszfeldolgozasi folyamatot, mely-
nek célja, hogy a fiu képes legyen megkiz-

®Uo., 259.

7 Cim: Szolit a szérny. A bemutaté datuma:
2021.10. 07. A bemutatd helyszine: Studio-
szinpad. Rendezd: Vidovszky Gyorgy. Drama-
turg: Vidovszky Gyorgy. Zene: Monori And-
rés. Bdb- és jelmeztervezd: Matravolgyi Akos.
Konzultdns: Illés Haibo. Szerepldk: Major Erik,
Lukacs Gabor, Varga Bori, Kolozsi Angéla,
Kovacs Balint, Gyurkovics Zsofia.

deni a bintudattal és a fajdalommal, majd
végil elengedni haldlos beteg édesanyjat.

A gydsz és a gyermek

A halal tabuva valasa, Polcz Alaine vélemé-
nye szerint, az elmult két-haromszaz évnek a
terméke, az ok pedig az ember elidegenedé-
sében és a természettdl vald eltavolodasa-
ban keresendd. ,Kozel 2000 évig a keresz-
tény ember csaladja, baratai szomszédjai ko-
rében halt meg, még a kisgyermekeket is
odavitték a halottas agyhoz” — irja Polcz az
Ideje a meghaldsnak cim( konyvében.® A ha-
lallal és elmulassal a mindennapokban talal-
kozhattak a gyerekek, akar a természet val-
tozasait, akar az 6ket korilvevo, velik egyUtt-
élé allatvilagot megfigyelve. A haldl nem misz-
tikus, hanem hétkoznapi jelenségnek szami-
tott — maga a temetd helye is ,régebben a
templom kertje volt (...) a falu kézepén allt”.?
A haldoklas és temetés korilményei olyan
csaladi, kozosségi események voltak, mint a
virrasztas, a halott mosdatasa és a tor. Emel-
lett a k6zos hit és a vallas az elmdulas rejtel-
mességét is enyhitette a tulvilagrol szold tor-
ténetekkel.

.A polgariasodassal, varosiasodassal in-
dult meg rohamosabban a temetdk kiszoru-
lasa a lakohelyekrdl” — irja Polcz.™ A terjesz-
kedésre és a higiéniai okokra hivatkozva a
temet6k nem maradhattak a varos kdzepén,
azok szélére vagy egyenesen a telepilés ha-
taran kivilre kerUltek, fizikailag is eltavolod-
va a mindennapi észlelésbdl és gondolko-
dasbol. A varosok terjedésével az ember
egyre tavolabb kerilt a természettdl, ezaltal
a halaltdl, mig véguil a temetés ritusa is kike-
rUlt a csaladok és a kis kozosségek kezébdl,
helyettik ,vallalatok vették at a temetés le-

® PoLcz Alaine, Ideje a meghaldsnak (Szeged:
Lazi Kényvkiadd, 2024), 10.

*Uo., 14.

**Uo., 15.
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bonyolitasat.”** A halal otthoni megtapasz-
talasa szintén elérhetetlenné valik: az elmu-
lasra vagy a korhazakban és idések otthona-
ban kerdl sor, ahova a gyerekeket nem en-
ged(het)ik be, vagy ha esetleg otthon torté-
nik, a halottat szinte azonnal elszallitjak.
ErtelmiUket vesztették a korabban hasz-
nalatos, a nem hivé gyerekek szamara adott
magyarazatok is: hogyan tudhatna értel-
mezni egy gyerek, hogy a halott az égbe
ment, mikor pontosan tudja, hogy ott repi-
|6k vagy Grhajok kozlekednek™. A halal hir-
telen ijesztové és értelmezhetetlenné valt,
kulondsen a gyerekek szamara, hiszen kér-
déseiket — amint arra Polcz is kitér Meghalok
én is? A halal és a gyermek cimU konyvében —
,altaldban elharitjdk a felnéttek”.” Ennek
oka, hogy maguk a felnéttek is félnek a ha-
1altdl és nem szivesen beszélnek rdla. ,Es
amir6l egymas kozott nem tudunk elfogulat-
lanul beszélni, hogy tudhatnank gyermekek-
nek széIni? Es hogy fogadhatnank természe-
tesen az & kérdéseiket?” — kérdezi Polcz.™
Tanulmanyomban a Szdlit a szérny cimU
el6adas foszerepl6jének, Conornak a gyasz-
feldolgozasi folyamatait vizsgalom, elsdsor-
ban olyan szempontbdl, hogy az el6adas
babhasznalata és szimbolumai hogyan tud-
nak szinre vinni pszicholdgiai folyamatokat.
Az elemzés soran Singer Magdolna, gyasz-
feldolgozasi specialista, Ki vigasztalja meg a
gyermekeket? és Polcz Alaine Meghalok én is?
— A halal és a gyermek cim( mdveiben leirt
gyaszfeldolgozasi folyamatokat olvastam 6sz-
sze az el6adassal, elsésorban a kiskamasz/
kamasz kozonségre vonatkoztatva. A vizs-
galt korosztalyt Conor életkora (13 éves), a
regényt magyarul megjelentetd Vivandra ki-
ado korosztaly megjeldlése (12+ éves kor-

*Uo., 17.

** PoLcz Alaine, Meghalok én is? (Pécs: Jelen-
kor Kiado, 2007), 41.

3 Uo., 27.

* Uo.

BALINT ZSOFIA

tol™) és a Mesebolt Babszinhaz ajanlott kor-
osztaly alapjan (altalanos iskola 8. osztalya-
t61*°) valasztottam.

Az életkor meghatarozasa nehézségekbe
Utkozik a gyerekirodalomban, illetve a gye-
rekbabszinhazban is. A Childhood Studies
kutatoi évek ota foglalkoznak azzal a prob-
lémaval, hogyan lehet kijeldIni egy ajanlott
korosztalyt kilonféle gyermekmédiumok ese-
tében. Julia Benner és Anika Ullmann ,Doing
Age — Von der Relevanz der Age Studies fur
die Kinderliteraturforschung”’ cimd tanul-
manyukban a kronoldgiai életkor (chronolo-
gical age) meghatarozo szerepét emelik ki,
ami ,alapvetéen a megélt évek szamat jelen-
ti, amit a tarsadalom a »kor« (age) identitas-
kategoria faktumaként hataroz meg. Ez nyil-
vanvalova valik a kronoldgiai kor diszkurziv
hasznalata soran. A kronoldgiai kor alapjan
valnak értelmezhetdévé a »kor« (age) biolo-
giai, pszicholdgiai és szocialis dimenzioi”.*®
Ugyanakkor a tanulmany a kronoldgiai élet-
kor mellett 6t masik dimenzid fontossagat is
hangsulyozza: ,social age (tarsadalmi kor),
biological age (bioldgiai kor), psychological

*> Vivandra Kiadd korosztaly ajanlasa, Vivand-
ra, hozzaférés: 2025.02.23.,
https://vivandra.hu/product-
cateqgory/konyvek/12-eves/.

*® Mesebolt Babszinhaz korosztaly ajanlasa,
Mesebolt Babszinhdz, hozzaférés: 2025.02.23.,
https://meseboltbabszinhaz.hu/repertoar/sz
olit-a-szorny-traumajatek.

*7 Julia BENNER, Anika ULLMANN, ,Doing Age —
Von der Relevanz der Age Studies fir die
Kinderliteraturforschung” in Jahrbuch der
Gesellschaft fir Kinder- und Jugendliteratur-
forschung, szerk. Gabriele VON GLASENAPP,
Emer O’suLLIVAN, Caroline ROEDER, Michael
STAIGER, Ingrid TOMKOWIAK, 145-159 (Gesell-
schaft fir Kinder- und Jugendliteraturfor-
schung, 2019), https://doi.org/10.21248/gkjf-
ib.44.

8 Uo. 150. (Az idézett részeket Csikos Gréta
forditasaban kozlom.)
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age (pszicholdgiai kor), commodity age (a fo-
gyasztas kora) és experience age (tapasztala-
ti kor)”.® A gyaszfeldolgozasi folyamatok
szempontjabdl a kronoldgiai életkor mellett
fontos szerep jut a pszicholdgiai életkornak,
amely ,azokra a jelentésekre utal, amelyeket
a kronoldgiai életkor az alany mentalis fejl6-
désének kontextusaban kap (pl. nyelvelsaja-
titas vagy az empatia kifejlédése)”,* illetve a
tapasztalati életkornak, mely ,azokra az él-
ményekre és tapasztalatokra utal, amit egy
bizonyos korcsoportnak tulajdonitunk (pl.
volt mar kilfoldon, tapasztalt mar meg vesz-
teséget, halalt)”.>* Egy olyan trauma eseté-
ben, mint egy szUl6 elvesztése, mindkét idé-
zett életkor nagy jelentdséggel bir, ennek
megfelel6en Conor reakcidi és cselekedetei
természetesen nem felelnek meg teljesen a
Singer vagy Polcz altal leirtaknak. Az el6adas
szamos esetben nyul mas korosztalyok
gyaszfeldolgozasi moddszereihez, szimbolu-
maihoz, ahogy maga az adaptalt m{ is egy
egyéni folyamatot mutat be — ennek megfe-
lel6en a tanulmanyomban a kijeldlt korosz-
taly mellett megjelennek kisebb gyermekre
vonatkozo gyaszfeldolgozasi motivumok, il-
letve néhany példa erejéig kitérek a fiut ko-
rilvevé felnOttek, az édesanya és a nagy-
mama gyaszfeldolgozasara is.

»Van egy fiu, aki gyereknek mdr tul idés, de
felnéttnek még tul fiatal”* — A felnétt- és a
gyereklét kettésségének dbrazoldsa a Szolit a
szoérny cim{ babeléaddsban®

®Uo., 151.

*Uo.

** Uo.

2 Az idézet az el6adas szévegkonyvébél szar-
mazik.

3 Az el6adas halalabrazolas szemponty elem-
zésérél bévebben itt irtam: BALINT Zsdfia, ,Ertsd
meg és érezd at! Halalabrazolas a THEALTER
Fesztival gyerek- és ifjusagi babel6adasai-
ban”, lgyic Mesecentrum (2023.02.27.), hoz-
zaférés: 2025.02.23.,

.A problémad olyan, mint egy szoba, ahova
be vagy zarva. De van kijarat, csak tudnod
kell, hol keresd” — irja a Tilos az A kényvek
Vészkijarat cimdU, tabutémakat feldolgozd
sorozatat bevezet6 reklamszoveg.® A kije-
lentést mintegy térben forditja le a Vidov-
szky Gyorgy altal rendezett Szdlit a szorny
cim( el6adas diszlete, egy négy mozgathato
fallal ellatott kocka (tervezd: Matravolgyi
Akos). A falak az el6adas folyaman, bar oly-
kor kinyilnak vagy bezarulnak, mégis a zart-
sag érzetét keltik, ahogy Conor és a babjat
mozgatd Major Erik is mintha képtelen lenne
elhagyni a teret: hol kozépen, hol a szétnyilt
szarnyakon mozognak, de csak ritkan Iépnek
ki belSle. A nyito kép mar megidézi a trauma
és a gyasz szlk, klausztrofob érzetét, ahogy
a harom zart fal és az el6adas babkellékei
kozott kuporog a mar felnétt Conort alakitd
és a gyerek énbabot mozgatd Major Erik. A
szinpadon sotétség uralkodik, majd felgyul-
lad egy zseblampa, ami késobb a kiutkeresés
eszkozévé valik.

.Van egy fiu, aki gyereknek mar tul idos,
de feln6ttnek még tul fiatal” — kezd Major a
mesélésbe,”® egy mondatban megragadva
az el6adas tétjét, a felnovést és a kamaszlét
se nem felnétt, se nem gyerek érzését. Conor
a darab kezdetén tizenharom éves gyerek-
ként jelenik meg a szinpadon. Az 6t megtes-
tesitd bunraku bab is a gyerektulajdonsago-

https://mesecentrum.hu/esszektanulmanyok
Jertsd-meg-es-erezd-at.html. A szorny
szimbolikajardl a Szélit a szérny regényben
és adaptacioiban elemzésérdl bovebben itt
irtam: BALINT Zsofia, ,Megszolit a halal: A
Sz0lit a szorny halalabrazolasai” in Szakkollé-
giumi Fiizetek 13. A Mdra Ferenc Szakkollégi-
um évkonyve, szerk. BELA Balint, 13—22 (Sze-
ged: Szakkollégiumi Fizetek — Modra Aka-
démia, 2024).

** Tilos az A kényvek Vészkijarat sorozat,
Pagony, hozzaférés: 2025.02.23,,
https://www.pagony.hu/veszkijarat.

*5 |dézet az eléadasbol.




kat hangsulyozza: a testhez képest nagy fej,
illetve a hatalmas kék szemek. A darab egy
felnotté valas torténetét koveti végig, azt,
ahogy Conor a gyerekjatékokhoz és a mesék
egyértelmUen jo, illetve gonosz oldalaihoz
valo ragaszkodasa utan, édesanyja kozelg6
halalanak tényével és a felnéttvilag bonyo-
lultsagaval szembenézve beavatddik a fel-
nottek vilagaba. A folyamat a szorny kény-
szerit6, de hatékony segitségével megy vég-
be, aki szembesiti a fiut az igazsaggal, hogy
nincsenek egyértelmien jo és rossz oldalak,
igy aztan elképzelheté az, hogy egyszerre
akarja édesanyja halalat és gyogyulasat. A
beismerés pillanatdban, amikor a szorny a
harom torténet utan az igazsag, a fiu rémal-
manak kimondasara kényszeriti Conort, Ma-
jor leteszi a kezébdl a babot és maga Iép
Conor szerepébe, igy jelezve a gyermekkor
végeét és a felndttkorba atlépést.

A feln6tté valas abrazolasa, ahogy a gye-
rek- (bab) és feln6tt-én (szinész) egyszerre
jelenik meg a szinpadon, megidéz egy ma-
sik, kamaszoknak szant babadaptaciot, Jane
Teller Semmijének a Budapest Babszinhaz-
ban bemutatott feldolgozasat. ,Hogyan le-
het szinhazi eszkdzokkel megragadni a ka-
maszok azon alapélményét, hogy mar nem
gyerekek, de még nem is feln6ttek?” — kér-
dezi Gimesi Déra, az el6adas dramaturgja
.Az artatlansag elvesztése” cim{ tanulma-
nyaban.”® A Semmiben a Szélit a szérnyhéz
hasonldan egy trauma okozta (a lét értel-
metlenségének traumaja) felnovéstorténet
abrazolddik, a gyerekek tul hamar szembe-
sulnek a lét értelmének kérdéseivel, emiatt
erGszakos és gyors felndvésre kényszeril-
nek. Az el6adas bizonyos pontjain, amikor
szerepl6k atlépnek a gyerekkor és felnSttkor

*® GIMESI Déra, ,Az artatlansag elvesztése —
Janne Teller Semmi cim( ifjusagi regényének
babszinhazi adaptacidja” in Mesebeszéd, szerk.
HANSAGI Agnes, HERMANN Zoltan, MESZAROS
Marton, Szekeres Nikoletta, 367—384 (Buda-
pest: Fiatal irok Szdvetsége, 2017), 373.
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hataran, a szinészek leteszik a babot, és csak
az altaluk alakitott feln6tt-én marad a szin-
padon. ,Mivel a Semmi el6adasban a bab és
a mozgato egyitt jelentik a karaktert, a bab
elhagyasaval a személyiség egy része is el-
vész” —hangsulyozza Gimesi.”

A felnovéstorténet szempontjabdl izgal-
mas parhuzamok vonhatok az el6adas elsé
jelenete és az igazsag beismerésének pilla-
nata kozott. A nyitod jelenetben Major rovid
felvezet6je utan a gyerekbab Conort latjuk,
ahogy jatszik a szobajaban kedvenc jatéka-
val, a King Kongot abrazold plissel és az
anya babszinésze, Varga Bori altal mozga-
tott Barbie-babaval. A jatékban King Kong
(aki Conor alteregdjaként jelenik meg — be-
ceneve: King Con) a gonoszoktdl prdbalja
megmenteni a bajba jutott Barbie-lanyt, aki
éppen leesni készUl egy hatalmas torony te-
tejérdl. A zuhano babat, vagyis az édesanya
alteregdjat véqul sikeril megmentenie a go-
rillanak. A jatékban Conor rémalma elevene-
dik meg pozitiv végkifejlettel, melyben egy
hatalmas feketelyuk elnyeli édesanyjat, és 6
hiaba tartja, az édesanyja keze kicsUszik az
6vébdl, mig végil az anyja lezuhan. ,Kisebb
gyerekek a szerepjatékaikba forditjak nega-
tiv érzéseiket” — irja Singer Magdolna.”?® A
mechanizmus megfigyelhetd az el6adasban
is: Conor a jatékban fogalmazza meg félel-
meit, ugyanakkor reményét is, hogy meg
tudja menteni az édesanyjat.

A nyitd jelenet parja atkeretezddik az el6-
adas végén, amikor az édesanya haldoklasa
egyértelmuveé valik, és beismeri fidnak, hogy
a tiszafabol kinyert gyogyszer nem hatott,
nincs remény. Ekkor jon el ismét a szorny, és
kényszeriti a fiut a rémalom felidézésére.
Major kezdetben probal a babon keresztil a
gyermeki énben maradva beszélni, majd,
amikor felismeri a valtozast, az édesanya ha-

*’Uo., 384.

*% SINGER Mangolna, Ki vigasztalja meg a gye-
rekeket? Vdlds és gydsz a csaladban (Buda-
pest: HVG Konyvek, 2015), 110.
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lalanak, a reménykedés végének és az igaz-
sagnak az elkerilhetetlenségét, leereszti a
babot és feln6ttként Iép ki mogile, hogy
szembenézzen a rémalmaval. A felnétt
Conor torténete ugyanugy kezddédik, mint az
egész el6adas: Major el6hozza a majom-
plusst, de raébred, hogy sem a targyak, sem
a bab nem segitenek neki, nem bujhat mo-
géjuk, ahogy a szorny folyamatosan koveteli
az igazsagot. A feln6tt Conor még egy utolso
probalkozast tesz, hogy a bab mdgé bujva
elkUldje 6t, de a szorny végil maga meséli el
a rémalmot. A szorny meséje alapjan eleve-
nedik meg a szinpadon a rémalom: az édes-
anya lassan eltinik a sirra emlékeztet6 csa-
poajton at, mikozben lenge korhazi ingébdl
megallithatatlanul folyik a homok vagy a
hamu, a megallithatatlan id6 szimboluma.

A rémalomjelenet kezdetén Major a fol-
don fekve szoritja magahoz a gyermeki bab-
ént, védve az igazsagtdl, ragaszkodva a ta-
gadashoz és a gyermekséghez, ami azonban
immar szereppé valik. Hasonléan ahhoz, ahogy
a gyaszold gyermekek vesznek fel szerepe-
ket, hogy kornyezetiket megnyugtassak.

~Ameddig mi a haldlélményt el akarjuk
fedni, és szerepet jatszunk - addig a
gyermek visszajatszik nekink. Sajat vi-
selkedésink tukrét lathatjuk, ami lat-
szolag igen megnyugtatd, konnyiti lel-
kiismeretinket és munkankat. Nem
konnyiti azonban a gyermek helyzetét,
és mindenekel6tt: semmi koze a valo-
saghoz”

— irja Polcz.*® A szerephez/babhoz ragaszko-
das az anya elsillyedésének/eltinésének a
pillanataig tart, ahogy a homok/hamu pe-
regni kezd, megallithatatlansaga megszin-
teti Conor gyermeki énjét, illetve vele egyUtt
a haldl tényének tagadasat. Csak a felnétt
marad, ahogy Major atveszi a szerepet.
Conor babjat innentdl kezdve az eléadas vé-

*9 PoLcz, Meghalok én is?, 58.

géig a szornyet alakitd Lukacs Gabor tartja,
eredeti mozgatoja tobbé nem tér vissza hoz-
za, noha végig a kozelében marad, jelezve a
gyermekség folyamatos, de mar nem domi-
nans jelenlétét. A felndtté valas folyamatat
az el6adas utolso jelenete tetdzi be, amikor
az édesanya elengedése utan Major, mint a
feln6tt Conor 6sszecsukja a gyermekszoba
oldalait, amely egyszerre idézi a mar emlitett
lehetséges kijaratot és az édesanya elenge-
dését. Ugyanakkor a falak emelkedésével
parhuzamosan feltarul egy kép, amelyen
King Kong a kezében tartja a megmentett
n6t, amit Conornak végil nem sikerilt elér-
nie. Major, azaz a feln6tt Conor a nagyapja-
tol kapott kulccsal lelakatolja a szobat, igy a
bezaras egyszerre lesz végleges bucsu a gye-
rekkori almoktol és a reményektdl.

LAzért jottem, hogy téged gydgyitsalak meg.”°
— A szérny szerepe a gydszfeldolgozasban

+A gyaszmunkaban segiteni kell (...) a na-
gyobbakat, hogy széban meg tudjak fogal-
mazni, tudati szintre tudjak hozni az elmult
események minél tobb részletét” — hangsu-
lyozza Polcz Alaine.* Az eléadas kezdetén
mégis azt lathatjuk, hogy Conor magara ma-
rad a fajdalmaval, édesanyjat a betegség
gyengiti, a nagymamat pedig sajat fajdalma
koti le, és mindketten kizdenek a sajat, ma-
guk szamara létrehozott illuzidval (erre még
kitérek). A fiut sajat fajdalma és a magany
elszigeteli a vilagtdl (amint ezt a dobozdisz-
letben is lathattuk), osztalytarsai és tanarai
kimélik, alig szdlnak hozza, egyedil csak
Harry, a bully osztalytars vesz réla tudomast,
de & is folyamatosan kinozza és bantja a fiut.

Ebbe a helyzetbe érkezik meg a szorny,
aki tulajdonképpen a Conorék haza mellett
allo tiszafa megtestesilése. Foldontuli 1ény,
aki az emberek felett all — ezt hangsulyozza
az el6adasban Vidovszky Gyorgy rendezéi

3° Ness, Dowb, Szélit a szérny, 45.
3* PoLcz, Meghalok én is?, 183.



dontése —, hogy a szorny az egyetlen, akinek
nincsen babalteregdja, 6t végig Lukacs Ga-
bor alakitja. Rejtelmességét Matravolgyi Akos
jelmeztervei szintén kiemelik, ahogy az egész
fejet eltakard fakorona arctalanng, az alakta-
lan fekete kopeny pedig félelmetessé teszi a
szoérnyet. O az a segitség, amire Conornak
sziksége van a gyaszmunkaban, de ki is 6
valojaban? A szorny megjelenéséhez rend-
szeresen sOtétség és arnyjaték kapcsolddik,
elsé eljovetelekor zseblampa segitségével
vetUl a paravan falara, a masodik mese il-
lusztraldsara (a prédikator és a patikarius
torténete) is arnyjatékot hasznal, illetve a
rémalom abrazoldsanal (amit a szorny mond
el) szintén nagy szerepe van a s6tétnek és a
zseblampanak.

Carl Gustav Jung elmélete szerint az ar-
nyék az emberi psziché elfojtott, tudatalatti
részeit képviseli.3* Kortars babel6adasokban
(példaul a Budapest Babszinhaz Hamupipdke
és a Nem féliink a s6tétben cim(U bemutatoi-
ban) az arnyjatékot mint technikat a lelki fo-
lyamatok kivetilésére hasznaljdk — ,a pszi-
ché mélyrétegeiben zajlo folyamatokat je-
lenleg a babszinhazban az arnyjaték tudja a
leghatékonyabban megfogalmazni” — hang-
sulyozza egy interjoban Kuthy Agnes.® Ily
maddon feltételezhetd, hogy a szorny Conor
tudatalattijanak projekcidja. Ismeri a fiu leg-
nagyobb félelmeit, szorongasait, ugyanak-
kor az elfojtott harag és agresszio is megtes-
tesil benne. ,A zavarodottsag, a fel-feltoro
szomorusag, a fajdalom és a kétségbeesés
mellett jellemzéen megjelenik a blUntudat,
amelyet szégyen is kisérhet. Mert nem vol-

3* Raphael Demos, ,Jung’s Thought and
Influence”, The Review of Metaphysics 9, 1.
sz.(1955): 71-89.

3 JAszAy Tamas, ,Arnyékvilag a nagyszinpa-
don - Beszélgetés Kuthy Agnessel”,
revizoronline.com, hozzaférés: 2025.02.28,,
https://revizoronline.com/beszelgetes-
kuthy-agnessel-budapest-babszinhaz-
hamupipoke-interju/.
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tam elég jo, mert nem tudtam jobban segi-
teni, mert egyenesen én okoztam a hala-
lat”3* — irja a bOntudatrol Singer Magdolna. A
szorny pontosan ennek felismerésére kész-
teti a fiut, nem éppen a hagyomanyos mese-
narrativat kovetd torténeteivel, melyek a
szirke zonaban mozgo, se nem jo, se nem
rossz szereplékkel, illetve a haldl elkerilhe-
tetlenségének folyamatos hangsulyozasaval
avatja be a fiUt a felndttek vilagaba. A tisza-
faszorny mégsem tekintheté egyértelmien
pozitiv szerepl6nek: mint a tudatalatti meg-
testesitdje, harag és erészak is jellemzi, ra-
veszi Conort arra, hogy 0sszetdrje nagyanyja
hazanak értékeit, majd megverje iskolai kin-
z6jat. Azonban ezek mégis szikséges lépé-
seknek bizonyulnak ahhoz, hogy egyrészt
Conor, masrészt a fiu kdrnyezete, példaul a
nagymama, gyaszfeldolgozasat eldsegitsék.

Conor nagyanyjat az el6adas elején szigo-
ru, vonalas id6s holgyként mutatjak be, aki
ragaszkodik a régi dolgaihoz, szokasaihoz.
Merevsége a babjaban is megjelenik: egy ke-
retre erdsitett marionettbab, amely képtelen
kilépni a sajat maga altal meghatarozott sze-
repekbdl, szabalyokbdl (keretbdl). Az el6-
adas a két felnétt szerep esetében is folya-
matosan jatszik a szinész-bab kettdsséggel.
Az anya egyik rosszullétének jelenetében a
nagymamat mozgato és alakitd Kolozsi An-
géla rohan segiteni: a vészhelyzet pillanata-
ban kibujik gyaszanak merev keretébdl. Ké-
s6bb pedig, mikor Conor az elkeseredettség-
tol és dihtol hajtva szétveri a nagymama la-
kasat, Kolozsi egyetlen rantassal kiszakitja a
keretbdl a nagymamababot, ezzel is jelezve,
hogy a gyasz besz(kit6, bezaro terén tullép-
ve kozeledni kezd a fiu felé, bab alakban
sorskozosséget vallalva a fiuval.

Hasonld folyamat figyelheté meg az édes-
anya esetében is. A haldokl6 anya csupan fe-
Gl kidolgozott odridsbabként jelenik meg,
testét lebegd kék kopeny alkotja, amely
minden mozdulatra meglebbenve jelzi, hogy

3% SINGER, Ki vigasztalja..., 107.
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mar csak félig tartézkodik ebben a vilagban.
Az ittlét-nemlét hatdrat erOsitik az anya
mozgatojanak, Varga Borinak a légies, kony-
nyed mozdulatai is. ,Kisgyermekes anyak
nehezebben halnak meg; nehéz a gyermeket
elhagyni” — irja Polcz,* és ez figyelhet6 meg
az anya karakterében, akit az el6adas soran
babként konnyed jatékossag jellemez,
ahogy folyamatosan gy6zkodi a fiat, és egy-
Uttal sajat magat a gyogyulas lehetségesse-
gérél. Babként az édesanya olyan hatast
kelt, mintha maga is még gyermek lenne,
ezzel jelezve, hogy & all a felnéttek vilagaban
a legkozelebb Conorhoz, hiszen ismeri a ti-
szafa szornyet és a meséit. Az édesanya
Jfelnotté valasa” a haldoklas beismerésének
pillanataban kovetkezik be, amikor elenged-
ve a reményeket dédelgetd gyermeki énjét,
felnottként bevallja a fianak, hogy a gyogy-
szerek nem hatottak és nincs mar mas lehe-
t6ség. Ezt kovetden Varga Bori mar nem ve-
szi Ujra kezébe a babot, a bucsu jelenetben
mar Major Erik, mint Conor felnétt-énje,
tartja a karjaiban. Az édesanya halaljelenete
emellett babontoldgiai szempontbdl szintén
szimbolikus jelentéséggel bir. A meghalas
direkt és metaforikus abrazolasaként értel-
mezhet6 az a mozzanat, ahogy Varga atadja
Majornak a babot. Az atadas altal mozgato-
mozgatott-viszony megszinik az anya-bab
és Varga kozott, elszakad a kettejuket Osz-
szekotd lathatatlan zsindr, ami a babot addig
élévé tette. A bab, amely eddig a mozgatas-
nak koszénhetben lélekkel ruhazodott fel, az
atadas, az elszakadas altal élettelen targgya
valik. Az édesanya atadasanak jelenete egy-
szerre olvashato szimbolikus és konkrét ha-
lalabrazolasként.

A szorny szerepe tehat az, hogy kénysze-
rité erejével meginditsa az elfogadas és az
elengedés folyamatat Conorban, illetve rajta
keresztUl a kornyezetében. Meséi segitsége-
vel (mese a gonosz kiralyn6rél, majd a pati-
kariusrdl és a lelkészrdl, véqul a lathatatlan

3% PoLcz, Ideje a meghaldsnak, 112.

emberrdl) a veszteséget és gyaszt ismerteti
fel a fiuval, amelynek kévetkeztében megin-
dulhat a traumafeldolgozas folyamata. Er6-
szakos és ellentmondast nem t0rd ereje mel-
lett 6 az egyetlen, aki igazan latja Conort, ta-
lan Harry kivételével. Harry csak felismeri
Conor 6nmarcangolasat, és abban a kinzas-
ban részesiti, amire a fiu vagyik, de ez a
gyaszfeldolgozasban nem segiti 6t. Mind
Harry, mind a szorny felismeri Conor vagyat
a bintetésre — amit sem a tanarai, sem az
édesanyja, sem a nevelésére teljesen alkal-
matlan apja nem ad meg neki —, hogy a rém-
alma miatti bOntudaton enyhitsen. Am mig
Harry csak a fio massagat érzékeli, és ezt
bantalmazasba forditja at, addig a szorny a
maga konyortelenségével a probléma gyo-
keréhez nyul vissza. Ily modon a szérny egy-
szerre lép fel félelmetes, kényszerité erd-
ként, ugyanakkor tamogatd szerepléként,
ahogy a rémalom felidézésének és a felnétté
valasnak fajdalmas pillanataban az 6t alakito
Lukacs Gabor mozgatja Conor babjat, meg-
tartva a lassan eltind gyermeki ént. A tdamo-
gato szerepet er0siti az eléadas halvany su-
gallata — amelyet a 2017-es filmfeldolgozas®®
részletesebben bemutat — hogy a szorny ér-
telmezhetd a halott nagyapa megtestesulé-
seként. Egyrészt hozza kothetd a tiszafa
szorny meséje, amit Conor édesanyja is is-
mert és tovabbadott fianak, masrészt téle
szarmazik a kulcs, ami a doboz diszletének
lakatjat, egyuttal a gyerekkort zarja. Ez pe-
dig azonosithatd a szorny végso céljaként,
ahogy a felnéttlétbe avatja a fiut.

A Sz0lit a szorny a halallal valé szembené-
zést a tulélék, a gyaszolok szemszdgeébdl

3% Cim: Sz6lit a szérny. A bemutatd datuma:
2017.03.02. Rendezd: Juan Antonio Bayona.
Forgatdkényvird: Patrick Ness. Zene: Fernan-
do Veldzquez. Operatdr: Oscar Faura. Vdgo:
Jaume Marti, Bernat Vilaplana. Szerepldk: Liam
Neeson, Lewis MacDougall, Felicity Jones,
Sigourney Weaver, Toby Kebbell, Geraldine
Chaplin, Jennifer Lim.



mutatja meg, ahogy Conor a szorny segitse-
gével végigmegy a gyaszfeldolgozas fazisa-
in. Az el6adas szimbolikajaban rendkivil 6sz-
szetett: a haldl és gyasz megjelenik a torté-
net szintjén, a homok, mint a lepergd idé
szimbolumaban, a bababrazolasban, illetve a
bab és a szinész kettds abrazolasaval a bab-
szinhazi absztrakcid szintjén is. A Szdlit a
szorny a gyasz elfogadasat, ugyanakkor kike-
rUlhetetlenségét hangsulyozza, mikdzben fon-
tos allitasokat fogalmaz meg a veszteséggel
valo szembenézésrol.

Miért a bab? — a bab percepcidelméletérdl

.Ha gyermeket kérdezink a halal feldl, azt
valaszoljak, a halott az, aki nem él. — Aki nem
mozog tobbet” — irja Polcz Alaine Ideje a
meghaldsnak cimG tanulmanykétetében,®
vagyis a gyerekek valaszai kozéppontjaban a
mozgas — mozdulatlansag oppozicidja all. A
bab éppen ezért valik izgalmassa a halalab-
razolds szempontjabdl, hiszen a mozgas és
az éld létezés jelenléte és hidnya egyszerre
rejlik a babban, ahogyan egyszerre érzékel-
juk él6ként és élettelen targyként. Ahogy ki-
tértem ra, a Szolit a szérny is jatszik a bab
mozdulatlanna valasanak tényével, ahogy a
babot elengedve egyszerre lathatunk szim-
bolikus és valodi halaljelenetet a szinpadon.
A bab éppen azt a kettdsséget testesiti meg,
amely alapjan a gyerekek az él6t és a halot-
tat megkilonboztetik egymastdl, egyszerre
megmutatva és leleplezve a kettd, latszdlag
Osszeegyeztethetetlen lét egymasmelletti-
ségeét.

A kortars babszinhazi el6adasok, mind kul-
foldon, mind Magyarorszagon folyamatosan
jatszanak az illuzio fenntartasanak, ugyan-
akkor leleplezésének technikajaval, ami el6-
segiti a bevezetoben emlitett kettds percep-
Cio létrejottét. A kettésség ahhoz a jaték-
modhoz kotédik, amelyet Goda Monika Me-
linda BAB / JATEK / MUVESZET — A bdb-lét

3 PoLcz, Ideje a meghaldsnak, 135.,
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alakzatai cim(0 doktori disszertaciojaban
nyilt jatékmodnak” nevez.?® Ennek a jaték-
maddnak az elterjedése a mult szazad koze-
pére tehetd, és mara kifejezetten dominans
iranyzatta valt, melynek kovetkezménye-
ként ,a mozgatott targy és a mozgato sze-
mély egyarant lathatova valnak, illetve lat-
hatdé modon jelennek meg a szinpadon, a
mozgatas szemmel kovethetd, nem elrejtett
tobbé, s ennyiben megszinik a »titok«.”*

Disszertacidjaban Goda hangsulyozza a
babosok szerepének megvaltozasat, ahogy
mozgatoi funkcidjuk mellett a megmutatas
altal maguk is szerepet vallalnak*® — a Szélit a
szornyben ez a szerepvallaldas a bab mint
gyerek én, illetve az éI6 szinész mint feln6tt
én abrazolasaban mutatkozik meg. A nyilt
jatékmod megero6siti a babok kettés érzéke-
lését: latjuk a babot mozogni a szinpadon,
ugyanakkora babos jelenléte folyamatosan
leleplezi a tényt, hogy nem egy magatol
mozgo alakot latunk. Az illuzié folyamatos
leleplezése egy masfajta befogadast hoz Iét-
re: a beleélés akadalyozotta valik, ily mddon
egyfajta eltavolodas jon létre. Az eltavolodas
teszi lehet6vé azt, hogy a gyerekbabszinhazi
el6adasokban a traumatikus témak is megje-
lenjenek. A gondolatot megerésiti Goda is,
amikor a bab percepciojarol beszél: ,A babot
élének latjuk, de Ugy, hogy kozben tudjuk,
nem (lehet) az”"** - tehat az aktivva valas,
ugyanakkor a targyisag folyamatos fennalla-
sa hozza létre azt a kilonos érzékelést, hogy
egyszerre latjuk a képzeletinkben aktivként
és tapasztaljuk meg passzivként.

A nyilt jatékmod révén a nézé latja a ba-
bot és az 6t mozgato babszinészt, ugyanak-

3¥ Goba Ménika Melinda, BAB / JATEK / MU-
VESZET — A bab-lét alakzatai (Budapest: E6t-
vOs Lorand Tudomanyegyetem Filozofiatu-
domanyi Doktori Iskola, 2019),
https://doi.org/10.15476/elte.2019.140.

¥ Uo,, 5.

“ Uo.

“Uo., 41.
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kor a szinpadon kibontakozo fiktiv vilag (az
adott irodalmi m{ adaptacioja) létrehozza az
ugynevezett fiktiv létez6t"**, amit a ,befo-
gadd tudata 0nalld entitasként azonosit a
megjelenités soran”*3. A fiktiv létezék, pél-
daul a Szoérny, Conor, az édesanyja stb., a
nézd fejében jelennek meg. Hasonldképpen
az irodalomhoz a bab is megteremti a maga
fikcidjat, de szemben a problémacentrikus
muUvekkel a folyamatos leleplezés miatt 1ét-
rehoz egy olyasfajta tudatossagot, ami fo-
lyamatosan elvonatkoztat a fikciotdl, és
akadalyozza a beleélést. Goda szovegének
allitdsa, hogy mivel a bab nem szubjektum-
ként létezik, hanem referenciaként, és nem
rendelkezik tudattal, ezért nem lehet
6nazonos** — de vajon ebbdl a gondolatbdl
kovetkezhet-e az, hogy mivel a bab nem
O0nazonos, ily médon a néz6 sem tud azono-
sulni a babbal? Vagy a bab altal a képzele-
tinkben megjelenitett fiktiv létezével tud
azonosulni a néz6? Plessner véleménye sze-
rint, mivel a bab az ember helyettesitdje-
ként, illetve az embert korilvevd vilag he-
lyettesit6jeként aposztrofalddik, az atvalto-
zas, ezaltal pedig a beleélés illuzidja konnyen
megteremtddik - ,babjaték esetében, amely
soran a puszta figurakat az ember puszta he-
lyettesitSiként mutatja mindazok reprezen-
tansaiként, ami csak él és mozog a foldon,
kdnnyebben megteremthetd az atvaltozas
illuzidja.”* Az idézett rész valaszt ad a bab-
bal vald azonosulas kérdésére, kilondsen a
figuralis bab mufajanak esetében, ahol az
alakok maguk is megidézik az embert és az
6t korilvevé vilagot,*® ezaltal is konnyebbé

“Uo., 63.

“Uo.,

“Uo., 51.

“Uo., 65.

“ ELLINGER Edina, Szubjektiv objektum A
funkciondlis targyjdaték vizsgalata és A cso-
maotindér doktori mdalkotas alkotéi munka-
fdzisai (Budapest: Szinhaz- és FilmmU{vészeti
Egyetem Doktori Iskola, 2017), 16.

téve az azonosulast, illetve a fiktiv [étezo lét-
rejottét.

A fiktiv 1étezd ,habar csak a babfigura
megtestesitése és/vagy a befogado elképze-
lése altal lép fel, kétségtelenil hozzatesz a
képét mindenképpen magan »tikréz6« bab-
test jelenlétéhez, fokozza annak intenzita-
sat.”* A beleélés/belehelyezkedés a fikcidba
tehat létrejon, ugyanakkor kilonbozik, mind
az irodalmi fikcio, mind a jatékfilmek befo-
gadasatol, mivel folyamatosan leleplez, tu-
datosit, ezdltal egyszerre érzékenyitve és
megteremtve egy olyan tavolsagot, ami le-
het6vé teszi a tabutémak reflektivebb befo-
gadasat. Felmertl a kérdés, hogy vajon a
traumat vagy tabutémat kozéppontjukba
helyez6 irodalmi mivek a beleélés altal
okozhatnak-e traumat a befogadd gyermek-
nek — hiszen lényegében ez az, amiért a ta-
butémak targyalasat sokaig nem nézték és
talan ma sem nézik néhanyan j6 szemmel az
irodalomban. Singer Magdolna és Polcz
Alaine is arrdl ir, hogy a szUl6k nem merik
szembesiteni a gyerekeket a halallal, nem
mernek err6l nyiltan beszélni velik, attol
tartva, hogy éppen a beszéd altal okoznak
sérilést a gyermeknek. Kivalthatnak-e ilyen
hatast a problémacentrikus gyerekkonyvek a
beleélés altal? Vajon a bab a kettds érzékelés
altal feloldhatja ezt a problémat? A kérdések
megvalaszolasa tovabbi kutatasokat igényel.

Osszegzés

Tanulmanyomban egyrészt arra a kérdésre
kerestem a valaszt, hogy a babszinhaz te-
kinthet6-e alkalmas mUfajként arra, hogy
gyaszfeldolgozasrél és halalrol beszéljen
akar kamaszok, akar fiatalabbak szamara,
percepciojanak koszonhetden létre tud-e
hozni akkora tavolsagot a mu és a befogadd
kozott, amely lehetdvé teszi szamara a tabu-
témak traumamentes befogadasat.

“7 Gopa, ,BAB /JATEK...", 63.



A valasztott szinhazi el6adas, a Szolit a
szorny elemzésén keresztil megmutattam
annak lehet6ségét, hogy a nyilt jatékmad,
vagyis a bab és szinész kettdssége a szinpa-
don, illetve az arnyjaték és a bab mint szim-
bolum milyen plusz jelentésrétegekkel bd-
vit(het) egy olyan torténetet, melynek ko-
zéppontjaban a gyaszfeldolgozas all. Elem-
zésem targyaul olyan el6adast valasztottam,
amely a kiskamasz-kamasz kézonséget szo-
litia meg, de hasonld allitasok tehetbek a
szintén izgalmas technikakkal dolgozd 6vo-
dasokat célzé Rozmaring kunyhdé*® cim( bab-
sorozatrdl vagy a gimnazistaknak sz6lé Nem
félink a sététben*® cim( babel6adasrol.

A Sz0lit a szérny a nyilt jatékmod segitsé-
gével ragadja meg a gyaszfeldolgozas és a
felnovés folyamatanak nehézségeit és ket-
tsségét. A gyermeki én és a felnétt én a bab
és a szinész oppozicidjara felhuzott abrazo-
|as altal vizualisan megmutatja a kamasz 1ét-
allapotot és a gyaszfeldolgozas visszaesd
szakaszossagat jellemzd kettésséget: el6re-
haladas a feln6tt én felé, majd olykor vissza-
esés a gyerek énbe, ahogy Major, Kolozsi és
Varga Ujra és Ujra a babokért nyulnak, majd
leteszik azokat. Az el6adas, ahogy maga a

%8 Cim: Rozmaring kunyhd. A bemutaté ddtu-
ma: 2021.10. 09. A bemutatd helyszine: M2.
Rendezb: Trombodczky Napsugar, Lukacs
Gabriella, Dramaturg: Tromboczky Napsu-
gar. Zene: Szabd Balazs, fécimzene: Kova-
csovics Fruzsina, Kovacsovics David. Bdb-
tervezd: Sipos Katalin. Diszlettervezd: Kiss
Borcsa. Szereplék: Tromboczky Napsugar,
Féglein Fruzsina, Kovacs Domonkos, Bartha
Bendeguz, Harkel Marton.

9 Cim: Nem félink a sététben. A bemutato
ddtuma: 2023.10. 28. A bemutatd helyszine:
Budapest Babszinhaz, Rendezé: Podlovics
Laura. Dramaturg: Pass Andrea. Zene: Kun
Balint. Ldtvdnytervezd: Virag Vivien. Arnyjd-
ték-konzulens: Lazar Helga. Szereplék: ErdGs
Lili, Bartha Bendeguz, Pijer Alma Virdg,
Csarko Bettina, Markus Sandor, Szolar Tibor.
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regény is abrazolja a gyaszfeldolgozas fazi-
sait (,1. Tagadas. El nem hivés. 2. Lazadas,
keserUség. 3. Almodozas. 4. Depresszio. s.
Csondes belenyugvas, elfogadas”®). A fazi-
sok kifejtésére nem tértem ki részletesen,
mivel a folyamat nagy része a konyv adapta-
cioja, tanulmanyomban inkabb azokra a
plusz rétegekre koncentraltam, amelyeket a
babszinhaz, mint md{faj tett hozza a gyasz
abrazolasahoz. Ahogy Polcz Alaine és Singer
Magdolna is hangsulyozza, a gyasz fazisai
sosem tankonyv szerint zajlanak, egyes fazi-
sok kimaradhatnak, hosszu idére nyulhatnak
vagy osszefonodhatnak (mint Conornal a ta-
gadas és a keserUség) — ez az el6relendilés,
majd visszaesés abrazolodik a babok letéte-
le, majd az Ujra feléjik nyulas folyamataban.

Tanulmanyom utolsé részében Goda Mo-
nika Melinda doktori disszertacidja nyoman
felvetettem annak lehetdségét, hogy a nyilt
jatékmodnak koszonhetden, az illuzid fo-
lyamatos leleplezésével a babel6adasok ke-
pesek olyan tavolsagot létrehozni, amely
konnyebbé teheti a nehéz, traumatikus te-
mak feldolgozasat. Természetesen nem alli-
tomazt, hogy az el6adasok 6nmagukban
képesek meginditani traumafeldolgozasi fo-
lyamatokat, de segithetnek a kérdések és a
valaszok keresésében, illetve beszélgetése-
ket kezdeményezhetnek.
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KERTESZ ADAM

A Fuggetlen Szinhaz Magyarorszag 2017 6ta
szervezi a Nemzetkdzi Roma Szinhazi Fesz-
tivalt, amelynek keretében 2023-ban a buda-
pesti kozonség is lathatta Lindy Larsson svéd
performer Tschandala / Svédorszdg sétét ar-
ca cim( el6adasat.

Az el6adas mifajat tekintve a megszokott
magyar szinhazi esztétikatol eltéré perfor-
mansz, amely akoncert, a kabaré, a stand
up, a klasszikus szinhaz és a performansz
elemeit 6tvozi. A Svédorszdg sétét arca az al-
kalmazott mdfaji sokszin(ség ellenére alap-
vetden egy énelbeszélésen alapuld eldadas,
amely a storytelling mUfajahoz is szorosan
kapcsolddik®. A performer a sajat maga altal
narralt és jatszott torténetben folyamatosan
megtori az altala javasolt narrativakat, hol
zenei betétekkel, hol kabarészer( elemekkel.
Az el6adasban a roma identitas és kulturalis
hagyomany és annak reprezentacidjanak de-
konstrukcidjara tesznek kisérletet, igy ami-
kor Lindy Larsson nem a sajat élményeir6l
beszél, akkor August Strindberg Tschandala
cimU regényének rasszista romaabrazolasat
beszéli, jatssza, tematizalja.

Az irodalmi alapanyag mellett az el6adas
gerincét a performer csaladjanak és tagabb
kozegének elfojtott multja, az elnyomas ta-
pasztalata szervezi. A regény két karaktere-
nek elemzése az el6adas dramaturgiai vég-
pontja felé tart, a regénybeli rasszizmus 6sz-
szecseng Svédorszag 20. szazadi, romaelle-
nes tarsadalompolitikdjaval, az 1888-ban
megjelent kotet ennek el6képeként is értel-
mezheto.

* A storytelling mofajarol bévebben lasd
KRICSFALUSI Beatrix, ,Entdrténetek sajatszin-
hazban”, Szinhdz 51, 7-9. sz. (2018): 6-8.

THEATRON 20, 2. sz. (2026): 146-150.

Az el6adds elemzése soran a queer per-
formansz/eléadas fogalmat alkalmazom, amely
nem csak a tarsadalmi és bioldgiai nemi
identitasok performativitasat hangsulyozza,
hanem lehetéséget ad arra is, hogy az egy-
oldaly, binaris vagy normativ megkozelité-
seket meghaladva 6sszetettebb, interszekci-
onalis értelmezési modot kinaljon. A foga-
lom segit feltarni azokat a tarsadalmi, kultu-
ralis és politikai er6vonalakat, amelyek a test
és a kilonboz6 identitasok kozotti dinamikat
alakitjak.

A queer szinhdz és reprezentacio fobb
elméleti alapjai kezdetben a tarsadalomtu-
domanyos gondolkodas feldl érkeztek a
szinhaz alkotdi és gondolkododi kozegébe. A
queer elmélet 6nallé kritikai iranyzatként va-
|6 megjelenése szorosan kapcsolodik az
1980-as évek AIDS-jarvanya nyoman meg-
er6s6d6é melegjogi aktivizmus politikai kiz-
delmeihez.®> Eszmetdrténeti szempontbdl
azonban egy tagabb fordulattal is egybeesik,
amely az identitasrol és a szubjektumrdl valo
gondolkodas atalakulasat jelzi.> A szubjek-
tummal foglalkozo legfontosabb 20. szazadi
elméleteket Kiss Attila Attila 1995-ben, a He-
likon hasonlé cim( szamaban* a posztszemi-
otika fogalma ala sorolja. Freud, Foucault,
Lacan és Benveniste munkassagat kiemelve

> V6. Annamarie JAGOSE, Bevezetés a queer
elméletbe, ford. SANDOR Bea (Budapest: Uj
Mandatum, 2003).

3 BiRO Noémi, ,Queer mult, queer j6v6, a me-
leg identitaspolitikaktdl a queer kozbsségi-
ség Ujragondoldsaig”, Kellék 58. sz. (2017):
117-132., 118.

* Kiss Attila Attila, ,Ki olvas? Posztszemio-
tika”, Helikon 41, 1—2. sz. (1995): 5—13.



QUEER PERFORMATIVITAS ES ROMA IDENTITAS

a pszichoanalizis, a nyelvészet és a tarsada-
lomtorténet Osszefiggésében vizsgalja a
szubjektum problémajat. E kilonb6z6 meg-
kozelitések kozos gondolata, hogy a szub-
jektum a tarsadalmi gyakorlatban megvalo-
suld nyelv és az ideoldgiai tartalmakat koz-
vetité diszkurzusok révén jon létre. A tarsa-
dalmi jelol6gyakorlatok logikaja pedig meg-
felel a pszichikus-pszichoszomatikus folya-
matok rendjének. A szubjektum csak akkor
férhet hozza a valdsaghoz, illetve sajat és
kornyezete identitasahoz, ha elfoglalja a dis-
kurzusban szdmara kijel6lt helyet. Ugyanak-
kor a szubjektumok létrejottét mindig torte-
neti hatalmi viszonyok szabalyozzak, enélkil
létre sem tudnak jonni. A szubjektum tarsa-
dalmi és diskurzusbeli pozicidinak logikajat
igy csak a konstitualddasuk torténelmi vizs-
galatan keresztil érthetjuk meg.

Az, hogy ma mar a queer szinhaz és rep-
rezentacid nem kizarélag a nem normativ
szexualitadsokhoz kothetd, elsGsorban a
queer elmélet fogalmi kiterjesztésének ko-
szonhet6. Biro Noémi Michael Warnert idéz-
ve hangsulyozza, hogy a queer nem pusztan
a (nonbinaris) szexualitas megjelolése, ha-
nem egyfajta episztemoldgiai ellenallas is.
Ez az ellenallas kilonboz6 esztétikai mlvele-
tekben is testet olthet, és egyuttal az identi-
taskategoriak kritikajat is magaban hordoz-
za. Nem csupan a marginalizalt szexualita-
soknak a dominans heteroszexualis tarsa-
dalmi strukturan belili egyenlétlen helyzetét
kivanja reprezentacios politikak révén kezel-
ni, hanem ennél tagabb értelemben mUko-
dik: célja azoknak a kirekeszt6é és normaliza-
|6 mechanizmusoknak a feltarasa, amelyek
fenntartjak a heteroszexualitds és a nemek
binaritdsanak latszdlag megingathatatlan
dominanciajat. Warner szerint queernek len-
ni egy kreativ, megtestesult kritikai attitidot
jelent, amely folyamatosan Uj modszereket

keres a normalizacio folyamatainak leleple-
zésére, eltéritésére.”

A queer szinhaz olyan el6adomuivészeti
forma, amely megkérddjelezi a heteronor-
mativ tarsadalmi strukturakat, kozponti sze-
repet adva a queer identitasoknak, testek-
nek és tapasztalatoknak. A queer szinhaz
azonban nem csupan az LMBTQ+ k&zdsség
torténeteit mutatja be, hanem formailag és
tartalmilag is gyakran szembemegy a ha-
gyomanyos narrativ strukturakkal és szinhazi
konvenciokkal. Az identitasokat gyakran
nem stabil egységként, hanem mozgasban
lévs, folyamatosan ujraalkotott folyamat-
ként jeleniti meg. E performativ megkdzeli-
tés révén a queer szinhaz képes kikezdeni a
mar meglévo tarsadalmi normakat és struk-
turdkat —ahogyan azt a Tschandala is teszi.

Judith Butler Gender Trouble: Feminism
and the Subversion of Identity cimG m{vé-
ben® a nemi identitas tarsadalmi konstrualt-
sagat és performativitasat elemzi. Butler
szerint a nemi identitas nem velesziletett
vagy belsé lényegi tulajdonsag, hanem a tar-
sadalmi normak ismétlésén keresztil jon lét-
re — vagyis performalodik. Példaként a drag
el6adast hozza, amely lathatova teszi, hogy
a nOiség vagy férfiassag nem belsd igazsag,
hanem egy ,szerep”, amelyet el lehet jatsza-
ni — és amelyet mindig is eljatszanak. A drag
igy ravilagit arra, hogy a tarsadalmi nem csu-
pan egy ,masolat masolata”, és nincs mo-
gotte eredeti, természetes identitas.

A queer szinhaz tehat egyrészt mivészi
formaban reflektal a tarsadalmi nem és iden-
titds performativitasara (ahogyan azt Butler
leirja), masrészt tartalmilag is tematizalhatja
az identitds instabilitasat, hibriditasat és
megkérddjelezhetdségét.

> Michael WARNER, Fear of a Queer Planet
(Minneapolis: University of Minnesota Press,
2011). |dézi BiRO, ,Queer mult..."”, 118.

® Judith BUTLER, Gender Trouble: Feminism
and the Subversion of Identity (New York:
Routledge, 1990).



A Tschandala példaul nemcsak elbeszéli
Lindy Larsson roma és svéd identitasanak
komplexitasat, hanem maga a szinpadi for-
ma is egyfajta ,drag” gesztus: egyszerre tul-
z0, teatralis és onreflexiv — ezzel forgatva fel
a tarsadalmi elvarasokat az identitas ,hite-
lességérdl”.

A szinhaztudomanyos gondolkodas szem-
pontjabol a queer el6adas nem pusztan az
identitasok reprezentacidjardl szol, hanem a
szinhaz normativ nyelvének radikalis atalaki-
tasarol is. Ezt a fogalmat kiterjesztem az
autobiografikus performansz keretében meg-
jelen6 kozosségi és csaladi torténetek szem-
pontjabol. A Tschandala eléadasban a queer
nem csak a szexualitas vagy a nemi identitas
kontextusaban jelenik meg, hanem a mult, a
kozosségi tapasztalat és az elnyomas torte-
netének Ujragondolt és felforgatott valtoza-
taban.

A felforgatas egyik kulcsa maga a narrati-
va. Az el6adas egésze alatt az egyes szek-
venciakat 6sszekoti egy hang — Lindy Larsson
hangja —, amely azonban teljes egészében
mégsem &t jelenti. Susan S. Lanser Queering
Narrative Voice cimU tanulmanyaban’ a nar-
rativ elméletek queer szempontu kiegészite-
sét végzi el, amikor meghatarozza a queer
elbeszéld alakjat. Lanser utan a queer elbe-
szé16 tarsadalmi vagy bioldgiai neme alapjan
queer szubjektumként azonosithato, aladssa
a nemekhez kapcsolddo tarsadalmi konven-
ciokat és megkérddjelezi 6nmagat. Lanser
ramutat, hogy a queer narrativa nem csak a
tartalomban, hanem a hang és a szerkezet
szintjén is eltér a hagyomanyos (heteronor-
mativ) torténetmeséléstdl. Larsson el6ada-
saban a ,queer narratori pozicid” tobbek
kozt abban mutatkozik meg, hogy a torténe-
ti ivet tudatosan megtori: zenével, onreflexiv

7 Susan S LANSER, “Queering Narrative
Voice”, Textual Practice 32, 6. sz. (2018): 923—
937
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megszolalasokkal, vagy akar a nézéi reakci-
okra torténd rajatszassal. Mindez nem csak a
linedris narrativa megbontasat eredményezi,
hanem eltériti a hagyomanyos el6ad6—nézé
viszonyrendszert is, és fluid, tobbszolamu
elbeszéldi poziciot hoz létre, amely megfe-
leltetheté Lanser queer elbeszéld fogalma-
nak. Ez a fajta elbeszéldi stratégia ugyanak-
kor nem csupan a narrativa formajat érinti,
hanem az identitas performativ és politikai
aspektusaira is reflektal.

Itt érdemes José Esteban Munoz deziden-
tifikacio fogalmat is segitséqul hivni, amely
Uj megvilagitasba helyezi Larsson el6adasa-
nak identitaspolitikai gesztusait. Mufioz a
dezidentifikacié fogalmata Disidentifications:
Queers of Color and the Performance of
Politics cim( konyvében® fejti ki. Ennek alap-
jan a dezidentifikacid olyan kritikai és per-
formativ stratégia, amelyet a marginalizalt
csoportok — Mufioz esetében a queer szines-
borG emberek — alkalmaznak a dominans
kulturalis normakkal apolt viszonyukban.

Mufioz szerint a dezidentifikacidé nem
egyszer(en az azonosulds vagy az elutasitas
ellentéte, hanem hibrid stratégia, amely a
meglévé kulturdlis reprezentaciokat és
strukturakat Ujraértelmezi és atalakitja. Az
egyén nem pusztan elfogadja vagy elutasitja
az elnyomo rendszereket, hanem kreativ
modon hasznalja fel azokat, mikdzben sajat
identitasat és politikai pozicidjat erdsiti.

Annak ellenére, hogy a Tschalanda els6d-
leges tematikdja nem a nemi identitas kér-
dése, hanem a svédorszagi romak torténete
és Lindy Larsson személyes identitaskeresé-
se, az el6adas mégis értelmezhetd queer el6-
adasként. A queer elmélet — kilondsen Mic-
hael Warner és José Esteban Muiioz megko-
zelitése nyoman — nem kizardlag a szexualis
vagy nemi kisebbségek reprezentacidjara

® José Esteban MuNoz, Disidentifications:

Queers of Color and the Performance of
Politics (Minneapolis and London: University
of Minnesota Press, 1999).
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fokuszal, hanem tagabb értelemben a nor-
mativ tarsadalmi strukturak megkérdojele-
zésére és felforgatasara. A Tschalanda for-
manyelve, el6addi stratégidi, valamint az
identitas performativitasara épild szerkeze-
te pontosan ezt valdsitja meg.

A Delaine Le Bas és Stefan Forss altal ter-
vezett ruhak dekonstrualjak a hagyomanyo-
san nemi szerepekhez kotott oOltozkodési
normakat, mikozben politikai és tarsadalmi
Uzeneteket is kozvetitenek. Az eléadasban
megjelend zakd és kalap — amelyeket altala-
ban a férfiassaghoz kapcsolunk — keverednek
a kotényekkel, amelyek hagyomanyosan a
néi gondoskodoi szerep szimbdlumai. A de-
konstrukcidt tovabb erdsiti, hogy a ruhada-
rabokra az elnyomas és kirekesztés nyelvét
megidézd kifejezések kerilnek fel. A ,kire-
kesztett”, a ,tattare”, a ,cigany” és mas ha-
sonlo szavak nemcsak a tarsadalmi margi-
nalizacidra utalnak, hanem arra is, hogy a
ruhdk visel6je, Lindy Larsson sajat torténetét
és identitasat tematizalja az 6ltozet altal és a
nézék el6tt.’ A queer esztétika itt tehat nem
csupan a nemi kategoriak 6sszemosasaban
vagy Ujraértelmezésében nyilvanul meg, ha-
nem abban is, ahogyan az identitasok és tar-
sadalmi helyzetek feliratok és vizualis szim-
boélumok révén reflektalnak az elnyomasra.
Ez a gesztus nemcsak performativ modon
felUlirja a kirekeszté szavakat, hanem egy-
ben egy radikalis 6nreprezentacids stratégiat
is kinal, amely kibillenti a dominans tarsa-
dalmi narrativakat.

A Tschandaldban a narracio fragmentalt,
keverednek benne az el6adas alkotasi fo-
lyamatanak magyardzatara utald miért-

9 Ez ugyanakkor rdmutat arra a problémara
is, hogy a marginalizalt csoportokhoz tarto-
z6 alkotdk gyakran nemcsak 6nmagukat,
hanem egész kozosségiket képviselik — akar
kimondatlanul is —, igy m{vészi megnyilva-
nulasaik gyakran kollektiv reprezentacidként
olvastatnak. (V0. a ,roma irodalom” katego-
rizalasaval kapcsolatos vitak.)

csindlom-ezt-tipusy szovegek, az el6ado
csaladjanak és kozosségének személyes, de
egyes szam els6é személyben el6adott torté-
netei, valamint a Strindberg-regény szintén
elsd személy(, de rasszista szerepldje szem-
sz0gébdl leirt részletek.

Larsson személyes torténetmesélési stra-
tégiaja szembeallitja sajat életutjat és a svéd
tarsadalmi narrativakat. Az el6adas szerke-
zete igy linearis iv helyett posztdramatikus
megkozelitést hasznal, amennyiben a sze-
mélyes torténetek, a torténelmi dokumen-
tumok és a fikcios elemek egymasra réteg-
z6dnek. A narrator pozicioja is folyamatosan
valtozik: Larsson hol kivilalloként, hol sajat
torténetének aktiv formaldjaként lép fel. Az
el6adasban ezt az elbeszél6i dinamika is tik-
rozi: az el6add sajat narrativajat folyamato-
san Ujrakeretezi, igy a nézé soha nem egy
rogzitett, lezart torténettel talalkozik, ha-
nem egy folyamatosan mozgasban [évo,
performativ identitassal. Annak ellenére vi-
szont, hogy a nézdnek ugy tinhet, kozbe-
szolasaval alakithatja a torténetet, a valo-
sagban az el6adas interaktivitasa — hasonlo-
an sok mas el6adashoz — tervezett reakciok-
kal dolgozik.

A Tschandala egyik kozponti tematikaja
az identitas Osszetett, rétegzett természete.
Larsson el6adasaban a queer és roma identi-
tas nem kizardlag kulturalis orokségként je-
lenik meg, hanem egyszerre politikai allas-
foglalasként és egy folyamatosan ujraalko-
tott performativ aktusként is. Mar az el6adas
elején megkezdddik a normativ keretek fel-
forgatasa: miutan bemutatja az 6t kisérd ze-
nekart, Larsson 6nmagat is bemutatja, ref-
lektalva a névadas és a megszdlitas aktusa-
nak performativ erejére. Kiemeli, hogy a
,Lindy” név Svédorszagban nem kotheto
nemhez, igy mar az elsé pillanatban megin-
gatja a néz6k nemi kategodridkhoz kotott el-
varasait.

Az identitas hatarhelyzetének bemutata-
sa ezutan kulturdlis sikon is folytatodik. El-
mondja, hogy vilagosabb bdrszine miatt



nem illett bele a roma kozosség sztereotip
képébe, mig a svéd tobbségi tarsadalom ép-
pen életmddja és szarmazasa miatt tekintet-
te 6t romanak. Ebben a kettds kizarasban a
.Szinesség” — amely a tarsadalmi hierarchi-
akban gyakran stigmatizalt pozicio — atren-
dezddik és egyszerre értékként jelenik meg.
Ezaltal az el6adas felkinal egy olyan pillana-
tot, amely kimozditja a megszokott érték-
rendet, és megkérddjelezi a tarsadalmi nor-
mak alapjan m0kodd identitasképzést.
Kilonosen figyelemre méltd, ahogyan
Larsson a zenekar bemutatasakor ironikus
maodon ,leididtazza”* annak tagjait — gesz-
tusa els6re egyszer( provokacionak tinhet,
am valdjabana hatalmi ala- és folérende-
lések ©nkényes, performativ természetére
mutat ra. Az a pillanat, amikor az el6ad¢ ,fe-
[GIr6l” oszt szerepeket és cimkéket a tobbi-
eknek, nem a megszokott, hierarchikus szin-
hazi szerkezetet erdsiti, hanem annak onké-
nyességét és megrendezett voltatteszi lat-
hatova. Az identitas itt nem adott, hanem
szinpadon |étrejové, megképzédd konstruk-

** A zenekart ‘Bangalo’ Band-re kereszteli,
ami scandiromani nyelven — amely a Norvé-
giaban és Svédorszagban él6 romak nyelve —
idiotat jelent.
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cio, amely egyszerre vilagit ra a tarsadalmi
normak abszurditasara

Az el6adas ezek alapjan tehat nem csak a
~roma szinhaz” vagy ,roma reprezentacio”
muUfajisagat és értelmezését gondolja Ujra,
hanem egy interszekcionalis elemzési modot
kinal, amely figyelembe veszi az identitas ki-
|6nb6z6 tengelyeinek — példaul a szarma-
zasnak, a tarsadalmi hattérnek, a nemnek
vagy a szexualitasnak — egymasra hatasat.
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~Milyen j6, hogy a végén mindig gy6z a j6".
Krobi Viktoria Kiralyn6 Emlékkoncert-sorozatanak

szinhazi vonatkozasai

BORBIRO ALETTA

,Haromféle Beton.Hofi van a Parkba” -
hangzik el Beton.Hofi TUKORTEREM cim{
dalaban,” ami a Tropicalli cimG Pogany Indu-
l6-dal soranak atkoltése. 2023. julius 7-én
nem haromféle Beton.Hofi, hanem haromfé-
le Krubi volt a Budapest Parkban: egy testdr,
egy gyilkos és egy tronorokds. A 2017-ben
feltOnt rapper harmadik nagyalbumat, a /ll.
Krubit (2023) tematikus koncertturné vezette
be, a Viktdria Kirdlyné Emlékkoncert, mely
egy harom egységre bomlo narrativat kove-
tett: elhunyt Viktdria kirdlynd, a szeretett
zsarnokunk, akit meggyaszol a népe és ka-
tonaja, majd a masodik szakaszban az alatt-
valok kitolthetik dihiket az Osztonlényen,
aki végzett vele, végil a koncert zard szaka-
szaban a gyaszolok megismerhetik a leendd
tronorokost. A koncert alatt a hattérben Or-
ban Viktor feminizalt, Viktoria kirdlynd vona-
saival keveredd karikaturdja lathatd. igy a
koncert olyan fiktiv kerettorténetet kinal fel,
mely az elhunyt uralkodd gyaszolasara, gyil-
kosanak elitélésére és az Uj uralkodo Udvoz-
lésére iranyul. Az album megjelenése utani
koncertek pedig mar az Uj uralkodordl szél-
nak — és ezzel tikrozik a rap torténeti gyoke-
reit, mely ellenkulturalis 6sszmUvészeti for-
makeént tarsadalmi kritikat fogalmaz meg.
Az utdbbi években a koncertek, kilono-
sen a nagyobb kozonség befogadasara ké-
pes helyek mar nem csupan koncerthely-
szinként funkcionalnak, ahol a zenészek el-

* BETON.HOFI x KizzAPING69, ,16 TONNA FE-
HER HO”, hozzaférés: 2025.02.26.,
https://www.youtube.com/watch?v={S25-

OqUGZo.

jatsszak szerzeményeiket, hanem olyan te-
matikus eseményekké valtak, melyek gyak-
ran egészilnek ki narrativ elemekkel, jelké-
pes diszlettel vagy jelmezként funkcionald
fellépéruhdval. Példaul Beton.Hofi MVM
Dome-ban tartott koncertje a foci tematika-
jara épult 2024 aprilisaban.

irasomban két kérdésre fokuszalok. Egy-
részt az eléadomivészet-elmélet feldl ér-
telmezem Krubit mint el6addt, masrészt az
el6add emlitett koncertsorozatat elemzem.
A produkcid tébb ponton a térténetkdzpon-
tU szinhazi eléadasok dramaturgidjat idézi
fel, illetve jelmezeket és diszletet hasznal,
mikozben a kézonséggel folytatott interak-
cio soran lebontja a negyedik falat, és a be-
fogadok is az el6éadas részévé valnak. Az
elemzést neheziti, hogy nem érhetd el hiva-
talos koncertfelvétel, igy az altalam latott
koncertekre és a YouTube-on elérhetd fellé-
pésrészletekre tdmaszkodom. Az értelmezés
soran nem csupan a koncerthelyzetekre uta-
lok, hanem roviden kitérek azokra a médiu-
mokra és platformokra is, melyek a Krubi-
szerepet alakitjak. Elséként az el6adoi per-
szona kérdésével foglalkozom: hogyan valik
Horvath Krisztian szerepévé Krubi. Ezzel
egyUtt vazolom a palyaképét, majd bemuta-
tom az Emlékkoncert kontextusait, elemzem
az el6adas egyes szakaszainak torténetét,
jelmezhasznalatat és diszletét.

Perszona

Mint Philip Auslander is ravilagit, egy zenész
performanszanak tobbféle dimenzidja van.
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llyen, amikor eléad egy dalt.” A zenés tehet-
ségkutatok remek példai lehetnek ennek, hi-
szen ott éppen az el6adasnak az itt és
mostjat mérik: miként sikerUl az adott hely-
zetben atadni a dal Uzenetét, hangulatat és
érzelmi toltetét, hogyan sziletik meg a te-
topont, és kap dramaturgiai ivet ezdltal az
éneklés. De egy zenész performansza nem
csupan egy muire vagy koreografiara, nem-
csak ,valami”-re, hanem egy identitasra, te-
hat ,valaki”-re is irdnyulhat.? Elemzésemben
az utobbi kérdésre forditok figyelmet, egy-
részt a Krubi-perszona felvazolasara téve ki-
sérletet, masrészt pedig arra, hogy Horvath
Krisztian zenei perszonaja, Krubi, miként jat-
szik el kilonb6z6 szerepeket az Emlékkon-
cert keretében. ElStte azonban tisztazom a
sztar-/el6addi perszona fogalmat.

Mint H. Nagy Péter irja Lady Gagardl szo-
|6 elemzésében, ,a mediatizaltsag mindig is
része a személyiségnek”, illetve hozzateszi,

»Gagat azért tartjuk szamon minden
id6k egyik legkreativabb, legszorgal-
masabb mUvészeként, mert a testkon-
cepciotdl kezdve a személyiség-felfo-
gason at (Performed By Lady Gaga -
Written By Stefani Germanotta) a mé-
diakritikdig és a meédiamanipulacioig
terjedden kidolgozta a karrierépités és
teatralitas Gaga-féle valtozatat.”*

Hogyan is kapcsolddhat mindez Krubihoz? A
.Performed” és a ,Written” dichotdmiaja
Krubi esetében is megjelenik, hiszen alkoto-
ként az énekes polgari neve, Horvath Kriszti-
an szerepel, azonban az el6add a kozdsségi
médiaban (példaul Instagramra, Facebookra)
posztolt képeken és szovegeken keresztil
tobbnyire szerepben marad, és a Krubit jel-

* Philip AUSLANDER, ,Musical Personae”, The
Drama Review 50, 1.5z. (2006): 100—119., 100.
3Uo., 101.

“H. NAGY Péter, Alternativdk (Budapest: Prae,
2016), 206—207.

lemz6 maszkulinitds, szexualitas és tragar
megnyilvanulasok keverednek a mémijellegg,
trash kontentekkel. A kozosségi médiaban
latott képek, a dalszovegek tartalma, a vi-
dedklipekben reprezentalt el6adoi perszona
és a koncerteken szinpadra allo figura egy-
mast épitik, a nyilvanossag offline és online
terei létrehozzak az emlitett mediatizalt
személyiséget, de nem rogzitik véglegesen,
hiszen az el6adoi perszona dinamikus és val-
tozékony, szikség van a megujulasra.’

A kovetkez6 kérdés az lehetne, mi is az
el6doi perszona? Mint Philip Auslander
hangsulyozza, a zenészek nem csupan el6-
adjak a dalokat, hanem megtestesitenek egy
identitast is.® Ennek megértéséhez David
Graver tanulmanyat hivja segitséqil, aki
hangsulyozza, hogy a szinész szinpadi jelen-
léte nem egységes és rogzitett, egyszerre
van jelen a szinre vitt karakter és a szinész is.
Sét, a karakter jelenlétét er6sebbnek tartja,
hiszen a reprezentacio konvencidja, a viselt
ruhdik, és az, melyet a szinpadon magukrol
és a tobbi szerepl6ér6l mondanak, megte-
remti a helyiket és a céljukat a darabban.’
Azonban a szinész teste szociokulturalis ko-
dokat is hordoz, illetve a celebritasok eseté-
ben lathatova valik sajat publikus perszona-
juk is. Vagyis a szinész korul kialakul egy
olyan aura, mely a nyilvanossagban kering6
torténetek altal a testhez kapcsolodik — a
torténetek lehetnek szakmaiak vagy privat
informaciok, illetve elképzeltek vagy valo-
sak. A maganszemély nem esik egybe a nyil-
vanos perszonaval, azonban a perszénardl

> Lasd Kai Arne HANSEN, ,Personal Story-
worlds: Retrospection, Reinvention, and Trans-
mediality in Pop Music”, Persona Studies 10,
1.52.(2024): 7—21., 7-8.

6AUSLANDER, ~Musical Personae”, 101.
’David GRAVER, , The Actor’s Bodies”, in Per-
formance. Critical Concepts in Literary and
Cultural Studies. Vol. II., szerk. Philip Aus-
LANDER, 157-174 (London—-New York: Rout-
ledge, 2003), 157.
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kialakult kép hatassal van (vagy lehet) a
megformalt karakterrdl kialakuld befogadoi
képre.® Auslander Jack Nicholson személyén
keresztil illusztralja Graver érvelését, hiszen
legalabb harom Jack Nicholson kilonithetd
el: a valodi személy, a hires filmsztar, illetve
az adott filmben megformalt karakter.® Ké-
zenfekvé magyar példa lehet Mucsi Zoltan,
hiszen a médidban a maganemberrdl keve-
sebb sz4 esik, viszont a Mucsi szinészperszo-
na korilhatarolhatd stilusjegyekkel bir: tra-
gar, cinikus, kiégett, hamar dihossé valo,
kissé szerencsétlen figura, az altala megfor-
malt szerepek esetében pedig az elvaras-
horizont részévé valnak ezek az ismertetdje-
gyek — és éppen ettdl valik tokéletes reklam-
arcca is.

A zenészek nem jatszanak szerepet abban
az értelemben, ahogyan a szinészek, mégis
létrejon egy eléaddi vagy sztarperszdna, me-
lyet meghataroznak az olyan keretek, mint
az életukrdl keringé informaciok, illetve az
altaluk jatszott zenei mifaj hagyomanya és
az ahhoz képest kialakitott attributumok.
Ezen felUl a dalokban is megtestesitenek
egyfajta szerepet a zenészek. A perszonaba
beleirédnak a befogadoi elvarasok is, mely
elvaras egyszerre kodifikal, de kozben a
megujulast is igényli.*

Guy Debord ugy értelmezi a sztart, mint
aki ,az él6 emberi lény spektakularis képvi-
sel6je, minthogy magaba sirit mindenféle
megtestesithetd szerepképet”, igy hat a
.Sztarsag, a ldtszatlétre szakosodas identifi-
kdcios mintadja”.” Mint Erving Goffman jelzi,
az egyén mindig valamilyen szerepet jatszik,
viszont a szituacidnak megfelel6en valtozik

8Uo., 159., 163—4.

9 AUSLANDER, ,,Musical Personae”, 101.

**Uo., 102., 107., 115.

" Guy DEBORD, A spektdkulum tarsadalma,
ford. ERHARDT Miklos (Budapest: Open Books,
2022), 51., 48.

az én bemutatasa.” Debord szerint a ,sztar
arra valo, hogy eljatssza kilonboz6 életstilu-
sok és tarsadalomfelfogasok tipusait, mintha
barki szabadon valaszthatna ko6zilUk.”*? A
rapperek esetében sztereotipikussa valt az a
maszkulinitas kép, mely targyiasitja a noket,
kifejezi a lokalis hozzatartozast, tematizalja
a szegénység és gazdagsag tapasztalatat,
elmeséli, az el6adé miként jutott el a sikerig,
és hogyan maradt ennek ellenére ,tru”. Ezek
a karakterjegyek egy bizonyos mozgaskultu-
raval és oltozkodési stilussal is 6sszekapcso-
l6dnak, mely az amerikai feketék torténeti
helyzetére vezetheto vissza. A tarsadalmi el-
idegenedés miatt a fekete férfiak Uj szimbo-
lumokat és kifejezésmddokat kerestek ma-
gunknak, hogy kifejezzék a dominans kultu-
raval vald szembenallasukat, dihiket, bi-
zalmatlansagukat és frusztraciojukat. Ez az
Ugynevezett cool pdz, mely tetten érheté a
viselkedésben, a beszédben és a mar emli-
tett oltozkodésben és gesztusokban. A sze-
rep célja, hogy k6zombdsnek tinjenek, de
éppen a szembenallas jeleként felértékel6dik
az agresszio és a bin. A ndk targyiasitasa ar-
ra a félelemre vezethet6 vissza, hogy a nék
veszélyeztetik a férfiak maszkulinitasat, akik
igy nem kapjak meg a vagyott tiszteletet.
Eppen ezért ,kontrollalniuk” kell a ndket,
melynek eszkdze a targyiasitas, a deszubjek-
tivizacio.™ Ezek a viselkedésmintak beépul-
nek a hiphop szubkultUraba és igy a rapze-
nébe is, ezdltal pedig a zenészek, akik el6ad-
jak a dalokat, a mufaj karakterjegyeit is meg-
testesitik (a felsorolt jegyek f6ként a gengsz-
ter rap alzsanerre igazak). Perszonadjuk és a
dalokban megformalt karakter taplalkozik

** Erving GOFFMAN, Az én bemutatdsa a min-
dennapi életben, ford. BERENYI Gabor (Buda-
pest: Polya, 1999), 48.

> DEBORD, A spektdkulum tdrsadalma, 51.

** Antony B. PINN, ,'Gettin’ Grown’: Notes on
Gangsta Rap Music and Notions of Man-
hood”, Journal of American Man 1, Spring

(1996): 23-35., 25., 27-28.
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egymasbdl, illetve merit a maganember élet-
Utjabdl, ezaltal is erGsitve a realisztikus hatast.

Krubi els6 albuma, a 2018-as Nehézlab-
érzés éppen ezeket a toposzokat emeli be a
dalszovegekbe, és helyezi ironikus megvila-
gitasba, dekonstrualva ezzel a rapper figura-
jat. Az album dominans toposza a flexelés,
az obszcén szoveg, a nok targyiasitasa és a
tulzo szexualis kijelentések, de emellett kri-
tikat fogalmaz meg a hatalommal szemben,
és a magany kérdését is el6térbe helyezi a
torténetkozpontu dalokban. Adam Bradley
amellett érvel, hogy a rap a torténetmesélés-
re épil, mely a fikcid (,lehetséges valdsag”)
és a valésag kombinacidja. A dalokban az
el6addk karaktereket alkotnak és a torténe-
teket altaluk mesélik el (vagy a sajat perszo-
najuk szolal meg, vagy Ujabb figurak bérébe
bujnak), mellyel ,raprealizmust” hoznak lét-
re.”> Krubi mar maga is szerep, melyet Hor-
vath Krisztian hoz létre a dalokban, a videod-
klipekben, a vizualokon és a szinpadon, ot-
vOzve benne a raprealizmust jellemz6 (lehet-
séges) fikciot és a szubjektiv megéléseket. A
Nehézlabérzés dalaiban is megjelenik ez a
hibridizacio, azonban a kovetkezd nagyle-
mezen, a 2020-as Oszténlényen Uj szinezetet
kap a korabban felépilt Krubi-perszona, hi-
szen a konceptalbum Krubi egy napjat mu-
tatja be olyan belsé utalasi rendszerrel, mint
a visszatérd sorok és hangmintak. Az album
hangjatékka is valik, kisebb parbeszédek, te-
lefonhivasok kotik 6ssze a dalokat, igy ,a
magany és az éjszakai kicsapongas kevere-
désével a sikeres kozszerepld és a magan-
ember szerepkonfliktusara iranyitja a fi-
gyelmet”® a dramaturgiailag megszerkesz-
tett lemez. A szerepek kozti billegés nem-

> Adam BRADLEY, Book of Rhymes. The
Poetics of Hip Hop (New York: BasicCivitas,
2009), 159., 167.

*® BorsIRO Aletta, ,Uj éra, Uj kiraly?”, Tisza-
tdjonline, hozzaférés: 2025.02.26.,
https://tiszatajonline.hu/zene/uj-era-uj-
kiraly/.

csak tematikus, hanem konkrét is, hiszen
akadnak dalok, ahol nem a Krubi-karakter ke-
rUl el6térbe, hiszen az el6add egy kocsmaros
(Csekk) vagy Orban Viktor pozicidjabdl szélal
meg (Dinamit).

A szinhaz és a perszénaépités szempont-
jabdl két dolgot emelnék ki az Oszténlénnyel
kapcsolatban. Az egyik a Puszi videdklipje,
ahol Krubi egy kocsmaban kilonbozd szere-
pekben tinik fel, példaul kocsmaros, 6sem-
ber vagy maffidzo jellegu figura, de a figyel-
me minden esetben egy nére iranyul. Ezek
az alakvaltozatok jelzik a Krubi-szerep valto-
zékonysagat: a karakternek van egy identi-
tasmagja (mely a klipben a szexualitashoz
kapcsolodik), viszont folyamatosan Uj masz-
kokat 6lt magara a szerepvaltozatokkal.

A masik az album megjelenését kovetd
turné, az Oszténshow volt, ahol Kribi zsak-
ruhaban lépett szinpadra. A zsakruha kultur-
torténetileg a bdnbanas jelképe, durva szo-
vésU anyagaval felsérti a bort, igy a megala-
zottsag, a gyasz, az onmegtagadas és a ve-
zeklés szimboluma is.”” Ezzel Krubi tovabb
épiti az album témajat*® is (kicsapongas, éj-
szakai élet, szexualitds, részegséqg), az Osz-
tonok és hedonista élet reprezentaciojahoz
Uj réteget kapcsol. Példaul a Sapiens cim(
dal egy részlete jatékba hozza a magansze-
mély és el6ado kozti kilonbséget, azt allitva,
Krubi csupan a dalokban, vagy jelen esetben
a szinpadon nyilik meg: ,Legutdobb azt be-
széltuk, hogy jobban meg kéne nyilnom / Nem
csak a dalokban kéne sirnom / Ha nem vagyok

7 SzIGETI Jend, ,Az Oszovetséq felfogasa a
halal utani életrél”, in Lélek, halal, tulvildg.
Vallasetnoldgiai  fogalmak  tudomanykoézi
megkézelitésben — Tanulmanyok a transzcen-
densrél 2., szerk. Pocs Eva, 68-80 (Budapest:
Balassi, 2001), 72.

*® Az olyan dalok révén, mint a Jéghideg vagy
a Kutya bizonyos sorai, mar az album eseté-
ben is felmerilhet a gyonas mint értelmezési
keret, a koncert pedig felerdsiti ezt az interp-
retacios lehetdséget.
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itthon, a szinpadon ezzel nincs gond / Egy kis
borba aztattam a naplom, igy batrabban
magasba tartom a titkom”*. Ezt a kontex-
tust erOsiti fel a zsakruha viselete is, egyfajta
gyonassa téve a szinpadi produkciot, ahol a
kdzonség a gyontatd szerepébe keril, vi-
szont itélkezés helyett a lelkesedésik, a ,biz-
tatasuk” hatasara kerilnek el6 ujabb ,b0-
nok” Ujabb dalok formajaban. Ebben az érte-
lemben nincs feloldozas és bUnbocsanat, a
.gyonas” sikertelenné valik, hiszen a kozon-
ség fenntartja és jutalmazza a szinpadon az
el6adas kozben elhangzo ,binoket”, arra
sarkallva, hogy tegye meg Ujra és Ujra. Krubi
Ugy adja eld a dalait, hogy bizonyos sorokat
.atad” a hattérénekeseknek és/vagy a ko-
zonségnek. llyenek példaul a rasszizmusra
épulé vagy obszcén szoveghelyek, vagyis a
tabunak és tiltottnak minésilé sorok kimon-
datasaval blntarsakka teszi a kozonséget.
Roviden, a szinpadon viselt stilizalt jelmez
értelmezi az albumot, és az Oszténlényen ki-
rajzolodd Krubi-figura a megteremtett eld-
adoi perszonat arnyalja, tokéletesiti a masz-
kot, a zsakruha kultUrtorténeti jelentésének
ismerete pedig atalakitja a szinpadi produk-
ciot, mintegy keretbe foglalja az elhangzo
dalokat.
Mint Kérchy Vera irja,

»[alz illzio akkor tokéletes, ha a befo-
gaddnak az az érzése, hogy a szinészi
jaték a szerep jelentését pusztan
(konstativ. modon) leirja, eréfeszités
nélkyl tukrozi, ahogy az arcunk is tik-
rozi lelkink érzéseit a valdsagban. A
szinhazi identifikacionak azt a latszatot
kell keltenie, mintha a szinész és a sze-
rep azonosulasat illetéen az a folyamat
ismétlédne meg, mint amikor pszichés
fejlédésink egy korai szakaszaban meg-

* KruBl, ,Sapiens”, Oszténlény (2022), hoz-
zaférés: 2025.02.27.,
https://www.youtube.com/watch?v=3LVfzjV
7Xdo.

feleltettUk a visszaverddo képet a tikor
el6tt allé érzékel6 lénnyel, 1étrehozva
éntudatunkat.”*®

A szinész és szerep azonositasa, a ,tokéletes
ill0zié” gyakran megtorténik Krubi esetében
is. Tobb olyan parbeszédet hallottam, ahol
ugy értelmezik Krubi dalokbeli vagy szinpadi
megnyilasat, illetve azokat a szoveghelye-
ket, melyeknek biografikus vonatkozasai is-
mertek, hogy azokban a maganszemély ke-
ril el6térbe Krubival szemben, vagyis sze-
repvaltas torténik. Azonban az a Horvath
Krisztian-kép, mely megjelenik a k6zonség
elétt, ugyancsak konstrukcid, és éppen
Auslander el6addi perszona és Bradley rap-
realizmus megkozelitését tikrozi. Eqyrészt a
biografikus elemek lehetséges valdsagokkal
és tulzasokkal kapcsolodnak Gssze a torté-
netalkotds soran, masrészt az el6adoi per-
szonahoz tarsitott bizonyos tulajdonsagok
projektalodnak a(z elképzelt) maganember-
re. A privat én elzartsaga, megismerhetet-
lensége és elérhetetlensége hozza létre azt a
vagyat, hogy a szinpadon lathato, fizikailag
az itt és mostban jelen lévo test elvalasztha-
to legyen az el6addi szereptdl, és csupan a
maganember jelenlétét jelezze. Holott Hor-
vath Krisztian, mivel az el6adoi perszéna
tolmacsolasaban sejlik fel a szinpadon, maga
is szereppé valik, a megkozelithetdség illuzi-
6java. A korabban idézett Lady Gagara vo-
natkozo tudatossdg az alkotdnal abban is
tetten érhetd, hogy a BEATOoval kozos for-
maciojaban, a Mirror Glimpse-ben utalnak a
szovegek a Krubi-projektre, azonban az eld-
ado Kriszként lép szinpadra.

Nem Krubi az egyeduli, aki a felépitett
el6addi perszona altal létrehozott szereppel
jatszik. Dé:nash-t példaul az irdnia jellemzi:
egy, a kormanypart dontéseivel azonosuld
figurat testesit meg, és koncertjeinek atkoto

*° KERCHY Vera, Médea ldnyai. Performativ ak-
tusok a kortdrs film ,szinpadan” (Szeged:
Apertura, 2019), 76-77.
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szOvegei rendszerint az Orban-kormannyal
egyetértd, az ellenzék megnyilvanulasait el-
marasztald aktualis eseményekre utalnak. A
kdzonség részérdl is detektalt az irdnia, igy
Dé:nash egyes megszolalasait, a ,Hajra, Fi-
desz!” és hasonlo rigmusok kisérik, vagyis a
kdzonség partnerré valik az el6adas soran.
Schwarz Adam a o cim( albuman jatszik az
el6addi szereppel. A Beton.Hofiként ismert
rapper a 16 TONNA FEHER HO cim( dalaban
egy KizzaPing6g neviU figuraval kollaboral,
aki Schwarz masik el6addi perszdnaja, majd
a MARGARETA cim(), ugyancsak a o0-an talal-
hato Beton.Hofi-dalban sériltként utal a ma-
sik alteregora: ,Hivjatok a ment6t, ez most
KizzaPing a héban”.* A 16 TONNA FEHER
HO-ban a Beton.Hofi és a KizzaPing6g sze-
rep tdnusai nem valaszthatok el egymastol,
a dalszoéveg bizonyos leiratai jelzik, hogy me-
lyik Schwarz-alteregdhoz tartoznak a verzék.

Viktdria Kiralynd Emlékkoncert

Krubi 2023 novemberében megjelent har-
madik nagylemezét egy folytatasos sztorira
épul6 koncertsorozat kiséri végig, a 2023
nyaran indult torténet varhatdan 2025 6szén
zarul le. A széria elsé epizodja a harom egy-
ségre oszthatd Viktdria Kiralyné Emlékkon-
cert, ahol egyrészt debitalt az album Uj dala,
masrészt kontextusba helyezte az album ci-
mét és boritdjat, mely Krubit abrazolja fe-
nyegetd, zsarnoki vigyorral, palastban és ko-
ronaval, félmeztelendil. ,A cimadas tobb ér-
telmezési utat nyit meg: (1) utal arra, hogy
ez a harmadik nagyalbum; (2) még latvanyo-
sabba teszi a szovegeire jellemz6 6nmegne-
vezést, és kdzben a cimkézés altal utal arra,
hogy a Krubi név olyan branddé valt a hazai
rapszcénaban, mint példaul a Coca-Cola; (3)
végil pedig az uralkodoi leszarmazas imita-

> BETON.HOFI, ,MARGARETA", hozzaférés:
2025.02.26.,
https://www.youtube.com/watch?v=YAdFD

gquXidy.

cidja altal hatalmi diskurzust nyit meg.”** Az
album megjelenését a kozosségi médiaban
hasznalt képek is tamogattak Orban Viktor
sajat emblémaval ellatott képeinek mintaja-
ra. Példaul a Partyzdn cim( dal és annak
videdklipje is megalapozta a koncert és al-
bum témajat a logoval, melyen egy fegyver
és egy nemi szerv lathat6 6sszemosddva.™

A koncertsorozat budapesti eseményének
leirata elGrevetitette a szinpadra vitt torté-
netet:

.69 évnyi diktatdrikus uralkodas utan
tragikusan elhunyt imadott zsarno-
kunk, Viktoria Kiralynd. Gyere el te is
julius 7-én a parkba, és rodd le tisztele-
tedet!

Harom fellépd is gondoskodik majd a
dics6 bucsuztatasrol.

Az est elején a szinpadon Viktoria Ki-
ralyné személyes testére: KRUBI!

A meghato performansz utan nemze-
tink elsé szamu ellensége, Viktoria Ki-
ralyné gyilkosa folytatja: KRUBI! (Ag-
godalomra semmi ok, a pszichopata
blno6z6 egy biztonsagos, feltorhetet-
len celldban lesz a szinpadon).

Végul a mult meggyaszolasa utan a jo-
vobe tekintink, és atveszi a stafétat a
joképU (és persze tronorokos) herceg:
KRUBI!

Felejthetetlen este lesz. ELJEN A HA-
ZA!"*

A leiras harom mozzanata harom felvonassa
valik a koncert soran, ahol Ujabb és Ujabb,
Viktoria kiralynéhoz valamilyen szempont-
bol kotédé figura kerGl a narrativa kozép-
pontjaba. Mindharom karakter bérébe Krubi
helyezkedik, vagyis a Horvath Krisztian altal

2 BORBIRO, ,Uj éra, Uj kiraly?".

*Uo.

*4 Lasd Krubi — Viktéria Kiralyné Emlékkon-
cert, Facebook-esemény, hozzaférés: 202s.
02.23., https://fb.me/e/3ylPohDAr.
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kialakitott, mar eleve szerepként értelmez-
hetd Krubi-figura szinésszé valik, amikor el-
jatssza a testor, a gyilkos és a tronorokos
szerepét. Ebben a kontextusban pedig az al-
bum novemberi megjelenése és annak 2024-
es bemutatd koncertje koronazasként ér-
telmezhetd, hiszen az Emlékkoncert a korab-
bi uralkodd elvesztését tematizalta, majd a
tronorokost mutatta be.

Az uralkodd kérdése két nagyobb jelen-
tésréteghez kapcsolodik Krubinal. Az egyik a
maganember és az el6adoi perszona kozott
feszUl6 konfliktus. A masik szlkebb érte-
lemben csupan az Orban-kormany, tagabb
értelemben pedig a hatalomgyakorlas és a
hatalom birtokosahoz vald kultikus viszony
kritikaja. A privat és publikus én kozti fe-
szUltség, Ur és alavetett metafordja felidézi
Byung-Chul Han teljesitmény-szubjektum kon-
cepcidjat: ,A teljesitmény-szubjektum, aki
szabadnak hiszi magat, valdjaban szolga.
Annyiban abszolut szolga, hogy ur nélkil,
onként zsakmanyolja ki magat.”* Ez pedig
azt jelenti, hogy ,Ma mindenki a sajat vdllal-
kozdsanak 6nmagat kizsakmdnyoldé munkdsa.
Mindenki Ur és szolga egy személyben. Az
osztalyharcbdl is nmagunkkal folytatott bel-
s6 harc lesz.”*® Mint Horvath Krisztian egy
interjuban mesél rola: azt érezte, maganem-
berként Krubi szolgajava valik, és ez volt az
egyik kiindulasi pont a Krubi mint diktator
szerep megteremtéséhez, ezaltal pedig ép-
pen a Han altal megfogalmazott teljesit-
mény-szubjektum koncepcidt teszi lathato-
va. Krubira azonban jellemzd, hogy az altala
hasznalt motivumoknak a lehetd legtobb je-
lentését hozza jatékba, igy a zsarnok és ala-
vetett metafora visszatér a gyokereihez a
produkciojaban, a koncerten Krubi a zsarnok
bérébe bujik, a kozonség pedig az eléadonak
alavetett néppé valik. Ugyancsak ennek az
interjunak az érdekessége, hogy az alkotd

*> Byung-Chul HaN, Pszichopolitika, ford.
CSORDAS Gabor (Budapest: Typotex, 2020), 8.
**Uo., 13.

szinhdazi metaforaval él, amikor arrol beszél,
miként dolgozott az Uj albumon. Egyfajta
rendez6ként utal magara, aki a /ll. Krubin
mar egy-egy dalon belUl is 6tvozte a tragédi-
at és a komeédiat, mig a kordbbi lemezén
egy-egy dal kisebb amplitudokkal mozgott
ebbdl a szempontbdl, vagyis a dalok el6ada-
sa szerepbe helyezkedés is.””

Mar a Viktdria Kiralyné Emlékkoncert cime
is tobb kérdést vet fel: Mi kdze a brit uralko-
ddnak Krubihoz? Miért jeldl ki betdltendd hi-
anyt a cim? Miért szeretne egy kozdsségi
megemlékezést Magyarorszagon? A kon-
certhez készilt vizudlok gyorsan orientaljak
a befogadot: egyrészt Krubi katonai egyen-
ruhaban all, mely a brit uniformis szabasat és
a sapkat illetéen a magyar zaszI6 szineit idé-
zi. A koncerten a ruha modosul a testorrol
sz0l06 részben, a piros felsé helyett egy atlo-
san csikos piros-fehér-zold ruhat visel. Mind-
két esetben jellemzé azonban, hogy az 6lt6-
zék nemzeti jelképekre utal. Masrészt a kép
jobb oldalan egy festmény lathatd: Orban
Viktort abrazolja karikaturisztikusan, hiszen
noként jeleniti meg, jobb oldalan brossal,
mely egy szelet narancs. A kép hattere bar-
nas tér, melyet két oldalrol piros figgony ke-
retez, ami jelzi a koncert kapcsolatat a szin-
hazzal a bemozditott asszociaciok altal.
Vagyis a koncert a hatalom kritikajava is va-
lik, Orban Viktorra és a Fideszre is tobb uta-
las érkezik a korabbi dalai, a Viktoria kiraly-
not abrazold kép kidllitasa, a kozonség tobb
tagjan viselt Viktoria kiralyn6t dabrazolo
merch-termékek, a szinpadi vetités vagy az
elhiresiilt Orban-figura altal.

A harom felvonas soran a szinpadkép at-
alakul, és Krubi is az aktualis szerephez 61t6-

*7Sa10 David, ,Krubi: Szolgaja vagyok ennek
az egész gépezetnek, amit mikodtetek ma-
gam korul”, telex.hu, hozzaférés: 2025.02.07.,
https://telex.hu/after/2023/11/23/telex-after-
krubi-interju.

8 A koncertek sordn a hirportalok gyakran
cikkeztek Krubi és az Orban-figura csokjarol.
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zik, a hattérben futd vetités pedig vagy a da-
lokhoz, vagy a tobbnyire elére rogzitett nar-
rativ atkotésekhez kapcsolddik. Az el6ado az
egész koncert alatt a kozonség felé jatszik,
mozgatja a nézdket, szerepet kinal fel nekik
Viktoria kiralyn6 alattvaldjaként. Az eléadas
ugy épul fel, hogy a korabbi koncerteken ta-
pasztalt befogaddi reakciokat is beépiti, pél-
daul a narrativ jaték részévé valik a kozonség
éljenzése, amely egyszerre iranyulhat az
adott dalra és a katonara, a gyilkosra vagy az
Uj uralkodora is. Ez a jelenlét részben tikrozi
a Szemere Anna altal irtakat:

+A rockkritikus és szocioldgus Simon
Frith szerint a zenei el6addk kettos,
szimultan alakitast nyujtanak a szinpa-
don: performaljak egyrészt nyilvanos
személyiségUket — ez az imazs —, mas-
részt a dalbeli karaktert (vagy karakte-
reket). Ez kilonbozteti meg Oket a ha-
gyomanyos prozai szinészektdl, akik
megirt szerepet jatszanak egy rendez6
altal iranyitott csoportos produkcio-
ban, és imazsuk nem allhat a szerep
megformalasanak Utjaban. A popularis
zenei koncerten a kdzonség elsésorban
a sztarimazst »fogyasztja«[...]."*

Az Emlékkoncerten a sztarimazs fogyasztasa
vonzza a kozonséget, azonban az el6adas
soran a sztarimazs és a dalokban megfor-
malt karakterek kiegészilnek egy harmadik
szereppel, azzal, amelyik éppen az adott fel-
vonasban jellemzi Krubit, ezaltal pedig egy-
fajta oszcillacio jon létre a sztarperszdna és a
szerepek kozott. A harmadik egységben
azonban ez a harom réteg szorosabb kap-
csolatba lép egymassal, hiszen az uralkodo
és a zenei perszona aurdja Osszeér az elérhe-
tetlenségUk és hatalmi pozicidjuk altal.

*9 SzeMERE Anna, ,Ki az a Mick Jagger?”,
Szinhdz.net, hozzaférés: 2025.02.27.,
https://dossziek.szinhaz.net/14/szemere-
anna-ki-az-a-mick-jagger.

Ugyancsak kozos nevez6 az egységek ko-
z6tt, hogy valamilyen formaban kozosségi
ritualis eseményeket idéznek fel. A testérhoz
kapcsolodd rész a kozosségi gyaszra épll,
annak az atmeneti idészaknak, az interreg-
numnak a kezdetén, amikor a korabbi ural-
kodd elhunyt, de még nem tortént meg az Uj
hatalomgyakorld beiktatasa. A masodik egy-
ség a blnos kozszemlére tételével, raadasul
a kiralysag intézményére tett utalassal a
nyilvanos kivégzéseket idézi fel: Kribit ket-
recben toljak be. A harmadik egység felvil-
lantja, hogy az interregnum csupan atmeneti
id6szak, ismét lesz vezetdje Krubi altal a
népnek, ezaltal pedig az Unnepeket idézi fel
a zaras. Mint Erika Fischer-Lichte irja, ,Szin-
haz és Unnep kolcsdnhatasa mindig is sokfe-
le esélyt adott arra, hogy kozosségek létre-
jotte transzparenssé valjon, a kollektiv iden-
titas képe differencialddjon, kisérletek soran
formalddjon, illetve reflektalodjon.”® Az un-
nepeket olyan kulturdlis performanszoknak
nevezi, ,amelyeket egyfeldl a liminalitas és a
periodicitas, masfeldl a szabalyszerUség és a
transzgresszio dialektikaja kilonboztet meg
a tobbitél.”** Az Emlékkoncert egyszerre Un-
nep, és mégsem. Unnep abban az értelem-
ben, hogy Krubi rajongdinak elkotelezédése
az el6ado felé meger6sodik, vagyis az Unnep
targya maga az el6ado, aki szinte elérhetévé
valik a szinpad itt és mostja altal, szemben
az olyan vizualis médiumok reprezentacidja-
val, mint példaul eqy videdklip. Eppen ennek
a hatasmechanizmusnak a kilonbségét teszi
érzékelhet6vé Kérchy Vera, amikor azt irja,

hogy

.[a] mozi azért képes 6rok garanciat
vallalni a vagy mikodésére, mivel kizar-
ja a szinész és a nézd taldlkozasanak,
vagyis a vagyat megszinteto kielégi-

3 Erika FISCHER-LICHTE, ,Szinhdz és ritus”,
ford. Kiss Gabriella. Theatron 6, 1—2. sz. (2007):
3-12., 4.
*Uo., 4.
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lés lehetdségét. A szinhaz viszont, a
voyeur és az exhibicionista kozos tér-
ben és id6ben valo tartdozkodasa miatt,
elviekben megengedi a kett6 talalkoza-
sat, és ezzel teret enged a vagy kitolo-
daséanak.”*

Eppen ennek a hataratlépésnek a lehetdsége
jelenik meg a Krubi-koncerteken, és éppen
az azonosulast teszi lehetévé, amikor — miu-
tan mindvégig alig engedte, hogy megérint-
sék — az utolsé dalnal, mely altalaban A Hés
Krubi, felbontja a szinpad és kdzonség kozti
teret, lemegy a k6zonség soraiba, eggyé va-
lik velik egy szam erejéig, melyet a dal né-
hany, tetéponként mikodd sora is jelez: ,Itt
nincs senki mas / Nincs senki mas / Nincs
senki mas / Senki csak én [ En és én".3 Az
Emlékkoncert azonban mégsem Unnep, csu-
pan Unnepi ritusokat idéz fel, parhuzamot
von veluk. Ugyanakkor mégsem valik perio-
dikussa, szezondlis marad az el6adas, ame-
lyet a /ll. Krubi megjelenése lezar, az azt ko-
vetd koncertek pedig nem megismétlik, ha-
nem tovabb épitik a hatalomrol sz6l6 narra-
tivat.

Az uralkodo torténete a testér szinpadi
feltGnésével kezdddik meg, amikor a mar
emlitett uniformist viseli Krubi. A szinpadon
a hattérben kozépen egy koporsd, el6tte
gyertyak lathatok, illetve az egyik oldalon
Viktoria kiralyno kifiggesztett képe. Az el6-
ado lassan bemasirozik, egyik kezében virag,
a masikban furulya, a novényt elhelyezi a
koporson a tiszteletadas jeleként, majd a
mikrofonhoz Iép, ahol egy rovid beszédet
idéz a kozonséghez, elinditva ezzel a koncer-
tet:

32 KERCHY, Médea ldnyai..., 134. (Kiemelés az
eredetiben.)

3 KRrUBI, ,A H8s Krubi”, hozzaférés: 2025.
02.27.,
https://www.youtube.com/watch?v=Ch42u0O

«[...] @ mai este a gyaszrdl szol, 69 év-
nyi diktatorikus elnyomas oromeit ko-
vetéen orvul meggyilkoltak szeretett
zsarnokunkat, Viktdria kiradlyno6t. Bara-
taim! Senkinek nem allt annyira jol a
kezében az ostor, mint Viktdria kiraly-
nének, amikor a hatunkat csapkodta
vele. Senki nem tudta olyan érzékien a
labunkra csatolni a béklydt, hogy az a
foldon tartson minket, amikor elsodort
volna minket a szabadsag pusztitd or-
kanja. Es senki, de senki nem tudta a
gigantikus branerét olyan fincsin bele-
dofkodni a segginkbe, ahh, mint Vik-
toria kiralynd! Veszprém, készen alltok
ra, hogy egy nagyon geci durvan parat
gyaszoljunk egyUtt ma este? [k6zdnség
sikit] Akkor, kérem, mindenki alljon fel,
amig eljatszom a nemzeti himnuszt!”3*

Veszprém pedig készen allt: a koncertekrdl
készilt egyik felvétel rogziti, hogy a kézon-
ség belép a jatékba, hiszen a beszéd alatt
egy férfi a telefonjan megnyit egy keresztet,
és a magasba tartja. A felvezet6 utan Krubi a
Petéfi cim( dalaval nyit a hangszeren, mely
(mint koz6s ,nemzeti eseményink” nyitdda-
la) a nemzeti imadsagokhoz valik hasonlova.
A dal eredetileg politikai tartalommal is bir,
azonban nagyobb része a szexualitas, a buli-
zas és a zene toposzait keveri egymassal a
tobbjelentés( dalsorok altal.

A nyitébeszéd kozben a Krubi altal meg-
formalt katona er6sen gesztikulal, azonban
hangsulyozasabdl hianyzik a szerep illuzioja-
nak megteremtése, a hiteles tonusok nélkdl
mar a koncert felUtése is hitelteleniti a gya-
szolast. A politikai és szexualis attribUtumok
egymasra vetilnek az ostor altal, hiszen egy-
részt a diktator képét festi le vele, masrészt
utal az Orbdn Verd Ki A Ferinek cim( dalra. A

3% Krubi — Intro & Petéfi @ Veszprém 2023”,
hozzaférés: 2025.02.25,,
https://www.youtube.com/watch?v=cFMXtq

uCRSE.

TgsMk. [Betoldas télem.]
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szexualitas nem csupan a szovegben valik
hangsulyossa, hanem a beszéd és késébb a
dalok el6adasa kozben is tobb, aktusra utalo
mozdulatot tesz Krubi. Mint a mar idézett
Graver jelzi, ,[a]z erotikus és pornograf el6-
adasoknak altalaban kevés kozik van a test-
hez. Ehelyett a hatalom és a vagy diszkurziv
gesztusaira Osszpontositanak. Az ilyen el6-
adasok nem igazan a hus latvanyara 6szto-
noznek minket, hanem az aldvetettség, a
felkinalds vagy a csabitds jeleire.”>> Eppen
ezek a rétegek, a hatalom és a szexualitas
irédnak egymasra az el6ado utalasrendsze-
re, fogyasztoi vagytarggya valasa és hatalmi
pozicidja miatt, és kapcsolddnak 6ssze a po-
litikai témaval a hatalom birtoklasa altal:

»a korabbi [csupan] szexualizalt férfi-
kép helyett mar inkabb a nemzeti-
politikai dimenzidt teszi hangsulyossa
a beharangozo6. A koncert merch tar-
gyai a kormanypart attribitumanak
szamitd narancsot és Orban Viktort ab-
razolja [sic!] Viktdria kiralyndéként, vagyis
a rapper a jelenleg hatalmi szimbdlum-
nak tekinthet6é narancsot és Orbant a
guny altal leépiti, és sajat magat pozi-
cionalja a hatalom jelképeként (ez akar
egy kulturdlis apagyilkossag igénye-
ként is értelmezhetd).”3

A felvonas a nyitas utan kevésbé hozza ja-
tékba a felvazolt narrativ-keretet, direkten
nem értelmezi Ujra az egyes zenéket.

A masodik egységben ketrecben toljak be
Krubit, aki fehér atlétat, narancssarga nad-
ragot visel: rab. A Kutya cim( dallal nyit,
amelyet egy el6re rogzitett monoldg vezet
fel, eszerint bemutatjak az 06sztonlényt,
~nemzetink els6 szamu ellenségét”, aki vég-
zett az uralkoddval. Itt az id6, hogy igazsa-
got szolgaltasson a nép. A hattérben a veti-
tés a rabositott Krubi képét mutatja. A ma-

3 GRAVER, , The Actor’s Bodies”, 168.
3*BorsIRO, ,Uj éra, Uj kiraly?”.

sodik albumon a Kutya a maganyt, halalfé-
lelmet, 6sztondket és az énrétegek surloda-
sat tematizalja, azonban a szinpadon mar
nem az én bUndssége, hanem a tarsada-
lommal szemben elkdvetett deviancia valik
az elsédleges értelmezésévé. A ,Krubi gecire
tré | Egy kibaszott kutya, egy 6sztonlény”™
refrén jelentése modosul a koncerten, hiszen
nem az el6add, hanem a k6zonség mondja ki
a sorokat, ezaltal itéletet hirdetve a gyilkos
felett, belehelyezkedve a narracidban felki-
nalt szerepbe. A dal egy pontjan Krubi kisza-
badul, a dalt mar a ketrec tetején allva fejezi
be.

A koncert masodik szakaszanak nyitanya
ramutat, a dalok jelentése ugyancsak szitua-
tiv, egyszerre képesek az eredeti jelentésu-
ket megdrizni, azonban ezeket az atvezetd
szOvegek, az el6ado ruhazata vagy a szin-
padkép rekontextualizalhatja.

A koncert legkidolgozottabb része a har-
madik felvonas, az egyes dalok szorosabban
6sszefonddnak az atkotd szovegek vagy asz-
szociaciok révén. Utal a szimbolikus apagyil-
kossag sikerére, hiszen Uj uralkodd érkezik,
ezaltal pedig reflektal a hatalom m{kodésé-
re és a hagyomanyozddasra:

JIdeje a jovébe tekinteni, hidnyozni fog-
nak a hatunkrdl szeretett zsarnokunk
ostorcsapasai. De ne aggddjatok! Vik-
toria kiralyn6 ugyan mar nincs kozot-
tink, de mindig lesz egy Ujabb vezetd,
aki Urnénk hianyaban kezébe veszi az
ostort. Kérem, fogadjak kitor6é udvri-
valgassal az idén &sszel megkorona-
zasra kerGl6 tronorokost, a kékszem(
lazadét, a joképl herceget, Il Krubit!”3®

¥ KRruBl, ,Kutya”, hozzaférés: 2025.02.25,,

https://www.youtube.com/watch?v=N6gPak
MaGnl.

3% Krubi — Orban, Verd Ki A Ferinek — Viktd-
ria Kiralyné Emlékkoncert // Budapest Park”,
hozzaférés: 2025.02.25,,
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A monoldég parhuzamot von Orban/Viktdria
és Krubi kozott, a szinpadon pedig a
Partyzan cim( dallal bevezetett vizualis és
tematikus motivumok is el6térbe kertlnek.
Egy piros pulpitus jelenik meg, rajta Ill. Krubi
jele, Krubi pedig halvanykék hercegi ruhaban
lép szinpadra, mikozben harsondk szolnak.
Azonnal a pulpitus mogé |ép, és az Orban
Verd Ki A Ferinek cimU dalat adja el6, amely-
nek szovegét rendszerint aktualizalja, itt sa-
jat magat irta a dalba a két politikus mellé
harmadikként. A szam végén, a kdz0ds csucs-
ra jutassal egyiUtt, mikozben Krubi az or-
gazmust jelezve nyog, fehér konfettit 16nek
a kozonségre, a kozos ejakulacid szimbolu-
maként. Ezt kdvetben az élvezet utani szé-
gyenre épit a dramaturgia az el6re rogzitett
atvezetdvel: ,[...] undorodom magamtol. Jé-
zusom, honnan jott ennyi? [...] Sajnalom,
anya! [siras imitacio] Bocsassatok meg!”,*
majd elindul a Nehézldbérzés cim{ dal.

A szam egy pontjan ugyancsak a Fidesz-
hez kapcsolddo aktualizalasokat illeszt be a
koncertjei soran Krubi, itt azonban az Orosz-
ldnkiralybol Az élet az ur cimU dalt irja at
(,Mert a Fidesz az ur, lelkink szarnyald /| A
rosszon gy6z a jo”), és kozben ugy emel fel
egy Orban Viktor-babut, ahogyan Szimbat a
mesében. A hattérben el6szor a Nap fel-
emelkedése lathato a rajzfilmbdl, azonban a
narancssarga korben hamarosan megjelenik
a Fidesz neve. A dal végén Krubi jatékra hivja
a kozonséget, Ugy tesz, mintha csak a nyo-
masukra csokolna meg a figurat, holott a ha-
talom vdromanyosaként, a kezében van a
dontés. A csok megagyaz a kovetkezd dal-
nak, a Puszinak, igy a motivum asszociativ
kapcsolata altal épUl tovabb a setlist.

https://www.youtube.com/watch?v=GmIrFU
yF6EMA.

3% Krubi — Orban verd ki a Ferinek & Nehéz-
|labérzés & Puszi @ Veszprém 2023", hozza-
férés: 2025.02.25,,
https://www.youtube.com/watch?v=kVk484
kH2Ws.

Bar az el6add tobbnyire A HSs Krubival zar,
jelen esetben a mesék logikaja szerint a hs-
sé, majd uralkodova valas fazisai miatt ez az
utolso el6tti dal lesz, és a Partyzdn, az Uj al-
bum nyitddala zarja a koncertet, amely ép-
pen az uralkodova valast tematizalja.

2023 0szét6l csupan néhany eleme ma-
radt fenn a nyari koncerteknek, koztik a ket-
rec- és pulpitus-jelenet. Utobbinal Kribi mar
nem hercegi ruhaban, hanem az albumbori-
ton lathatd palastban és koronaban adja el6
a dalt, az Orban-figurara pedig egy maszk
kertl, mely Krubit dbrazolja. A csok mar nem
a miniszterelnokkel, hanem sajat magaval
torténik, amely egyszerre a Krubi-karaktert
jellemz6 narcisztikus megnyilvanulasok szim-
boluma és a hatalom folytonossaganak jele.

2024 januarjaban mutattak be az albumot
a Papp Laszlo Sportarénaban, ahol Krubi egy
trénon Ulve kezdte meg az el6adast, jelezve
a kirallya valast, ezaltal pedig a koronazasi
ceremonia Unnepévé téve a bemutatdt, ahol
a kozonség elkotelezédik, ,hlséget fogad”
az Uj kiralynak. A tavaszi és nyari turné saja-
tos diszlettel folytatodott, ahol Krubit be-
hoztak egy kocsin, majd elfoglalta a helyét a
tronon. Mindez uralkodoi orszagjarasként és
bemutatkozasként értelmezhetd. 2024 szep-
temberében egy harom epizodos zarlat els6
részét mutatta be, amelynek koézéppontja-
ban Ill. Krubi boldogsagkeresése allt.

Ertelmezés

A Viktdria Kirdlyné Emlékkoncert illeszkedik a
teatralizalédo koncertek soraba, amely
Azahriah, Bélga, Beton.Hofi, bongor, Dé:nash
vagy Dzsudlo esetében is megragadhato az
identitasjatékok, illetve a tematikus keret al-
tal, azonban éppen folytatasos jellege révén
Krubi tul is lép azokon. A kortars magyar
koncertek kozott pedig nem egyszerien ki-
hasznalja a szerepjatékban rejl6 lehet6sége-
ket, hanem ratapint a (konnyUzenei) koncer-
tek szinhazi és ritualis kapcsolatara is, illetve
a hatalom motivuma és az egyszemélyre ira-



BORBIRO ALETTA

nyuld kultikus figyelem altal parhuzamot von
a privat, a publikus én és a hatalom gyakor-
lasa kozott. Mindezzel olyan helyzetet te-
remt az alkotd, ahol nem csupan az el6addi
perszonardl és karakterrdl gondolkoztat el,
és nem csupan az eléaddi pozicid és a ritua-
lis, Unnepi, szinhazi és hatalommu{kodési
strukturak koézott von parhuzamot, de a ra-
jongdira is kivetiti a szituacidt. Ahogyan pe-
dig a rapper altal megformalt szerepek mul-
tiplikalodnak, Ugy a koncerten résztvevd to-
meg szerepe is megtobbszorozédik a rajon-
goi, illetve az Unnepl6 és gyaszold pozicio
révén.
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ADORJANI PANNA teatrolédgus, multidisz-
ciplinaris alkotd. Jelenleg az E6tvos Lorand
Tudomanyegyetem Irodalomtudomanyi Dok-
tori Iskolajan doktorandusz, ahol a kollektiv
alkotas elgondolasanak romaniai mintazatait
kutatja az 1945 és 1989 kozotti idészakban.
Emellett szabadUszoként dolgozik a szinhdz,
zene és irodalom hatarmezsgyéin.

BALINT ZSOFIA a Szegedi Tudomanyegye-
tem Bolcsészet- és Tarsadalomtudomanyi
Karanak PhD hallgatdja. Kutatasi terUlete a
traumaabrazolds a kortars magyar gyerek-
babszinhazban. Publikacidi a Revizor, a Ti-
szatdj Online, a Kortdrs, a Spirituszonline, a
Tempevolgy Online, az f21.hu és a Thealter
Blog oldalain jelennek meg.

BORBIRO ALETTA irodalmar, kultdrakuta-
t0, a Szegedi Tudomanyegyetemen végzett
magyar szakon. Jelenleg az egyetem Vizua-
lis Kultura és Irodalomelmélet Tanszékén
mUkodd doktori alprogram doktorjeldltje,
disszertacidja témaja a kortars magyar
fantasy-irodalom okokritikai olvasatai. Emel-
lett a kortars zene inter- és multimedialis
kérdéseivel foglalkozik, valamint az SZTE
IKIKK Kulturalis 6rokség és digitalis tarsada-
lom kutatocsoport tagja.

CSEH DAVID SANDOR, szinhazi dramaturg,
esztéta és mUforditd. 2022-ben doktoralt az
ELTE-BTK Filozofiatudomanyi Doktori Isko-
lajaban. Kutatasi teriletei a japan esztétika
és szinhaztorténet, kilonos tekintettel a
kdzépkori japan no-jatékra.

DOMA PETRA, szinhaztorténész, japano-
logus. A Karoli Gaspar Reformatus Egyetem
adjunktusa. Els6 monografidja 2022-ben je-
lent meg Az idegen vonzdsdban. Sadayakko,
Matsui Sumako és Hanako: szinésznék az in-
terkulturdlis szinhdz kontextusdban cimmel.
FO kutatdsi terllete a japan és az eurdpai

szinhaz talalkozasa a 19—20. szazadban.

FEKETE NORBERT, PhD fokozatat a Mis-
kolci Egyetemen szerezte; jelenleg a Digita-
lis Nemzeti Orokség Laboratdriuma kutaté
munkatarsa. Kutatasi teriletei: Arany Janos
hivatali iratainak digitalis filoldgiai feldolgo-
zasa, az MTA torténete a 19. szazadban, a
klasszikus magyar dramai 0rokség realista
szinhazi feldolgozasai, a 18. és 19. szazadi
magyar irodalmi kritika torténete.

GARAI JUDIT a korabbi Szinhaz- és Film-
muUvészeti Egyetem (SZFE) dramaturg sza-
kanak volt hallgatdja, majd osztalyvezeto
tanara. A Balassi Intézet mdUforditoképzé-
sének tarsvezetdje, valamint kortars ma-
gyar drama szeminariumot tart. Az ELTE
BTK Irodalomtudomanyi Doktori Iskoldja-
nak doktorandusza, témavezetdje Dr. Imre
Zoltan. A Lengyel Anna alapitotta Pano-
Drama egyik dramaturgja volt, ahol doku-
mentumdramakat hoztak létre verbatim
modszerrel. Emellett szamtalan kozdsségi
és részvetelen alapuld szinhazi projektnek
volt alkotdja, valamint dolgozott kdszin-
hazban és figgetlenekkel, vidéken, hataron
tul és Budapesten is. Harom és fél évig volt
a Partizan YouTube-csatorna felels és ve-
zetd szerkesztdje.

HETESI JULIA 1996-ban szUletett Pécsen.
A Pécsi Tudomanyegyetem magyar-média
tanari szakat 2021-ben végezte el. Ezt kve-
téen a Karoli Gaspar Reformatus Egyete-
men szerzett diplomat dramapedagogus-
ként. Jelenleg a Pécsi Tudomanyegyetem
Irodalom- és Kulturatudomanyi Doktori Is-
kola, illetve a Szegedi Tudomanyegyetem
hallgatoja.

JASZAY TAMAS szinhazi kritikus, szerkesz-
t6, egyetemi oktatd és kurator. 2003 6ta tobb
mint 1300 cikket publikalt vilagszerte tobb



mint 20 folyoiratban. 2008 d6ta a Revizor
(www.revizoronline.com) kritikai portal tars-
szerkesztOje, 2021 ota pedig fészerkesztd-
ként dolgozik. 2013-ban védte meg a Kréta-
kor Szinhaz torténetérdl irt doktori érteke-
zését. Az elmult évtizedben kuratorként is
tevékeny, példaul a THEALTER Fesztivalon
(Szeged, 2014 6ta) és a dunaPart3-on (Bu-
dapest, 2015, 2017, 2019). 2009 és 2013 ko-
zO6tt a Kaposvari Egyetemen tanitott szin-
haztorténetet és szinhazelméletet leend6
szinészeknek. 2015 februarja dta a Szegedi
Tudomanyegyetemen tanit, 2019 ota ad-
junktusként.

KERTESZ ADAM az E6tvos Lorand Tudo-
manyegyetem Osszehasonlité irodalomtu-
domanyi doktori programjanak hallgatoja.
2021 és 2024 kozott a Tarsadalomelméleti
Kollégium tagja. Az E6tvos Lorand Tudo-
manyegyetem magyar szakanak elvégzése
utan szinhaztudomany szakon diplomazott
2022-ben. Kutatasi terilete a kortars szin-
hazi romareprezentacio.

SEDIANSZKY NORA 1g70-ben sziletett
Zebegényben. Az ELTE olasz szakan 1995-
ben szerzett olasz szakos diplomat, majd a
Szinhaz- és FilmmUvészeti Egyetemen foly-
tatott dramaturgi tanulmanyokat, 2000-ben
végzett szinhazesztéta—dramaturg szakon.
Dramaturgkeént, forditoként dolgozik, de jo
néhany munkaja volt mar rendezdként, ra-
dids szerkesztoként, illetve oktatoként is.
2016 Ota a nyiregyhazi Moricz Zsigmond
Szinhaz muvészeti tandcsaddja. 2021-ben
nyert felvételt a Pécsi Tudomanyegyetem
Irodalom- és Kulturatudomanyi Doktori Is-
kolajaba.

SZABO REKA DOROTTYA a Szegedi Tu-
domanyegyetem magyar alapszakan 2024-
ben szerzett diplomat, jelenleg az E6tvos
Lorand Tudomanyegyetem szinhaztudomany
mesterképzésének végzods hallgatdja. Szin-
hazi kritikakat ir.

SZABO ZSOFIA mivészettorténet (2004,
PPKE BTK) és szinhaztudomany (2017, KRE
BTK) szakon szerzett diplomat, mivészet-
torténetbdl 2015-ben az ELTE MUvészettor-
téneti Doktori Iskoldjaban doktoralt. A
MATE (Kaposvari Campus) Rippl-Ronai M(-
vészeti Intézetének docense. Kutatasi teri-
lete a képzOmUivészet és szinhazmivészet
kapcsolatrendszere. Emellett f6ként Somogy
megyei vagy a régiohoz két6dé kortars mu-
vészek, mlvészcsoportok és alkotdtelepek
tevékenységét segiti, valamint a kaposvari
Csiky Gergely Szinhaz archivumanak gyUj-
teményét kezeli.



